David France Jakubec

ZUR BEDEUTUNG DES HIATUS
IN DER TSCHECHISCHEN DICHTUNG

A mon arriére-grand-mére, Adelheid Jakubec-Habl,
1886, Domasov — Wien — Stuttgart, 1936,

Der Hiatus ist ein filr die slavischen Sprachen untypisches Phinomen. AV, IsaZenko
schreibi iiber die russischen Verben mit -p-Suffix:

Seinem Ursprung nach ist das Suffix -B- ein "Hiattilger", d.h. ein konsonamischer
Laut, der nicht lantgesetzlich entsteht und dessen Funktion lediglich darin besteht, das
unmittelbare Zusammentreffen zweier Vokale zu verhindern, Wurde ¢in Verb wie *da-
ti 'geben’ imperfektiviert und in die a-Klasse tiberfiilrt, so entstand eine Form *daati
mit Hiat. Dag Slavische, welches den Hiat our ganz selten duldet, verwendete zwei
"Hiattilger": die Lante -j- nnd -u-, die spiter im Russischen zu -j- und -v- wurden. Die
Wah! des "Hiattilgers" ist von Sprache zn Sprache verschieden; so heiBlt es im Alt-
slavischen da-ja-ti, im Russischen dapgegen na-p-ars. Das sekundiire Imperfektivam zn
u-bi-ti 'thten’ heiRt im Slovakischen ubijat', im Russischen dagegen y6u-m-ams.!

Der Hiatus kommt nach R.1. Avanesov im Russischen meistens nur in recht auBerpge-
wishnlichen Situationen vor:

I3 croBax ¥CKOLMIO PYCCKUX BHYTPU OAHOH MODHEMpi 0BhIMHL code s andil 1aac-
HILTX He GeTRAET (Cp. PEAKUE CIYYAM THDA HAYK).

B pyccioM g3bIKe MIMPOKO MPEACTARREHBI COUCTAHME MIACHLIK 118 CTHIKE IIPHCTAB-
K ¥ KOpHA (Hamp.: IPOYYHTE, IOUT DTS, 3a0CTPKTE. ) A TAKXKE HA CTHIKE TPELno-
Ta ¥ CHCOYIOIWEro CNoBa {HANp.: HA OCTDPOBAX, IT0_OXHOMY, 1A YTIY) MAH OTpHIIA-
auA (He, HK) H CISHYIOIETo CNOBA (HE OTHAJEM, HY OLHOTO),

Ebenso im Pelnischen, wie Z.Stieber schreibt:

Do# niedoskonatym sygnatem granicy morfems sa podwéjne samogtoski lub
sp6igioski (...). Dwie rézne samogtoski nasigpujace po sobie sa juz bardzo niedo-
skonatym i cofajacym sig sygnatem granicy morfema. Ex: poodnosi€, zaoraé.d

Im Tschechischen mul man, nach F, Trivnféek, den Diphtong, der ¢ine Einheit, d.h. ¢ine
einzige Silbe bildet (z.B. Iou-ka, au-to), vom Hiams vnerscheiden, der unbedingt zwei
Einheiten, d.h. zwei Silben bildet (es gibt im Tschechischen die Synonyme hidt und prozev4),
Der Hiatus wird auf drei Arten avsgesprochen:

a) mluvidla pfejdou z prenf samolldsky pfimo do druhé, na pt. po-uény; to je t. zv.
plimy {&isty} prechod z jedné samohldsky do drahé;

b) mezi samohldskami se vyslovuje j, na pt. historije za psané historie; t. zv. pfechod j-
ovy,

¢) mezi samohldskami se vyslovuje réz, na pf. modro-'ok¥; t. zv. pfechod rézovy.S
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Im gesprochenen Tschechischen hat der Hiatus Jaut B.Héla die Tendenz zu verschwinden:

Dostanou-li se nevytvofenim tzv, rdzu (hlasového predrazu) v hidtovém postavenf dvé
stejné samohldsky tSsné k sobe mohou splynout v jednu; tak jsem slygel: nélbertof (=
na Albertov), uilici (=wm ulici).6

Weitere Beispiele:
¢ernovoky oder ¢ernojoky, na jarmate, o voko und andere? zeigen, daB in der gespro-
chenen Sprache wie schon im Altslavischen der Hiatus nicht geduldet wird,
Z.B. Sanskrit:  avih,
Altlitauisch:  ovyje,
Altslavisch:  avé& und jave
' aviti und javiti.

In der tschechischen Dichtung wie in der gesprochenen Sprache wird, nach J. Hrabdk,
eher die Euphonie als die Kakophonie angestrebt:

Sem patif i odstrafiovén{ hidtn (1j. polohy, v ni jsou vedle sebe dvé samohldsky
neoddelené souhldskou, napt. a o oné osobé).8

Deshalb ist der Hiatus im Tschechlschen kaum untersucht worden:

Pozornost s pii rozboru literdrntho dila soustted'uje oby&ejug na jeho "libozvucnost” a
nelibozvuiné typy hldskové instrumentace se nechdvajf stranou. Také v 1610 kapitole se
omezime na eufonii.?

"Ich allerdings wiirde trotzdem wie O.Brik behaupten:

Quelle que soit 1a maniére dont on considére les rapports entre 'image et le son, il n'en
demeure pas moins que les sons et les consonnances ne sont pas un pur supplément
euphonique, mais gu'ils sont les résultats d'un dessein poétique autonome. La sonorité
de la langue poétique ne s'épuise pas avec les procédés de I'harmonie, mals elle
représente un produit complexe de l'interaction des lois générales de Tharmonie.10

Ich meine deshalb, daB der Hiatus wegen seiner problematischen Stellung in der d1chterl-
schen wie in der gesprochenen Sprache besondere Aufimerksamkeit verdient,

Fiir den vorliegenden Auvfsatz entnehme ich die Beispiele zwei groen Werken der
modernen tschechischen Dichtung:

Mi4j von Karel Hynek Médcha 1! und

Zdl von Viadimfr Holan 12,

Wir wollen den Hiatus zunfichst in M4j untersuchen, Wir ﬁndcn hundertelf Belspwlc
davon hundert [ibergangs- und fiinf innere Hiate:

vers 130 ne jiz holoube &i lflig kvét,
vers 174 mendl a mendf, a2 co Hlig kvét
vers 374 tam dasu nepbyvd, -

vers 446 nepsmily se nikdy vice.

vers 481 iv popteviené huby
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Der Hiatus im Wortinnern ist also sehr selten. Die ersten beiden Beispiele erstaunen
wenig, wenn man an den Titel des Gedichts denkt. Wir stellen weiter fest, da die Verse 129
- 130 und 173 - 174 einander in Bedeatung, Reim und Klanglichkeit (i/e) sehr nahe kom-
men, Die drei letzten Beispiele sind sehr typisch fiir den Hiatus in den slavischen Sprachen
(vgl. die angefiibrten russischen und polnischen Beispiele). Die Verse 374 und 446
schiiefen stark negative Sktze ab: Vers 371 bis 374 (¥4dny, bez, nenf, nemine und nevstane)
und Vers 443 bis 446 {nikdy - zweimal - und nezjevil). Der ganze Vers 481 beschreibt die
Lippen des Dichters, der diesen Vers voririgt!

Mehrere Beobachtungen dréingen sich zum Ubergangshiatus auf. Zunsichst sind die Hiate
ungleichmiBig auf das Gedicht verteilt. So finden wir in der aus 41 Versen bestehenden
Einleimng nur deren vier; im Gegensatz dazu finden wir in den Versen 205 bis 211 auch
vier. Versuchen wir eine Erklirung:

Erstens bemerken wir, daB die Einleitung bewundernswert durchgearbeitet ist. Ich méchte
nur folgendes herausgreifen: AuBer Vers 8, 18, und 28, welche eine Art Refrain darstellen,
und Vers 34, welcher zum ersten Mal ein wichtiges Wort einfiihrt, nimlich otec, beginnen
alle Verse mit einem Konsonanten. So befinden sich denn die Hiate an Schliisselstellen, die
eine, namentlich nationale, Interpretation des Gedichts erlauben13;

vers 3 necht' se k Cechovi obrétf,
vers 23 vlasti své i svéru krdli

wo man die Worter vlast und krdl findet, die sonst nirgends, rur noch in Vers 25 aufgenom-
men werden,

vers 33 jazyk tesky je i Tobt,
wo wir jazyk cesky das einzige Mal irn ganzen Gedicht ﬁndcn..
vers 40 protoz vd&&ny u vénec,

wo wir im selben Satz das nur hier aufiretende vlastenec und méj, hier zum ersten Mal,
finden.

Zweitens werden die Verse 205 bis 211 ganz wieder anfgenommen in den Versen 255 bis
261; dazu werden die Verse 205 bis 207, also auch 255 bis 257, dann noch einmal in den
Versen 409 bis 411 wiederaufgenommen. Verfolgen wir diese Spur weiter, stellen wir
tiberraschend fest, da die drei Verse (205 - 207):

Ten na kamenny sloZen sttl
. hlavu_o ruce_opfrd;
polou sedé a klete pol

die lingste und am meisten wiederholte Passage ausmachen. Wir diirfen wohl nach dieser
ersten Beobachtung schlieBen, daB es eine der Funktionen des Hiatus ist, dem Leser eine
entscheidende Stelle anzuzeigen,

Die zweite Beobachtung geht in fhnlicher Richtung, Bestimmie wichtige Wirter bilden
besonders oft einen Hiatus mit benachbarten Wirtern. So bildet das Wort otec, das filnfmal
vorkommt, zweimal einen Hiatus, (Vers 241 und 250); okno: kornmt dreimal vor, zweimal



190

. im Hiatus (Vers 156 und 288); op&t: kemmt zehnmal vor, dreimal im Hiatus (Vers 326, 339
und 492), und vor allem ucho, das Giberhaupt nur zweimal anftritt: :

vers 418 Nez viak dostlhne. ul::ho hlas,” .
vers 428 Tu k ustm vézng) ucho sv&,

Der Dichter erwihnt also in diesen zwei Versen genau das Sinnesorgan, das er ifbetraschen
will.

Drittens beobachten wir, daB der Hiatus einen bestimmien Platz im Vers einnimmt. Mehr
als-zwei Drittel befinden sich an der Zisur. Das bedeutet, daB der Hiatus in diesen Fiillen den
Rhythmus stark betont, manchmal sogar auf Kosten der Syntax, S¢ z.B. im Vers 156:

je z mala f okénka / .lampy svit.

Viertens: Einige Male wird der Hiatus gegen géngige syntaktische oder Betonungsregeln
gebildet. Anstelle des Verses 156;

a2 §tthlé oudy v kolo vpletou
miichte man lieber schreiben:
| az oudy §tihlé v kolo vpletou.
Anstelle des Verses 326:
se_opét srdce svird
wiirde man eher sagen:
opét se srdee svird

(Das Beispiel wurde von einem Voriragenden tschechischer Muttersprache bestiitigt). Die
forcierten Hiate, erreicht durch Mifachtung der Spontaneitit, unterstreichen oder geben,
dank der entstandenen Zisur, ¢inen besonderen Rhythmus, welcher auf den Rhythmus der
benachbarten Verse verweist: Vers 166 auf Vers 164 und Vers 326 auf Vers 328. Dieser
vierte Punkt bestiirkt die Schliisse, die wir aus der dritten Begbachtung gezogen haben: Der
Hiatus ist ein Mittel der Brechung, das den Rhythmus unterstiitzs,

Einige Hiate haben eine sonderbare Wirkung: eine Art Wortspiel, das den Horer verwirrt
und ihn zur Aufmerksamkeit zwingt. So z.B, in Vers 512:

"Roucha i roufky dejte ndm."

Man kiinnte an rouchaif rougky denken.
Der einzigartige Vers 138 fiihrt uns zu einer sechsten chtstcllung

To_on, to_on! Ty péra, kviti.

Dies ist der erste Vers, welcher zwei Hiate enthilt, dazu starke, da der gleiche Vokal o
aufeinanderprallt. Verfolgen wir diese Spur weiter, so stellen wir fest, dafl vier von neun
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Versen (die Verse 138, 206, 256, 410, 559, 573, 575, 662 und 785), die zwei Hiate
enthalten, zu einem Dialog gehibren, Dazu befinden sich zehn von sechzehn starken Hiaten in
einem Dialog. Dabei besteht das Gedicht nur ungefihr zu einem Fiinftel aus Dialog. Eine
globale Zihlung zeigt, daB sich fast ein Drittel der Hiate in diesem Fiinfiel befinder. Wir
diirfen daraus schliefen, dai} der Hiatus ganz klar ein Kennzeichen des Dialogs ist; dieser
reprisentiert in dem Gedicht die gesprochene Sprache.

Einige Hiate dieser Art pehiiren nicht zu einem Dialog, sie nehmen jedoch geliufige Aus-
driicke oder Redewendungen auf. Etwa in Vers 174: mendf a mendi oder in Vers 789:
zprdvo_o ném. Dabei milssen wir im zweiten Beispiel den Kentrast zwischen dem natiir-
lichen Ende des Halbverses und seiner unregelmiiBigen Wortfolge beachten: smutnon dal
Zprvu,

Als achte und letzte Beobachtung halten wir fest, daB der Hiatus oft mit dem Diphtong ou
gebildet ist und sich in Versen sehr weicher Klanglichkeit findet. So in Vers 277:

Hrozou umfrd v&zné hlas,

Diese acht Punkte erlavben uns praktisch alle Hiate in M4j zu erkliren; nur einer oder
zwei bleiben teilweise dunkel. So scheinen etwa die Verse 699 und 700 aus mehr als einem
Grunde zu hinken:

v kraj, kde co dit& on - O kedsny - krdsny vék |
Daleko zanes] v&k onen &ash vztek,

Der Vers 699 ist gleichzeitig elliptisch und redundant {die Absenz des Verbs und die
Wiederholung von Jardsny); die Verse 699 und 700 haben eine Ziisur im Halbvers, wobei die
Zdsur von Vers 700 das Verb im Gegensatz zum vorangehenden Vers vom Subjekt trennt;
und vor allem wird der im Vers 699 durch den Hiatus hervorgerufene Bruch keinesweps im
folgenden Vers anfgenommen: Er steht gerade vor der Zisur.

Wenden wir uns non Zdi zu. Zuniichst ktnnen wir beobachten, daB der Hiatus unregel-
miBig auf den gesamiten Zyklus verteilt ist. Vom Gedicht "Utrpent” (Seite 36) an kommen
die Hiate bedeutend hifufiger vor, als in den ersten Gedichten: sie verdoppeln sich beinahe.
Wir wissen, dab die Gedichte von V. Holan chronologisch eingeteilt sind, und die Gedichte
"Za" (5.35) und "Utrpeni"(8.36), zwischen denen eine deutliche Entwicklung stattgefunden
hat, findet man beide am Ende des von 1939 bis 1942 entstandenen Gedichibandes Bez
nazvuy. Das quantitative Wachstum der Anzahl Hiate entspricht also exakt der poetischen
Entwicklung Holans zwischen dem Band Bez ndzvu und dem von 1943 bis 1948 ent-
standenen Buch Na postipu. Diese Ubereinstimmung zeigt, daBb der Hiatus wirklich eine
Stilfigur ist, der Holan Beachtung schenkt.

Zweite Beobachtung: Die Hiate sind innerhalb eines Gedichtes ungleich verteilt. Ein
schitnes Beispiel finden wir in "Déjina". Der erste Teil dieses Gedichtes (Vers 1 bis 20,
Seite 40) ist dem zweiten deutlich gegeniibergestellt (Vers 21 bis 31, Seite 41). Der erste Teil
holpert, knirscht, beingstigt (Vers 6):

a soufeni i_tzkosti, vybledl€ Sastym pranim v slzdch.

Der zweite Teil ist thythmisch, schimiegsam, bestinftigend (Vers 31):
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zmirfiuje smutck jako Servené mouchy na pohtbu ...

Int der ersten Hiilfte zihlt man dreizehn Hiate, wovon sechs doppelte (in den Versen 3, 6 und
11%; in der zweiten Hiilfte komnt kein einziger vor,

Dirittens sind im Versinnern die Hiate hiiufig an der Zisurgrenze angesiedelt. Hier konnen
wir wieder eine Entwicklung im Innern des Zylklus feststellen, welche der allgemeinen
poetischen Entwicklung Vladimfr Holans entspricht. Und wirklich, bis zum Gedicht "Zed™
(Seite 69), befindet sich ungefiihr ein Drittel der Hiate an der Ziisurgrenze, withrend das
Verhiltais im Folgenden auf die Hilfte sinkt. Dieser Wechsel entspricht im Werk von
V.Holan der Periode des Schweigens zwischen der 1955 beendeten Sammlung Bolest und
der erst 1961 begonnen Sammlung Na sotndch. Wenn wir unsere erste Beobachiung mit
dieser dritten vergleichen, so sehen wir bemerkenswerte Unterschiede im Gebrauch des
Hiatus in den drei Schaffensperioden von V. Holan, nimlich von 1926 (Blouznivy v&ift) bis
1942 (Bez ndzvu), dann von 1943 (Na_postupu) bis 1955 (Bolest) und endlich von 1961
{Na sotndch) bis 1977 (Sbohem 7}, Nebenbei bemerkt stlitzen gewisse Hiate den Rhythmus,
indem sie zum Nachteil der Syntax eine Zisur provozieren, z.B. im Gedicht "A privé" (Vers
4,8.107y : ' -

spodni hornaty / obsah. Qdlehle.

Die vierte Beobachtung bessitigt noch einmal, dall der Hiatus im poetischen Suchen V.
Holans eine Rolle spielt. Denn wenn wir die drei Schaffensperioden vergleichen, bemerken
wir, daf sich die zweite von der ersten und von der dritten deutlich unterscheidet: Es finden
sich in ihr nur wenige Hiate am Anfang oder Ende cines Verses (genauer gesagt, fast um die
Hilfte weniger verglichen mit den zwei anderen Perioden). Was bedeutet das? Ein Hiatus
zwischen der ersten und der zweiten oder zwischen der zweiten und der dritten Silbe oder
am Ende des Verses sind schwer mit einem regelméfigen Rhythmus zu vereinbaren, den ein
nicht an der Zisurgrenze angesiedelter Hiatus gezwungenermaBen unterbricht. Es sei denn,
die Zisur befinde sich ausnahmsweise in den ersten drei Silben am Anfang oder Ende des
Verses. Wir schlieBen daraus, daB der Hiatus in der zweiten Schaffensperiode besser in den
Rhythmus des Verses eingegliedert wurde als in den zwei anderen Perioden.

Eine fiinfte Beobachtung erlaubt uns ein weiteres Mal die drei poetischen Etappen im
Woerk von V.Holan zu unterscheiden. Es handelt sich dabei um das Verh#iltnis der Hiate, die
ein Enjambement zwischen den Versen bilden, wie z.B. im Gedicht "Zed™ {Vers 7 und 8,
85.97): ' : :

by ti nebylo odepieno ... Jde-li, .
o védomi, nezastavuj sama sebe.

Die "Enjambement”-Hiate untersireichen die gebundene Organisation des Gedichts, indem
sie beitn Vortragen das Enjambement behindern. Das Verhiilinis solcher Hiate verdoppelt
sich von der ersten zur zweiten Periode und simmt dann um einen Drittel von der zweiten
zur dritten ab. ' ' '

Ganz offensichtlich erlauben uns diese fiinf Beobachtungen nicht, alle Hiate in Zdi zu
erkliren wie wir dies fiir M4j tun konnten. Ubrigens sind die Beobachtungen, die wir an
K.H.Méchas langem Gedicht gemacht haben, auch bei dem Zyklus von V. Holan miglich. .
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Zun¥ichst erlauben uns die Handschriften des Schriftstellers!? festzustellen, wie schon bei
K HMicha, daB} der Hiatus eine mit Vorbedacht benutzte Stilfigur ist. Im Gedicht "K
rozjiman{" (8. 128) hat der Dichter im Vers 4 zuerst geschrieben:

jsou jinde, u jako brina
dann strich er das Komma:
jsou jinde_vZ jako bréna.

Er hat also ¢inen Hiatus geschaffen, eine Stilfigur. Dieses Vorgehen ist umso bemerkens-
werter, als dal} in dem vorliegenden Falle das Komma syntaktisch notwendig wiire (nach
Meinung eines Vortragenden tschechischer Muttersprache). Der Hiatus erlaubt also hier
durch den von ihm hervorgerafenen Bruch die Einsparung von Mitteln: eine Ellipse,

Gewisse Hiate unterstreichen wichtige Passagen oder bedeutsame Wiederholungen; z.B.
im Gedicht "I to" (Vers 2 und 7, 5. 47):

a to privé za _onéch chvil, kdy...
ebenso im Gedicht "Rembrandt” (Vers 1, 5und 10, 5. 48):
Rembrandt to eftil ... A_on v&del

Auch gewisse Schliisselbegriffe bilden oft einen Hiatns. Z.B. kommt gviem viermal vor
und bildet jedesmal einen Hiatus, obraz dreimal, jedesmal mit Hiatus, opilec zweimal, mit
Hiatus und vor allem uZ, das siebenunddreiBigmal anfiritt, wovon dreiBigmal mit Hiatus.

Einige Hiafe ireten in Ausdriicken aus der gesprochenen Sprache aunf. Z.B. je oviem
mo¥né, was zweimal wiederholt wird, nimlich in dem Gedicht "A znovu Vim - Karle
Hynku Mdcho!" (5. 75) und in "ZvetSeld zed"™ (S. 130}, oder noch 1 a tam in "Skvrny" (8.
110) und in "Tu a tam" (5. 11).

Mehrere Hiate sind mit dem Diphtong "ou" gebildet und finden sich in Versen von siiBer,
lichtvoller Klanglichkeit!3, Z.B. in dem Gedicht “Na vesnickém hibitove u zid'ky sebevrahn™
{Vers 10, 5, 43):

Yéci jsou opulténé a on je sdm,

wo wir 50% Vokale haben. Dieser bemerkenswerte Vers zeigt, dafl der Hiatus richt einen
Zufall, sondern einen sprachlichen Gewinn durch Arbeit an der Sprachklingen darstellt. Die
beiden ersten Vokale des Wortes OpUEtEng, getrennt durch einen stinmnlosen Konsonanten
nehmen den Diphtong mit dem sie den Hiatus bilden auf: jsOU. Die beiden Vokale, dic den
zweiten Hiatus bilden, sind in derselben Reihenfolge wiederholt: opustEnE A on jE sAm.
Der dritte Hiatus endlich ist symroetrisch zum ersten und benutzt den selben Vokat : o,

SchlieBlich unterstreichen gewisse Hiate grammatikalisch schwierige Passagen, so etwa in
"Vézeh" (Vers 1, 8. 19):

& vyrvat lhostejnosti kratsf dobu_oka !
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Lexikalisch schwierige Passagen, etwa in "Zastdvka kuryra” (S, 58, Vers 4):
Zito_uZ zamleduje, oblaka @zknou,

Oder einfach Ellipsen:
in "Yé&zel" (8. 19, Vers 4 bis 6):

TyZ ptivod vi_o bodné rdng, kters
si_obritila z dne
zelezo_ukondend nahlédnutfm do jezera.

In "Cestou" {8. 64, Vers 3):

Dvojice, teprve vCera Adam v panné,
In "Ty, 2eno" (8. 105, Vers 3):

kogile zdviZenéuﬁz derno,

Allerdings betreffen diese Beobachtungen eigentlich nur die Minderheit der Hiate: Sie
zichen den Rhythmus nicht in Betracht und erlauben nicht die drei Schaffensperioden von
¥ .Holan zu unterscheiden. Wir miissen deshalb noch einmal aufmerksam untersuchen, was
die Beobachtungen eins, drei, vier und fiinf dazu noch aussagen kénnten {die zweite
Beobachtung betifft die Gedichte nur als einzelne).

Fassen wir also die vier Beobachtungen in einer Tabelle zusammen, um siec besser
vergleichen zi kinnen.

% Hiatus % starker % Zisur- % Enjam- % Hiatusin
Hiatus Hiatus bement-Fl.  drei Silben am

Anfang oder
SchluB

1. Periode 20 9 37 22 40

2. Periode 43 41 42 44 22

3. Periode 32 50 21 34 38

Die Prozentzahlen der ersten Spalte zeigen, daf) in der zweiten Periode mehr als doppelt
s0 viele Hiate vorkommen wie in der ersten. Und daB dieses Verhiiltnis in der dritten Periode
betriichtlich abnimmt. Die zweite Spalte zeigt uns dann, daB die quantitative Zunahme auch
eing qualitative Bedeutung hat. Die dritte Periode zeichnet sich durch sparsamen Gebrauch
des Hiatus aus, der aber an Kraft pegentiber der zweiten Periode bedeutend zugenommen hat
(ein starker Hiatus ist das Aufeinandertreffen von zwei gleichen Vokalen), Wichtig ist die
dritte Spalte: Sie zeigt, daB die Zunahme der Hiate in der zweiten Periode den individuelien
Rhythmus des Verses verstirkt, wihrend im Gegensatz dazu in der dritten Periode, trotz
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ihrer hheren Zahl, die Hiate den syntaktischen Rhythmus weniger unterstiitzen als in der
ersten Periode. Das heilit im Grunde, daf die zusitzlichen Hiate in der dritten Periode den
Rhythmus stren oder einen anderen schaffen. Die Spalte des Enjambement-Hiatus zeipt,
daf die allgemeine Znnahme der Hiate in der zweiten Periode auch von einer hheren Zahl
Enjambement-Hiate begleitet ist, d.h. von Hiaten, welche den Einzelvers hervorheben, indem
sie einen zusiitzlich horbaren Bruch bewirken, Dagegen sind in der dritten Periode die Verse
besser miteinander verbunden. Schlielich zeigt die letzte Spalte, daB in der zweiten Periode
deutlich weniger den Rhytmus siérende Hiate vorkommen als in den zwei anderen. Diese
Spalte kehrt recht eigentlich die dritte um.

Zusammenfassend konnen wir einerseits sagen, dafl die Zunahme der Hiate vornehmlich
qualitativ ist, andererseits, daf} diese Zunahme dazu tendiert, eine Sinnrichtung des Hiatus zu
modifizieren; erst Unterstiitzung, wird der Hiatus nun unabhiingig vom Rhythmus, ja erlangt
sogar die Fihigkeit, ihn zu stdren.

Vergleichen wir nun die Beispiele fiir den Hiatus in M4j und in Zdi. Das erste wichtige
Element ist, dafl der Hiatus bei V.Holan h#ufiger vorkommit, als bei K.H.M#cha: ein Hiatus
auf acht Verse bei K.H, Mdcha, einer auf sechs in der ersten Periode von V. Holan, Diese
grflere Dichte kann man bei allen Arten von Hiatus beobachten: Ubergangs-, innere (drei-
mal mehr), Enjambement- oder starke, Dieser Hiatusreichtum ist auch qualitativ. In der Tat
bildet K.H. Midcha einen groBen Teil der Hiate mit den Vokalen vy, i {einen Drittel). Dieses
Verhiltnis fiillt bei V., Holan auf einen Fiinfiel zurlick. Der Unterschied entsteht wesentlich
dadurch, daf K.H. Micha die Konjunktion i benutzt, wiihrend V.Holan die Konjunktion a
vorzieht. Die qualitative und quantitative Zunahme markieren eine Wertveriinderung des
Hiatus, Einerseits ist seine Bedeutung als Signal, Aufruf, Hinweis auf eine wichtige Stelle
merklich verdiinnt. Es ist der semantische Wert des Hiatus, der bei V. Holan an Kraft verliert,
(lewiB besteht der Unterschied zwischen poetischer und gesprochener Sprache fort (vgl. die
oben erwiihnten Beispiele), doch wird sein Gewicht auch durch die Quantitit abgeschwi{che,
Andererseits spielt der Hiatus eine unterschiedliche rhythmische Rolle. Schon in der ersten
Periode von V.Holan findet die erhishte Proportion des Hiatus nicht zugunsten des individu-
¢llen Rhythmus der Verse statt, da nur ein Drittel der Hiate an der Zisurgrenze angesiedelt
ist (bei K.H. Mécha sind es zwei Drittel}, Diese Tendenz wirkt wihrend des gesamiten
poetischen Schaffens ven V.Holan, so dall die Gesamtstruktur des Gedichtes immer deutli-
cher der Einzelversbildung den Rang abliuft (vgl. die Vierte Spalte der Tabelle). V.Holan
scheint also einen Rhythmus zu suchen, der tiber den strikten Rahmen des Verses, aber auch
tiber die sprachlichen Normen hinansgeht. Er arbeitet an der "organisierten Umformung der
Sprache durch die poetische Farm”, um die Begriffe von R. Jakobson aufzunehmen.16

Im jetzigen Stadium der Untersuchung kann es noch nicht erlaubt sein, die Bedeutung
des Hiatus zo definieren, Allerdings 6ffnen sich neve Perspektiven und besnmmte Intuitio-
nen erscheinen gerechtfertigt, insbesondere folgende:

Die Entwicklung zwischen K., Micha und V.Holan einerseits, und die innerhalb des
Werkes von V.Holan spiirbare Entwicklung andererseits, reflektieren beide eine fundamen-
tale und paradoxe Verfinderung des Verhiiltnisses zwischen Semantik und Poetik. Denn die
Frweiterung des strikten Rahmens der Versifikation scheint nicht einzelne Worter, sondern
ganze Sitze hervorzuheben. Anders gesagt, die in die poetische Norm geschlagene Bresche
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bereichert nicht die Kommunikation an sich, sondern deren Mumk nicht eine Idee sondern
eine Atmosphiire,

-{libersetzt aus dem Franzdsischen
von Madeleine Rollier und
Marion Graf)

Anmerkungen

1 TIgadenko, A V ch russischi Sprache der Gegenwart. Formenichre, Mtinchen, Hueber,
1975, §.375, Ubrigens spricht auch A. Vaillant in seiner Grammaire comparée des Iangues
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2 Anauecon, P.H, Pyccroe mmreparyproe nponsrorseHue. Iipocremenye, Mockna,
1972,8.76

3 Stieber, Z, Historyczna i Wspdfczesna fonologia jezika polskiego, Warszawa, PWN,
1966, §8.126 - 127. :

4 Nach Prirucny slovnik jazyka deského, Stitnf nakladatelstvi, Praha, 1935 bis 1957 (9
Bde.). Als Beispiel fiir den Hiatus zitiert dieses Worterbuch J. Vrchlicky: Reé trochu
drsnd, kerd se nebojf hiaty, jest zvI&&tnost! Nerudovou.

5 In: F. Trvnitek, Mluvnice spisované &edtiny, Melantrich, Praha, 1949, Bd.1, 8. 70,
Trivnitek widmet dem Thema fiinf Seiten (70 - 75), die er wirtlich aus seiner kurzge-
faften Grammatik Stru¢ngd mluvnice deskd, herausgegeben von Fr.Borovy, Praha 1941,
5.129 - 133 {ibernommen hat, Seine Terminologie und Klassifikation wirde von anderen
Autoren tibernommen, inshesondere von B.Havrinek und A Jedli¢ka,

6 In Uvedeni do fonetiku destiny, Nakladatelstvf Ceskoslovenské akademie véd, Praha,
1962, 8.279,

7 Ibidem, $.280.
2 1In Uvod do teorie verse, Stin{ pedagogické nakladatelstvl, Praha 1970, 8.55,

% Ibidem, S. 55. {Jbrigens erwihnt J.Hrabsk in O charakter deského verfe, nakladatelstv{
Svoboda, Praha, 1970, in seinem filnfzehnseitigen Index den Hiatus nicht einmal,

10 "Wie man auch die Bezichungen zwischen Bild und Laut betrachtet, es bleiben doch zu-
mindest Laate iibrig, und Assonanzen sind nicht einfach ein wohlklingender Zusatz, son-
dern Resultat einer avtonomen, poetischen Absicht. Die Klanglichkeit der dichterischen
Sprache erschipft sich nicht in Harmonisierungsvorgiéingen, sondemn stellt das komplexe
Produkt einer Interaktion zwischen den allgemeinen Gesetzen der Harmonie dar."

In Théorie de la litterature, gesammelte Texte der russischen Formalisten, vorgestellt und
iibersetzt von T.Todorov, Vorwort von R.Jakobson, éd. du Seuil, coll. "Tel Quel", Paris,
1965, S.41.



197

1! Ich beziehe mich avf die in Literdrnf pout’ Karla Hynka Mdchy, Odeon, Praha, 1081, S.
16 - 32, erschienenen Ausgabe von M4j,

12 Ich beziehe mich auf Sebrand spisy Viadimira Holana, Nokeumdl [VTII], Odeon, Praha
1980, Der Zyklus Zdi ist cin Sonderfall im Werk von V.Holan. Er stellt eine Anthologie
von Gedichten {iber das Thema Mauer dar, die der Autor selber aus seinem Gesamtwerk
zusammengestellt hat.

13 Hy gibt Passagen mit noch weniger Hiaten, z.B. findet man in “Intermezzo II" (Verse 716
bis 765) nur zwei Hiate,

14 Dag Manuskript von Sbohem?, aus dem das Gedicht "K rozjfman{" stammt, kann bei
seinem Herausgeber, Vladimfr Justl, in Prag eingesehen werden. Ich bin thm sehr dank-
bar fiir sein Vertrauen und seine Freundschaft.

15 Dieses Beispiel steht nicht im Widerspruch zu Vers 6 aus dem weiter oben zitierten
"Déjina”. Der Klangwert des Hiatus hiingt wirklich von den ihn bildenden Vokalen ab.
Im ersten Fall handelt es sich um einen Doppelhiatus aus den Vokalen i ond u:
souzeni i fizkosti; im zweiten Fall geht es vor allem um den Diphtong "ou".

16 Siehe "Du vers tchéque”, Recueils sur la théorie de Ia langue poétigue, fasc. 5, 1923



