Andreas Leitner (Klagenfurt)

Andrej Bitovs "Puschkinhaus" als postmoderner Roman

Dem Begriff oder dem Etikett der Postmoderne eignet bekanntlich eine eher
auratisch-nebulose als diskursiv-inhaltliche Qualitit (Kilb 1987: 84; Welsch
1988). Und es fehlt nicht an Stimmen, die die Existenz der Postmoderne in Frage
stellen und nicht zu unrecht auf die aufgeblihte Diskussion mit ihrem Etiketten-
schwindel hinweisen, der altbekannte Phiinomene in Kunst und Literatur wie
Epigonalitéit, Synkretismus, Eklektizismus, Manierismus, Historismus usw. mit
einem komplizierten modernistischen theoretischen Instrumentarium bis zur Un-
kenntlichkeit entstellt und als postmoderne Errungenschaften ausgibt.

Betrachtet man die verschiedenen postmodernen Kunstgriffe isoliert, dann 148t
sich in der Tat kaum etwas wesentlich Neues aufzeigen, das nicht schon in
fritheren kiinstlerischen Epochen und Stilrichtungen anzutreffen wire. Bei allen
berechtigten und unberechtigten Zweifeln an der Postmoderne und besonders an
deren wuchernden Theorien, die selten an konkreten Texten erprobt werden, gibt
es jedoch bei der Lektiire etwa von Halo Calvines "Ritter, den es nicht gab" ("Ii
cavaliere inesistente”, 1959), Susan Sontags "Todesstation” ("Death Kit", 1967),
Umberto Ecos "Name der Rose” ("Il nome della rosa”, 1980), Gerold Spiiths
"Commedia" (1980), Wolfgang Hildesheimers "Marbot" (1981), Klaus Hoffers
"Bet den Bieresch" (1983), Milorad Paviés "Chasarischerm Worterbuch" ("Hazar-
ski re¢nik", 1984)1 und nicht zuletzt von Andrej Bitovs "Puschkinhaus" ("Pus-
kinskij dom", 1978) eine nenartige und faszinierende und genufireiche Leseer-
fahrung, die aus der Ammosphire dieser Werke und der Kombination von Ver-
fahren resultiert und mit Recht als postmodern bezeichnet werden kann.

Bitov verfafte seinen Roman "Das Puschkinhaus" zwischen 1964 und 1971
und publizierte einige Kapitel daraus in verschiedenen Zeitschriften, zum Teil
auch als scheinbar nicht-fiktionale, als literaturtheoretische und literaturkritische
Abhandlungen (Schmid 1979a: 484). Weil Bitov mit seiner innovatorischen
Poetik (Schmid 1979b) kein Verstiindnis bei den sowjetischen Behrden fand,
verdffentlichte er "Das Puschkinhaus” 1978 in Ann Arbor (USA).

Bitovs "Puschkinhaus” "handelt" vom Leben und Sterben des fiktiven Lite-
raturwissenschaftlers und Philologen Leva Odoevcev (geb. 1937), der am 8.
November 1961 wihrend der offiziellen Revolutionsfeierlichkeiten tot im Pusch-
kinhaus in Leningrad aufgefunden wird, Mit Pugkins Pistolen hat der Aristokrat
Odoeveey in einem Duell mit dem Plebejer Mitidat'ev den Tod gefunden, Die
einfache Handlung umn den farblosen Helden ist jedoch eingebettet in Kultur- und
Zivilisationskritik, die mit der Stalinzeit, mit Wert- und Sinnverlust, mit
Traditions- und Geschichtsverlust, mit Fortschritts- und Konsumdenken, mit Ple-
bejertum und Antisemitismus abrechnet und die eine tiefgreifende geistig-
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kulturelle und historisch-soziale Desorientiertheit bewufit macht, von der es im
Roman heiBt: "I esli nas vot sejéas sprosit', o fem Ze ves' étot roman, to my by
sejcas ne rasterjalis’ i uverenno otvetili by: o dezorientacii.” (8. 112)

Neben Valeatin Rasputing "Brand" ("PoZar", 1984), Viktor Astaf'evs
“Traurigem Detektiv" ("Pecal'nyj detektiv”, 1986) und Cingiz Ajtmatovs "Richt-
statt” ("Placha”, 1986) kann Bitovs "Puschkinhaus” aufgrund seiner Diagnose
der historischen Situation als "odno iz samych znaditel'nych proizvedenij v litera-
ture poslednich let” (Brejtbart 1979:11f.) angesehen werden. Im folgenden seien
jene inhaltlichen Elemente, die dem "Puschkinhaus” seine politische Aktualitit
verleihen?2, weitgehend vernachléssigt und nur jene Verfahren kurz aufgezeigt und
erdrtert, die diesen Roman auch zu einem postmodernen literarischen Kunstwerk
machen,

(1} Die postmoderne Befindlichkeit

Wenn auch die Waren- und Konsumgesellschaft, die elektronische Repro-
duktions- und Simulationsgesellschaft und verheiBungsvolle Ideologien den
Menschen mit Katastrophen- und Apokalypseblindheit zu schlagen und opti-
mistisch zu stimmen suchen, so gibt es dennoch auf dem Gebiet der Kunst und
Literatur einen Rest von Unbelebrbaren, die da meinen, der weltgeschichtliche
Horizont verdiistere sich, die Zukunft sei verstellt und der Fortbestand der
Menschheit nicht mehr garantiert (Biirger 1987; Berman 1987; Raulet 1986), In
dieser postmodernen Befindlichkeit schwindet der Glaube an die Zukunft, bat die
Vergangenheit ihre gegenwartsbestimmende Kraft verloren und die traditionellen
Wert- und Sinnkategorien von Religion und Ideologie, von Geschichte und
Fortschritt, von Wissenschaft und Kultur sind fragwiirdig geworden (Jameson
1986). Der Bruch mit der Geschichte und Tradition ist iiberall prisent. Die Muse-
alisierung und Selbsthistorisierang der gegenwiirtigen Kultur, wie sich dies in der
Inflation von Museumsgriindungen aller Art (Heimatmuseum, Freilichtmuseum,
Auvutomuseum, Technikmuseum u.a.) zeigt, kann nicht als Indiz fiir einen
"expansiven Historismus unserer Gegenwartskultur” (Liibbe 1988:149) gewertet
werden, sondern ist der Ausdruck eines umfassenden Traditions- und Ge-
schichtsverlusts. Allenthalben mag sich noch eine Art "Heimweh nach Ge-
schichte” (Holthusen 1984) konstatieren lassen.

Gerold Spith demonstiert in seinem Roman "Commedia” eindrucksvoll
diesen Geschichtsverlust der gegenwiirtigen Menschen, die zwar in Scharen in die
Museen streben, jedoch kein echtes Interesse an der Geschichte haben. Spith
kontrastiert die Sinnlosigkeit der angeh#uften Exponate wie "Spanhobel,
SplintspleiBer, WinkelmaB, Bleilot, Sims-, Schropp-, Zorn-, Wiegen-, Rianen-,
Spickel-, Spann- und Nuthobel” (S. 293) usw. mit dem manifesten Desinteresse
der sich u.a. wie folgt unterhaltenden Besucher:
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“Ich habe", so wandte sich Miss Helena Kallibuki an Friulein
Schmidthayny, "das Gefiihl, in diesem Raum stiirzt sehr bald die
Decke ein. Sie nicht auch?"

"Meine Gefiihle", sagte Friuvlein Schmidthayny in ihrem Schwei-
zerdialekt, "gehen dich einen lauwarmen Schprutz an. Aphroditel
Und wenn diese ganze ScheiBhiitte zusammenkrachen wiirde!"
"Aber die Risse in den Winden! Die Spalten!” sagte leise Miss Kalli-
buki.

"You're a Klaffarsch, Love!"” sagte die Kalifornierin Meyer und
ldchelte freundlich. (S, 400)

Die postmodeme Befindlichkeit, in der es besonders an notwendigen mensch-
lichen Bezichungen und tragenden Daseinsbeziigen fehlt, beherrscht auch Bitovs
"Puschkinhaus™;

Otdel'na Zizn' ot istorii, process ot ulastnika, naslednik ot roda,
gratdanin ot Zeloveka, otec ot syna, sem'ja ot raboty, li¢nost' ot
genotipa, gorod ot ego Zitelej, ljubov' ot ob'"ekta ljubvi. Ne tol'ko
meZdu stranoj i mirom opuifen zanaves, no povsjudu, gde tol'ko est’
na &to povesit', kolyfetsja mnoZestvo kak by marlevych zanavesok,
odnoj iz kotorych ¢elovek zanave$en i ot samogo sebja. (5. 134)

Wiihrend jedoch die klassische Moderne sich der Darstellung von Isolation,
Vereinsamung, Entfremdung, von entmenschlichter Lebenswelt im allgemeinen
zuwandte, Trauerarbeit leistete und protestierte, steht die Postmoderne gleichgiiltig
bis zynisch-heiter vor der beschiidigten Gegenwart und weglosen Zukunft. So
heiBt es in Hoffers "Bei den Bieresch” treffend:

Die Sonne steht still. Gestern ist heute. Ein Rifl geht dorch die
Einigkeit. - Wir sind Esel des Sprichworts, die ausgezogen sind, um
Horner zu suchen, und ohne Ohren kehren wir heim, (8. 213)

Die Zeit der Angst, der Negativitit, des Wertezerfalls, der Entfremndung geht zu
Ende (Huyssen 1986}, Themen wie Liebe und Hal, Treue und Verrat, Schuld
und Sithne usw. werden mit feiner Ironie oder mit heiterem Hedonismus abge-
handelt. Auch der Tod hat Stachel und Schrecken verloren und dient oft nur dazu,
eine Art von Kriminalgeschichte in Gang zu bringen wie in Ecos "Namen der
Rose"” und in Bitovs "Puschkinhaus". Bitovs Erzihler und Schépfer seiner
fiktiven Welt kann beim Anblick des Todes nur lachen, 1463t seinen Helden wieder
auferstehen und anders enden und treibt so mit Held und Leser seinen Spafl. Oder
wen kiimmert's, wenn in Spiths "Commedia" die Museumsbesucher um-
kommen? Wo der Tod solcherart heiter wird, scheint das Existieren selbst
problematisch zu werden. Der eine méichte existieren und kann es nicht, wie der
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Ritter in Calvinos "Ritter, den es nicht gab”, die andere mochte sterben und bringt
es nicht fertig, wie die beriihmte chasarische Prinzessin Ateh, von der es in Paviés
"Chasarischem Warterbuch" heifit: "Za princezu Ateh se zna da nikada nije uspela
da umre," (8. 26)

(2) Universalisierung des Zitats

Die postmoderne Krise der Historizitit flihrt zur freien Verfiigbarkeit und
Pliinderung der kulturellen Tradition im Zitat. Hemmungsloser Eklektizismus
(Birger 1987:199) beherrscht jetzt das Feld der Kunst. Alles ist erlaubt -
"Anything goes". Die Universalisierung des Zitats wird zu einem zentralen Zug
postmodernen Kunstwollens,

Auch Bitov verwendet in seinem "Puschkinhaus" extensiv diesen post-
modernen Kunstgriff, wodurch sein Roman gleichsam mit der gesamten russi-
schen literarischen Tradition in einen Dialog eintritt, Das Zitat bestimmt die Titel-
gebung, die Kapitelbenennungen, die Namengebung des Helden, es verweist auf
inhaltliche Parallelen und prigt die Welterfahrung des Helden,

(a) Titelgebung: "Das Puschkinhaus"

In einer FuBinote im Roman berichtet der Autor heiter-ironisch wie es
(angeblich) zyr Titelgebung "Das Puschkinhaus" gekommen ist. Bevor er sich fiir
diesen Titel entschloB, hatte er den Roman zunéchst "A la recherche du destin
perdu”, dann "Hooligan's Wake" genannt, Prousts "Suche nach der verlorenen
Zeit" wiire also bei Bitov zu einer "Suche nach dem verlorenen Schicksal” und
"Finnegan's Wake" von Joyce zu "Hooligan's Wake" geworden. Solche An-
spielungen und Verdrehungen sollen nicht iberinterpretiert werden. Es sei nur
darauf aufmerksam gemacht, daBl selbst der Titel schon in einen parodistisch-
heiteren Dialog mit groBen Vorbildemn treten kann, hier besonders mit "Finne-
gan's Wake", einem Roman, dessen innovatorische Poetiken bekanntlich Umberto
Eco in seiner Studie "Opera aperta” (1962) analysierte und dessen Asthetik der
Triume, Visionen, Phantasmen, Allegorien und Anspielungen auch fiir die Post-
moderne wegweisend ist.

(b) Kapitelbezeichnung

Das "Puschkinhaus” besteht aus einem Prolog (prolog), drei Abschnitten
(razdel), die jeweils mit einem Anhang (priloZenie) enden, und e¢inem unge-
schriebenen Kommentar zur Jubiliumsausgabe des Romans (1999), zusammen-
gestellt vom Akademiemitglied L. N, Odoevcev, Der Prolog und die Abschnitte T
und I tragen Namen berithmter russischer Romane, der Prolog "Cto delat'?"
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("Was tun?") von Cernydevskij, der Abschnitt I "Otcy i deti" ("Viter und
Sthne") vonTurgenev, der Abschnitt II "Geroj nalego vremeni” ("Ein Held
unserer Zeit") von Lermontov. Der Abschnitt IIT trégt den Titel "Bednyj vsadnik"
("Armer Reiter"), also eine Zusammenziehung von Pugking "Mednyj vsadnik"
("Eherner Reiter") und Dostoevskijs "Bednye ljudi" ("Arme Leute"). Der dritte
Teil des Epilogs heiit "Utro razobladenija, ili Mednye ljudi", dessen zweiter Teil
wiederum eine Zusammenzichung von Pulkins "Mednyj vsadnik" und Dosto-
evskijs "Bednye ljudi" darstellt. Auch die Unterkapitel tragen zum Teil Titel
literarischer Werke wie "Fatalist" (Lermontov), "Vystrel” (Pugkin), "Faina"
(Blok).

‘Wenn sich Bitov durch solche Werkzitate auf die Tradition beruft, so will das
nicht heiflen, daf} er sie wetterfithren, gleichsam ehrfurchtsvoll fortschreiben will,
Dies sei am Prolog erliutert, der ja Cerny$evskijs Romantitel "Cto delat'?" triigt.
Wihrend der radikale Sozialist Cernygevskij in seinem didaktischen Roman die
Frage aufwirft, was innerhalb des zaristischen Polizeistaates zu tun sei, fragt sich
Bitovs Erziihler angesichts eines Toten im Puschkinhaus: "Ne mogu skazat',
podemu éta smert’' vyzyvaet vo mne smech ... Cto delat’? Kuda zajavit'?...” (S. 13)

(c) Namengebung des Helden

Der Hauptheld des Romans heiBlt Lev Nikolaevie Odoeveev, von seinem
"dimonischen Antipoden” (Karab&ievskij 1977: 198) Mitifat'ev auch Knjaz' ge-
nannt, Im fortlaufenden Text findet sich meist die Koseform Leva, Lev Nikolaevi¢
kann mit Tolstoj, durch die wiederholte Bezeichnung Knjaz' auch mit Lev Niko-
iaevi® Myskin assoziiert werden, dem Haupthelden aus Dostoevskijs Roman
"Idiot". Der Familienname Qdoeveev spielt auf das alte russische aristokratische
Geschlecht der Odoevskij an, das ja auch Kiinstler und Literaten hervorgebracht
hat, Der Familienname Odoevcev verweist jedoch auch, wenn man will, auf Irina
Vladimirovna Odoevceva, eine russische Dichterin, die viele Jahre in Frankreich
lebte, und erst mit dem Witksamwerden der Perestrojka in die Sowjetunion zu-
ritckkehrte. Ganz im Sinne der Postmoderne ist also Leva Odoevcev keine
authentische Gestalt, sondern eine Art Fokus historischer und literarisch-fiktiver
Gestalten.

(d} Inhaltliche Zitate

Bitov verwendet im "Puschkinhaus” auch zahlreiche inhaltliche Zitate, die auf
Parallelen und Ahnlichkeiten von Situationen und Ereignissen aufmerksam
machen, Er pliindert dabei zwar das Museum der literarischen Tradition, ohne
jedoch im postmodermnen Sinne die zitierten Realititsfragmente zu einem neuen
Bild zusammenzufiigen. Bitovs inhaltliche Zitierweise 1468t eine Art kollektiven
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literatischen Bewultseins in Erscheinung treten, Wenn er etwa das Duell zwi-
schen Leva und Mitifat'ev schildert, fithrt er zunéichst andere Duelle aus der
russischen Literatur vor, - Duelle bei Baratynskij, Pukin, Lermontov, Turgenev,
Dostoevskij, Cechov und Sologub (8. 334f.). Diese zitierten Duelle stecken nicht
den Horizont ab, innerhalb dessen das Duell im "Puschkinhans" zu schen ist,
sondern sind mégliche simultan aufsteigende Assoziationen im literarisch ge-
bildeten Leser, wenn er auf ein literarisch gestaltetes Duell st68t. Bitov 148t jedoch
s¢in Duell zu einem wahren postmoderen Ereignis werden, Wihrend niimlich die
zitierten Duelle gleichsam den allmihlichen Niedergang und die Pervertierung
dieses Zweikampfs markieren, weiff der Leser beim Duell im "Puschkinhaus"
nicht mehr, wie und durch wen Leva tatsiichlich ums Leben gekommen ist, weil
sich der Autor wegen des Dilettantismus seiner Helden im entscheidenden
Augenblick abwendet:

V tretij raz avtor ne vynes chaltury Zizni i otvernulsja v
okno.Razdalsja chlopu¥etnyj vystrel. Legko zapachlo seroj.
Miti3at'ev, &to Ii, podkinul i pojmal svoj Sarik?... Razdalsja ston,
skrip, avtorskij skreZet... Prostranstvo skosobotilos' za plefami
avtora. Poterjalo ravnovesie, pofatnulos”... Avtor brosilsja podchwvatit’
- pozdno! - posypalsja zvon stekla. Skaf ef¢e fanerno podprygnul,
tresnul i poskripel, dlja okonéatel'nosti. Leva Ze leZal nepodviZno,
nitkom, kak upal. (S. 363)

(e) Die Welt als Zitat

Die postmoderne Literatur dokumentiert eindrucksvell, dafl die Welt nur als
Text noch gerechtfertigt, nur als Text dern Menschen noch Haus und Heimat ist.
Lustvoll wohnt der Mensch im Text der Welt und in der Welt der Texte, Gregorij
Kunsthegers bekanntes Diktum: "Alle Lust will Text!" bekommt im post-
modernen Kunstwollen seinen prizisen Sinn.

Da die geschichtlich-soziale Wirklichkeit ihre Vertrantheit und Sicherheit ver-
loren hat, lassen einige Autoren nicht nur ihre Leser, sondern auch ihre fiktiven
Helden die Welt als Text, als Zitat, als Sinnspruch erfahren. So ist etwa die Welt
der Biereschs in Hoffers "Bei den Bieresch" umstelit mit Zitaten und Spruch-
weisheiten, die dem Menschen Halt und Orientierung im postmodernen Sinn
verleihen, wie die folgenden Beispiele zeigen:

"Das Gehirn rillpst, und Erinnerungen brechen sich Bahn."(S. 97)
"Fallend [...] wirst du aufwirtsgetragen.” (S. 236)

"Ist nichts, war nichts, wird nichts.” (S. 368)

"Ein Jahr nachdem man gestorben ist, ist man spétestens tot."(S. 77)
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Auffallend #hnlich ist auch die chasarische Welt in Paviés "Chasarischem
Wiarterbuch" verankert und abgesichert:

"Zena bez dupeta, ko selo bez crkve!” (S. 32)

"Svald gospodar svoju smrt Ljubi.” (S. 41)

“Sve §to zaradih i naudih ode na zveket kagike o znbe." (S. 129)
"Znanje je pokvarljiva roba, zatas ubudja. Kao buduénost.” (S, 154)

Diddy, der Hauptheld in Susan Sontags "Todesstation”, durchwandert in
seiner tidlichen Metamorphose auch einen Raum voller Zitate und Sinnspriiche,
die als eine Art angesammelten und angestauten Kulturguts keine Ordnung und
keinen Sinn mehr erkennen lassen. In Hildesheimers "Marbot" notiert Marbot
nach einem Besuch des Malers William Turner:"Vielleicht wird eine Zeit kom-
men, da Menschen einen Sonnenuntergang betrachten und sagen ‘Ist das nicht
beinah so schin und so wirklich wie bei Turner.” (5. 294)

Die in ihrer Tendenz zur GesetzmiiBigkeit allgegenwiirtige postmoderne Er-
fahrung vom Verschwinden der Kindheit (Postman 1982) und der Wirklichkeit
(Henting 1987) und deren Ersatz durch ein Abbild der Wirklichkeit in Text, Bild
und Zitat ist auch im "Puschkinhaus" gestaltet.3 Leva Odoevcev hat frith aufge-
hort, die Welt in ihrer Faktizitit und Komplexitit wahrzunehmen. Seine Welt-
erfahrunp wird zu einer abpeleiteten Texterfahrung, zu einem postmodernen Se-
kundérerlebnis im Zitat;

Vnesnij mir byl toZe knizkoj, kotorych mnogo stojalo v biblioteke
otca i kotorye, s moldalivogo soglasija roditelej, razretalos’ Leve
taskat' i potityvat' tajkom, Vnesnij mir byl citatoj, stilem, slogom, on
stojal v kavytkach, on tol'ko &to ne byl perepleten... (S. 117)

(3) Identititsverlust und Auflésung des Helden

Nachdem in der klassischen Modemne der Autor immer weiter zuriickiritt bzw.
ganz verschwindet und die fiktiven Helden immer diffuser werden und sich dem
Leser nicht mehr einprigen (Scheffel 1988), verliert der Held in der post-
modernen Literatur weitgehend seine Identitit, seing Charakteristik und Typik und
schickt sich oft auch an, glinzlich zu veschwinden, sich gleichsam der Existenz zu
entziehen. So weist das "Chasarische Worterbuch" schon bei der Beschreibung
der chasarischen Gesichter jede Charakterisierung und Typisierung zuriick, wenn
es heilit:

Hazarskim licem nazivana je osobina svih Hazara, pa i princeze Ateh,
da svakoga dana osvanu kao neko drugi, pod sasvim novim i
nepoznatim licima, tako da imaju muke i s najblizim srodnicima da se
prepoznaju. Putnici beleZe, opet, da su hazarska lica sva ista i da se
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nikad ne menjaju i da otuda dolazi do tefkoée i zabuna. Bilo dz je
ovako ili onako, stvar izlazi na isto i hazarsko lice je pojam lica koje
se tedko pamti, (S, 25£)

Den postmodernen Identititsverlust und die Aufl8sung des Helden treibt der
Italiener Calvino in seinem Roman "Der Ritter, den es nicht gab” auf die Spitze.
Obwohl dieser Ritter nicht existiert, nichts in seiner Riistung ist, kann er dennoch
sprechen, Abenteuer bestehen, ja sogar durch kleinliche Auslegung des Regle-
ments seine Kameraden veriirgem. Karl der Grofie kommt nicht umhin, nachdem
er sich von der Nichtexistenz des Ritters setbst fiberzeugt hat, diesem Untertanen
seine Anerkennung zu zollen; "Na schiin, fiir einen, der nicht existiert, seid Ihrin
Ordnung!” (8. 8) Calvino hat zudem in treffender Weise den Identitfitsverlust
bzw, die Unauslotbarkeit seines Ritters durch dessen Wappen versinnbildlicht, ein
‘Wappen, das als Signatur des postmodernen Helden gelten kann:

Auf dem Schild war zwischen den beiden Zipfeln eines bauschigen
Mantels ein Wappen abgebildet, und innerhalb dieses Wappens
Gffneten sich zwei Umbhiinge tiber einem kleineren Wappen, das
seinerseits ein noch kleineres, von Draperie umhiilltes enthielt. In
immer feineren Umrissen war eine Folge von Minteln dargestellt,
von denen ein jeder sich innethalb des anderen &ffnete, und in der
Mitte mullte irgend etwas sein, was man jedoch nicht erkennen
konnte, so winzig wurde die Zeichnung. (8. 7)

Auch Leva Qdoevcev erweist sich als Figur ohne feste Konturen und ohne
ausgepriigte Charakterziige, als der postmoderne Mann chne Eigenschaften. 1ind
je mehr der Leser iiber ihn erfilhrt, desto mehr entzight er sich ihm, Bitov kom-
mentiert die (angebliche) Schwierigkeit, die er mit der Identitit und Typik seines
Haupthelden hat. So muf er als Autor schmunzeln, wenn er seinen Helden bei
jenen Gedankenspielen ertappt, in denen er glaubt, daf} sein Onkel sein Vater sei.
Dann wiederum stellt der Autor zur Vaterschaft lakonisch fest: "Otec - éto i bylo
samo vremja." (S. 56) Spiter risoniert der Autor in einem in Kursiv geschrie-
benen Kommentar, der mit "Kursiv - A, B."”, also mit Andrej Bitov, gekenn-
zeichnet ist, itber seinen Helden:

No &to my, sobstvenno, pro samoge-to Levu rasskazali?... Nu,
deduska... skoree, naje poZelanie, a ne deduika. Nu, otec... skoree
djadja, éem otec. Ctca-to poéti net. Ubrat' nesmelyj namek - to i vovse
ego net. I sam Leva, ., li$ kosym ludom skvoz' sludajnuju §&el’ - krasi
111gl?1'3a i glubokaja ten' pod podborodkom - oboslis' bez portreta (S,
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Selbst wenn man Levas Identitlit durch Formeln aufschliissein wollte, stiinden
wir, der Autor und die Leser, am Ende doch nur in Einsteinscher Nach-
denklichkeit vor der Tafel mit den Formeln:

OTEC - OTEC = LEVA (otec minus otec ravnjaetsja Leve).
DED - DED = LEVA
my perenosim po algebrai¢eskomn pravilu, &toby polutilsja pljus:
LEVA + OTEC = OTEC
LEVA + DED =DED
no ved' i
OTEC = OTEC (otec raven samomu sebe)
DED = DED
Cemu %e raven Leva?
I my stoim u doski v &jnitejnovskoj zadumgivosti... (S. 121 £))

Was der Leser auch chne Kommentar bemerkt hiitte, verrsit ihm der Autor, dafl
sich nfimlich Leva immer mehr zu einem "kollektiven Helden" (S. 253) hin ent-
wickelt, seine Individualitiit und Lebendigkeit verliert und zu einem Phénomen
und zu einer "abstrakten Kategorie" (8. 254) wird. Der Autor beklagt sich
schlieBlich iiber alle seine Helden, weil sie selbst nicht mehr wiillten, wer sie
seien:

[...] oni i sami perestajut znat' o sebe, kto oni na samom dele, da i
avtor ne razlidaet ich, em dal'Se, tem bol'3e, a vidit ich uZe kak nekie
sgustkd, razli¢noj koncentracii i stadii, vse toj Ze kategorii, kotoraja i
est’ gerol... (8. 254)

(4) Alogik und Konjektur

Die postmoderne Literatur verwirft die klassische Intrige und den logisch
aufgebauten Konflikt und dessen Losung. Sie bevorzugt den Reiz der Mut-
maBung, der Konjektur, des alogischen labyrinthischen Denkens, in dem alles mit
allem verbunden ist, das Riitsel nicht geldst wird, weil es nicht zur Lisung
ansteht. Die Lisung des Ritsels wird jetzt znm Riitsel der Ldsung (de Lauretis
1986), oder wie die Bieresch sagen; "Lésungen haben wir, aber der Lésungsweg
fehlt." (S, 148) Auch Leva Odoevcev muf} die Erfahrung machen, da8 alles Liige
und ailes Wahrheit in einem ist (5. 215), Wo solcherart Oppositionen und Kon-
tradiktionen zusammenfallen, hat dic Konjektur Konjunktur, So hat man
bekanntlich Marbots Leichnam nie gefunden, denn: "DaB man ihn niemals finden
wiirde, war cingeplant.” (8. 315)

Der Kunstgriff der Konjektur und Leserverwirrung im "Puschkinhaus" sei am
Beispiel des ritselhaften Todes von Leva Odoeveev anfgezeigt. Freilich 14Bt sich
zuniichst zweifelsfrei feststellen, daB der Aristokrat Leva im Duell mit dem
Plebejer MitiSat'ev den Ted gefunden hat. Auf der Suche nach zeittypischer anti-
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sowjetischer Symbolik ist das natiirlich ein- gefundenes Fressen fiir (Exil)-
Kommentatoren, die nicht miide werden, den Sieg des Proleten {iber den
Aristokraten gleichsam als russisches Schicksal herauszustellen (u. a. Karab-
dievskij 1977), Dies stimumt und stimmt auch wiedernm nicht. Im Prolog wird der
zum Lachen reizende Leichenfund wie folgt beschrieben:

V pravoj ruke byl zaZat starinnyj pistolet, kakoj sejéas moZnc uvidet'
li§’ v muzee.., drugoj pistolet, dvastvol'nyj, s odnim spuidennym i
drugim vzvedennym kurkom, valjalsja poodal', metrach v dvuch,
pri¢em, v stvol, iz kotorogo streljali, byl vstavlen okurck papirosy
"Sever". (S. 13)

Als jedoch gegen Ende des Romans das Duell geschildert wird, wendet sich
bekanntlich der Autor, angewidert vom Dilettantismus der Duellanten, ab und
sieht nicht, wie das Duell vor sich ging. Es heiflt, Miti§at'ev war bestiirzt iiber den
vor thm liegenden Leva, Er versuchte, aus Levas rechter Hand die Pistole heraus-
zuzichen, sie war jedoch festgeklemmt, Jetzt weicht die Schilderung vom Bild im
Romaneingang ab, Es heiBt, Mitisat'ev ziindete sich eine Sever an: "I eite raz
Zadno i gluboko zatjanuv§is', naklonilsja i zasunul okurok v stvol levinogo pisto-
leta," (S, 363 f.) Wie kommt dann der Zigarettenstummel in jene etwas entfernt
lisgende Pistole, wie dies im Romaneingang beschrieben wird? Bs 148t sich nicht
ausmachen, was wihrend des Duells tatsiichlich vorgefallen ist. Wir werden es
nie erfahren. '

QOder doch? Sollte etwa Bitov mit dem "Puschkinhaus” jenes Buch zu schrei-
ben beabsichtigt haben, das nach dem Pariser QuLiPo ("Quvroir de Littérature
Potentielle") und nach Umberto Eco noch zu schreiben bleibt, das Buch, “indem
der Morder der Leser ist"? (Eco 1986:90) Doch selbst dieses Vorhaben er-
scheint altfrdnkisch und antiquiert, denkt man an Milorad Pavié, der in seinem
"Chasarischen Worterbuch” den Leser zur ewigen Ruhe betten mischte. Gleich-
sam als Warnung an den lebenden und als Widmung an den verstorbenen Leser
schreibt er: "Na ovom mestu leZi onaj &italac koji neée nikada otvorit ova knjigu.
On je ovde zauvek mrtav.” (S. 5)

(5) Fehlende Kohiirenz und Offenheit des Werks

Fiir die postmodeme Kunst ist kennzeichnend, daB sie die traditionellen Gen-
res und Formen sprengt und fiir beliebige neue Integrationen und Fort-schrei-
bungen offen ist. Jeder Text wird zu Literatr, Die Trennung zwischen hoher und
trivialer, zwischen fiktiver und nicht fiktiver und wissenschaftlicher Literatur usw,
ist hinfiéllig: "Cross the Border - Close the Gap" (L. Fiedler 1969), Auch Bitov
(1969: 74) weist in seiner Abhandiung {iber die Grenzen des Genres daraof hin,
daB sich die heutige Erzihlung "na styke Zanrov, na granice perechoda iz zanra v
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Fanr” bewege und damit der Unbeschriinktheit und Offenheit des Lebens
("neograni¢ennost’ #izni") entspreche,

Milorad Pavié macht in seinem "Chasarischen Worterbuch” besonders aunf
dessen Offenheit aufmerksam, auf dessen Fortschreibbarkeit und Unabge-
schlossenheit, wie dies Texten eignet, die als Texte der Welt verstanden werden
wollen, So heiBt es unter anderem:

To je otvorena knjiga i kad se sklopi, moZe se dopisivati: kao $to ima
svog negdadnjeg i sadadnjeg leksikografa, moze steéi u buduénosti
nove spisatelje, nastavljade i dopisivace. (8. 18) _

Umberto Eco zieht in seinem "Namen der Rose" mit unvergleichlicher
Meisterschaft alle Diskursregister, wie dies de Lauretis (1986:255f.) in threr
"Interpretation” {iberzeugend herausarbeitet:

Es handelt sich um einen Text, der fast vollstindig aus anderen Tex-
ten gemacht ist, aus Geschichten, die schon einmal erzihlt wurden,
aus Namen, die entweder bekannt sind oder so klingen, als miifiten
sie uns aus der Literatur- und Kulturgeschichte eigentlich bekannt
sein. Es ist ein Text, der ein Potpourri aus berithmten Passagen und
obskuren Zitaten vorstellt und der Fachvokabular, viele Subcodes
(narrative, ikonographische, literarische, architektonische, bibliogra-
phische, pharmazentische etc.) und schlieBlich Figuren versammelt,
die wirken, als ob sie einer Universalenzykloptdie entnommen
wiiren.

Im "Puschkinhaus" sind die fehlende Kohiirenz und die Offenheit immer ge-
genwiirtig. Gleich zu Beginn des Romans bezeichnet Bitov sein Werk als
Museum in Romanform ("roman-muzej", S. 15), in dem sich gleichsam die ge-
samte russische literarische Tradition versammelt hat, Das "Puschkinhaus” enth#lt
neben dem "Romantext” literarische Zitate aller groBen und kleineren russischen
Schrifisteller, Dichter und Literaten, eine Unzahl von literarischen Anspielungen,
Zeitungsansschnitte, Brijuterungen, Anmerkungen, FuBinoten, Varanten des
Texts, Reflexionen des Autors, eigenstindige Novellen und Aufzeichnungen und
Reisenotizen und Traktate der verschiedenen Romangestalten und vieles mehr,

Bitov ist sich dieses postmodernen Kunstgriffs von Grenzitberschreitung,
Integrierbarkeit und Offenheit wohl bewuBt. Er charakierisiert das im Entstehen
begriffene Werk u.a. wie folgt:

Roman-muzsj...

I, v to Ze vremja, popytaemsja pisat' tak, &toby i klotok gazety, raz
uz ne pofel po naznaéeniju, mog byt' vstavlen v ljubuju tocku romana,
posluZiv estestvennym prodolZeniem i nikak ne naru$iv povestvo-
vanie. [...]
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Ctoby moZno bylo, otloZiv roman, &itat' sveZuju i nesveZuju gazetu i
polagat’, &to to, &to proischodit sejéas v gazete i, sledovatel'no, v
kakoj-te mere, v mire voohé3e, - proischodit vo vremeni romana, i,
naoborot, otloZiv gazetu i vernuviis' k romanu, polagat', &to i ne
preryvalis' ego gitat', a e3Ce raz peretitali "Vvedenie", &toby ujasnit’
sebe nekotorye ¢astnye melodi iz namerenij avtora, (8. 15£)

(6) In der Werkstatt des Autors

Zur postmodernen Knnst gehdirt wesentlicher als zur modernen und avant-
gardistischen Kunst, daB sie sich selbst thematisiert und auch damit die Grenzen
ihres Mediums sprengt. Jedoch kaum ein anderer Autor fiihrt den Leser so lang
und so oft in seine schriftstellerische und literaturwissenschaftliche Werkstatt und
macht ihn damit zu einem derart wissenden Komplicen wie Andrej Bitov in
seinem "Puschkinhaus”. So enthilt jeder der drei Romanabschnitte immer auch
einen Unterpunkt mit der Bezeichnung "Versija i variant”, in der andere Mig-
lichkeiten des Handlungsverlaufs und der Konfliktlésung durchgespielt werden,
und jeder Abschnitt schlieflt mit einem "PriloZenie", also mit einem Anhang, der
einem spezifischen literarischen Thema gewidmet ist ("Dve prozy”, "Professija
geroja, "OtnoSenija geroja i avtora"). Ferner gibt es zahlreiche Einschilbe in
kursiver Hervorhebung, in denen Bitov bzw. der Antor bzw. ein vorgeschobener
Erziihler namens Bitov das Entstehen des Romans, das Werden seiner Helden, die
Frage nach dem Standort des Autors im Text, die Schwierigkeiten der Typi-
sierung, das Verhilinis des Autors zu seinen Helden und anderes eréirtert und
kommentiert wird, Wihrend jedoch Umberto Eco in seinem "Nachwort zum
'Namen der Rose™ die postmodernen Kunstgriffe in seinem Roman aufdeckt und
besonders die Position des Autors klar herausstellt, erweist sich Bitov als Meister
der Verschleierung seiner Autorenposition. Besonders in der "literaturwissen-
schafttichen Abhandlung” mit dem Titel "Drei Propheten” (" Tri proroka”) inner-
halb des Romans, die Puskin, Lermontov und Tjutéev zum Gegenstand hat, legt
er dem Literaturwissenschaftler Lev Odoevcev "provozierende, unhaltbare Thesen
iiber Tiutdevs Verhdlinis zu Pukin in den Mund” (Schmid 19794:69), die in ihrer
Mischform von "realer, direkt intentionaler, wissenschaftlicher Aussage und
funktionaler Rede, die fiktive Standpunkte darstellt, ohne sie zu teilen oder zu ver-
urteilen” (ebd.), den Leser "zum 'dialogischen' Ertrtern méglicher Wabrheiten
provozieren sollen” (ebd.). Diese Abhandlung erschien schon 1976 in "Voprosy
literatury" (Nr. 7) und hat aufgrund ihres spekulativen und irritierenden Charak-
ters nicht nur Zustimmung pefunden (Gipotezy i razyskanija 1977).

Selbst wenn dieser -heitere Eklektizismus des "Anything goes" und diese
pathetische Forderung des "Cross the border - close the gap” das vielbeschwo-
rene "Stop making sense” und den puren "Nonsense” auf den Plan riefen und
damit alle literarische Interpretation, Kritik und Wertung ins Leere liefe und die
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Begriindung isthetischer Urteile unmbglich wilirde, so muf3 man besonders der
postmodernen Romanliteratur dennoch zugute halten, daB sie such ohne das
Gewicht des Transzendenten und Historischen, des Sozialen und Nationalen und
ohne den avantgardistischen Zwang zu Negation, Opposition und Differenz es
mitunter meisterhaft versteht, dem Leser #sthetisch-fsthetizistischen Genul} zu
bereiten, dessen Intensitiit freilich nicht zuletzt auf Hedonismus, Nihilismus und
Anarchie griindet.

Anmerkungen

1 Diese Aufziihlung beschriinkt sich auf jene Werke, die sich fiir einen Vergleich
mit dem "Puschkinhaus” besser eignen als etwa Werke von S. Bellow, K.
Vonnegut, N, Mailer, J. Hawkes, J. Updike, W. 8. Burroughs, Th. Pynchon,
1. CortAzar u.a.

2 Diesen Aspekt analysiert und ertrtert ausfiihrlich Karab&ievskij (1977).

3 Das Irrealwerden der Erfabrung in der abgeleiteten, in der sekundiiren Bild-
erfahrung gestaltet Bitov anch in seinem Roman "Rol™ (1976).

Literatur

Berman, Russel A, 1987, Konsumgesellschaft. Das Erbe der Avantgarde und die
falsche Aufhebung der #sthetischen Autonomie, in: Postmoderne: Alltag,
Allegorie und Avantgarde. Hg. Christa und Peter Biirger. Frankfurt/M.,
56-71.

Bitov, Andrej 1969, Granicy Zanra, in: Voprosy literatury, 2: 82-112.
Bitov, Andrej 1978, Puskinskij dom, Ann Arbor,
Brejtbart, E. 1979, "Puskinskij dom", in: Grani, 111/112: 541-543.

Biirger, Peter 1987, Der Alltag, die Allegorie und die Avantgarde. Bemerkungen
mit Riicksicht auf Joseph Beuys, in: Postmoderne: Alltag, Allegorie und
Avantgarde. Hg. Christa und Peter Biirger. Frankfurt/M., 196-212.

Calvino, Italo 1987, Der Ritter, den es nicht gab. Miinchen,

Eco, Umberto 1986, Nachschrift zum "Namen der Rose”. Miinchen.

Fiedler, Leslie 1969, Cross the Border - Close the Gap, in: Playboy, December.
Gipotezy i Razyskanija, 1977, in: Voprosy literatury, 2: 82-112,

225



Henting, Hartmut von 1987, Das allmahliche Verschwinden der Wirklichkeit.
Miinchen,

Hildesheimer, Wolfgang 1984, Marbot. Eine Biographie. Frankfurt/M.
Hoffer, Klaus 1986, Bei den Bieresch. Frankfurt/M.

Holthusen, Hans Egon 1984, Heimweh nach Geschichte. Postmoderne und
Posthistoire in der Literatur der Gegenwart, in: Merkur, 38: 902--917.

Huyssen, Andreas 1986, Postmoderne - eine amerikanische Infernationale? in:
Postmoderne. Zeichen eines kulturellen Wandels. Hg. Andreas Huyssen
und Klaus R. Scherpe. Reinbek bei Hamburg, 13-44.

Jameson, Fredric 1986, Postmoderne - zur Logik der Kultur im Spiitkapitalismus,
in: Postmoderne. Zeichen eines kulturellen Wandels. Hg. Andreas Huyssen
und Klaus R. Scherpe, Reinbek bei Hamburg, 45-102.

Karabé&ievskij, Ju. 1977, Totka boli. O romane Andreja Bitova "Puskinskij dom”,
in: Grani, 106: 141-203.

Kilb, Andreas 1987, Die allegorische Phantasie, Zur Asthetik der Postmoderne,
in: Postmoderne: Alltag, Allegoric und Avanigarde. Hg. Christa und Peter
Biirger. Frankfurt/M., 84-113.

Lauretis, Teresa de 1986, Das Ritsel der Losung - Umberte Ecos "Der Name der
Rose" als postmoderner Roman, in: Postmoderne, Zeichen eines kulturellen
Wandels. Hg. Andreas Huyssen und Klavg R, Scherpe. Reinbek bei
Hamburg, 251-269.

Liibbe, Hermann 1988, Der verkiirzte Aufenthalt in der Gegenwart. Wandlung
des Geschichtsverstiindnisses, in: ‘Postmodeme’ oder Der Kampf um die
Zukunft. Hg. Peter Kemper, Frankfurt/M.,

Pavié, Milorad 1985, Hazarski re¢nik. Beograd.
Postman, Neil 1982, The Disapearance of Childhood, New York,

Raulet, Gérard 1986, Zur Dialektik der Postmoderne, in; Postmoderne, Zeichen
eines kulfurellen Wandels. Hg. Andreas Huyssen und Xlaus R. Scherpe.
Reinbek bei Hamburg, 128-150.

Scheffel, Helmut 1988, Auf der Suche nach dem Subjekt. Die Auflisung des
Helden im "nouveau roman", in; 'Postmoderne' oder Der Kampf um die
Zukunft. Hg, Peter Kemper, Frankfurt/M., 82-103,

Schmid, Wolf 1979a, Materialien zu einer Bitov-Bibliographie, in; Wiener
Slawistischer Almanach, 4: 431-495,

Schmid, Wolf 1979b, Thesen zir innovatorischen Poetik der russischen
Gegenwartsprosa, in: Wiener Slawistischer Almanach, 4: 55-93,

Spiith, Gerold 1983, Commedia, Frankfury/M,

Welsch, Wolfgang 1988, "Postmoderne”. Genealogie und Bedeutung eines
umstrittenen Begriffs, in: Postmoderne’ oder Der Kampf um die Zukunft.
Hg. Peter Kemper. Frankfurt/M., 9-36.

226



