Walter KOSCHMAL (Minchen)

MYTHOS, FOLKLORE UND THEATER DER AVANTGARDE:
A1, VVEDENSKIJS "ELKA U IvANOvVYCH"

Die Analysen zu Aleksandr I. Vvedenskijz als absurd
geltendem Drama "Elka u Ivanovych" (1938} postulieren zum ei-
nen thematische Zusammenhidnge mit A.S. PusSkins "Kamennyj gost'",
mit F.M. Dostoevskijs "Prestuplenie i nakaganie" oder Gedichten
A.A. Bleoks (Jovanovi& 1983; Levin 1983); zum anderen wird
Vvedenskljs Poetik auf diesem Hintergrund als "Poetik des Un-—
sinns" {"poétika bessmyslicy") (Mejlach 1978a:389) beschrieben,
Die Destruierung phraseologischer Binhelten wird als ihr Basis-
verfahren aufgezeligt. Inkchirenz und fehlende semantische Ein-
heit in der Abfolge der Motive und in der Gesamtbedeutung
werden fast ausschlieflich dem Unsinn bzw, dem Absurden zuge-
schlagen. Filr das Verstdndnis des Stiicks grundlegende Themen-—
komplexe und seilne poetischen Wurzeln bleiben dabel weltgehend
im dunkeln.

1. Seguenzielle und totale semantische Inkohirenz

Fiir die Inkongruenz von Titel, Figurenverzeichnis und Text
lassen sich noch Parallelen in der Dramatik Ionescos finden:
Die Ivanovs erscheinen im Titel, nicht aber im Text, die Mit~
glieder der im Mittelpunkit stehenden Famllie tragen verschle-
dene Namen wie Perov, Puzyrev, 0strova. Eine grofSe Eahl &duBerst
ungewibhnlicher Textelamente jedoch bleibt unkommentiert: Die
Altersskala der sieben "Kinder" (drel Jungen, vier Mddchen)
der Eltern Puzyrev relcht vom einjBhrigen Petja Perov bis zur
92-jHhrigen "devofka" Dunja Bustrova. Alle Kinder werden als
"Teufel" ("Certi") apostrophiert. Wird der "Sargmacher"”
{("grobovi&ik") avch im Figurenverzeichnis aufgeflihrt, wartet
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man auf sein Auftreten im Text vergeblich. Andererseits agieren
die Kinderfrau {"njan'ka”} Adelina Francevna Smetterling und
ihr Br#utigam, der Holzf8ller und spHtere Lateinlshrer Fedox,
als Hauptfiguren, chne im Pigurenverzeichnis Erwdhnung zu
finden.

bie nur abeénds, nachts und am friihen Morgen spielende
Handlung wird vom Autor in ihrem zeitlichen Ablauf exakt -
nach Stunden - bemessen1. Im ersten Bild, am Akend, badet die
Kinderfrau in Wannen die sieben Kinder. Dieses ungewdhnliche
Situationsmotiv muB auf dem Hintergrund der russischen Theator-
dradition ebensc-ilberraschen wie die pldtzliche Ermordung der
32~j5hrigen Sonja Ostrova, eines Kindes der Familie, durch die
"njan'ka". Die achtjfhrige Nina Serova denunziert die Kinder—
frau v511ig unmotlviert bereita vor dleser Tat als "Verriickte"
{"sumaz¥edsaja") und "Verbracherin" ("prestupnica") {Vvedensklj
I:158).

Ungewihnlich darf man wohl auch das mit Raskol 'nikov in
Verbindung gebrachte (Jovanovl& 1983:72-74) Mordinstrument
nennen - eine Axt (ftopor“}. Die Kinderfrau schligt Sonja be-
'veits im ersten Bild den Kopf ab. Der Autor bietet durchaus
eine vermeintliche Motivation diesex Tat an: Sonja sucht nim-
lich hinsichtlich ihrer primdren und sekundiren Geschlechts-
merkmale in Xonkurrenz 2u ihrer Kinderfrau. zu treten. Fiix den
foigenden Tag, den Welhnachtsabend, hatte sile angekundigt;
unter dem Tannenbaum den Rock zu heben und ‘allen alles zu
zelgen' (Vvedenskij I:158). Die Prophezeiung des einjdhrigen
Patja, der wle der Hund Vera normal zu sprechen #ermag, "Budet
elka? Budet. A vdrug né budet. Vdrug ja umru." - diese Prophe-
zeiung bewahrheitet sich zuerst an selner Schwester. 2Am Ehde
des Stlicks, als das Fest unterm Weihnachtsbaum schlieBlich
beginnen kann, sterben plotzlich alle Familienmitglieder un-
mittelbar nacheinander. Ein Grund daflir ist gunichst nicht
Zu erkennen. )

Dieser semantisch inkohirente Handlungsablauf wird ehen-
so als "absurd” oder "unsinnig" qualifiziert wie die in gleicher
Weise strukturierten lyrischen Intexte oder der folgende - im
Drama isolierte - Dialog zwischen Giraffe, Wolf, Ltwe und
Ferkel (Vvedenskij I:161). In ihm glaubte man die 'tiefste Ab-
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surditit' des S8tlicks entdecken zu ktnnen (Nakhimovsky 1982:
146) ¢

ZIRAFA. Gde naBa smert'?
VOLK. V duSach ovec,
LEV. V duZach bykov.

Denncch zeichnen sich schon in der ersten Szene mit dem
Warten auf den Christbaum, den Motiven des Badens, des Todes
und der Sexualitidt die thematischen Grundlinien ab. Die von
einer Ballettvorfilhrung zuriickgekehrten Eltern Puzyrev brechen
fiber den Tod ihrer Tochter in Trinen auvs. Ummittelbar darauf
firden sie sich aber - "wie Tiere" ("kak zveri™) (Vvedenskij I:
162) - neben dem offenen Sarg der Tochter zum Geschlechtsver-
kehr wieder. Der Tod Sonjas — und nicht nur der ihre - wird
in seiner Endglltigkeit wiederholt in Frage gestellti Ihr ab-
geschlagener Kopf und lhr K¥rper sind sogar noch zu einem
kurzen Dialog imstande.

Vor dem Gericht, das den Mord der Kinderfrau wverhandelt
und 8ie zum Téde verurteilt, wird als "Protokoll” iberraschend
der in Verse gesetzte Streitfall 'Rozlov-0Oslov' verlesen.
Rezlov und Oslov hatten lhre Ziegen- bzw. Eselsherde zum Baden
an den FluB getrieben. Mit Tannen- bzw. Weildenzweigen schlugen
sie ihre Tiere aber gegenseltig zu Tode und fordern nun beide
voneinander die Wiederbelebung der Ziegen bzw. Esel. Buvor
versterben bereits zwei mit dem Mord an Sonja befaRte Rlchter
uavermittelt und ohne jeden Grund (Vvedenskij I:169).

Fedor, Holzfdller und Briutigam der Delinguentin, die
sich nun selbst als Ermordete fithlt, schldft widhrenddessen mit
einem Stubenmédchen. In ihr Zimmer tritt er - nach einem Bad -
mit verbundenen Augen. Im letzten Bild gewinnt der einjihrige
Petja sein verlorengegangenes Sprechvermdgen wieder. Mit den
anderen Kindern und der elgentlich zum Tode verurteilten,
doch pldtzlich wieder anwesenden Kinderfrau betelligt er sich
am Dialog tiber das Urinleren. Die darauf folgende Ermunterung
des Vaters Puzyrev, sich {iber den Weilhnachtsbaum zu freuen,
schligt in Trauner um. Alle Ivanovs sterben.

Dieser bloBe Uberblick {iber die bislang unkommentiert
gebllebenen asemantischen Motivverkniipfungen scheint die Quali-
fizierung als 'absurd' oder auch 'unsinnig' durchaus zu recht-
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fertigen. Eine dahingehende interpretative Wertung corientiertc
gleh freilich an den MaBstibén der russlschen Kunstliteratur,
also der 'klassischen' Dramen. Diese ausschliefliche Berilick-
sichtiqung der Kunstliteratur dlirfte aber flir eine adiquate
Analyse dleses Dramas — wie auch andere Texte der Chériuten
und der russischen Avantgarde — nicht ausreichen. Die Volks-
literatur mud als zwelter zentraler Bereich intertextueller
Beziehungen in die interpretatorischen Bemilhungen einhezogen
werden. )

In den ersten Jahrzehnten desg 20. Jahrhunderts besin-
flussen Volksliteratur und slavische Mythen Thematik und Ver-
fahren der Kunstliteratur nachhaltig. Die Bedeutung des ent-
aprechenden Textfundus scheint nach wie vor unterhewertet zu
sein. Erst. seine Berilcksichtigung dirfte es uns aber erlauben,
Moderne und Avantgarda in einen adégquaten Evolutionsrahmen zu
stellen,

Die zentrale Bedeutung der Folklore ffir die bildende Kunst
jener Zeit, lnsbesondere flir die Malerei, ist schon lingst un-
bestritten2. Warum sollte dies flir die Literatur, vor allem
fir das mit der bildenden Kunst so0 -eng verbundene Theater nicht
gleichfalls gelten? In den ersten Jahrzehnten des 20, Jahr-

" hunderts stellte etwa das Volkstheater in RuSland eine nech
lebendige Tradition dar..Iﬂ dleser Zelt werden folklorilstische
Texte nicht nur besonders intensiv gesammelt, sondern auch
wissenschaftlich aufbereitet. Die Obériuten. waren bekanntlich
mit dieser folkloristischen Tradition bestens vertraut (Sa¥in
1985: 57-61; Mejlach 1980:12; Gibian 1974:33).

Die Beriicksichtigung der folkloristisch-mythischen Tradi-
tion dlirfte den Bereich des Absurden in "Elka u Ivanovych" er—
heblich einengen. Das Stiick erlaubt nicht nur eine folkloristl-
sche Lesart, ohne diese kann man ihm vielmehr aschwerlich ge-—
recht warden. )

2. Thematische Ebene und Brauchtum der "svjatki"

Schon der mit dem Vorabend des Weihnachtsfestes angegehene
Zeltpunkt « der Handlung f&#llt mit dem Beginn der "svjatki"
als einer unreinen Zeit zusammen. Dlese Phase der Wintersonnen-—
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wende hebt sich durch besonders reges Brauchtum vom {ibrigen
Kalenderjahyr ab. In altrussischer Zeit waren die "teuflischen
Handlungen" ("besovskaja dejstva") (Famincyn 1889:87}) an die-
sem Abend und in der foldgenden Nacht kaum geringeren Verfol-
gungen ausgeseltzt als jene in der Nacht der Sommerscnnenwende
{23.-24. Juni), zu Ivan Rupala.

Die Tage vom 24. Dezember bis zum sechsten Januar standen
unter dem Zeichen der unreinen "Maskierten" ("rijaZenye"}, des
Herumfiihrens der Ziege ("choZdenie s kozoj"), der "Wahresagereien"
{"gadanija") und der "Weihnachtslieder" ("koljadki"). Letztere
wurden wvon den Kindern gesungen, die von Haus zu Haus zogen.
Pir ihre guten Winsche bekamen sie als Belohnung relche Gaben.
In dieser Zeit, also vor Weihnachten und nach den "sviatki"
badete man die Kinder, relnigten '‘sich aber auch die Masklerten
in einer rituellen Waschung von lhrem slindigen Traziben.

Mit dem rituellen Baden der Kinder durch die Xinderfrau
setzt das Volksspiel {"igriZfe") Vvedenskijs ein. Die Alters-
skala der Kinder wvon einem bis zu 92 Jahren entpuppt sich als
Maskerade: Die Jugendlichen des Dorfes wverkleiden sich zu den
"avjatki"™ gerne als alte Manner und Frauen coder als Tilere
{Propp 1963:111) und setzen sich Teufeclsomacken auf (Felenin
1927:355). Der GroBvater (“dedica", "ded"), der die Ziege,
das Tier des Dionysos und zugleich Fruchtbarkeltssymbol umher-—
filhrt, wird von einem jungen Burschen verk&rpert (Ivanov/
Toporovy 1974:T188).

Weder das Alter, die behauptete Identit#t der Kinder nit
Teufeln, noch ihre Zahl, n&mlich sieben, dlirften bed Vvedenskii
als zufdllig gelten. In den weihnachtlichen "koljadki" - wie
in den Liedern zu dem in vielerlei Hinsicht analocgen ndcht-
lichen Bommersonnwendfest zu Ivan Kupala bzw. Jarila - steht
der Hof der Ivanovs "auf sieben Sdulen” ("Na semi stolbach"}B.
In einem anderen Weihnachtslied badet Gott mit Eeinen Kindern
"u pana Ivana" in einem See, der von den Kerzen einer in
Ivanovs Hof stehenden Weide tropft (Ivanov/Toporov 1974:223).
Die "Ivanovskle detl" bllden einen Topos der baltischen und
russischen Folklore (Ivanov/Toporov 1974:237-238). Perun selbst
verwandelt seine Xinder in der slavischen Mythologie in
"Wrmer” ("#ervi"), die Schlangen und Teufeln similar =ind
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{Ivancv/Toporov 1974:52). Mit dem heidnischen Brauchtum um
Jarila, dessen archalsches Fest zur Sommersonnwende begangen
wird, verknipft sich auch die bei Vvedenskij gestaltete Auf-
hebung der Gegens#tze zwischen alt und jung, zwischen minn-
lich und weiblich. )

Die Masken setzen zudem die Trennung swischen Tier und
Mensch aufer Kraft: Die oft auf Booten gezogenen "rjaﬁenye"4
verwandeln sich nicht nur in Ziegen ("koza™, "kozel") und
Stiere {"byk"™) mit h#dufig cbazdnen Attributens, scndern auch
in W&lfe, Hammel, Schafe, Biren, Liwen =~ alsc in zcomorphe
Bilder Peruns (vgl. Ivanov/Toporov 1974:59). Zum einen bellen
und miaunen in diesger Zeit die Maskierten wie Hunde und Katzen
(Famincyn 1889:88, 113). Eum anderen wird den Tieren - ebenso
wla in der Jcohannisnacht {(Zelenin 1927:370) - die "Gabe des
Spreqhens“ verliehen (Potebnja 1865:65). Auch in Volksliedern
und von gelehrten Tieren, etwa der Skomorochen, ist diles fiber—
liefert (Famincyn 188§:126). _ .

Die vom Holzfdller Fedor ausgestoBenen Tilerlaute (Vvedenskij
I:167), der Dialog der Tiere und ilhr Verhalten "ganz wie im Le-
ben" ("sovsem kak v ﬁizni").(Vvedenskij I:161), die Sprech-
fihigkelt des Hundes Vera, das Fell der Ballerina im Ballett,
die Gleichsetzung der Eltern Puzyrev mit Tieren, als sie neben
dem offenen Sarqg der Tochter Sonja den Geschlechtsverkehr
praktizieren, - alle diese Motive treten so in eine folkloristi-
sche Koh#renzbeziehung. Die Tlere sprechen in ihrem Dialog
von Blut und Tod. Der Tod der wvon Kozlov und Qslov an dén Flua
getriebenen Ziegen und Esel greift dem der Ivanovs vor. Die
Ivanovs, jene "grofe Familie"™ ("bol'Zoe semejstvo") der Mas-—
kierten, sind nicht nur durch den. gemeinsamen Tod, sondern
auch gprachlich durch das gemeinsame Suffix “_ov/-8v" ver-
bunden. Nur die Kinéerfrau Anna Francevna Zmetterling und ihr
Briutigam Fedor sind vom kollektiven Sterben am Ende ausge-
nommen. Sie fehlen als einzige im Figurenverzeichnils des
Dramasg. :

Die Wintersonnenwende, dle "svjatki", sind nicht nur die
Zeit der in den "koljadki" vorgetragenen Winsche f{irx Frucht-
barkeit im Feld, bel Mensch und Tier, sondern - aufgrund des
Sterbens der Saat- auch eine Zeit des Totengedenkens. Vvedenskiij
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" zitiert den HShepunkt der Totenehrung im Kalenderjahr, die
Woche nach Ostern ("fomina nedelja"™} bereits in "Vokrug
vozmoZno bog". Der Montag dieser Woche, der "navij den'", der
dle Verstorbenen betreffende Tag, findet sich als Umkehrung
im Namen der Ivanovs wieder. Die Ivanovs tragen lthren klinfti-
gen Tod bhereits im Namen., Von der Analogle zwischen dem
Brauchtum zu Winter- und Sommersonnwende zu Ivan Kupala war
bereits die Rede. Auch darin er&fifnet sich eine Erkl&rungs-~
mtiglichkelt des filr ganz Rufland stehenden Namens Ivanovs.

Wie im rituellen Brauchtum der Johannisnacht treten
auch in jenem der Weihnachtszelt Christliches und Heidnisches
in Konkurrenz miteinander. Vvedenskij nutzt diese Ambivalenz
nicht nar in der Modellierung der Simllaritdt von Geburt
Gottes und Tod der Teufel, helliger Familie und fruchtbarer
"groBexr Familie" der "rja¥enye". Vor allem der Weihnachtshbaum
muB als Paradigma dieser Interferenz gedeutet werden.

Schon dle erste Replik - wie auch das Ende - verdeut-
licht, da8 der Weihnachtsbaum als Lebensbhaum Freude und ge-—
spannte Erwartung weckt. In derselhen Replik aber klingen
bereits Zweifel an diesen positiven Konnotationen an. Bei
Vvedenski]j wird die "elka" zum christlichen Kreusesbeoul, @
Todeshaum, zum Sarg Sonijas, zur "traurlgen Weihnachtstanne"
{"petal'naja elka") (Vvedenskij I:173)}. Der von Fedor ge-
fHllte Baum wilrd in der "Hymne" der Holzfdller [Vvedenskij
I:160) nicht nur mit dem "Thron" des christlichen Gottes
korreliert, sondern auch mit Perun, Unter dessen Attribut,
der Eiche, verbirgt sich sein Feind Veles bzw. Voles, der
Teufel, In der Hymne wird dazu aufgefordert, das Rad anzube-
ten, "molites' kolesu", das zu dem Wagen gehdrt, auf dem
die Bdume - von Pferden gezogen - transportiert werden. Das
mit dem Baum verbundene gfttliche Rad darf wchl als jenes
Sonnensymbol 1dentifiziert werden, das die Slaven elnst auf
einem Pfahl, dem "arbor mundi", als Gott verehrten.

Fedor, der Briutigam, FH11t den Lebensbaum. Seine Rraut,
die "njan'ka”, tbdtet Sonja, durch i1hre betonte Sexualitdt
gleichfalls ein Symbol des Lebens, mit demselben Werkzeuyg -
einem Beil. Sonja figuriert als der Tod und Wachstum symbo-



- 90 -

lisierende "avjatolnyj umrun"7. Im slavischen Mythos wird die

vom Baum verkdrperte Wachstumskraft bel ihrer Loslbsung vem
Gew#ichs anthropomorphisiert (Propp 1963:93):

Derevo neset devudka, 111 devuZka ldet pod derevom,
kak by wvoploEdaja aego.

So will Sconja am Welhnachtsabend unter dem Baum lhren Rock
heben und 'allen alles zeigen'. In der Folklore ist die Identi-
tit von Baum und Midchen vielfach belegt. Der rituelle Baum -
der Hochzelt triigt die Bezelchnung "elka" oder "dév'ja krasota"
{Zelenin 1927:311). Die von PBrdutigam und Braut, Fedor und
Kinderfrau jewells mit dem Bell ausgeflihrten Handlungen, Fillen
- und T8ten, werden bei Vvedenski]) gimilar. Die Kinderfrau be-
siegt - wie Perun seinen Gegenspleler Veles — mit Peruns Attri-
but, dem Bail, ihren Feind Scnja, dlie zu den Teufeln gezdhlt

waerden muBB. ’

3. Mythische Vorformen des Theaters und tragikomische Ambivalenz

3.1. Fruchtbarkeitsspiel und RKomddie

Sexualitdt und Geschlechtlichkeit bilden einen thematischen
schwerpunkt dieses vermeintlichen Welhnachtssplels: Sonja fdlit
dem Beil zum Opfer, weil sie mit ihren Geschlechtsmerkmalen
prahlt, ihre Eltern Puzyrev finden sich am Sarg der Tochter zum
Geschlechtsverkehr, Fedor schlift - nach dem Mord - bel ver-
bundenen Augen mit einem Hausmidchen..Wodurch kann dieser hohe
Stellenwert der Sexualitdt erkldrt werden?

Auch hierfiir vermag die folkloristische Lesart des Stiicks
elne kohdrente ErklHrung anzubleten: Sle stellt das Thema der
Sexualitit in den Rahmen des Fruchtbharkeitsbrauchtums der
“gvjatki". In Bulgarien droht man am 24. Dezember unfruchtbaren
Biumen dreimal mit elnem Beil das Féllen an. Diese maglsche
Handlung =cll deren kiinftige Fruchtbarkeit verbilrgen (Arnaudoff
1917:4). Bei kinderlcsen Frauen geht man in der glelchen Weise
vorg. In "Elka u Ivanovych" wird Sonja mit dem Beil nicht nur
gadroht, sondern sie wird damit qetﬁtet; Im =lavischen Mythos
befreit Perun die Fruchtbarkeit und besiegt seinen Gegenspieler,
indem er den Baum fdllt, unter dem sich dieser'verhirgt {Ivanov/
Toporov 1974:96). Als analoge Handlung muf das Tdten der Zlege
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versgtanden werden. Der Baum fungiert als ihr vegetativer
Stellvertreter (Toporov 1983:114}.

Sonja verkorpert als Nixe mit auff&lligen Geschlechtsmerk-
malen diese mythische Unfruchtbarkeit. Die "svjatki" dilrfen -
ebenso wie dile Johannisnacht = als Zeiten sexueller Ausschwel-
fungen bezeichnet werden. In der letzteren ist das eigene MEd-
chen vom fremden nicht zu unterscheiden (Ivancv/Toporov 1974:
238). Darin diirfte der hauptsdchliche Grund dafiir liegen, daf
Fedor das Dienstmidchen, mit dem er schlift, mit seiner Braut
verwechselt., Tritt zur Eeit der "svijatki" der "dedica" mit der
Ziege und einem fiberdimensionalen Phallus auf (Vakarelski 15969:
384), so Jarila zu Ivan Kupala. Nackt reltet Jarila auf einem
weipgen Pferd., Er kann auch wvon einem Madchen verk8rpert werden,
freilich unter entsprechender Betonung der ausgeprigten Ge-
schlechtsmerkmale. Diese wiederum charakterisieren besonders
Sonja, welche die Gr8&fe ihrer Brilste betont (Vvedensklj I:158):

[..]kakaja u menja sdelalas' grud'.

Die Betelligten hiiRen bel diesen Orgien ihre menschlichen
Charakteristika ein und verwandeln sich in Tiere wie dle Puzyrevs,
bellen wie Fedor nach dem Beischlaf. Im Ritual des "kumlenie”
wahlen sich die kFrauen - wie das Lienstmidchen bei Vvedenskij -
ihren Sexualpartner selbst fiir nur eine Nacht. Die sexuelle
Verlockung durch die Frauen wird von den nackten Nixen '{"rusalki")
persconifiziert. Doch bleiben die Nixen bei aller Betonung lhrer
Erotik von der zentralen Funktion der Geschiechtlichkeit, von
der Mutterschaft ausgeschlossen (Propp 1963:132). Ebenso wie
Sonja sterben sie einen vorzeitigen und - wie die Mutter Puzyrev
besonders betont (Vvedenskij I:62) - einen gewaltsamen Tod. Eie
gelten damit als unrelne Tote,

Mit der Zerstdrung der teuflischen, unfruchtbaren Geschlecht-
lichkeit Sonjas k&nnen die in den "koljadki" geluBerten Winsche
fiir Fruchtbarkeit in der Familie und auf dem Hof in Erfiillung
gehen10. Eret die in der Hymne der Holzfdller geforderte An-
betung des Rades verbiirgt die ~ auch in den "gadanija" prophe-
zeite - Fruchtbarkeit. Das Rad symbolisiert den auch von Jarlla
verkérperten Sonnengott. Sein Fest, also jenes des Fruchtbax-
keits- und Feuergottes, iiberlagert sich mit jenem des christ-
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lichen Weihnachten (Potebnja 1865:15). Kinder zlehen in dleser
Zeit vor die Hiuser des Dorfes und singen "koljadki". Dafiir
warden die mit Gebdck belchnt, das Ziegen, Kihe, Schafe,
Stiere und andere Tiere darstellt. Diese sogenannten "kogzuli"
{(Propp 1963:28) sind als rituelle Speisen Uberreste alten
Opferbrauchtums und Garanten kinftiger Fruchtbarkeit (Zelenin
1927:375-376). Der zundchst absurd erscheinende Pialog der
Tiere bei Vvedenskij liber die G¥tter und das Blut von Tieren
wird s0 in einen erhellenden Rahmen gestellt.

Der Begriff der "kozuli" ddrfte, dhnlich dem Namen Jarila
{(Ivanov/Toporoy 1974:181) etymologisch mit dem Fruchtbarkeits-
symbol der "koza" bzw. des "kozel" verwandt sein. 5o wie Sonja
iiber ihre Geschlechtsmerkmale mit der Kinderfrau in Wettstreit
trite, setét auch die Zlege den Phallus als Waffe eiln(Toporov
1983:118) . Dem Fdllen des Baumes entspricht im Mythos das
Schlachtopfer der Ziege. Dem russischen Verbum "koljadovat'®
kommt mit "kozla pet'" dieselbe Bedeutung zu wie dem griechi-
schen Wort "Tragédie™ (Toporov 1983:103). Das griechilsche
"phallische Lied" - seine Reste im slavischen Brauchtum wurden
berelts erwihnt — darf hingegen als Vorform der Komédle ange-—
sehen. werden,

.Statt der Ziege kann in den "svjatki" vom "dedica" auch
eln Pferd, die éogenannte "teuflische Stute™ ("besovskaja kobylka")
umhergefiihri werden. Fir sie ist au¢h die Benennuﬁg "Midchen"
("devka"} gebrduchlich, Damit kann mén wohl nicht mehr wvon
Zufall oder gar Absurditdt sprechen, wenn die "njan‘*ka" einem
pPferd die Schuld an ihrem Mord zuschreibt. Durch die Betreuung
der groBen Zahl von Kindern und durch ihre Heiratéabaicht ist
die Kinderfrau zudem mit der fruchtbaren Geschlechtlichkeit,
mlt der - Sonia fehlenden - Mutterschaft korrelier*. Die Simi-
laritdt von Baum, Pferd und Midchen auf der Grundlage der
Fruchtbarkeitssymbolik diirfte diese Erkldrungshypothese ebensc
stlitzen wie - bei Vvedenskij (I:157) - das Moos auf dem Riicken
Varja Petrovas. Die Ahnlichkeitsbeziehung zwischen Pferd und
Sonja wird schlieflich noch dadurch untermauert, daf nicht nur
Sonja Charakteristika eilner Nixe tr#gt: Auch das verkleidete
Pferd wird h¥ufig als "Nixe" ("rusalka") apostrophlert (Zelenin
1927:373).
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Dle Komidie Vvedenskijs als Fruchtbarkeitseplel relati-
viert aber alle sie konstituierenden Motive durch den Tod der
Ivanovs. Die resultierende ambivalente Tragikomﬁdie11 moedel-
liert die mythisch-rituellen Vorformen des Theaters.

3.2, "Kozla pet'" und die Tragdédie

Toporov (1983:116) hat die Vorform der Tragédle - analog
zur Komposition in "Elka u Ivanovych" — als Darbringung des
Cpfers zu Beglnn und Katharsls am Ende beschriebken. Auch in
dieser Hinsicht trifft die bereits inden Brauchtumsritualen
vorgegebene Uberlagerung von chrigtlichen und heidnischen Vor-
stellungen zu: Die Geburt des TLammes Christus wird in der
Weihnachtszeit der magischen Opferung Sonjas, der Anthropomor-
phisierung der Ziege bzw. des Baumes gegenilbergestellt; der
Kreuzestod Christi wird damit ~ als abschliefender Akt der
Opferung - bereits in die Geburt einbezogen.

Die gleichzeitlge Opferung'von Mensch und Tier deutet sich
schon zu Beginn durch das Schlachten von Hilhnern und Ferkeln
an. Unmittelbar darauf folgt die rituelle THtung der Ziege,
die Ermordung Sonjas. Dem Widersacher des h8chsten slavischen
Gotter Perun, Veles hew, Volos, wurden vor allem Stier ("byk")
und Schaf ("ovea") geopfert (Zelenin 1927:358; Ivanov/Toporov
19?4:47)12. In dem zunichst villig absurd erschelnenden Dialog
der Tiere werden alsco nicht zufidllig mit jeder Sitrophe wechselnde
Erscheinungen jeweils mit einem Stier und einem Schaf verglichen:

ZIRAFA, Zvezdy blefdut,
VOLE, Kak krov! owvec.
LEV. Kak krov' bykov.

Die Kinderfrau funglert somit in Vvedenskij=s mythischem Spiel
als opferpriesterin (Vvedenskij I:164):

Mol rukl v krovi.

"im Blut" (Vvedenskij I:170) endet auch das Zusammentreffen
~ der Zlegenherde Kozlovs und der Eselsherde Oslovs am Fluf. Dieser
Vorfall wird vor ijenem Gericht, das eigentlich den Mord an
Sonja verhandelt, als "Protokoll" verlesen. Die Adaption der
folkloristisch-mythischen Identitdt von "kozel™ und Sonja durch
Vvedenskij bestitigt die T&tungsart der Tiere: Oslov schligt
die Zlegen seines Gegensplelers mit einem Weidenzweig, Kozlov
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die Esel mit dem Zweig einsr "elka” zu Tode. Diese ungewdhn-
lichen Mordwerkzeuge scheinen aus den folkloristischen Texten
um Kostroma entlehnt zu sein. Kostroma bazw. Jarila wird wvom
Tod selbst mit einem Zwelqg getétet (Zelenin 1916:257). Bei
dieser Tdtungsart ist die aus dem ruzslischen Volksdrama oder
von den bulgarischen "kukerl" hekannte Wiedererweckung der
Get8Steten zum Leben ebanzo dusgeschlossen wie bel den Tieren
Cslovs und Kozlevs. Belde fordern dlese ﬁiedererweckung von’
ihrem Feind vergeblich13. '

Die'Nennung des "Sargmachers" ("grobovE&ik") im Figuren—
verzeichnis, obwohl er im Drama nicht auftritt, l#8t sich aus
diesem Zusammenhang erkliren. Im russischen Volksdrama “Car'
Maksimilian", das auch in der Zeit der “svﬁatki" zur Auf-
fihrung kam (Mezernickij 1909:80), wird der "Totengribexr”
(“grobokopatel'") mit jenem magischen Alten verbunden, der
den vom Vater getBteten Zarensohn Adol'f wilieder zum Leben er-
weckt (Pljuchanova 1984:60). Tdtung und Wiederbelebung der
Ziege bilden den grundlegenden Mythos filr die Vorformen des
indoeurcopiischen Theaters (Toporov 1983:98-59). Das Element
der Auferstehung oder Wiedererweckung zum Leben schliefit
Vvedenskilj zum einen wegen seiner - in der Tradition des

russlschen Mythos stehenden14

- Betonung des Todesmotivs aus.
Zum anderen wird aber mit der Ermordung Sonjas auch dem un-
fruchtbaren Winter der Todesstof versetzt. Der Winter kKehrt
aber erst sehr viel spdter wleder. Eine sofortige Auferstehung
ist schon deshalb ausgeschlossen.,

In der mythisch-rituellen Bestrafung der Zlege durch den
"koziodér“, ‘den Opferpriester, stehen schon bei den Griechen
die Gerichtsazenen im Mittelpunkt. Vwvedenskilj zeichnet gleich-
falls das Gericht ilber geine Opferpriesterin, die "njan’'ka”,
gsehr ausfithrlich. Ihr Attribut, das Beil ist nicht nur iden-
tisch mit jenem des indcoeuropdischen Donnergottes. Auch der
Paerun fqguivalente Bylinenheld Il'ja Muromec (Ivanocv/Toporov
1974:158) tBtet das "wilde Tier" mit der Streitaxt >
handlung des Gerichts liber die Ziege wird musikalisch beglei-

.. Die Ver-

tet. Dle zahlreichen lyrischen Intexte des Dramas und die
wiederholten Chorreden lassen sich vom mythischen Theater
herleiten.
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Bei vvedenskl) verlangt die Kinderfrau selbst nach ihrer
Verurteilung. Im zugrundelieqgenden griechischen Mythos (Toporov
1983:107), aber auch in den russizchen Volksdramen "Car' Maksi-
milian" und "Lodka" (Pljuchanova 1984:62) werden THtender und
Getdteter bzw., Quilender und Gegqudlter gegeneinander austausch-
bar. Eine psycheologische Erklirung des Agens—Patlens-Wechsels
zwischen der Kinderfrau und der ermordeten Sonja darf deshalb
in keinem Fall als angemessen gelten, wenn erstere sagt (Vve—
densklj I:164):

Ee golova u menja v golove. Ja Sonja Ostrova.
aAls Sonija Ostrova wiinscht die Kinderfrau ihren eigenen Tod und
verrfit-wle die anderen Figuren - im letzten Bild eine fiir den
Dionysoskult bezeichnende Leidenschaft zum Tod (Toporov 1983:115).
115).

Veles, der durch Sonja reprisentierte Gegenspileler Peruns,
gilt ohnedies als dem Totenrelich verbunden {Ivancv/Toporov 1974:
67). Mit dem FluB "Lethe", an dem Sonjas Sarg liegt, werden -
wie in den Lledern zu Ivan Kupala — Tod und Wasser korreliert
{Ivanov /Toporov 1974:230). Die auf dem Fluf schwimmenden Kerzen
{Vvedenskij I:161) weisen auf ihren urspriinglichen Ort, den
todhringenden Weihnachtshaum zuriick. Aber auch das Baden der
Kinder bzw. Teufel im ersten Bild entpuppt sich somit als Vor-
zeichen filr den nahen Tod. Wasser und Tod verkniipft bereits
der folgende Liedtext zu Ivan Kupvala (Ivanov/Toporov 1974:223):

U pana Ivana Kaplja urvala,

Posered' dvora, Jzero stalo.

Stojala verba. V ozere sam Bog kupatsija,
Na verbi gorili svidi, 8 ditkami, su ditkami.

S toj verby

Trotz der Similaritit und der verschliisselten Ankiindigung
der zahlreichen Todesfidlle, - e5 stirbt ja nicht nur Sonja,
sondern auch die Ivanovs, zweli Richter, eine 2iegen— und eine
Eselsherde finden den Tod -, sterben alle unmotiviert und
plétzlich. Doch darf dies nicht sogleich als Moment des Ab-—
gurden bewertet werden. Die Sonja verwandte volksliterarische
Figur der Kostroma ereilt immer ein pl&tzlicher Tod (Zelenin
1816:254).

Der Tod wird im Stiick Vvedenskijs - wie in den folkloristi-
schen Texten zu Kostroma - als vorldufig und als eine scheinbar
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iiberschreitbare Grenze aufgefaft. Als unreine Tote kann ja
die "rusalka™ Sonja tatsfchlich nicht ins Jenséits eingehen
({Zelenin 1927:368). Fragen der dramatis personae, ok Sonja
'noch immer tot' ("vze martwvaja") sel, ob sle etwas hire,
ob sie schlafe, aber auch der komische Replikenwechsel zwischan
ihrem Kopf und ihrem Kdrper stellen die Endgiiltigkeit des
Todes in Frage. Zum anderen beschreiben Voelodja Komarov,
Mi%a Pestrov oder auch einer der Richter ihren Teod selbst. '
Vergleichbare Erzihlungen der Protagonisten {iber ilhren ei-
genen Tod sind aus epischen Liedern und Texten zu Kostroma
bekannt. '

Wihrend Dunja Bustrova im letzten Bild von Vvedenskijs
Spiel noch ankiindigt, sie werden um die "elka" tanzen und
lachen ("Ja budu chochotat'") (Vvedenskli I:172), verbindet
sich in Volodjas folgender Beplik das Lachen bereits mit dem
Sterben:

 Mama ne plad'. Zasmejsja. Vot i ja zastrelilsja.

Das aus dem russischen Brauchtum bekannte "fr&hliche Be-
gribnils™ {"veselye pochorony") und der farcenhafte Charakter
zahlreicher Totenklagen ("priditanija"y geben die folkloristi-
schelGrundlage fir dieses Sterban unter Lachen ab. Das von
Vladimir Propp (1963:102) so bezeichnete "rituelle Lachen®
{("ritual™nyj smech™) befbrdert die Fruchtbarkeit dsr Erde
und bringt neues Leben hervor, .

Vvedenskij kehrt in "Elka u Ivanovych" zu den mythischen
Wurzeln des Theaters zurlick. Seiln Spiel, im Sinne von "igri3de”,
modifiziert jedoch dle mythisch~folkloristische Grundstruktur:
Der Lebensbaum verwandelt sich in einen Todesbaum, die Pro-
phezeiungen der "koljadki" filhren nicht zur Fruchtharkeit von
Mensch und Tier, sondern zu deren Tod,

Die hier vorgelegte folkloriastische Lesart von "Elka u
Ivanovych” bleibt in einzelnen Punkter wohl anfechtbar. Dei
Bereich des Absurden oder Unsinnigen, dem das Stiick bislang
als ganzes zugewlesen wurde, l&8t sich durch eine derartige
Analyse aber zweifellos 1in neuer Welse beschreiben. Mythos
und Folklore diirfen somlt wohl als unverzichtbare ERomponenten
flir das Verst8ndnis der Avantgardeliteratur gelten.
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4, Zur Transformation volksliterarischer poetischer Verfahren

Das Werk Vvedenskijs wurde bkislang vor allem als ein ge-
schlossenes poetisches "System" aufgefaft (Revzina 1978:398).
Doch lassen sich fir deassen spezifische Verfahren Muster in
der Folklore nachweisen.

S0 diirfen zu den Spezifika der Folklorepoetlk die laut-
lichen 'Minimalpaare' der Namen "Perov-Serov", "Petrova-Pestrov",
"Kozlov-0Oslov™" gezghlt werden. Sie s5ind aus zahlrelchen friiheren
Texten bekannt, so aus V. Chlebnikovs "Mliregkonca" ("Olja-Polija"},
aus N.V. Gogol's "Revizor" {"Bob&inskij-Dob&inskij") oder schliel-
lich aus einem Kinderbuch wvon D. Charms (1967} "Plich 1 Pljuch".
Besonders in den Repliken der Kinderfrau kehren die fiir die
Folklore charakteristischen Doppelbildungen wieder wie "otcu-
materi“15.

Der Dialeg der Tiere steht wegen der Sprecher, der Drei-
gliedrigkeit der Vergleiche und durch die typischen kurzen
SHtze der (Kinder-) Folklore nahe. Die Komposition der kumu-
lativen Lieder mit ihrer paradigmatischen Reihung thematisch
aneinander anschliefiender Gegenstidndlichkeiten findet sich
selbst in Szenenanmerkungen wieder {Vvedenskij I:16?)17=

Stol. Na stole grob. V grobu Sonja Ostrova. V Scne Ostrove
serdce. V serdece svernuvBajasja krov'. V krovi krasnye i
belye ¥ariki.

Folkleristische Schemata wdrtlicher Wiederholungen und Synonymien
werden vom Autor gleichfalls entlehnt (Vvedenskij I:170)'%:

Trebuet Kozlov & Osloval..]/ Trebuet Oslov z Kozloval..]
duch in der dreimal wiederholten Sequenz "Su¥u/Rja¥u/Si¥u/
Regaiu" bhzw. "Re#u" (Vvedenskij I:171) und in dem paronomasti-
schen Spiel mit der Wortwurzel "sud" (Vvedenskij I:169}: "sud/
I sosud/Na blinde./Nesut/Na posude/Sudej." l&iBt sich der Ur-
sprung 1n folkloristischen Liedern und der Kinderfolklore19
nicht leugnen.

In dem schon erwdhnten Lied zu Ivan Kupala iiber den "Iva-
nov dver" {Propop 1963:39) wird zum einen dieselbe Situation
der Abwesenhelt der Eltern thematisiert wie im Dialog der Poli-
zel mit den Kindern bei Vvedenskij, zum anderen klingt dort
aber auch das Spiel mit "sud" und "rjad" bereits an:



- 98 =

fasty zvezdofki -/Maly detoZkl./Kak samogo gospodina
netuti,/ Ne slufilosia;/V Moskvu s-echavii/Sudy sudit',/
Sudy sudit'/Da rjady rjadit'.

In diesem Zusammenhang offensichtlicherer Merkmale der
Folklorepoetik 1ﬂ "Elka u Ivanovych™ sel noch einmal an die
hidufigen Agens-Patleng-Wechsel, an die Substitution des Rede-
bhzw, Handlungssubjekts durch deren Objekt und umgekehrt er-
innert.

Als prigend fiir die Poetik Vvedenskijs dlirften jedoch’
zwed. andere, fiir die Volksliteratur ihrerseits wesentliche Er-
scheinungen angesehen werden. Vvedenskiis Texte gestalten
keine thematisch kohirente Objektwelt. Die gegenstdndliche
Realitdt wird auf die sprachliche reduziert. Ehnlich erwdchst
auch in Chlebnikovs Dramatik die Wirklichkeit direkt aus dem
Wort (Lﬁnnqvist 1985:113). E i n Ausgangapunkt fiir diese
Identitit von "slovo" und "veZ&'" liegt in der Folklorepoetik.

In der "koljadka" wird der arme Bauer als reich darge-—
stellt, im Hochzeitslied der Briutigam als "Fiirst" ("knjaz'")
apostrophiert, um diesen rituellen Worten eine magische Wir-
kung 2u verléihen. Das Wortzeichen soll und kann den bezeich-
neten Sachverhalt heraufbeschwiiren. Die magische Kraft der
Worte vermay.sprachliche in gegenstidndliche Realitdt umzu-
setzen. Auch die fiir mythische und rituelle Texte typische
vzvukoizobrazitel'nost'® {Ivanov/Toporov 1974:113}, also die
Lautgestaltung kann die Thematisierung bestimmter inhalt-
licher Elemente motivieren. Potebnja schrelbt dazu {zitlert
nach Propp 1963:43):

fem dalee v starinu, tem oby¥nee 1 krep¥e vera v slova
odnim sveim pojavleniem proizvedit' to, &to im oznaleno.

"Elka u Ivancvych” demonstriert wiedérholt den tbhergang
vom Wortzeichen, zumIBeispiel "vanna® und "kartina", zum
Bildzeichen, "Na pervo] kartine narisovana vanna," (Vvedenski]
I:157) und =2chlieflich zum Gegenstand der Badewanne im "ersten
Bild" des Sttlicks, Diese Transformationen kdnnen zwar als komi-
sches Spiel gedeutet werden, lassen sich aber auf die magische
Funkticn des Wortes zurfickfilhren. Auch die fragmentarisierte
Replik, so etwa jener nur aus dem Wort "frukt" bestehende
Einwurf eines Holzfdllers {Vvedenskij I:160), soll in diesem
Fruchtbarkeitzspiel den hezeichneten Bachverhalt heraufbe-
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schwbren.

Die spannungsvolle Polarltdét von Isollerung und Auto-
nomie der Textkomponenten einerseits und kontextueller Ein-
bindung andererseits begriindet das zweite wesentliche Ver-
fahren, das Vvedenskijs Poetik in den Kontext der Folklore
stellt. In der Volksliteratur kommt dem Detall "als semanti-
scher Basiseinheit" weitgehende Autonomie zu (Mukafovsk¥
1977:23-24), Details werden dort lediglich paradigmatisch
gereiht. Die Abfolge der semantischen Einheiten gilt ebenso
als offen wie die Werksemantlk als ganze. Diese Offenheit
exlaubt in der thematischen Syntagmatik ilberraschende Sprilnge
und Conositionen zwischen benachbarten autonomen Motiven.

Innerhallb der Volksliteratur filhrt die VerselbstEndigung,
also die Destrukiurierung von poetischen Einheiten, so etwa
die Losl8sung des epitheton constans vom zugehdrigen Nomen,
zu alogischen poetischen Aussagen {(Koschmal 1986a; Eremina
1978:75). Das nummehr autonom verwendete Wort bewahrt sich
nédmlich die kontextuelle Bedeutung der poetischen Formel.
Diese aber steht jetzt in Widerspruch zur autonomen Bedeu-
tung des Lexemszo. .

vvedenskiis wohl grundlegendes poetisches Verfahren kehrt
diese Erscheinung der Velksliteratur um. In feste Formeln
werden Lexeme eingefiigt, deren auntonome Bedeutunyg mit der
kontextuellen der Formel unvertridglich ist, zum Beispiel
"ska¥i sebe na ucho" (Vvedenskij I:172) (vgl. Mejlach 1978).
Damit transformiert und markiert mrst Vvedenskij den in der
Volksliteratur vorgegebenen Alogismus als absurd.

In der Entlarvung won Sprachklischees zeigt sich Vvedenskij
besonders von der Dramatlk Chlebnikovs beeinfluft (Liinngvist
1985:105). Nicht nur poetische Formeln und Metaphern {[Mejlach
1978a:395), sondern auch umgangssprachliche Mechanismen und
Phraseologie werden verfremdet. Selbst die Komposition des
Stiicks ist vom Verfahren der kontrastiven Kombination auto-
nomer und kontextueller semantischer Einheiten geprigt. Die
insbesondere aus der Volkslyrik21 vertraute semantische Unver-
bundenheit der Motlve, das iiberraschende Ereignis, wie der
pldtzliche Ted der Richter oder der Ivanows, riuckt bel Vve-
denskij in den Vordergrund.
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Die "Poetik des.Unsinns" oder der Absurditidt ist jedoch
nicht in der Volksliteratur vorgegeben, sondern wird erst vom
Autor geschaffen. Vvedenskij werkniipft das der Volksliteratur
entlehnte Prinzip der Detailautonomie'und.der'Unverbundenheit
von Motiven mit dem flir die Runstliteratur grundlegenden Ver-—
fahren der wechselseitigen Motivierung und der kausalen Ver-
bindung semantischer Einheiten. In "Elka u Ivanovych"” bedarf
es zur Rekeonstryuktion dieser Motivieruny nicht selten der De-
kodierung mythisch verschlfiaselter Aquivalenzbeziehungen. Der
Einschulb etwa des umfangreichen Versprotokolls in Sachen Oslov-
Kozlov wird erst 1lm Hontext der mythischen Similaritdt wvon
Ziege und Sonja, won todbringenden Zweigen und Welhnachishaum
versténdlich.

Die Abfolge der semantischen Einheiten wird damit zum
einen mythisch - und nicht kausal~legisch- motiviert. Zum ande-
ren hebt das von Vvedensklj adaptlerte Verfahren der Motiv-
und Detailauvtonomie der Volksliteratur die Motivierung der
Funstliteratur wieder auvf, Ein auf der skizzierten Poetik ba-
sierender wvolksliterarischer Text kann trotz zahlreicher Alo-
gismen nicht als deformiert bezeichnet werden. Die Adaption
und Transformation dieser Poetik in der Kunstliteratur destru-
iert diese hlngegen sehr wohl. Auf dem Hintergrund der Xunst-
literatur wird "Elka u Ivapovych" als deformiert, als absurd
rezipiert. . ’

Die von Vvedenskii in Rufland wohl erstmals so konseduent
realisierte Ubernahme und Transformation folkloristischer poeti-
acher Ver fahren in das Kunstdrama verlelht diesem
absurde Zlige. In der russischen Dramatik des 19. Jahrhunderts
stand dagegen noch die Adaption volksliterarischer Motive und
Themen im Vordergrund. Mit "Elka u Ivanovych" diirfte in der
Evolution der Beziehungen zwischen dem russischen Drama und
der Volksliteratur ein HBhepunkt erreicht worden sein. Dieser
welst auf die mythischen Wurzeln der indoeuropdischen Vor-
formen des Thaaters zurﬁck.22



Anmerkungen

In Nikeclaj Evreinovs Stiick "Veselaja smert'" wird die Uhr

in leitmotivischer Funktion dazu benutzt, Harleking Lebens-
spanne zu markieren. Evrelnovs Stilck steht "Elka u Ivano-
vych" in Thematik u n d folkloristischer Quelle sehr nahe.

Uberzengendes Belegmaterial in dieser Hinsicht boten zu-
letzt die beiden Frankfurter Ausstellungen zur Theaterkunst
der Moderne (1986). Vgl. den XKatzlog "Die Maler und das
Theater im 20. Jahrhundert. Schirn Kunsthalle Frankfurt.
ausstellung vom 1. Mdrz bis 19. Mai 198s6."

Vgl. den Text bei Prope {1963:3%). Vladimir Propp vertritt

in seinem Buch die These, daZ die einzelnen rituellen Brduche
nicht isoliert wvoneinander gesehen werden dirfen. Vielmehr
finden sich analoge Riten und Briuche zu oft sehr welt aus~
einanderlieqgenden Kalenderfeiertagen. Damit kdnnen zwischen
diesen erhellende Parallelen hergestellt werden. Diese These
liegt den in der Analyse wiederholt gezogenen Vergleichen
zwischen den "svjatki" wnd Ivan Kupala zugrunde.

Auch die "Maslenica" wird auf einem Boot durch den Ort ge-
zogen. Das Volksdrama "Lodka" zitiert Vvedenskij {I:166) auch
dann, wenn er die Verriickten {"sumasfed3ie), mit Rudern sich
vom Boden abstoBend, in einem Boot 'schwimmen' 148t. Das
genannte Volksdrama wurde gewbhnlich in der Weise inszeniert,
daB die Figuren auf dem Boden stehend mit Hinden und Armen
Ruderbewegungen ausfilhrten.

Vakarelski (1969:381-385) berichtet, daf die bulgarischen
Masklerten, die "kukeri”, in bestimmten Gegenden Ziegen-—

und Cchsenhirner trugen. Die westbulgarischen "DEZamaldri”
wiehern ¥Frauen wie Pferde oder bellen sie wie Hunde an.

Mit ihrem h&lzernen Phallus ahmen sie den Begattungsakt nach.

. Vvedenskij publizierte in der Xinderzeitschrift "@iZ" {1931}

auch eine Geschichte {iber Christbhdume. Die Kinder werden
darin vom Lehrer befragt, ob bel ihnen zu Hause ein
Christbaum aufgestellt werde und ob sie an Weihnachten zur
Kirche gingen. Als Zura dies zugibt, werden in der Schule
nur noch antireligitise Lieder gesungen (Gibian 1974:22-23).
Neben der heidnlschen und christlichen Sinnebene der “elka"
deutet sich hierin als dritte die des erstarkenden Kommu-—
nismus an, der das christliche Brauchtum bekdmpft, so wie
die Kirche gegen das heidnische Brauchtum vorgegangen war.

. Vladimir Propp (1963:96-97) belegt die organische Verbilndung

von Toten— und Wachstumskult beim “svjatofnyi umrun", der
"maslenica", der “Pfingstbirke" ("semickaja berezka"),
Kostroma und Ivan Kupala.

In den folkloristischen Texten verbirgt sich — besonders
bei den WeiBrussen — die Schlange, der Teufel unter dem
Baum, der deshalb gefdllt wird: "Ja O dreve schovajus'!"



10.

1t.

t2.

13.

- 102 -

"Ja drevo na Ef&epki rasifaplju, a tjabe ab-jul" (Ivanov/
Topoxrov. 1974:75, 96-100).

In Vvedenskijs "Ruprijanov i NataZa", das "Elka u Ivano-
vych" gerade durch die Ndhe zur Volksliteratur verwandt ist
(vgl auch Mejlach 1978b:254~ 255), verabschiedet sich Kupri-
janov von Nata%a mit den Worten: "Pro#faj dorogaja listvennica
Natafa." (Vvedenskij I:106; wvgl. ebda. 129: "Mne Zalko &to

ja ne ro3&a,/kotoraja lidt’'jami vooru¥alas'".). - Die Pfingst-
birke wird mit PFrauenkleldern behdngt. Dle funktionale Simi-
laritit von "njan'ka" und Perun bekriftigt der Hinweis auf
ihre Allmacht zu Beglinn des Stlicks {Vvedenskij I:158): "Ona
vse moZet,”

Bel den russischen "gadanlja" bedeutet bereits der Ton des
Bells den Tod (Propp 1963:108). Im Siiden Ruflands zog man,
mit einem Beil um das Vieh hexum oder warf eine Axt fiber dle
Herde, um die Fruchtbarkeit der Tiere heraufzubeschwdren
(Zelenin 1927:376}.

Das 'Bild der real existierenden groBfen Familie' schafft
sowohl dle kompositorische Einhelt der russischen "koljadka"
(Ei%erov 1948, zltlert nach Rozov 1974:105) als auch der
"Elka u Ivanovych”.

Vgl, dazu R.V. Ivanov-Razumniks (1922:41) Analyse zu Viadi-
mir Majakovskijs "Misterija-buff": "A kogda on na&inaet
sozidat svoj Raj, sozdavat' svoju sobstvennuju 'misteriju’,
to poluéaetsia tol'ke nevesely] 'buff'’

Aduch die Verkleldung der "rja¥enye" in der Zeit der "svjatki"
als Stier oder Schaf bzw. Hammel war sehr verbreitet (Propp
1963:115-116). Das Alter Petja Perovs als "einijihriger Junge"
{"godovalyj mal'®ik®) wird gewihnlich mit dem Hinwelis auf
das Alter von Vvedenskiijs Sohn beim Entstehen des Stlcks
kommentiert, Die mythisch~folkloristische Lesart des Spiels
1ld/t sich aber auch im Zusammenhang.mit den Tieropfern bel
den Slaven sehen: Das dem Gott geopferte junge Schaf sollte
nicht Hlter als ein Jahr sein {(Ivanov/Topeorov 1974:181).

Die Nihe dleses in Vvedenskiijs Stiick - oberflichlich betrach—
tet - isclierten Protcokolls zury Velksliteratur vermaq auch
die folgende Gegeniliberstellung einer Textpassage Vvedenskijs
(£:169) und einer bei &iderow (1957:127) ziltiertem "koljadka"
zu verdeutlichen. Dabei wird esrneut die filr das stick typi-
ache Betonung des Todesmotlvs deutlich:

Zimnim wvederom Kozlov

el k reke kupat' kozlov.

vidit Xestvuet Oslov,

on vedet s rekl oslov.

Tak daj emu bog
Poltorasta korov,
Devjanostc bykov.
Ooni na reku idut -
Vze pomykivajut

A 8 reki idut -
Vse poigryvajut.



14,

15.

16.

17.

18.

19.

20.
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Wihrend Wachstumsgotthelten wie der &Agyptische Osiris oder
der babylonische Tammuz getdtet werden, um wieder aufer-
stehen zu kdnnen, steht bei den russischen Feiertagen die
Tétung im Mittelpunkt. Das russizche Brauchtum kennt -
nach Propp {19263:95) - allein die Tdtung.

vgl. dazu dic Szenenanmerkung des ersten Bildes zu einer
Replik der "njan'ka®: "(zamachivajas' toporom kak sekircj)™.

Vgl. als folkloristischen Text dazu u.a. bei P. Mezernlckij
{1%509:83): "S otecom-s-mater'ju”.

Als Vergleichstext dazu sei eine Passage aus dem Spiel
"Koza" zitiert (Vsevoloddk ij-Gerngroses 1933:28):

"Koza, koza, bja, gde ty byla?" - "Konej steregla®. =~
"I gde koni?" - "V les ugli". - "Gde tot les?" - "fervi
vyto¥ili". - "Gde ¥ervi? - "Oni v goru u¥li". - "I gde
gora?" - "Byki vykopali®.

Venediktov [1874:221-224) nennt als Verfahren des "auderlio-
gischén Prinzips® in dér Folklorepoetik vier Varianten des
"syntaktischen Parallelismus": Wiederhclungen von Versen
oder Verstellen, tautologische Parallelismen, synonyme
Konstruktionen und Parallelismus von Syntagmen und ganzen
Versen.

Vgl. Daniil Charms' Kindergedicht (1967) "Veselye Bi¥i":
i di¥-pudomoika,

gif~polomeika,[..]

&i¥-nakryvaet,

1% sozyvaet,

1% razlivaet,

iz razdaet.
Als vorbild vvedenskijs muR auch der ven den Obériuten in-
tensiv rezipierte Koz'ma Prutkov zitiert werden, so seln
Dialog in dem Drama “"Fantazija" {192871:121):

RAZORVAKI. My vas znaem—

KUTILO-ZAVALDAJISKIJ. Ubla¥aem-—

En. BATOG~BATYEV. Uslafdaem[..].
Prutkov gestaltet auch — wohl als erster russischer Dramati-
ker - am Ende des Stficks "Cerepocslov, sired' Frenclog" eine
Badeszene. An den Titel des Dramas "COprometéivyj Turka,
ili: Prijatno 1li byt' vnukom?" schliilelit die an die Kinder-
frau gerichtete Frage direkt an {Vvedenskij I:164): "Pri-
jatno byt' ubijcej?" {vgl. auch Koschmal 1986b).

Als Beispilel sel hler auf den in der Volksliteratur ver-
breiteten Farbalogismus ("cvetovod alogizm") hingewiesen.
In dex Volkslyrik tragen die Adjektive "alyj”™ und "lazore-
vyj" kein Farbmerkmal. So kann es 2zu einer tautologischen
Verbindung beider kommen, in der jedes Attribut filr sich
"schtn", "hell" oder "klar" bhedeutet (vgl. Eremina 1978:
74-76}:

Ja ne znaju, k gemu dru¥ka primenit’,

Krasoty v lice ne mcZno ocenit’,
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Egoe 1lidiko - belyj sneq,
§deki - alen'ko-lazorevyj cvetok.

21. Vvedenskijs Poetik steht nicht nur der Volkslyrik, sondern
der Lyrik insgesamt niher als etwa dem Drama. Seine "Poetik
des Unsinns" 136t sich deshalb auch nicht in der Sphire
der Kommunlkation, sondern nur in jener der "'reinen' Se-
mantik"  (Mejlach 1978a:389) festmachan (vgl. Xoschmal
1986a). Diese Nihe zur Lyrik leitet sich unmittelbar aus
der Spezifik des mythisch-rituellen Theaters ab. Dem Lied
kommt dort - wie auch in “"Elka u Ivanovych" - eine tragen-—
de Rolle zu(Toporov 1983:7103). Die Lyrik steht am Anfang
der Evolution des Theaters,

22. Zu den "Quellen der Poetik des OBERIU" verglelche zuletzt
Sigov 1986:87-96. Aspekte der Verankeruna von Chlebnlkovs
poetischer Sprache im slavischen Mythos zeigt Viadeslav
Vs. Ivanov (1986:62-71) auf.
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