Wolf SCEMID (Hamburg}

NARRATIVES ERINNERN UND POETISCHES GEDACHTN1S
IN REALISTISCHER UND ORNAMENTALER PROSA

La pexfection de cette espédce de langage,
dont 1l'unigue destination est d'&tre com—
pris, conslste &videmment dans la facilité
avec laquelle il se transforme en toute
autre chose. - Au contrailre, le poéme ne
meurt pas pour avoir vécu: il est failt
expresgement pour renaitre de ses cendres
et redevenir ind&finiment ce qu'il vieat
d'gtre. La podsie se reconnatlt § cette
proprifté gu'elle tend A se faire repro-
duire dans sa forme: elle nous excite &
la reconstituer identiguement.

Panl Valéry, Varieté v.

Was erinnern wlr von Erzdhltem? Diesexr Frage milgsen wir uns
von zwel Seiten ndhern, vom Erinnernden und vom Evinnerten her,
Wir gehen zundchst den ersten Weg.

Erinnern ist ocffensichtlich nicht nur ein Riickgewinn won
nicht mehr Gegenwfrtigem, sondern immer auch eine Reduktion
jener Komplexitdt, die das GediAchtnis flir das Erinnern bereit-
h&dlt. Das Erinnern besteht also sowohl im Auswdhlen als auch
im Weglassen von Gespeichertem, und es folgt bei dieser Reduk-
tion einem vorginglgen Sinnentwurf. Wie bereits in der Rezep-
ticn, der Speicherung von Erzdhltem, so sind auch im Erinnern,
dem Wiederauffinden und Abrufen des Gespeicherten, Sinnsetzun-
gen im Spiel. Hler wie dort wird Sinn gebildet, indem Xomplexi-
tit durch Auswahl von Elementen reduziert wird.?! Damit wieder-
holt das Erinmern strukturell jene Reduktions—- und Sinnbildungs-
akte, die berelts die Rezeption der Geschichte durch den Leser

' Zur Reduktion von Komplexitit als einer Badingung fiir das sinnhafte
Erleben von Welt vgl. Niklas LUHMANN 1971:31-39,



- 100 -

und die Konstitutidn der Geschichte durch den Autor begleitet
haben. Jede Geschichte erhilt ja erst durch eine Reduktion
von Komplexitdt, der Komplexitdt des Geschehens, eine sinn-
hafte Gestalt. Sie wird - zumindest in idealgenetischer, quasi-
génerativer Sicht - gebildet, indem der Autor durch das unbe-
gronzte Geschehenh eine Sinnlinie hindurchlegt und die von ihr
berilihrten Geschehensmomente auswdhlt. Und insofern das Sinn-
potential der Geschichte die Aktualisierungskapazitit jeder
einzelnen Rezeption Hberstelgt, bedarf es elner erneuten Re-
duktion von Komplexitdt, Jetzt auf seiten des Lesers und be-—
zogen auf die von der Geschichte angebotene Sinnkomplexitit,?2
Dieser Prozef sinnbildender Reduktion setzt sich in den Erin-
nerungsakten fort. Mit zunehmender Entfernung wvon der Rezep-
tion wird die Erinnerung immer wehlger Momente aus dem Geddcht-
nis abrufen und die abgerufenen mit immer mehr Sinnfunktion
belasten. Mit abnehmender Komplexit#t steilgt aber auch die
gestalthafte Pragnanz des in der Erinnerung Aufscheinenden.
Das kann so welt gehen, daB man bel erneuter Lektlire geradezu
enttiuascht 1st von der Blésse und Verwischthelt dessen, was
man mittlerweile in hochprignanter Gesatalt erinnert,?2

Nun revitalisiert man im Erinnern nicht unbedingt einen
alten, absterbenden Sinn, den die Rezeption einmal konstitu-
iert hat, sondern kann durchaus jedesmal einen nheuen, jungen
Sinn bilden. Diese Annahme stimmt mit der These F.C. Bartletts
{(1932) Uberein, die besagt, daB man das zZu Erinnernde jeweils
durch Schemata flltert, die die elgenen jiingsten Exrfahrungen
in der Lebenswelt reflektieren, Neue Sinnlinien, die man dann

2 gur Ubertragung des Konzepts der sinnbildenden Reduktion von Komplexi~
tit, das LUHMANN 1971 fiir das Verhiltnis von Welt und sinnhaftem Erleben
entwoxfen hat, auf die Relationen Gegchehen — Geschichite una Gedahichie —
Rezeption vgl. SCHMID 1984. Der Begriff der Simnlin{e knGpft an Georg
SIMMBELZ {(1922:165} "ideelle Linie" an, die man - wie Simmel ausfihrt -
durch einen Busschnitt aus dem Weltgeschehen hindurchzulegen hat, um zu
einer historicographischen Einheit wie etwa dem Siebenjahrigen Xrieg zu
gelangen.

2 Zu diesem Bffekt vgl. Wolfgang METZGER 1953:214: "Die gestaltliche Ver-
besserung der Geddchtnisspuren hat zur Folge, daB dasselbe, nicht ausge-
zeichnete Gebilda, wenn man es nach geniigend langer Zwischenzelt zum zwei-
tahy Male antrifft, unmittelbar wverschlechtert, verblalt usw. aussieht.”
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durch das Gespeicherte hindurchlegt, kdnnen auch solche Ge-
gchehensmomente aktualigieren, die vergessen waren, well sie
nicht auf der alten Sinnlinie lagen. Die Chance der Gesche-
hensmomente, in diesem Prozep fortwdhrender Selektion zu Uber-
leben, h#ngt also ganz davon ab, wie weit sle von jemex Sinn-
linie entfernt sind, die wir jewells durch das Gespeicherte
hindurchlegen.

Das Problem des Erinnerns von Erzdhltem hat natilirlich
auch eine produktionsisthetische Seite. Uber das, was erinnert
wird, entscheidet nicht erst die Sinngebung des Rezipienten,
sondern hat berelts der Text selbst vorentschieden. Wir gehen
also davon aus, daB Texte die Erinnerung an ihre Elemente kon~-
ditionieren. Dies anzunehmen, berechtigen uns die Experimente
der kegnitiven Psychologie.* So hat die von Bonnie Meyer (1975)
vorgelegte Untersuchung zum Erinnern vonh Sachtexten einen auf-
achlufireichen Befund ergeben: Fiir die Erxrinnerung an Inhalts=
elemente ist nicht lhre Charakteristik, sondern die HOhe ihres
Informationsgehalts ausschlaggebend. "Information high in the
content structure of one passage is recalled much better than
when that same information is low in the content structure of
another passage," (165) Es 1st welterhin h¥chst interessant,
dai die bloBe Wiederheolung von Inhaltseinheiten und auch ihre
rhetorische Hervorhebung flr die Erinnerung kaum von Belang
sind. Die hohe Memorabilitit informationsreicher Elemente er-
kldrt Meyer damit, daB sie hdufiger filr die Speicherung ansge-
wdhlt werden. Und die Tatsache, daf mit zunehmendem zeiltlichen
Abstand die Memorabilititsschere zwlschen hoch und niedrig
informativen Elementen stark auseinandergeht, fiihrt sie auf
zwel Prozesse zurlick: 1. Informationsniedrige Elemente werden
allm#hlich unter informationshche subsumiert und verschwinden
als solche, 2. Das Ergebnis besserer oder schlechterer Spei-
cherung {(storage) wird@ von besserer oder schlechterer Wieder-—

4 Bine Ubersicht fiber die Erxkenntnigse und Hypothesen der kognitiven
Psychologie zum Erinnern won Texten gibt Teun van DIJK 1980, Kap. 6
"Psychologie der Textverarbeitung”. Dort finden =sich auch Hinweise auf
die einschligige Literatur.
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auffindbarkelt {retrieu&bizity) verstirkt.

Zu kompatiblen Ergebnigsen kommen Mandler und Johnson
{1977), dle das Erinnern von Folkloreerzihlungen untersucht
haben. Fiir uns sind zwel ihrer Befunde besonders interessant:
1. Die Erinnerungsleistung ist abhingig von der Rolle, die
dle Elemente in der Gesamtstruktur des Werkes splelen, und
2. Die Erinnerung konzentriert sich auf kausal verknlipfte
Eplsoden und wird merklich schwiicher bei Episoden, die nur
temporal verknilpft sind, und bel jeglicher Axrt von Beschrei-
bung und Ausschmiickung.

Solche und Shnliche Erkenntnisse der experimentellan
Forachung verallgemeinert Teun wvan Didk (1%80) zu der Hypo-
these: "Die Speicherung von Information im LIM [long term.-
memory] ist eine Funktion der_Struktur, die diesar Information
im SSTM [semantic short term memory)] zugeordnet wurde." (189}
Demnach wilird {iber die Memorabilitit von Textelementen bereits
beim Verstehen des Textes entschieden. Dap fiir die Abrufbar-
keit von Gespelchertem die Informationsstruktur im Ged&chtnis
ausschlaggebend ist, bhesagt eine weitere Arbheitshypothese:
elne Informatlon kainn desto leichter im Gedichtnis wiederauf-
gefunden werden, je gr&Ber ihr struktureller Wert ist. Als
strukturellen Wert betrachtet van Dijk die Anzahl der Rela-
tionen, dié eine Information mit anderen Informationen ver-—
bindet (van Dijk 1980:191}. ) '

Welche Paktoren bestimmen aber in literarischer, fiktio-
naler Runstprosa die Speicherung und die Abrufbarkeit von
Textelementen? Ich michte dazu die Hypothese aufstellen, dab
die Memorabilitdt eine Funktion der Relevans ist, der Rele-
vanz der jeweiligen Elemente £flir die Kohdrenz des Textes., Die
kohirenzbildenden Verfahren sind freilich in den Erzihltypen-
durchaus unterschiedlich. Wir milssen zumindest zwei solcher
Typen unterscheiden: 1. das realistische und 2. das ornamen—
tala Erzihlen,

Im realistischen Erz&hlen, wo der Diskurs ganz durch-
sichtig wird fiir die von ihm denotlerte Geschichte, beruht
die Kohirenz des Textes auf der Kohdrenz eben der Geschichte.
Die Kohirenz der Geschichte aber wird von den seiiiichen,
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ingbesondere von den kausalen Verkniipfungen hergestellt. Sie
schlieBen die Motive zur Sinngestalt eines Erelgnisses, d.h.
der Verdnderung einer Ausgangssituation, zusammen. Wir sind
wohl nicht allzu unvorsichtig, wenn wir vermuten, daB reali-
stisches Erzdhlen, das sich durch die Dominanz des Kausal-
nexus auszeichnet, nicht viel anders erinnert wird als die

von der kognitiven Psychologle untersuchten Sachtexte und

sehry einfachen Folkloreerzdhlungen. Ez 1st demnach anzunehmen,
dad in realistischem Exrz#hlen eine hohe Memorabilitit jenen
Motiven zukommt, die einen besondersn Anteil an der Gestaltung
des Ereignisses haben, sel ez, dafd sle selbat den Inhalt des
Ereignisses ausmachen, sei es, daB sie als kausales Moment
die Verinderung der Ausgangssltuation bedingen oder aber als
resultatives Moment diese Verdnderung zur Anschauvung bringen.

Hohe Memorabilitdt scheint paradoxerwelse auch jenen
Gliedern der Ursache-Folge-Kette zuzukommen, dle in der Ge-—
schichte nur sehr fliichtig oder gar nicht ausgefilhrt sind
und vom Leser arst erschlossen werden milssen. Dieses Nicht-
Ausgewdhlt-5ein von Geschehensmomenten fiir die Geschichte be-
trifft am hiufigsten Bewuftseinshandlungen, dile das Ereignis
selbst bilden oder kausal bedingen. Die Aussparung der =zen-
tralen Handlungsmotivation ist geradezu zum Merkmal der No-
velle geworden. Man denke nur an die Liicken in der Handlungs-
motivierung der Wovellen PuBkins, Cechovs und Babel's. Bel
allen drei Autoren erinnern wir die kcoh8renzbildenden, ge-
stalteschlieBenden Motive, die wir filr die Geschichte rekon-
struiert haben, gewif nicht weniger anschaulich als das, was
die Geschichte selbst an gestalteter Kausalitit anbletet.

Zu hoher Memorabilit#t neigen wohl auch jene Motive, die,
ohne in die Ursache-Folge-Relation des Ereignisses elngelag-
sen zu seiln, das Ereignis auf indisicile oder symbolische Welse
ausdriicken. Ein Beispiel aus Tolstojs Anna Xarenina. Der Ro~
man enthdlt eine Relhe episodischer Szenen, die den Kausal-
nexus der Handlung metonymisch oder metapherisch zur An-
schagung bringen., Besonders prégnant ist die Szene des Pfer-
derennens, in der Vronskij seinem Pferd Frou-Frou, kurz vor
dem Ziel an der Spltze des Feldes liegend, durch einen Reit-
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fehler das Rickgrat bricht. Er war ~ 80 heiBt ez im Text - den
Bewequngen des Pferdes nicht geniigend gefolgt (He VCNen OBH—
WeHHAM joamy) . Die hohe Einprdgsamkeit dleser Szene beruht
nicht nur auf der emotionalen Betroffenheit; die sie im Leser
auslést, sondern auch und wohl in exster Linie auf ilhrer Be-
zlehung zur Kausalitit der Haupthandlung. aAn sich kein Glied
in der Ursache-~Folde-Katte, ist sie sowohl Index filr Vronskiijs
Charakter als auch Symbol £Ur den Verlauf selner Beziehung zu
Anna. Die Kaumsalitdt von Annas Untergang findet in dleser epi-
sodischen Szene eine hichst einprigsame Verbildlichung. Das
eben gibt der Szene hohe Memorabilitit.

Canz anders als ffir realistische Presa stelit sich das
Problem des narrativen Erinnerns fiir dle ornamentaia oder
poetische Prosa. Auch flir sie gilt natiirlich grundsitzlich
unsere Annahme, das sich die Erinnerung auf die kohirenzbil-
denden Verknfipfungen konzentrlert. Nur sind diese Verkniipfun-—
gen hier andere als die Ursache-Folge—Relatioﬁ, ja sie sind
tiberhaupt keine zeitl{chen Verkniipfungen, und sie organisieren
nicht nur die Geschichte, sondern auch den Diskurs, der hier
allererst die Kohlrenz des Werkes herstellt.

In der ornamentalen Prosa wird die Kohirenz des Werkes —
wie man weiB - nicht mehr ‘durch eine KohHrenz der Geschichte
garantiert. Die Geschichte ist ~ sofern man iiberhaupt von
einer solchen sprechen kann - in der Regel nicht nur inkohi-
rent, sondern hiufig dermafen auf isclierte Fragmente redu-'
zlert, daf sich auch beli exzessiver Inéerpolation keine ge~
gchlossene Gestait mehr herstellen 1d8t. Ja, sehr oft fehlt
berhaupt jegliche eréignishafte'Verﬁnderung, 50 daf der Cha-
rakter eilner Geschichte ganz aufgegeben ist. Statt ereignis—
hafter Verdndexung prisentlert der Text statische Bilder won
zustinden oder R3umen, entweder von gesellschaftlichen, men-
taliﬁﬁtsgeschichtlichen Welten und Situationen oder von inne-
ren, psychologischen ‘Zustinden.B®’

3 solche Bilder sind gattungztypologiach beschreibbar als sozlale Tableaus
und psychologlsche Portrdts, vgl, MICKELSEN 1981,
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Nicht selten wird freillch in ornamentaler Prosa eine’
Motiveseqguenz prisentiert, die durchaus eine Geschichte bildet.
Ein solcher Fall liegt etwa vor in Evgenij Zamjatins Meister-
erzdhlung Navodnenie ("Die Uberschwemmung®), vordergriindig
einer Geschichte von Ehefrustration, Adoption, Ehebruch, Eifer-
sucht, Mord, Geburt und Gest#ndnis. Diese Ereignisfolge ist
jedoch nicht das Wesentliche. Der Schein einer im realistischen
Sinne zu verstehenden psychisch-moralischen Entwicklung, wie
sie etwa Dostoeveskiis Roman Prestuplenie £ nakasanie ("Ver-
brechen und Strafe") (auf den der Text deutlich ansplelt) ge-
staltet, dieser Schein verdeckt, da8 die Erzihlung einen im
Grunde unveréinderbaren Zustand darstellt, den Zustand vorra-
tionaler, vegetativer Existenz. Die Rette der Ereignisse,
deren Verkniipfungen ibrigens gar nicht unseren lebensweltli-
chen Erwartungen an Kausalit#t entsprechen, kaschiert hiex
die grundelitzliche Ereignislosigkelt einer entwicklungsun-—
fidhigen, statischen Welt in einer nicht-linearen, sondern
zirkullren, mythischen Zeit.

Von ornamentaler Prosa zu sprechen, scheint nun sinnvell,
wenn die Kohdrenz des Werkes nicht mehr in erster Linie wvon
der temporalien und kausalen Sequenz der Motive, sondern wvon
der unzeitiiehen Verkniipfung nach Analogle oder Assozlation
gestiftet wird, wenn also Temporalltit und Kausallit8t als
elnheltsschaffende Prinzipien von der Agquivalenz abgeldst
werden, Die Rquivalenz, dle als Similaritit und Opposition
auftritt, organisiert freilich nicht nur den Zusammenhang des
Dargestellten, sondern wird auch zum Bauprinzip des darstel-
lenden Diskurses selbst. Der Diskurs nimmt poetische Gestalt
an, Damit wird auch die Dichectomie von darstellendem Diskurs
und dargestellter Geschichte aufgehoben. In der pseudo-archa-
ischen Welt des Crnamentalismus kann das Wort, das die Kon~
venticonalitdt des referentiellen Zeichens wverloren hat und
das motiviert, als Ikon sgeiner Bedeutungen, eracheint, sozu-
sagen den Sachen auf einer Ebene begegnen, ja die Wirter kon-
nen sich in Dinge und sogar in leibhaftige Menschen verwandeln
und umgekehrt. Und die Aufgabe der verbalen Hquivalenz er-
schtpft sich nicht darin, eine thematische Aquivalenz nur zu
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begleiten oder anzuzeigen, die Khnlichkeit der Wortformen
stellt oft eilne Bezlehung zwischen den Sachen erst her.

Wihrend dis Hguivalenz in realistischer Prosa, wo sie
durchaus workommt, die zeitlichen Verknilipfungen nur unter-
streicht, wird sie in ornamentaler Prosa zum Garanten der Ko-
h3renz, Einer Kohdrenz freilich, die nicht mehr auf der tempo-
ral-kauvsalen Schllissigkeit einer Geschichte beruht, sondern
auf olner gestalthaften Einhelt, die Worter und Sachen, Dis-
kurs und Geschichte umgreift und nur in den Kategorien des
archalschen, mythischen Denkens fafbar wird.

“Man hat das archaisierends Weltmodell der Moderne oft mit
den Begriffen Jimultaneitdt oder Rdumitehkeit beschrleben. In
Amerika hat eine ungeheure Popularitiéit der Begriff der apatial
form érlangt,'den Joseph Frank (1945) gepr8gt hat, tibrigens -
wie Frank {1981) erkl¥rt - ohne jede Kenntnls vergleichbarer
Konzepte im russischen Symbolismus und Formalismus. Spatial
Fform bezeichnet die filr die Wortkunst der Moderne charakteri-
stische Ablisung der Temporalitit durch das Prinzip der rium-
lichen Simultaneitit aller Momente, Diegse gind nicht mehr durch
Ursache-Folge-Relationen mitelnander verkniipft, sondern durch
Juztapoaitions, das sind unsere Hquivalenzen. Das semantische
Prinzip dieser Textriume ist das der refiemive reference ("the
reference of one part of the work to another", Smitten 1980:20):
die WSrter erhalten ihren Sinn erst dann, wenn’' sie mit anderen
Wirtern desselben Textes, mlt denen sie bel sukzessiver Erfas-
sung nichts wverbindet, zu rdumlicher Simultaneitdt zusammenge-
gchlossen werden, ®

% Im folgenden die Schlisselstelle In Franks BEssay: "Aesthetic form in
modern poetry [...] is based on a space~logic that demands a complete re—
orlentation in the reader's attitude toward language. Since the primary
rafarence of any word-group is to something inaide the poem ltself, lan-
guage in modern poetry is really reflexive. The meaning-relationship is
completed only by the simultanecua perception in space of word-groups that
have no comprehensible relation to each other when read consecutively in
time. Instead of the instructive and immediate reference of words and word-
groups to the chjects or avents they symbelize and the construction of
meaning from the sequence of these references, modern poetry asks its read-
ers to suspend the process of individual reference temporarily until the
entire pattern of internal references can be spprehended as a unity. [...]
the principle of reflexive reference is the link connecting the aesthetic
developtent of modern poetry with similar experiments in the modern novel."
(FRANK 1963:13 £,, fast identisch schon 1%45:229 f£,}
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Ich mufA hier auf eine Kritik des sehr einfluBreichen und
auch tatsdchlich ¥uBerst anregenden, aber in manchem noch recht
tentativen und durchaus vieldeutigen Konzepts der apatial form
verzichten und gehe nur auf jenen Punkt ein, der fiir unser
Problem des Erinnerns ornamentaler Prosa relevant ist.

Frank betont, daB spatial Fform—Werke in der Sukzessivitit
des ersten Lesens nicht adiguat erfant werden kﬁnﬁen: dag Ver-—
stehen jedes Teils setze Kenntnls des Ganzen voraus, und so
kommt er zu dem oft zitierten paradoxen SchluB: "Joyce cannot
be read - he can only be reread." Unabhéinglg von Frank hat
sehr viel spliter Gérard Genette in seiner Abhandlung La lLtté-
rature et l'espace diesen Gedanken mit fast identischen Worten
ausgedriickt:

Lire comme 11 faut lire de telles ceuvres [er bezieht sich auf Prousts

Rechevche du temps perdu — W.Sch.] c'est seulement relive, c'est

toulours d&jd relire, parcourlr sans cesse un livre dans tous ses

sent, toutes ses directions, tontes ses dimensions. (Genette 1962:46)
Das heipt aber nichts anderes, als daB schon die Rezeption den
Charakter angespannten Erninnerns hat, eines Erinnerns, das
sich, anders als das passive Noch-Gegenwlrtig-Haben, aktiv,
mit intentionalen Akten auf frither rezipierte Momente dessel-~
ben Textes zurlickwendet. Den Unterschied zwischen realistischer
und ornamentaler Prosa in der Gegenwiirtigkeit des hereits Gele-
senen filr das Jetzt des Lesens kdnnen wir mit Husserls Begrif-
fen aus der Phdnomenclogie des inneren ZeitbewuBtseins {1528)
charakterisieren. Wihrend in realistischer Prosa, d.h. bel
Dominanz temporal-kausaler Verkniipfung, das bereits Gelesene
im Modus dex Retention mehr oder wenlger dAiffus pri¥sent ist
und nur ausnahmsweise in einem elgenen intentionalen Akt ver-
gegenwirtigt wird, fordert das Aquivalenzprinzip ornamentaler
Prosa den Leser stindig zur Reproduktion jener Momente auf,
an die l1hn die Wlederheclung der dquivalenzbildenden Merkmale
erinnert. Rezeption wird somit zu einer Folge bewuft vorgenom-
mener Erinnerungsakte. Deren Objekte sind sowohl gegenstidnd-
liche als auch sprachlautliche Momente. Und die Reproduktion
erstreckt sich tendenziell auch auf die zahllosen XHquivalenz-
relationen, die sich an die erinnerten Momente in unterschied-
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lichen Richtungen anschliepfen. Denn jedes einzelne Moment er-
hdilt seine Identitit erst durch die Determination des hochkom-
plexen Equivalenzgefilges, 1n das es elngelassen ist. Lesen
wird also zum Erinnern, und das Werk selbst wird zu einem tex-
tuell objektivierten Geddchtnis, in dem ein Moment zahllose
andere durch sehr unterschledliche Asscziationen aufruft und
abrufbar hilt. Die Werkstruktur bildet somit ikonisch das
Leben im Geddchtnis, das Elngedenk-Sein, ab, das sowohl filir
die archaisch-mythische als auch filr die poetische Existenz
charakteristisch ist,

Wie aber soll man dlesen Kosmos von Bguivalenzen, das
textuell objektivierte Geddchtnis, im zeitlichen Abstand er-
innern? Man kann sich natirlich an die immer lrqgendwo vorhan-
denen Reste kausaler Verknlipfung halten. Aber dann rekonstru-
iert man lediglich eine diinne und zudem sehr unstetige Linie,
nie aber den ornamentalen Raum des Textes. Und wenn - unserer
Grundannahme entsprechend - die Erinnerung sich auf jene Mo-
mente richtet, die durch Aquivalenz, das kohdrenzbildende Prin-
zlp, wverknilpft sind, gerdt sie ins Uferlose. Denn Jede Ver-
gegenwidrtigung elnes sprachlichen oder gegenstdndlichen Detalls
zieht mit diesem selbst das Netz der an es assozliativ gekniipf-
ten Worter und Sachen aus der Vergangenheit der Rezeption her-
vor. Alles ist mit allem verbunden, und zwar auf viel innigere
Weise als in realistischer Prosa. Wdhrend dort die Verkniipfung
nur linear ist, von einem Moment auf das nichste fiihrt, weist
ale hier gleichsam in alle Richtungen und ilberspringt auch
dle im Realismus streng gezogene Grenze zwischen den Wirtern
und Sachen. Auch eine Konzentration auf Stellen hoher Isctopie
von Bquivalenzen verschiedener Ebenen und Richtungen, also so-
gusagen auf Knotenpunkte, kommt kaum in Betracht. Denn jede
Stelle eines ornamentalen Textes ist im Grunde solch ein Kno-
tenpunkt, in dem sich zakllose Relationen Uberschneiden. Was
tatsdchlich erinnert wird, hingt-also in héherem MaBe vom Re-
zipienten und seiner individuellen rezeptiven Reduktion ab.
Der Text selbst gibt der Erinnerung keine Determination, da er
sozusagen einen Uberschuf an Memorabilitdt enthdlt. Wir stehen
hier vor der paradoxen Situation, daB das ornamentale Werk,



- 109 -

das in seinen Tellstrukturen allerhtchste Memorabilit#t be-
gitzt, nicht erinnerbar ist oder - genauer - erinnerbar nur
als unverkfirztes Ganzes, als komplexe und zugleich prignante
Gestalt. Es ruft, wle das Gedicht, zur ganzheitlichen Verge-
genwdrtigung seiner selbst aunf.

Aquivalenz, Atemporalltdt, Verrdumlichung, reflexive
Referenz und der Appell zur ganzheitlichen, gestalthaften
Erinnerung bringen das ornamentale Werk ein welteres Mal mit
jener Welt in Verbindung, deren Struktur es ikonisch abbildet,
der Welt des Mythos. Wie der Mythos ist das ornamentale Werk
eine Gestalt textgewordenen Gediichtnisses. Und genausowenlyg
wie aus dem Mythos kann man aus dem Raum des ornamentalen
Werkes heraustreten - d.h. die MaBst8be des Realisten anlegen -,
ohne daB seine Teile unfunktional und bedeutungslos erscheinen
miten.
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