Felix Philipp INGOLD (St. Gallen/Zilrich}

"KUNST”-KUNST: “LEBENS”~KUNST,
Zehn Paragraphen zu Kazimir Malevids Weisesem Quadrat ouf weiseem Grund

“Dar Anfang von Kunet fet nicht devr Anfang.

Der Abeohiues von Kunat ist nicht der Abschlues.
Die Ausstattung von Kunst {et Ausetatiung.

Daa Niohi—Sein von Kunet iat nichit Nicht-Sein.
NVegation in der Kunst ist nicht Negation.

Daa Absolute in der Kunat <at abeolut,

Kunat in der Kuynat ist Kunat.

Das Ende der Kunst isi Kunst ales XKunst.

Das Ende der Kunet iet nicht das Ende.”

(Ad Reinhardt)

1. Kafka; der Schsimmer. — Er ist der Beste, der Schnellste, er h#lt
den Weltrekord; man feiert ihn als grossen Sieger. Und doch kann

er nicht besser, nicht schneller schwimmen als die andern. Nein.

Er ist Sleger geworden, weill er, im Unterschied zu seinen Konkur-
renten, das Schwimmen verlernt hat. Sein Geheimnis - seine Stdrke -
besteht darin, sehwimmen =zu kbnnen, ohne schwimmen 2Zu kb‘nnen.; er
bleibt Sieger, weil er das Schwimmen-X&nnen vergessen und an das
Nicht=-Schwimmen-Kénnen sich erinnern kann. Bester Schwilmmer wire
also der, der das beste Geddchtnis hat; dessen Erinnerung zurilek-
reicht hinter das Vergessen.

2. VYerwerfen; veriernem. - Vergessen, als Akt der Willkiir, ist Utopie;
es gibt fiir verworfenes Wissen keinen Ort. Das Verlernen von je Ge-
wusstem wird denkbar nur als Projekt; die Vergangenheit bleibt da-
von unberxiihrt., Malevi®, reaktiondrer Revolutlondr, verlegt die Vor-
Vergangenheit der Kunst in die Nach-Geschichte der Welt: auf das
Ende der Geschichte folgt der Anfang einer Kunst, dile, identisch
mit dem Selbst der Welt, freli ist von jeglicher Darstellungsfunk-
tion, von jeglichem NUtzlichkeitswert; einer reinen Kunst, die,
allen "Futtertroginteressen" enthoben, keinen Gegenstand und kei-
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nerlei Gegenstindlichkeit mehr kennt, &ie Subjeki und Objekt, Autor
und Werk, Werk und Wirkung in sich vereint und eins im andern sich
erkennen ligsat. Malevifs Durchgang durch die Wiste des Sofwarsen
guadrats hedeutet - im Ronditional -~ den Uebergang von der Schwirze
deos Tags in die Welsse der Nacht und des Nichts, widre also Rickgang
hinter die objektivierte Welt der Texte; wire Abschied von aller
Rationalitdt, Fiktlonalitit und Individualit&t; h#tte den Verluat
aller Freiheit und zuqglelch die Wiedergewinnung reiner Potentiali-
tdt sur Folge. Indem das Sehwarse Quadrat - als hermetisches Fmblem
des Vergessens - ex negativo slchtbar macht, was im Lauf der Geschich-
te von rationaler Begrifflichkeit fiberlagert und hermeneutisch als
das ganz Andere, das Aeussere und Unwesentliche abgewiesen worden
ist, erinnert es an die Unsichtbarkeit des Sichtbaren, an die Nich-
tigkeit und Nichtlichkeit der reinen Phénomenalitdt; es erinnert an
den verdringten Tell dexr Realit#t, an die Gegenstandslosigkeilt der
. Welt, die unabldssig erkldrt und bis zur XKenntlichkelt verdndert
wird, gerade dadurch aber ilhre wesentliche Scheinhaftigkeit und Un-
mittelbarkelt -~ lhre ofifenkundige Ritselhaftigkeit - einbiisst.

3. Sehiarz; weiss. — Das Sehwarze Quadrat auf weiseem Grund, das Malewvid
in den Jahren 1913 bis 1915 malerisch ausformuliert und in zahlrei-
chen begleitenden Texten kommentiert hat (chne-freilich dessen RUt-
selcharakter aufzultsen), veranschaulicht elne Fragestellung, zu
der das WNeisse Quadrat auf weissem Grund von 1917/1918 die Antwort bil-
det, indem es sie - also sich selbst - zugleich wverstellt und darx- -
atellt., Das Sehwarse Quadrat steht €£lir dle zu lberwindende und zu ver-
gassende "Bicherwelt" (vgl. Malevi# 1920:3), mithin fiir das zu Ver-
gaessenda schlechthin - Kultur, Geschichte; es bezeichnet, indem es
schwarz auf welss sich zeigt, die Blindheit der Vernunft. "In dile-
ser Schwirze endet unser Spektakel, hier ist der Schausteller der
Welt eingetreten, nachdem er seiﬁe Vielgesichtigkeit versteckt hat,
well 1hm ein authentisches Antlitz fehlt." {Malevid 1923:288) - Die
Parbe Schwarz, aus der alle Abstraktion ihren Impuls gewinnt, ver-
bindet =ich mit der idealen (real nicht existierenden) Figur des
Quadrats zZum Sinn-Blld der gegenstandslosen Welt der Objekte, die
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einzig in ihrer Phinomenalitdit, nicht In ilhrer Materialitdt als
Wirklichkelt erfahrbar ist. ~ "Dle Gegenstlnde sind verschwunden
wie Rauch: um einer neuen kilnstlerischen Kultur willen strebt die
Kunst auch die Autecnomie der Schipfung an: das Vorherrschen der
Formen der Natur.," (Melevid 1816:49). Die "lebendigen Formen" der
Natur - das sind die Phinomene als Quellen sinnlicher Erkenntnis;
es sind {(wie bei Mallarmé) die "Wesen, die von ihrem wahrnehmbar
gemachten Wichts ganz und gar umgeben sind® (Blimenbery 1981:313).
Das Nichts, won dem hiler die Rede ist und das den Phinomenen =zu
voller {nicht nur ecptischer) Wahrnehmbarkeit verhelfen soll, steht
im Zentrum von Malevid#s Lehre der Leere, die in der Farbe Weiss -
jener MNieht-Farbe also, die glfe Farben des Spektrums in sich zu-
sammenfasst =~ ihre ambivalente Entsprechung findet: "Meiner Ansicht
nrach, die sich sowchl anf suprematistische Erfahrungen als auch auf
Forschungsergebnisse iiber die Bewegung von Farbe, Materie und Kraft
stiitzen kann, ist die welsse Natur schon vorauszusehen., Diese wels-
se Natur wird elne Ausweitung der Grenzen unserer Erregung sein.
Schwarz und Weiss sind nur bestimmte Punkte auf dem Ring der Bewe-
gung, wobei Weliss das Wachstum oder das Lebensalter der Natur kenn-—
zeichnet, nicht aber irgendeinen Sieg des Menschen tiber die Natur,
wie man es bisher bei jeder Handlung des Menschen anzunehmen pfleg-
te." ( Malevid1962:217) - Wie Kafkas Schwimmer kommt auch der Supre-
matist "aus der einheitlichen Welsse" einer gegenstandslosen vorge-
schichtlichen Welt, "durchquert eine Zone von Bewegungen als Kultur
und kehrt wleder zum Weissen als seiner Grenze zurick" (z.z.0.:229),

4, Kuliur; Natwr. - Die Rickkehr ins Unvordenkliche, durch kein Be-
wusstseln mehr Hinterfangbare kanh nur unter der Voraussetzung ge-
lingen, dass die gesamte Menschheitskultur - als ein Treibhaus des
Diversen - dem Vergessen anhelmgegehen und abgeldst wird durch die
uniforme Wiste der Weisse, dle "erflilit ist vom Geilst der gegen-
standslosen Empfindung” (Mglevid 1927:66). Mit andern Worten: der
Suprematlst blendet die "Zone der Kultur" aus, um erneut - und un-
mittelbar - in das "Grosse-Ganze der Natur” einzugehen, das ihn
"von allen Seiten wie ein triges bewusstloses 'Etwas' der Materie"
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umgibt {a.4.0.116). Der Gegensatz von Natur und RKultur wird somit
aufgehoben in der hdheren Einhelt einer vor-bewussten Lebens-Kunst,
die nichts hervorbringt und nichts in sich aufnimmt; die vielmehr
in. einem permanenten Zustand der Erregung wverharrt; die also nie-
mals etwas {Form-)}Gewordenes sein kann, sondern stets - als Lebens-
Form - 1im Wevrden ist: gegenstandslose Vergegenwidrtigung der immer
wiader nen sich organisierenden Einheit von I¢h und Welt., Dieser
"aine farblose k&rper" [ edince bescvetnoe telo] vereinigt in sich alles,
was durch Wille und Vorstellung, Bewusstsein und Vernunft, Verbot
und Zwang wihrend Jahrtausenden kultiviert, das heisst: aus der ur-
spriinglichen Einheit der Natur ausdegliedert, objektiviert, verein-
zelt und nutzbar gemacht worden ist ( Mzlevid 1923:286). "Die Natur
scheint”, so vermutet Malevid {1962:66), "dem entgegengesetzten
Grundsatz zu folgen: Nicht wissen, sondern wirken! Daraus kénnte
man folgern, dass man wirken kanun, ohne zu wissen. Wlssen kann es
aber nur dort geben, wo die Natur erkannt ist. Da wir aber die Na-
tur nicht erkennen k&nnen, so. gibt es auch kein 'Wissen'." Malevid&
fiihrt den Zusammenbruch_des "ungetellten und unteilbaren Ganzen"
‘der Welt auf die rationale Trennung von Ich und Welt zurllick, wie
sie vollzogen wird in der objektivierenden Unterscheldung von Sub-
Jekt und Objekt, die wesentlich zu jenam "idealen Entwurf" gehdrt,
nach welchem der "menschliche Verstand™ den “gegenstandsglosen Zu-
stand der Natur in elnen gegenstindlichen verwandeln® will (e.a.0.:
66F): "Mit der Differeniierung hat sich die Allgemeinheit die M¥g-
lichkeit wverbaut, die Naturz in ihrer Einheit zu erfasgsen, das heissat
als etwas Einheitliches ohne jede Differenzierung zugunsten der In-
teressen einzelner." Diese vereinzelnde und vergegenstindlichende
Ausdifferenzierung will Malevi¢ rickgdngig machen daduxch, dass er
deren kulturelle Medien -~ die Rellgilon, die Wissenschaft, die Kunst
- dem Vergessen Uberantwortet. Damit scll "immer nur der Scheih,
niemals der Stoff selbst, der unverinderlich ist in seiner gegen-
standslosen Gleichheit™, zum Verschwinden gebracht werden (a.q.0.:
74f): denn der Schein ist das Gegenstdndliche, der Stoff das Gegen-
standslosa: das unbegreifliche Umgreifende, das Ausserzeitliche und
Aﬁsserrﬁumliehe, das Ewlge, das Unzerstdrbare ~ die permanent he-
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wegte, permanent erregende Materie {(¢.@.0.:273): "Alles ist in Fluss,
alles in Bewegung, alles verlinderlich.”

5. Verstand; Unverstand. - Was dem Bewusstsein als das Gegenst#ndli-
che sich darstellt und vom Verstand als das Wirkliche beglaubigt
ist, muss - im Vergessen - fiberwunden und - durch das Vergessen -
neu erschlossen werden als elne “Wirklichkeit jenseits des Ver-
satands” und vor aller scheinhaften Gegenstidndlichkeit. Einzig das
Vergegsen allen Wissens und Kbonnens erméglicht die Einkehr in die
Gegenstandslesigkeit des Un—Verstands; nachdem die Welt wihrend Jahr-
tausenden mit den "Waffen" der Vernunft erklirt und mit den "Waffen"
der Technik veridndert worden ist, soll sie nunmehr - endlich, wie-
der - von ihren eigenen Voraussetzungen her ({so0o: wle sie in ihrem
Werden ist und werdend sich selber entwirft) sinnlich gu erfahren
sein. Das elnzig Wahre 1st die Wirklichkeit, wie sie, als das
schlechthin "Ziellose” und "Grenzenlose", im Un-Verstand sich voll-
zieht. "Dér Mensch will die Natur 'klug' sehen, sle aber kennt we-
der Vernunft noch Bewusstsein., Sle hat ja auch kein 0Objekt vor sich,
das sie verstehen, dessen sie sich bhewusst werden kinnte." - "Ein
Mensch, der dile Natur erkennen will, diese schweigende, verstandlose
Wirklichkeit, oder der in dieser stummen Sprache des Un-Verstands
aufgehen will, muss selbst unverstindig werden." (a.a.0,:154f)

6. Suprematismus; Platonismus. - Der um die Wiedergewlnnung des Un-Ver-
stands bemllhte Suprematist gleicht Jjenem H8hlenmenschen, welcher
aus selner finsteren Wohnstatt - eilner Art Kino, auf dessen Rick-
wand "das Reich des nur Denkbaren" in Form von gegenstandslosen
Schatten sich abbildet - hochsteigt zum Licht, zur Vernunft, zum
"wahren Tag", der aber, von der Sonne geblendet und an den verge-
genstidndlichten Ideen sich stossend, wieder zurlickkriecht in die
Welt der idealisierten Gegenstinde, die er fiir wirklicher hilt als
die objektivierte Wahrheit der Vernunft. Der Suprematist, Kunst-
Philesoph und Lebens-Kinstler in einem, lHsst die von Platon erho-
bene Forderung unbeachtet, wohach jedermann, der "als eiln verstdn-
diger Berechner gelten" wolle, "sich liber das Gebilet des Werdenden
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zu erheben und das Seln zn erfassen" habe; vielmehr wvertritt er die
{bei Platon als "licherlich" bezeichnete) Ueberzeugunyg, "sein Auf-
stleqg nach oben sel schuld daran, dass er mit verdorbensen Augen wie-
dergekehrt sel, und schon der blesse Versuch, nach oben zu gelangen,
sal verwerflich" { Platon 1920:269ff). Und gerade darum geht es Male-
vid: die vom Licht der Vernunft wverdorbenen Augen wlederherzustel-
len fiir ein integrales Sehen, sie erneut an den "n&chtlichen Tag" 2zu
gewdhnen, der unten, in der HBhle, herrscht. "Zu allen sage ich:
Verwerft die Liebe, wverwerft den Aesthetizismms, verwerft das Ge-
pdck des Wissans, denn" - so Malevld - "in der neuen Kultur ist
eure Klugheit l4cherlich und bedentungsles." (Melevi®1916:69) - Ver=~
gessen, B0 aufgefasst, ist Ausblendung crdnender und parzellieren-
der Vernunft zugunsten ganzheitligher &sthetischer Wahrnehmung, die,
eingeétellt auf die phdnomenale Gegenstandslosigkeit der Welt, zwil-
schen Wahrnehmendem und Wahrgenommenem keinen Unterschied kennt.
Der Suprematismus, In diesem Sinn, ist reine Aisthesls, und als scl-
che wird er, indem er Erreqgung und Empfindung ineinssetzt, zu einer
selbstreferentiellen intuitiven Erkenntnlisweise, wie sie, welt we-
niger radikal, schon vom bildneriachen Impressionlsmus in Frankreich
-und vom pandsthetischen Frihsymbolismus in Russland angestrebt wur-
de. Wie Platons HShlenmensch, sc steigt auch Malevids Suprematist
"in die Tiefe der Naturgeheimnisse", wo "keinerlei greifbare Gegen-
stinde zu denken sind"™, denn "dort gibkt es keine Gedanken, keine
Blicher, keine Bewegung"; und: "was kann es denn da noch geben, aus-
sor der Gegenstandslosigkeit, ausser der gegenstandslosen Hatur?"
Die gegenstandslose Watur, die im HShlen-Kino als Welt-Ganzes in
Erscheinung tritt, "strebt nichts an, erkennt nichts, weil es in
ihr nichts gibt, was sie erkennen k8nnte; sie kennt kein Ziel, kei-
nen Sinn, keine Niltzlichkeitserwigungen." (Mzlevpid 1962;:58f)

7. Malevid; Schopenhauer. - Bolche und ¥hnliche Feststellungen - sie
sind bei Malevi# in grosser Zahl und in wechselnden, oft sich wie-
derholenden, oft auch sich widersprechenden Formulisrungen zu fin-
den - filhren in direkter Linie =zu Schopenhauner zuriick, den Malewvid
{(wohl nach der russischen Ausgabe von Ajchenval'd, 1900~-1910) genau
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studiert und hichst eigenwlllig gedeutet hat, und durch den er,
beildufig, nicht nur mit Platon und Rant (vgl. Schopenhauer II:20Gff),
sondern auch mit der &stlichen Geisteswelt bekanntgeworden ist. Von
dex gegenstandslosen Idealitit des empirischen Daseins der Natur
{Raum, Zelt, Kausalithit) ist bei Schopenhauer des Ofiern dile Rede;
Natur, nach Schopernhauer, 1lst allezelt offes und wahr, sle "glebt
sich mit naiver Wahrheit f{ir Das, was sie ist"; und so0 spricht "die
Katur selbkst die grosse Wahrhelt aus, dass nur Ideen, nicht die In-
dividuen eigentliche Realitilit haben® (Sohopenhauer II:18:;325). Auf
dem "rein objektiven Wege" ~ durch den Aufstieg aus der Hohle nach
oben - gelangt man "nie zum Innern der Dinge" ( Schopenhsuer TIII:309f);
der Mensch milsse.die WNatur verstehen und ergriinden lernen aus sich
selbst (und nicht umgekehrt: sich selbst aus der Natur). Wer sich
"in die Anschauung der Natur so welt vertleft und verloren hat,
dass er nur noch als reiln erkennendes Subjekt da ist, wird ebden da-
durch unmittelbar inne, dass er als sclches die Bedingung, also der
Triger, der Welt und alles objektiven Daseyns ist, da dieses nun-
mehr als von dem seinen abhiingig sich darstellt." (Sghopenhauer IX:
213) Natur- und Selbsterkenntnis sind nicht vonelnander zu trennen;
sle kénnen nicht aus der Buch-Welt der Vernunft, scondern einzig aus
dem Welt-Buch des Un-Verstands gewonnen werden. - "Hier wirkt der
Wille in seilner Urspringlichkelt, also erkenntnislos: der Wille und
das Werk sind durch keine sie vermittelnde Vorstellung geschieden:
‘sle sind Eins. Und sogar der Stoff ist mit ihnen Eins: denn die Ma-
terie ist die bhlosse Sichtbarkeit des Willens. Deshalb finden wir
hier die Materie von der Form v3llig durchdrungen: vielmehr aber
sind sie ganz gleichen Ursprungs, wechselseitig nur fir einander

da und insofern Eins. [...] Weil beim Naturprodukt dile Materie die
blosse Sichtbarkeit der Form ist, sehn wir auch empirisch dile Form
als blosse Ausgeburt der Materie auftreten, aus dem Innern dersel-
ben hervorbrechend, in der Krystallisation, in vegetabilischer und
anlmalischer generaiio cequivoca [...]. Bus diesem Grunde lésst sich
auch annehmen, dass nirgends, auf keinem Planeten, oder Trabanten,
die Materle in den Zustand endicser Ruhe gerathen werde, sondern die
ihr inwohnenden XKrifte {d.h. der Wille, dessen blosse Sichtbarkeit
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gie ist) werden der eingetretenen Ruhe stets wieder ein Ende machen,
stets wieder aus ilhrem Schlaf erwachen, um als mechanische, physi-
kalische, chemische, organische Kr#fte ilhr Spiel von Neuem zu be-
ginnen, da sie allemai nur auf den Anlass warten." ( Schopenhauer IV:
56) = Wenn Schopenhauer also festhilt, dass in der NWatur Wille
{"Autor"} und Werk wie auch Stoff ein und dasgselbe seien, s0 nimmt
er damit vorweg, was Malevid sehr viel spiter von der ungegensténd-
lichen Kunat dés Suprematismus fordern wird, dass sle nimlich, in
Uebereinstimmung mit der Watur, sich selbst erschaffe; dass sie sich
selbst als standig sich verdndernde "lebendige Form" hervorbringe.
"Nur die 4dchten Werke, welche aus der Natur, dem Leben, unmittelbar
geschdpft sind, bleiben, wie diese selbst, ewly jung und stets ur-
kxdftig." | Schopenhauer II:278) .

- 8. Kunst; Nicht-Xunst. - Wo die Kunst dazu angehalten wird, sich in
WNaturformen zu realisieren, muss der Eilnstler, als Autor, seinen Ab-
schied nehmen; das Kungt-Werk wird zum Lebens-Werk, die Kunst als
solche hat, wlie einst Marina Cvetaeva (I:387} schrieb, nur noch eine
Chanca - dle Chance, " nisht 2zu sein”. Als Plattform des Suprematis-
mis gilt: "...das Natlirliche gemdss der physischen Natur als Erfah-
rung und Praxls, was zur Mdglichkelt verhilft, dle Welt der Bllcher
aufzuheben und sie zu ersetzen durch Erfahrung, durch Aktion, ver-
mittels derer jedermann an der totalen Schopfung beteiligt igt.”
(Malevid 1920:1) Es geht also darum, ein "schdpferisches System" he-
reltzustellen, das unmittelbar an dle Natur angeschlossen ist und
vom Leben selbst mit Enexgile versorgt wird. "Unsere Atellers malen
keine Bililder mehr, sie errichten Lebens-Formen — nicht die Bilder,
gondern die Projekte werden zu lebendigen Wesen." (Malevid 1977:81;
86) Der Kiinstler - und jeder soll nun diese Funktlon fibernehmen kén-
nen - wird zum Medium der Natur; durch ihn "zpricht die Natur wvon
ihrer eigenen Schénheit", durch Seinen Pinsel spricht sie sich aus,
und in dem, was sie in solcher Welse ausspricht, wird der Kinstler
- also jedermann ~ sich seiner selbst inne. "Die Menschheit ist der
Pinsel, der Stichel, der Hammer, der in Ewigkeit das Bild der Welt
hervorbringt." (Mzlevid 1919: 45f) Mit Rilckgriff auf den russischen



- 195 -

Begriff filr "Malkunet" (Zivopis’; griech. zoographia), der soviel wile
"Lebenskunst" bedeutet, mbchte Malevid - im Gegenzug zur "Toten-
kunst® (mertvopis’) =« das Bild gem#ss seiner alten griechischen Be-—
zelichnung (zoon) rehabilitieren, indem er ihm, statt es bloss als
statisches Ab-Bild zu hegreifen, eine permanente Prezessualitdt und
Potentialitdt zugesteht, ein Elgen-Leben, das immer dort sieh zeigt,
wo keine Sprache mehr hinreicht - im schmalen Zwischenfeld zwischen
Signifikat und Signifikant, welches die Projektionsfllche bildet
fiir das, was rein (ndmlich aus nichts und fiir nichts} 2zur Erschei-
nung kommt. Die Bild-Wirklichkeit ist gegenstandslos; dile opake Mal-
fldche wird zum reinen Licht-Grund, in dessen abgriindiger, an der
Oberfliche gesammelter Tiefe die "wirkliche Einheit der Natur" zur
Erscheinung kommt - das, was Malevié das "Gesamk-Weltbild der Kunst"
nennt. Malen hiesge demnach nichts anderes als "die Natur auf der
Leinwand 2zum Leben erwecken" {Mzlevif 1962:111f); hiesse dem Licht
eine Projektionsfliche einrdumen, auf der in Permanenz dle Farben,
die Formen entstehen, zu wechselnden Welt-Bildern sich fligen und
wieder vergehen (vgl. Aschenbresner 1957:101£). "Auf der Bildflliche
giht es kelne greifbare Form. Ple Form entsteht nur in der Vorstel-
lung, greifen kann man sie nicht. Nicht greifbare Formen lassen sich
nicht verbinden oder trennen. Wir versuchen, eine Wahnvorstellung,
ein Gespenst zu realisieren oder gzu materialisieren, das in der Vor-
stellung wie etwas real Sichthares erscheint, tatslchlich aber nicht
“vorhanden ist." [ Malevid 1962:98} - Der Anbruch der "Epoche der Ge-
genstandslosigkeit™ wird es mtglich machen, Kunst- und Lebens-Formen
zu synthetisieren, die Kunst vom Kinnen, das Leben vom Wissen zu
scheiden: zu befreien. "Der Wesensinhalt des Suprematismus ist die
Ganzheit gegenstandsloser, naturbedingter Erregungen ochne Ziel und
irgendwelche Zweckbestimmungen. Doch das bedeutet nicht, dass das
gegengtandslose Wirken nicht auch Formen filir die Allgemeinheit fin-
den wird. Im Gegenteil, die suprematistische Gegenstandslosigkelt
ermidglicht gilgantische Schépfungen, dhnlich den Schipfungen der Na-
tur, wle Berge, THler und 5o weliter. Die Natur kennt in ihrer Ge-
genstandslosigkeit keine Grenzen, ebenso auch der Suprematismus,
der dadurch die freiesten Bchépfungen der inneren Erregung ermdg-
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licht. [...]} Der Suprematismus hat sich nicht nur ausserhalb der
geqenstﬂndliehen Kunst gestellt, sondern auch ausserhalb jeglicher
Erfindung. - In ihm lidsst sich nichts erfinden oder bauen. Exr ist
frei von allem Streben nach Vollkommenhelt, das das Leben der All-
gemeinheit in Bewegung hilt. Der Suprematismus kann nichts Uberneh-
men, wader von der Vergangenheit, noch von der Zukunft, da diese
.Begriffe ja nur im gegenstindlich-praktischen Realismus das Bewusst-
sein lenken." (Malevid 1962:124f; vgl. g.a.0. : 77; 85; 139) ~ "Zusam-
menfassend michte ich feststellen: Allen Handlungen der menschli-
cheh Weisheit, ihrer gegenstindlichen Denkweise, 1st das Prinzip
der Geéenstandslosigkeit entgegenzustellen, ein Prinzip, das frei
ist von allen gegenstindlichen Beschrinkungen und Grenzen, frei wvon
jedem Versuch, lrgendetwas Gegenstindliches in der Zukunft oder in
Gott zu erstreben, lrgendwelche gegenstindlichen Hoffnungen in sie
Zu setzen. - Im weliten Raum kosmischer Felern errichte ich die wels-
se Welt der suprematistischen Gegenstandslosigkelt als Manifesta-
tion des befrelten Nichts!" (Malevid 1962:194) ~ Die Freisetzung des
"Nichts" (das von Malevié als das "Unendliche" begriffen wird und
folglich fliir Eins und Alles einzustehen hat) ist méglich nur unter
Zuhilfenahme des elsernen Besens des Vergessens, der dle vielfalt
der konkurrierenden Einzelbhilder - und damit auch die "Freiheit®
der Wahl, der Entacheldung - eliminiert zugunsten des einzigen und
einen Bilds des Seins, welches nicht mehr auf Wirklichkeitsdarstel-
lung angelegt 1st, sondern als "nackte und rahmenlose Ikone” die
Virtualitit des Erscheinenden rein zur Erscheinung bringt. Die Xunst
als K¥nnen ist nichts anderes mehr als das Vergessen-K&nnen.

9., Weiss; "weiss”. - Im "weissen Suprematismus" der Jahre 1917 his
1919 wird dile Farbe Weiss zur "realen wahren Vorstellung des Unend-
lichen"; sie begriindet ein neues "schipferisches System", das "hart,
kalt und ohne ein Licheln” ist - eine "rein phillosophische Bewegung”,
die alle utilit¥ren [darstellerischen) Absichten als "unerheblich"”
verwirft und einzig auf den Gewinn sinnlicher Erkenntnis gerichtet
bleibt {Molevid 1977:83}. Und solche Erkenntnis gewinnt der Mensch
eben dadurch, daas er sich ilber alle seine S5inne "erregen" und durch
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Erregung sich "ergreifen" lHsst, um kraft seiner ganzheitlichen
Ergriffenheit sich selber zu begreifen. Diese Art von anschauendem,
aller Fiktionalisierung sich enthaltendem Schbpfertum schliesst je-
de Form von Bewussatsein und Willen aus; suprematistisches Schaffen
bezieht seine imaginativen Energlen vielmehr - so Malévié - aus den
"Whisten"-Regionen des Unter- und des Ueberbewusstseins. "Der Supre-
matismus ist die Formeinheit, das heisst: er ist das, worin ich die
Einhelt vermute. Alles ist zum einheitlichen Weiszs gelangt. Alle
Spektren sind zu einem einheitlichen Bewusstsein, In eine einhelt-
liche Erregung und Bewegung gebracht. Es wird der 2Zustand erreicht,
in dem das Bewusstseln des Menschen in all seinen Bewegungen durch
Ausnutzung aller Mittel und Naturkréfte zum Welssen gelangt, das
sich im Suprematismus in der Form des weissen Quadrats verwirklicht
hat." { Molevid 1962:229; vgl. g.a.0.: 52; 60; 113) Das Blau des Him-
mels, als Firmament rationaler Konzepte und poietischer Metaphern,
wird durchschlagen und hinterschritten, bis die elgentliche undé
einhaitliche Welt der Gegenstandslosigkelt sich erschliesst. "Ich
habe™, kommentiert Malevi#, "den blauen Abblendschirm der farbigen
Begrenzungen aufgebrochen, ich bin hinausgetreten in die Weisse,
segelt mir nach, Genossen Plloten, in den abgrund, ich habe die
Lichtsignale des Suprematismus errichtet. - Ich habe die Innen-
schicht des Farb-Himmels bezwungen, nachdem ich sie herabgerissen
habe, und in den daraus verfertigten Sack habe ich die Farben ge-
-steckt und einen Knoten gemacht. Segelt! Der freie weisse Abgrund -
die Unendlichkeit - ist wvor euch." (Malewid 1977:83f) - Der "welsse
Abgrund® -~ das ist die weisse FlHche, die den Hintergrund bildet
zum freien "Flug" der bunten Formen, wie der "fliegerische Supre-
matismus" sle hervorgebracht hat; die Flidche, welche schliiesslich -
Im Weissen Quadrat auf weissem Grund - ihre volle Autonomie gewinnt, in-
dem sle, nicht anders als die Rilckwand der Platonschen H¥hle, zum
*Bild" der Bilder wird, zu eilnem undurchlilissigen Schirm, auf dem
die Wirklichkeit ihre "lebendigen Formen" entwirft, sie schatten-
haft aufscheinen und wieder verschwinden lHsst. Dle weisse BildflH-
che - Malevié¢ malt in leichter Schriglage, mit Neigung gegen rechts
und nach oben versetzt, eln bliulich-weisses Quadrat in ein etwas
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grisseres, gelblich-welsses Quadrat von 78,7 cm Seitenlinge {vgl.
dudd 1974) -~ zelgt sich als opake Leere, die die Flille aller migli-
chen Formen und Farben enthilt. -

10. Leere; Fille. = Die Pillle dér Leere ist bei Malevi# dadurch be-
glauvbigt, dass er dle Leere der Leinwand mit welsser Farbe, in der
alle andern Farben gewlssermassen resimiert sind, lbermalt, sle al-
g0 kinstlerisch erfiilllt, zie 2Zum undurchlissigen Bild-Schirm macht,
auf dem die Farben - auch wenn sie gemischt sein sollten - »ein auf-
blihen kinnen. Die welss flimmernde Wiiste - Doméne des Lichts -
wird zum Un-Ort der Autoimplikation, wo das Nichts dargestellt und
nichts mehr vorstellbar 1zst. "Um offenbar zu werden, bedarf die
bildliche Leere der BEinbettung in eine andere Leere. Die von der
Leere heimgesuchte Leinwand ruft nach einem nicht minder leeren
Raum. Das Billd i1st eine besondere Leere, die in eine andere, ebensc
besondere Leere eingetaucht 1ist. Das eben iast der Anspruch solcher
Bilder." {Zaugy 1982:21) Die bildlicha Leere, bei Malevi¥ als "weis-
ser Abgrund® imaginiert, ist, well buchst#blich nichts-sagend, von
héchster lkonischer Dichte; 1n diesem Abgrund -~ vor solchem Hinter-
'grund - eracheinen die "Unsichtbharkeiten der Sichtharkeilt" {g.a.0.:
33) - das, was in die Augen springt und dennoch nicht mehr wahrge-
nommen wird: "Der Suprematismus lst die wledergefundene reine Kunst,
die im Laufe der Zeit durch die Anhidufung der 'Dinge' nicht mehr zu
sehen war." (Malevid 1927:72) - Malevids weisse Grinde sind Bezirke
nicht nur der Gegenstands-, sondern auch der Bildleaigkeit, und als
solche zeigen sie die Anwesenheit einer Abwesenheit; sie erinnern an
Vergessenes, sle lassen den Schépfer wie auch den Betrachter Erin-
nertes vergessen; sie sind auszufllllende Leere, sie rufen nach dem
Billd, das sie nicht.sein, das sie nur bestiindig werden kdnnen; sie
machen jeden, der sich, sie betrachtend, seiner selbst bewusst wird,
dadurch, dass er, in sie versunken und in ihnen die Welt als das
Selbe erkennend, sich vergisst, zum Kiinstler. Und das heisst: Jeder
wird, sofern er sich an das einstige Nicht-Schwimmen-Kinnen zu er-
innern vermag, der beste Schwimmer sein; jedermann'- jedenfalls -
ketn Kinstler.
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