Relf FIEGUTH (Freiburg/Schwelz)

ERINNERUNGSZWANG ALS DRAMATISCHE FORM,
UBER ADAM MICKIEWICZS FRUHE SZENISCHE DICHTUNG "DZ1ADY" (1823)

1, Zur Einfilhrung

Das Taguhgsthema "Erinnern-Vergessen-Geddchtnis" 1st aus der

Beschdftigung mit dem russischen Symbolismus hervorgegangen. Der vor-—

liegende Beltrag l1llustriert die Relevanz des Themas auch fllr die

Romantik, und zwar am Beigplel einer szenischen Dichtung aus der

ersten Phase der polnischen Romantik, Adam Mickiewlczs 1823 publi-
zlerte "Dziady" (wirtlich "Ahnen"; deutscher Titel zumeist "Totenfel-
er" vgl. Lipiner 1882). Das Werk bietet sich zu einer Behandlung untex

dem Tagungsthema in mehrfacher Hinsicht an:

Zentrales dramtisches Thema ist das Erinnern-Miissen und Nicht-
Vergessen~Wollen bzw. « Xbnnen. Eine differenzierte Lexik des
Erinnerns und Vergessens konstituiert’ eine von mehreren verba-
len Leitmotlv~Ketten, welche dén dramatischen Bedeutungsau;bau
der "Dziady" (1823) in besonders auffiilliger Weise prHgen.

Die Spezifika des Bedeutungsaufbaus - Reduktion der dramati-
schen Handlung auf "zusammenhanglese" Bruchstilcke: Dominanz der
niedrigeren Bedeutungsebenen - schaffen besondere Bedingungen
der PRezeptionslenkung: Das Erinnerungsvermdgen des Rezilpienten
wird auf eine flir die Zelt und fiir die Gattung ganz ungewdhn-
liche Welse beansprucht.

Die "Dzlady" setzen sich in ein paradoxes Verhliltnis zur Gat-
tung Drama. Sie partizipieren nicht mehr unmittelbar an deren
dsthetischen Normen, sondern rufen sie nur noch - als wiren sie
ing Prdteritum versetzt - in Erinnerung, um sie go besonders
wirksam zu durchbrechen. Fiir das "Anti-Drama" bleibt das Gat-
tungsgedidchtnis Voraussetzung seinexr Wirkung.

Im Zusammenhang mit dem spezifischen Verhiltnis der "Dziady"
{1823} zur CGattung Drama steht ihre elaborierte Intertextuali-
tét. Gegen "priteritale™ Reminiszenzen an normgerechte drama-
tische Werke (darunter implizit an Exemplare der spitklassizis-
tischen "natjonalen Tragdie" wile Alojzy Felifiskis "Barbara
Radziwiizbdwna" (UA 1817}) stehen aktualisjierende Anknlipfungen
an szenischen Formen wle den weissrussischen Volkebauch der To-
tenbeschwiirung am Allerseelenabend, genannt "Dziady", verbunden
mit Anleihen an Jan Kochanowskis "Piesr dwietojarska o Sobhbtce”
{Lied zur Scnnenwendfeler an Johannis; entst. ca. 1576), Roko-
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ko~Kantaten, Monodramen — und vor allem an nichtszenische For-
men und Werke, darunter Volkslleder bzw. Kunstgedichte im
volkston, wobel Autozitate des Verfassers nicht seltener sind
als Zitate aus Schiller und Goethe; ferner eplsche Formen
{Tassos "Befreites  Jerusalem”" und narrative Prosa-Formen
(Rousseaus "Neue Helolse"; Goethes "Werther"; Mme -de Rrilideners
“yalérie"; Jean Pauls "Biographische Belustigungen" u.v.a.).

- Die "Dziady" (1823) sind Bestandtell einer literarhistorischen
Situation des "Kampfs zwischen Romantikern und Klassikern",
welcher Ende der 1820er Jahre mit elnem Sieg der Romantiker
und der Errichtung einer "Epochenschwelle" (H.R. Jauss) zwi-~
schen Romantik und Klasgsizismus entschieden wurde. Literarische
Auseinandersetzungen dieses Kalibers (und darauws resultierende
"Epochenschwellen™) funktionieren jedoch nur um den Prels eiges
Vergessens und Verdringens literarischer Phinomena, welche in
die vereinfachte Semantik des Kampfes zwlachen einem alten und
einem neuen Lager nicht hineinpassen. Dies betrlfft zum
einen alle mdglichen "schwachen" Xompromigf-und Hbergangs-
erschelnungen, die es in derlel Situationen immer gibt - in
Polen z.B. prdromantische Zlge an gpitklassizistischen Werken,
die gar nicht wahrgenommen wurden,Z Zum anderen betrlfft es
aber auch flbermiissig radikale und innovatorische Konzeptionen
aus dem neuen Lager, welche fiir die aktuelle Kampfsituation
{noch) nicht produktiv werden kinnen. Eben dies war das Schick-
sal von Adam Mickliewiczs "Dzlady™ (1823), deren radikaler Anti-
Dramatismis verdringt wurde und die lediglich wegen ilhrer An-
klédnge an die Volkspoesie und wegen ihrer neuwartigen Emotiona-
lit#t wirkten. Dleser literarhistorische Vergessens- und Ver-
dringungsprozess in Bezug auf dle "Dzlady” (1823) ist vom Autor
selhst gefdrdert worden, als er 1832 sein szenisches Jugendwerk
nach gewlssen Verdnderungen mit einem grossangelegten "Dritten
Teil der Dziady" verband, welcher die Konzeptlon des szeni-
schen Jugendwerks gleiche  unter sich begrub: Wegen dieses
"Dritten Teils" sind die "Dziady" zum prominentesten Werk der
polnischen Dramatik und der polnischen Romantik geworden.

(Zum eigenen Charakter von "Dziady" (1823) vgl. Pigofi, 1930
und 1967; Borowy, 1922/1952; Kubacki, 1949; Stefanowska, 1976,
Fleguth, 1%70).

Von den hier aufgezihlten M3glichkeiten einer Betrachtung des
Werks unter dem Tagunigsthema konzentrieren wir uns auf die ersten drei,
d.h. auf "Erinnern-Mlissen" und "Micht-Vergessen-Wollen bzw. - K&nnen"
als zentrales dramatisches Thema und Bestandteil der konstitutiven
verbalen Leitmotiv-Ketten, auf die besondere Beanspruchung des Erin-
nerungsvermigens des Rezlplenten und auf den Gattungscharakter,

Da jedoch elne Kenntnis des Werks bei Nicht-Polonisten nicht vor-
ausgesetzt werden kann, wird im folgenﬁen elne mehr praktisch als
methodisch orientfexte {tbexsicht Uber die Telle des Werks gegeben.
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[Titel:] Dzlady . Poema
[Ballade:] Upidr (Der vampir)

In einer raffiniterten Mischung aus "eigener” und "fremder" Rede
berichtet das lyrisch=narrative Ich won einem "nichtlichen Men—
schen" mit "elsiger Brust", der "noch auf der Welt ist, aber
nicht mehr fir die Welt"™, einem Gestorbenen, einem Vampir, der
jedes Jahr in der Allerseelennacht auvf dem Friedhof erscheint
und elnsame "Zwiesprache" mit der Geliebten hilt. Dle letzten
drel Strophen lauten, in wSyrtlicher deutscher {tbersetzung:

Sohau und aprieh, verzeih die geringe Schuld,

Dass ich wage, nech einmal zu dir zurickzukehren,

fespengt dey Vergangenheit, auf eine Stunde
[Pein] Jetsiges Gldck su stiran,

Detn Bltek, gewShnt an Welt und Sonne,
Eraehrickt vielletcht nioht vor dem Lelchenkopf,
Und vielledeht magat du geduldiyg zuende

Die Rede dea Grabes anhiren

Und die Gedanken jagen an vergangenen Bildern hin,
Walche umherirpren, gleieh etner Sehmavotzerpflanze,
Die in altem Gemuer an den Steinen hin

[Thre] verswe{gten Sproase legt.

[Vorwort:) Dzlady

Als Erkldrung des volksbrauchs der "Dziady" gibt der Verfasser
an "Name elner Feierlichkeit, die bis heute unter dem gemeinen
Volk in vielen Landkreisen Litauens, Preussens und Kurlands zuar
Erinnerung an die phnen [dziadyl, will sagen iiberhaupt der ver-
storbenen Vorfahren begangen wird." Die amtskrichliche Geilst-
lichkeit wende sich gegen diesen Brauch, weil er mit viél BAber-
glauben verbunden sei - darum wiirden die "Dziady" heimlich in
Kapellen oder leeren Hdusern 1n Friedhofsndhe abgehalten.

. Der Ahnenknlt wird in verbindung gebracht mit "dem alten Grie-
chenland zu homerisgchen Zeiten, Skandinavien, dem Crient und
[...] den Inszseln der neuen Welt".

An dem heimatlichen Dziady-Brauch f£{lhlt sich die "Imagination"
des Verfassers "stark angesprochen" durch die Idee, den Fege-
feuerseelen Erleichterung zu verschaffen; die Verbindung phan-
tastischer Vorstellungen des Volkes mit einer moralischen Inten=-
tion, "und bestimmte Lehren, auf volkstilmliche Weise sinnfillig
dargestellt." Das nachstehende "Poem" halte pich "gr&sstenteils
getreu” an die "Volksdichtung" [poezya gminnal.

[1. Szenisches Fragment:]

Dzlady., Teil I1
Mctto aus Shakespeare: There are more Things in Heaven and Earth

LS

Hier wird das Ritual der Totenbeschwdrung am Allerseelenabend
mit Bauernchor, Altestem und Magier [GuEklarz] szenisch dargestellt,
Es treten vier "Seelen" auf:

1. Erschelnung: Die Seelen zweler Kinder, die im Leben keinen
Kummer erfahren haben und darum von den Bauern ein bitteres Senf-
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korn zur Erleichterung ihres Loges erhalten.

2. Exrscheinung: Der B&#se Gutsherr, der zu Lebzelten kein Erbax-
men mit menschlicher Mot hatte und nun unendlich von den Seelen
seiner QOpfer gezwackt wird - das Bauernvolk kann und will ihm
nicht helfen.

.3. Erscheinung: Dle t8ndelnde Rokoko-8chédferin, die zu Lebzeiten
nie geliebt hat. Sie will zur Erleichterung von den Burschen an
die Erde gezogen werden, "um ein Weilchen mit ihnen zu spielen”
- doch ldsst der Magler das nicht zu. Der Auftritt dieser Gestalt
findet zeitweise in der Foxm von Duett, Arie und Recltativc statt
-~ die Arie ist eine tJbersetzung von Goethez Gedicht "Die Spréde™.

In dem Moment, da der Megier das Ritual mit den Worten abschlies-
sen will "Es ist Zelt, an die Geschichte der Viter zu erinnern",
erfolgt, cohne Beschwirungaformel, die

4. Erscheinung: Das bleiche Gespenst mlt der purputrroten Wunde
am Herzen, das unverwandt eine "junge BHuerin in Trauer" an-
schaut, auf die Beschwidrung des Maglers nicht reaglert und den
Landleuten auf Schritt und Tritt folgt.

[2. Szenisches Fragment:]

Dziady. Teil IV
Motto aus Jean Paul, "Biographische Belustigunqen unter der Gehirn-
schale elner Rlesin. Eine Gelstergeschichte", in deutscher Sprache.

Am Abend des Allerseelentages 'terrxorisiert' éin seltsam ge-
wandeter "Einsiedler" einen verwitweten Priester und seine hei-
den Kinder mit ebenso leidenschaftlichen wie zusammenhanglosen
Reden, Liedern und Gedichten flber seine verlorene ({("gestorbene™)
Liebe und mit ebenso widerspriichlichen wie unheimlichen Andeutun-—
gen fiber geine Person, mit Selbstmordanstalten, die ar einmal
auch v8$1lig in die Tat umsetzt, ohne dass dles weltere Folgen
hétte, bis er =schliesslich auf rédtselhafte Weise um Mitternacht
zum Gesang des Dzlady-Chores verschwindet. Die Monologe Gustaws,
des Einsiedlers, verwandeln sich im Verlauf &es Stiickez ein ums
andere Mal in Btreltgespriche mit dem Priester {iber die verniinf-
tige Wohltat des Vergessens bzw., das Recht auf Brinnerung und
Verzwelflung, und nicht zuletzt auch {ber Unsinn bzw, Berechti-
gung des Aberglaubens am Volksbrauch der Dziady.

2, Erinnern - Vergessen als dramatisches Thema und als lexikalisches
Feld

2.1. Dramatisches Thema

Es ist mit Recht darauf hingewiesen worden, dass der Aufbau der
"Dziady" (1823) dem Typus der Sterne'schen Kompositionstechnik zuzu-
ordnen igt (Botowy 1922/1952: 157). Indessen verschdrft Mickiewicz
dlese Technik, weil seine fragmentarische Komposition keinen kohdren-
ten Handlungszusammenhang mehr dencotiert, nicht elnmal eine zeitliche
Aufeinanderfolge. An die Stelle einer chronclogischen Sukzession
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tritt die zyklische Wiederkehy des Allerseelenabends mit der Wieder-
kehr Verstorbener auf dle Erde - einmal eher "privat" (Ballade "Der
Vampir"), zweimal in engem Zusammenhang mit dem Dziady-Ritual (Tell
II und Teil IV}. Der betreffende Komplex kann zusammengefasst werden
zu einer

1. thematischen Ebene: Das zyklisch wiederkehrende Totenbeschwd-
rungsritual bzw.-geschehen als Ausdruck eines sowohl volkstlim-
lich-kollektiven als auch peoetisch~individuellen Gedfchtnisses
{im Sinne Hansen-I&ves) an die Wirklichkeit des Wunderbaren.

Eine weltere Ebene ldsst sich mit Bezug auf die Motive des Erinnerns
und Vergessens konstituleren:

2. thematische Ebene: Die dramatische Auseinandersetzung zwischen
Gustaw und dem Priester um "Vernuft annehmen also vergesgsen”
und "Vernunft verweigern, also erinnern" - und zwar bezogen auf

a) Gustaws Licbe zu Maryla;
b) die Erinnerung an dile Seelen der Toten durch das Dziady-Ritual.

Diese beiden thematischen Ebenen =ind assczlativ verkniipft durch eine

3. thematilsche Ewischenebene, die der poetischen Imaginatioh
{imaginacya, wyobraZnia), deren Inhalte sich vermittels des Ver-
fahrens der realisierten Metapher materialisieren:

a) Die Geliebte Maryla materialisiert sich in dem "von den Dich-
tern erdachten Himmel" (IV, 170) und auns dem "Einbildungs-
schaum™ Gustaws (IV, 165).

b} DPie Erinnerungsqual materialisiért sich zur Vamplr~Existenz
des Erinnerungssubljekts (Ballade "Der vampir"; Teil IV).

Der poetische Individualmythos partizipiert am veolkstiimlich-
kollektiven Aberglauben.

¢} Pie obsessiven Erinnerungen materialisieren sich zu selbstén-
dig wuchernden Erinnerunge-Fetlschen: aus dem von Maryla ge-
wihrten Zypressenzwelg ist ein grosser Tannenkniippel geworden
{1v, 212 ff.), aus ihrer Haarlocke wird an Gustaws Brust ein
hdrenes Unhellshemd hach dem Muster des Hemdes der Deilaneira
{IV, 238),

Wie aus diesen Angaben hervorgeht, 1st die Zwischenebene derxr
pcetischen Imagination essentiell fiir die bedeutungsmédssige Verbin-
dung der von uns unterschiedenen thematischen Ebenen 1 und 2, aber
zuglelch auch filr dle semantischen Dynamlk der einzelnen Komponenten
des lexikallschen Feldes "Erinnern - Vergessen”.

2.2. Das lexikalische Feld "Erinnern - Vexgessen
Das Feld wird u.a. organisiert durch die semantische Cpposition

zwischen "erinnern" und "vergessen”. Dlese entsapricht dem dialegi-
schen Btrelt zwischen Gustaw einerseits und dem Priester bzw. friiher
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Maryla andererselts. Sie wird nicht exklusiv durch eine Gegeniiber-
gtellung von Ausdrilcken des Erimnerns und Ausdriicken des Vergessens
getragen, sgsondern nicht seliten allein schon durch die Semantik, die
einer dleser Ausdricke in seinem Kontext bzw. in einer Serie von
Kontexten amehmen kann. In dieger Hinsicht profitiert der Text dex
"pziady" {1823) von eilner Gegebenheit normalsprachlicher Semantik:
Jeder Erinnerungsvorgang entreisst etwas dem Vergessen, setzt also
den Begriff des Vergessens voraus; jeder Vergessensvorgang ist ein
Verlust an Erinnerxung und setzt den Begriff des Erinnerns voraus,
Der "Dziadf“-Text mach sich darflber hinaus noch eine Besonderheit
der polnischen Lexik3 zunutze: Elne Gruppe von Ausdriicken des Erin-
nerns, nimlich "pomniec’" und selne Komposita "wspomnieé/wspominad®,
"praypomnied/przypominad®, gehdren derselben Wortfamilie an wie das
polnische Verb filr "vergessen" -~ "zapomniel/zapomnina&". Sprachge-
schichtlich trifft dies auch fiir die andere Gruppe von Ausdrlicken
des Erinnerns zu, ndmlich “Qamiqé“.(Ged&chtnis), “pamigtka" Erinne-
rungsstiick, Erinnerung), “"pamieta& (coB)" (sich (an etwas) erinnern)
und "upamigta® sig" (zur Besinnung kommen) -~ allerdings kann diese
sprachhistorische Zugehdrigkeit zur Gruppe "pomnie&" und Komposita
wohl nicht ohne welterea als Faktum des um 1820 lebendigen Sprahche-
wusstaeins gewertet werden. Doch auch in der Gruppe "pamigé™ und
Ableitungen spilelt die semantische Appridsenz des "Vergessens" ihre
Rolle - man denke an Ausdrilcke wie "zgublé z pamigcl” (wdrtl. aus
dem Gedichtnis verlieren; vgl. IV, 343) oder an die Aufforderung des
Priesters an Gustaw "upamietaj sie" (komm zur Besinnung - IV, 211},
welche dem Gespréchspartner eine Selbstvergessenheit unterstelit.
Auffidllig selten wird in den "Dzlady” (1823) die potentielle Appri-
gsenz des Vergessens in der Semantik eines Ausdrucks der Erinherung
durch eine Negation aktualisiert, z.B.:

Wiec juz jej moich nosié nie wolno pamigtek] (IV, 919)

(So darf sie nicht eimmal mehr meine Erinnerungsstiicke tragenl)

Dagegen ist die Negation von ABusdrilcken des Vergessens gang und
gdbe. Damit wird zum einen die gemantische Korrelation von "erinnern"
und "vergessen" bekriftigt - immerhin kann das ganze Stilck als Be-
schwirung der Erinnerung dgegen das Vefgessen gelesen waerden; auns—
driicklich wird der Dziady -Brauch als "&Swigto pamigtek" (Fest der
Erinnerungen ~ IV, 1166) bezeichnet. Andererseits ist damit auch
eine unﬂhersehbafe'Ungleichgewichtigkeif im Vorkommen von Ausdriicken
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des Erinnerns gegenliber Ausdriicken des Vergessens motiviert. Der
ausdruck "zapomnle&/zapominald" {vergessen} kommt in dem ganzen Stiick
nur etwa eln dutzendmal vor, vorwiegend zur EKundgabe des Nicht-Ver-
gaessen-Wollens,

Dieser Befund wird freilich nicht nur durch die Apprisenz des
Vergessens in der Semantik aller Ausdrlicke des Erinnerns relativiert.
Das Vorkommen von Ausdriicken des Vergessens wird quantitativ und
gualitativ angehoben a) durch Synonyme, Metapherm und Periphrasen
des Vergessens, und b) durch den paradox dargestellten ontologil-
schen Status der Hauptgestalt der "Dziady" (1823) in ihren ‘unzusam-
menhingenden' Ausprdgungen als Titelheld der Ballade "Der Vampir”,
als 4. Erscheinung von Tell IT sowie als Einsiedler Gustaw Iin Tell
IV: Alle drel sind systematisch wilderspriichlich konstrulert - es
kommen ihnen glelchermassen "irdische" Bestimmungen wie 'exaltierxte,
psychisch abnorme Person' und “flberirdische” Bestimmungen wie 'Auf
die Erde =zuriickkehrendes Gespenst elnes Selbhstmérders aus ungliickli-
cher Liebe' zu, und der Konflikt zwlschen diesen widersprlicklichen
Bestimmungen ist eine der Hauptantriebskréifte fFiir den dramatischen
Prozess in dileser szenilschen Dichtung. Der Bruch in der Konstruktion
der Hauptgestalt kann als dargestellte "Selbstvergessenheit" inter-
pretiert werden: Uber ihren Erinnerungszwingen hat die Gestalt sich
selbst, ihre ontelogische Identitdt vergessen — und Kraft ihrer
Selbstvergessenheit partizipiert sie am kollektiven mythischen Ge-
ddchtnis, das sich im Geisterglauben und im Dziady-Ritual des gemei-
nen Volkes ausdriickt,

Die Situation der identitiitsbezogenen, ontologischen Selbstverges-
senhelt der Hauptgestalt verstirkt das Mament des "Vergessens" im
lexikalischen Feld "Erinnern-Vergessen" in besonderem Mafe. In
engem Zusammenhang hiermit wirken jedoch auch die

Synonyme, Metaphern und Periphraden des Vergeseense

Umarity dla dwiata (IV, 19 u.B. - flir die Welt gestorben)
Feriphrase der Weltvergessenheit und des Von-Der-Welt-Vergessen-—
seins der Hauptgestalt,

Idg z daleka, nie wiem, z piekia czyli z raju (IV, 35 und 82 ~
Ich komme von welt her, ich weiss nicht, ob aus der H¥1lle oder
dem Himmel).

synonym {("ich welss nicht"} fiir das Vergessen der ontologischen
Herkunft.
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Czy to na wielkim dwiecle pokGj lub zamieszki,/Czy gdzie nardd
upada, czy kochanek ginle,/Q nic nle dbasz usiadiszy z dziedml
przy kominie. {IV, 41-43 - Ob in der grossen Welt Prieden oder
Kriegswirren,/0b wo ein Volk untergeht oder ein Liebender zu—

grundegeht, /Du achtest auf nichts und sitzt mit den Kindern am
Kamin, )

Synonym (“Du achtest auf nichts"] flir einen Vergessens~ bzw. Ver-
_ dringungsvergang, den Gustaw dem Priester vorwirft.

Dusza wionie w duszg...niebo, zilemia éryska[Roztcpiona dokoio
nas falg (IV, 320 f. - Seele weht in Seele ... Himmel, Erde
spritzt/In zerschmolzener Woge um uns hinl)

Poetische Metapher filr das Vergessen von Himmel und Erde in der
Ekstase der Liebe.

Die Passage ist zugleich eine literarische Erinnerung, némlich
eine Ubersetzung von Schillers Gedicht "Amalia" - im Original
lautet das Zitat: '

Seele rann in Seele — Brd und Himmel schwammen/Wie zerronnen um
die Liebenden.

0! luba, zgingtem w nicbile,"Kiedym raz perwszy pocatowal ciebiel
{1V, 326 — Oh, Geliebte, ich verging im Himmel,/ Als ich dich zum
ergstenmal kisstel)

Metapher ("ich verging im Himmel") fllr die Selbstvergessenheit
in der Liebe.

IV, 900~917 Volkslied (gesungen von Gustaw und den Kindern),
welches ixonisch das M&dchen lobt, das sich an den Geliebten
zuerst jeden Augenblick, dann jede Woche, jeden Monat, und
gchliesglich jedes Jahr erinnert.

I na cd? bol rozdrazniad¢ w przygojonej ranie? (IV, 948 - Und wozu
" den Schmerz aufreizen in der schon vernarbenden.wunde?)

Synonym fir eine Aufforderung zum Vergessen und Gutselnlassen
des Prilesters an Gustaw.

Die Zelle ist zugleich eine Erinnerung an das Jean-Paul-Motto zu
Beginn von Teil 1V:

"Ich hob alle miirben Leichenschleler auf, die in Sdrgen lagen
[...]. Dlrftiger] DUrftiger! Schlage nicht das ganze zerrissene
Buch der Vergangenhelt aufl... Bist du noch nicht traurig genug?"

Kosciol mnle rozkazuje 1 nadaje wtadze/Odwilecad lud, wytepiad
reszty zabobonu. (IV, 1169 f£f. = Die Kirche befiehit mir und gibt
mir die Macht,/Das Volk aufzukliren und die Reste des Aberglau-
bens auszurotten )

Synonym (“auszurotten") fir da= Vergessenmachen des Aberglaubens
der Dziady, das "Fest der Erinnerungen", das Gustaw dem Priester
gegenilber soeben verteidigt hatte. Bemerkenswert ist dabeil, dass
Volksaufkldrung mit ‘Ausrottung des Fests der Erinnerungen’
gleichgesetzt wird.

Dle Passage verweist sinngem¥ss zuriick auf den "Nachtmenschen"
aus der Ballade "Der Vampir", wenn er sagt:
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Jedni mie heda egzorcyzmem chlostad, (U, 75 - Die einen werden
mich durch Exorzismus gelsseln}

Synonym filr die gelstliche Austreibung und damit das Vergessen-—
machen eines b8sen Geistes, bzw. eines Elements des Wunderbaren.
In Tell IV wird die Situation des Excrzismus gegeniiber den Vam-
pir-Eigenschaften Gustaws mehrfach umschreibend verbalisiert,

aber vom rationalistischen Priester nie ernstlich herbeigefiihrt.

Eine Musterung dieser Zitate ergibt 1. dass der Ausdruck des
Vergessens durch Synonyme, Metaphern und Perilphrasen effektiver er-
folgt als durch die Verwendung des Verbums "zapomnie& {vergessen),
das in aller Regel in seinen Kontexten das Nicht-Vergessen-~Wollen
bezeichnet; 2. dass die uneigentlichen Ausdriicke des Vergessens in
engem Zusammenhang mit denjenigen verbalen Leitmotivketten stehen,
deren paradexe Semantik f£lir die widerspriichliche ontclogische Kon-
struktion der Hauptgestalt in besonderer Weise verantwortlich sind -
nimlich einmal die Reihe " umarty, upildér" (gestorben; Vampir}, und
sodann die Reihe "niebo-ziemie-piek¥o" {(Himmel - Erde - Hﬁlle)a Die
Komponenten beider Reihen werden bald metaphorisch, bald eigentlich,
bald im Sinne einer realisierten Metapher verwendet.

Eine entsprechende Semantik k&nnen wir beil bestimmten in den
"Dziady"™ (1823) vorkommenden Ausdrilcken des Erinnerns becbachten. So
nimmt "wspomnief/wspomina&; wspomnienie" bald die Bedeutung von "sich
erinnern, Erinnerung”, bald wvon " ({im Gesprich} erwdhnen; Erwihnung”
an. Aufschlussreicher in unserem Zusammenhang sind jedoch die seman-
tischen Peripetien von "przypomnieé/przypomina&; przypomnienie® so-
wie von "pamie&, pamigtka”.

Praypomnied/praypominad; przypomnienisa

Przypomnijcie tylko soble (II, 183 - Erinnert euch doch nurl
[Aufforderung des Geiste des B#izen Guitsherrn an die Bauern])

Czas przypomniet ojcbw dzieje. (II, 517 — Ep ist Zeit, an die
Geschichte der Vdter zu erinnern.)}

Jej reka ulamana gataZ cyprysowa"Zawsze ml przypomina ostatnie
"badf zdrowa!" (IV, 219 f. - Der von ihrer Hand abgebrochene
Zypresgenzwelg/Erinnert mich immer an [mein] letztes "Lebewohl"
[zu ihx]l™)

Musze przypomnied! (przypomina) Tak sig w glowie krecil (IV, 341
- Ich muss es mir in Erinnerung rufenl! {sucht es sich in Erinne-
rung zu rufen) Eg dreht sich [alles] so in [meinem] Kopft...}
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-Zaprrzysleglidmy milczed, L nikt o tym nie wie./Ale tak, przypomi-
nam. .., tak, jednega razu (IV¥, 554 £. - Wir hatten geschworen zu
achweigen, und niemand weiss davon./ARber ja, ich erinnere mich
erey Ja, einmal)

Placz, lecz niestety, bolesé przypomnienia/Nas samych trawi, a
nic wkoto nas nie zmieniat (IV, B850 f. [Der Piester:] Welne nur,
aher leider, der Schmerz deg Sicherinnerng/Verzehrt uns selbst,
doch verindert er nichts um uns her!)

0! ¥za ta nie Jest gorzka, gdy w obecne troski/Przypomnianego
szczedcia miesza nektar boski; (IV, 862 £. ~ [Der Priester:]

Ach, diese Tréne ist nicht bitter, wenn sie in die gegenwdrtigen
Kilmmernisse/Den g#ttlichen Nektar des erinnerten Gllickes miacht!®

TenZe sam listek, listka mojege potowa/(dobywa listek} Ktdry mi
przypomina ostatnie; badZ zdrowal (IV, 888 £, - Dasseclbe Bldtt-
chen, die HH1fte meines Blittchens/{Holt das Blittchen hervor)
Das mir [mein] letztes lLebewol [an zie] in Erinnerung ruft)

IV, 900=917 - Das bereits erwihnte Volkslied mit dem ironizchen
‘Lob fir das Midchen, daa sich an den Gellebten erinnert:

Co chwile przypomina {Sie erinnert sich jeden Augenblick): Co
tydzleh przypomina (Sie erinnert sich jede Woche); Co miesige
przypomina (Sie erinnert sich jeden Monat); Jeszcze co rok wspo—
mina (Sie erinnert sich noch jedes Jahr),

Die Zitate zeigen, wie diese spezielle Gruppe unter den im Text
vertretenen Komposlta von "pomniet” das Moment des aktiven EBrinne-
rungsvofgangs, des "sich selbst" baw. "jemandem etwas in Erinnerung
Rufens® profilieren, wobei die Apprigenz des semantischen Elements
des Vergessens besconders deutlich wird: Das Sich;In—Erinnerung—Rufen
bzw. das Jemanden-An-Etwas~Erinnern setzi das drchende Vergessen in
vergleichawelise erhiihtem Masse voraus. Die Bedeutungsvarlante des Je-
mandem-Etwas-In-Erinnerung-Rufens kooperiert mit dem zentralen Vam-—
pixr-Motiv: Der "Vampir" kommt als "Mara przeszioBci" (U, 87}, als
“GCespenst® der perdringten, vergesaenen “Vergangenheit™ in die Welt
zurilek, und in Teil IV erinnert Gustaw, der "fiir die Welt Gestorbene",
den Priester bestidndlg an die reale Existenz des Gespenstischen und
Wunderbaren. Diese Bedeuntungsvariante wirkt aber - und ‘das 1st eine
nicht unwesentliche Eigenschaft der Semantik der Gruppe - mehr durch

ihren assczlativen Bezug auf die pragmatische Bedeutung der Sprech-
handlungen Gustaws lnsgesamt als durch eigene semantische Profilie-—
rung. Bezelchnend filr die gemantische Ddmpfung des Verbs ist die
Gleichsetzung von'"przypamina" und "wspomina" im letzten Zitat:
"przypomnied/przypominat” wird als eines von mehreren Komposita von
"pornie&" in diesem Text bestitigt, zu denen - wie wir wissen - auch


http://zmi.eni.ai

- 225 =~

"zapomnie&/zapominald" (vergessen) gehfirt. Eine bedeutungsmissige Dy—
namislerung des Verbs wird in diesem Fall durch semantische Dimpfung
erzielt,

Ungeschwichte semantische Dynamisierung erfBhrt dagegen die
Gruppe

Pamigd, pamiqtka4

Patrz, duch nadziel Zycie mu nadaje,/Gwilazda pamigel promykdw
uzycza,/Umarty wraca na miodpdci kraje/Szukaé lubego cblicza.
{u, 6 - 8ieh, der Geist der Hoffnung gibt ihm Leben,/Der Stern
der Erinnerung verleiht ihm [seine] Strahlen/Der Tote kehrt in
die Lande seiner Jugend zuriick,/Das geliebte Antlitz zu suchen.)

Ksladz Upamietaj sie, bracie; do czego ta Jjodla?/Pustelnik:
Jodta? a, Ksigdz uczonyl! o giowo ty, glowo!l/Przypatrz sie lepiej,
poznaj gataZ cyprysowa:/To pamiatki rozstania, mego losu goda.
(IV, 211-214 - Der Priester: Komm zur Besinnung, Bruder; wozu
diese[r] Tanne[nknlittel]?/Der Einsiedler: Tanne{nkntttell? Ach,
der gelehrte Priester! Ach, du Kopf, [du] Kopfl!/Schau besser

hin, erkenne den Zypressenzweiqg;/Das sind Erinnerungsstlicke der
Trennang, Sinnbilder meines Schicksals.)

Nie zgubilem Zadnego wyrazu 2z pamiecl; {IV, 343 - Ich habe kein
einziges Wort aus [meiner] Erinnerung verloren;)

Czy widzisz, EKsieZe, plerdcienle?/Smutna pamigtka zostaZal
(Iv, 416 £. - Slehst du, Priester, den Ring?/Ein trauriges Erin-
nerungsstiick ist lbriggebliebenl!)

Ale ja, przebladziwszy te kraje pamlgtek,/Gdzie tyle ez zabiera
kazdy znany katek, {IV, 768 f. ~ Doch ich, der 1ch diese Lande
der Erinnerungen durchwandert habe,/Wo jeder bekannte Winkel
goviel Trinen fordert)

Ilez znowu pamlgtek w twolm domku, w szkolel! (IV, B19 - Und wie-
derum, wleviel Erinnerungen in deilnem Haus, in der Schulel)

Wige juz moich nosié nie wolno pamigtek!... {IV, 919 - So darf
sle den nicht einmal mehr meine Erinnerungesstilcke/Erinnerungen
tragenl...)

[...] niech ja wtasna pamled¢ goni,/Niech jg sumlenia sziylety
ranig! (IV, lood4 £. - mdge die elgene Erinnerung sie jagen,/
Mtgen die Stilette [ihres] Gewissens sie verletzen!)

0, gdybym mdégl choé przez een pokazad¢ sie toble,/Gdybyé na mojej
pamigtkg mekl / Jeden przynajmiej dzlonek chodzila w Zalobie,
(IV, 1085-7 - Ch, kinnt ich mich dir wenigstens im 'Taume zeigen,
/EBnntest du zur Erinnerung an meine Qual/Zumindest einen klei-
nen Tag in Trauer gehen,)

Gustaw: I w co twoje poboine wierzyty pradziady? Ach! najpiek-
niejsze dwleto, bo dwileto pamiatek,/%a <6z znoslied dotychczas
obchodzone Dziady? (IV, 1165-7 - Gustaw: Und woran haben deine
frommen Vorfahren [pradziady] geglaubt?/Ach! das schinste Fest,
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ndmlich das Fest der Erinnerungen,-/Warum wolltest du die bisher

- begangenen Dziady abschaffen?)

Zwar geschieht auch hier, wie bei "przypomnieé&", die Bedeutungs-
dynamisierung durch eine lexikalische Nivallierung: Die Hauptbedeu-
tung von "pamigé" - Geddchtnis - wird nur einmal aktualisiert ("nie
zgubitem [...] z pamigei™, IV, 343), ansonsten dominiert die Bedeu-
tung "Erinnerung”. Ferner wird die Diminutivform “pamigtka®™ wvon
"pamigé™ promiscue bald im Sinne von "Erinnerungsstiick", bald im
Sinne von "Brinnerung" verwendet, wobel letztere Verwendung nicht-
normativen Charakter trégt. Durch die lexikalische Nivellierung er-
féhrt aber jeder verbalisierte Erinnerungsvorgang die verdinglichen-
de Nuance, welche der Semantik des Wortes "pamigtka" innewohnt - und
die unverkleinerte "pamiqdé” wird gleichsam zu elnem grdsseren Erin-
nerungsstiiek als dle verkleinerte T"pamligtka". Nicht umsonst wird
der Geliebten eine "pamigé" gewlinscht, welche sie "jagt” und =zie
als "Stilett" (des Gewlssens) "verletzt" - und ein Stilett trigt un-
ser Held lelbhaftig am Glrtel und fihrt damit einen veritablen
Selbstmord auf der Bllhne durch {1V, 1%22) - ohne Folgen freilich,
denn, wie er erl¥utert, "Scene boledcl powtdrzyl zdbrodzied" (IV,
1134 - Die Szene des Schmerzes hat der Verbrecher wiederholt), was
als ungewShnlich verdinglichter Akt der Erinnerung zu werten ist,

3. Spezifika der Rezeptionslenkung und des Gattungscharakters
der "Dzilady" (1823).

Im Abschnitt 2 ist das Zuéammenwirken von “"Erinnern - Vergessen®
auf den hdheren thematischen Ebenen und auf der niedrigeren lexika-—
lische Ebene dargelegt worden. Aufgrund des anti~dramatischen Gat-
tungscharakters der "Dzlady” (1823) - Disparatheit der "dargestell-
ten Welt", Aufwertung der niedrigeren Bedeutungsebenen - wird dem
Reziplienten im Prozess der Wahrnehmung des Werks eine ungewdhnliche
Beanspruchung seines Erinnerungsvermdgens auferlegt: Er muss zum
einen seine Erinnerung an vorangehende Textpassagen verschidrfen,
well ihm keine Handlungskohdrenz mehr hilft, Zusammenhdnge herzu-
stellen, Zum anderen muss er hestimmte Wahrnehmungsgewohnheiten
"yvergessen" -~ ingbesondere gewisse Schlussfolgerungs-Gewohnheiten.
Zofia Stefanowska hat fiir das ganze Stiick die einprigsame Formel
"Priifung des gesunden Menschenverstandes" gefunden (Stefanowska 1976)
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- sle l4sst sich auf die Rezeptionslenkung des Werks tibertragen, De-—
ren Spezlfika k®nnen aus einer Bestimmung des Verhdltnisses der
"Dziady" (1823) zur Gattung Drama abgeleltet werden. Die "Dziady"
{1823) partizipieren nicht mehr unmittelbar an den dramatischen
Normen — diese bringen sich vielmehr wie ein "Gespenst der Vergan-
genheit" dem Rezipienten in Erinnerung. .

Die Einheit des Orte ist zwar nicht mehr gegeben, doch wird an
die entsprechende dramatische Norm durch den assoziativen Zusammen-—
hang zwischen den Spielorten erinnert: Zwischen dem Friedhof, auf
welchem der "n#chtliche Menach" der Ballade "Der Vampir" erscheint,
der Friedhofskapelle, in der dle "Dziady" stattfinden (Teil TI) und
der Priesterwohnung (Teil IV) bestehen immerhin Verbindungen, auch
ohne dass die topographischen Identitit der drel Orte ('in ein und
derselben Gegend liegend') gewdhrleistet wire.

Die Einheit der %Zeit ist derart verletzt, dass der Rezipient auf
keine Weise ein dramatisches Zeit-Kontinuum herstellen kann: Weder
finden die Geschehnisse simultan zur selben Zeit, noch im Verlduf
ein und desselben Abends statt. Glelchwohl kann die entsprechende
Regel nicht einfach vergessen werden: Alle drei Situationen bezie-
hen sich auf das Datum des Allerseelenabkends. Dle Zeitstruktur des
Stiicks stellt keine teleologische Chronologie dar, sondern das chro-
nologisch neutralisierte Aufleben von Erinnerungen — bel seiner
Wahrnehmung des Stllcks wird der Rezlpient gleichsam in die darge-
stellte Erinnerungsgual einbezogen.

"Normaler" als die zeitlichen Relationen der drel dargestellten
Situationen scheint dle Zeltstruktur des 4.Teils zu sein, der sich,
markiert durch eine Schlaguhr auf der Biihne, im Verlauf von drei
Stunden abspielt. Doch well die "erste Stunde ca. 50% der Textmen-
ge umfasst, die "zwedite” ca. 35% und die "dritte" nur ca. 15%, er-
folgt eine abnorme Beschleunigung des dargestellten Zeitablaufs.

Die Regel von der Einheit der Handlung wird auf mehrfache Welse
in Erinnerung gerufen und ausser Kraft gesetzt. Zwar besteht zwischen
den drei Situationen kein "einklagbarer" handlungsloglscher Zusam-
menhang, doch ist auf elner assoziativen Ebene die Grundsituation
des aus ungliicklicher Liebe fllr dle Welt gestorbenen "Nachtmenschen!)
der sein Leid alle Jahre zum Allerseelentag neu durchmachen, erle-
hen und splelen muss, in allen drei Bruchstlicken des Werks gegeben.
Das "eigentliche® Drama - das Scheitern einer Liebe - hat én der
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Vergangenheit stattgefunden — und in der Gegenwart wird es nur noch
rituell erinnert: Das teleologische Klassische Drama ist transfor-
miert in ein zyklisches Ritual. An das herkdmmliche fiinfaktige Drama
erinnern nur noch die szenischen Fragmente des Werks, die sog. Tei-
le II und IV, welche auf die retardierende, alsc undramatischen Akte
IT und IV des alten Dramas referieren, Die Vergangenheit des Dramas
ist aber nicht endgilltig ~ es entsteigt gleichsam imwer neu zeinem Grabe.
Mit den geschilderten Verhdltnissen geht eine empfindliche Ver-
schiebung in der herkdmmlichen Rorrelation wvon dramatischem Sujet
und dramatischer Diegese einher. Unter "Sujet"™ wird hier der gesamte
#sthetiach relevante Bedeutungsaufbau des Dramas verstanden, unter
"Diegese" der schematische Handlungsverlauf, welchen das Sujet dena-
tiert. Sujet und Diegese stehen in einer Inklusivopposition zuein-
ander. Bei der sukzessiven Wahrnehmung der Verhiltnisse des Sujets
‘in desgen synchreonem und diachronem Aspekt gewinnt der Rezipient
Informationen iiber die Diegese, dle er nach ihm aus der literari-.
schen Tradition und aus der secg. Lebenserfahrung bekannten Schemata
zu. einer eigenen Ordnung zusammenzufassen sucht - eben zur Ordnung
der blegese dleses konkreten Werks. In jeder Phase des 3sthetischen
Wahrnehmungsvorgangs entsteht so oine Opposition zwischen der Qrd-
nung des Sujets und der COrdnung der Diegese. Die diegetische Ord-
nung dient dabel nicht selten als vom Reziplenten geleisteter Wahr-
nehmungshintergrund flir die spezifischen Verhdltnisse des Sujets
Das klassiache Drama verschiedener literarischer Epochen arbeitet
- bekanntlich mit einer Minimalislerung des Diskrepanz zwischen Sujet
und Diegese: Chronologische Umstellungen sind verpdnt, sujetberei-
chernde Parallelfiihrungen von Haupt- und Nebenhandlungen sind limi-
tiert, Uberhaupt wirkt sich die dramatische Sujetfligung auf der
Bbene der davrgestellten Welt seltener durch das bedeutungsverindern=-
de Prinzip der Bereicherung aus - solche Fidlle wdren etwa die "dra-
matische" oder "traglsche Ironie" oder die hekannten”retardierenden
Momente" - als vielmehr durch gpannungs- und wirkungsftrdernde Ver-
knappungen und Aualassungens: Das dramatische Sujet lbernimmt in
diesem Typ von Drama die Aufgabe einer Ausprigung und Profllierung
der Dlegese. Hierzu gehdirt freilich - ilmmer noch auf der Ebene der
dérgestellten Welt -~ nicht selten ein sujetbedingter Reichtum an
funktionalen Relationen {Parallelen, Kontraste usw.) im Bereich der
dramatischen Persconenkonstellation in deren synchronem wie d&iachro-
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nem Aspekt. Gerade dies leistet das dramatische Sujet jedoch nament-
lich auch auf den sog. niedrigen Bedeutungesebenen des dramatischen
Taxts (Lautlichkeit incl. - bel Versdramen wie den "Dziady" - Met-
rum, Rhytmus und Reim, Wortwahl, Metaphorik, Syntax sowle duxch
aussersprachliche Xlangwirkungen Beleuchtungseffekte, Gestik und
Mimik, Kostlime und Requisiten, Raumverh#iltnisse und deren Interygra-—
tion in die sprachliche Semantik des Texts). Nirgendwo liegt die
falsche Idee vom Sujet als der klinstlerischen Ausschmilckung der
dramatilschen Diegese so verfilhrerisch nahe wie heim klassischen Dra-
ma.

pPiese herkdmmlichen Verhdltnisse verschieben sich in den "Dzia-
dy" (1823) erheblich, und eben dies beanszprucht das Erinnerungsver-
mgen des Rezipienten auf ungewbhnliche Art und Weise.

Dag dramatischen Sujet der "Dziady" (1823) ist so angelegt, dass
es dem Rezipienten die Transposition in eine kohlrente dramatische
Diegese unmilglich macht - wgl. hierzu auch die Bemerkungen iiber
Ort und Zeit. Angesichts der Bruchstiickhaftigkeit und Widersprilch-
lichkeit der Handlungselemenhte schiebt sich eine Komponente in den
Vordergrund der #sathetischen Wahrnehmung, die in herk&mmlichen Dra-
men nur eine von mehreren ist - die Hauptgestalt {der "ndchtliche
Mensch" in der Ballade "Der Vamplr", die 4. Erscheinungn in Tell II,
der Eingiedler Gustaw in Teil IV)., Herk®mmlicherweise geschieht die
Wahrnehmung des Bedeutungskomplexes "dramatische Figur" sowohl Lm
Rahmen als auch nach dem Muster des Widerspiels =zwlschen dramati-
schem Sujet und dramatischer Diegese. Im Verlauf der Wahrnehmung
des Sujets gewinnt der Rezipient Informationen llber die betreffende
dramatische Figur, dile er nach ihm aus der literarischen Tradition
und aus der sog. Lebenserfahrung bekannten Schemata zu einer eige-
nen Ordnung zusammenzufassen sucht — nennen wir diese in Ermange-
lung eines besseren Terminus die "figur-diegetische Ordnung". In
jeder Phase des auf die Figur bezogenen #sthetischen Wahrnemungs-—
vorgangs entsteht so elne Opposition zischen der Ordnung des Sujets
{"Pigur -~ Sujets") und der figur-diegetischen Ordnung. Die figuxr-
diegetische Ordnung dient dabkel in aller Regel als vom Rezipienten
geleisteter Wahrnehmungshintergrund filr die spezifischen Verhilt-
nisse des Figur-Sujets in seinem synchronen und diachrohen Aspekt.
Im Unterschied zum Verhdltnis zwischen allgemeindramatischem Sujet
und allgemeindramatischer Diegese kann die Diskrepanz zwischen Fi-
gur-Sujet und figur-diegetischer Ordnung auch im klassischen Drama
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erheblich sein: Die Abfolge der Informationen {iber die Figqur kidnnen
der dargestellten Chronologie der Ereignisse zuwldexlaufen, das Fi-
gut-Sujet wilrd durch seine Einbeziehung in nuanclerte Parallel~ und
Kontrastbeziehungen zu anderen Figuren systematisch bereichert naw.
{Dies alles betrifft natlirlich die typisierten Nebenfiguren eines
Dramas in geringerem Masse als die zentralen Charaktere}.

Wdhrend nun im Drama herkémmlichen Typs dlese Besonderheiten des
Widerspiels von Pigur~Sujet und figur-diegetischer Ordnung in die
Korrelation zwischen allgemeindramatischen S8Sujet und allgemeindra-
matischer Diegese eingehen, sind sie in den "Dziady" (1823) in Bezug
auf die Hauptgestalt krass exponiert - zu Recht hat Juliusz Kleiner
in diesem Zusammenhang eine Affinitit des Werks zur Einzelgattung
des Monodrams konstatiert (Kleiner 1948, T: 402 f£.), zumindest was
Tell IV betrifft. Dle Tendenz zur Exponlerung der Hauptgestalt wird
durch die geschilderte Eingliederung des peetischen Individualmythos
in den Rollektivmythos des Gelsterglaubens und des Dziady-Rituals
eher verstidrkt als abgeschwicht.

Zusétzlich zur Exponierung der Hauptgestalt ist aber das betref-
fende Figqur-Sujet so angelegt, dass es dem Rezipilenten die Herstel-
lung einer koh8renten figur-diegetischen Ordnung bestindlig nahelegt
und sgystematigch unmglich macht. Wie schon angedeutet, ist hler-
fir entscheidend, 1. dass dem Rezipienten die Mdglichkeit der Her-
stellung einer Idemntit#isbeziehung zwischen den drei Ausp rigungen
der Hauptgestalt in der Ballade "Der Vampir", der 4. Erscheinung
des II.Teils und dem Einsiedler Gustaw des IV.Teils nur nahegelegt,
aber nicht "qarantiert” wirxd, und 2. dass in allen drei Fillen, ins-
besondere im IV.Tell, der Widerspruch zwilschen den belden Begtimmun-
gen ala "Wahnsinniger aus ungliicklicher Liebe®™ und "Gespenst eines
Selbstmérders aus ungllicklicher Liebe" nicht aufgeltst, sondern
vielmehr zum prdgnanten Konstruktionsprinzip des Pigur—-Sujets erho-
ben wird. Dem Rezipienten wird auferlegt, zu "vergessen”, dass die
Ballade und dexr 1I.Teil sich gar nicht auf den Gustaw des IV,Teils
beziehen mflegexn — und seine Erinnerung an die in der Ballade und in
Teil IT dargestellte bzw. szenisch gezeigte Welt des Gespenstischen
und Wunderbaren intensiviert in die Wahrnehmung des IV.Tells elnzu-
bringen. Die Erinnerungsleistung des Rezipienten ist hier erh@ht,
well seine Wahrnehmung der Sujet-Ordnung nicht durch die erfolgrel-
che Transposition in diegetische Ordnungen entlastet wird. Im Ge-
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genteil wird sein Vermdgen zu aloglscher, assoziativer Erinnerung

an das Gespenstisch-Wunderbare in Ballade und Teil II durch ein
wohlkalkuliertes Geflecht von vielfdltigen verbalen Leitmotivketten,
die alle drei Fragmente des Werks flberwuchern, wverstdrkt in Anspruch
genommen. Das dramatische Thema des Sich-Erinnern—-Missens und Nicht-
Vergessen-Wollens wird auf diese Weise zu einem prignenten Merkmal
der Gesamtstruktur des Werks, namentlich aber auch zu einem Modus
der 8sthetischen Wahrnemung durch den Zuschauer und Leser gemacht:
Dieser selbst wird in einen quilenden Vorgang zyklischen Sich-Erin-
nern-Missens hineingezogen,

Anmerkungen

1, Zur Relle der verbalen Leitmotivketten im Bedeutungsaufbau die-
ses Werks vgl. Fieguth 1967 und 1970. An die auch in dieser Be-
zlehung zentrale Rolle der Motive des Erinnerns und Vergessens
bin ich freilich erst durch das Tagungsthema erinnert wordén,
Vor vielen Jahren hat bereits Stanistaw Pigor das Erinnerungs-
thema der "Dziady" 1823 fliir eine nationalhistorische und poli-
tische Lektlire fruchtbar gemacht: Er devtet an, wie slch das
szenischen Werk auf das litauische 'Heldengedicht' "GraZyna”
rilckbezieht, das Mickiewicz in demselben Band "Poezye. Tom dru-
gi" (Wilno 1823) publiziert hat wie die "Dziady". Er verwelst
ferner darauf, wie der schrille Protest Gustaws gegen den Ver-
lust seiner Liebe an den politischen nationalen Radikalismus
der jungen Romantlker erinnert, welche der literarischen Insur-
rektion 183¢c die bewaffnete Erhebung gegen éle Fremdherrschaft
folgen lassen sollten. {PIGON 1955).

2. Vgl. FIEGUTH 1973.

3. Im Folgenden wird nur auf solche Ausdriicke des Erinnerns und
Vergessens elngegangen, die im Text des S5tiicks vorkommen.

4. Auf die llbermissig zahlreichen Belegsteilen fir das Verkommen
ven "pamieta&" wird hier verzichtet.

5. Die Rede von der "Verknappungen" und "Ruslassungen™, die das
dramatische Sujet im Verhdltnis zur Diegese bhewirken soll, ver-
kilrzt den Sachverhalt und zeigt damit, dass man mit der (Inklu-
siv)Opposition zischen Sujet und Diegese auch beim Drama nicht
allzu welt kommt. Ich verweise in diesem Zusammenhang auf W.
Schmid, 1984 und seine Differenzierunyg von Geschehen, Geschichte
Erz&hlung, Prisentation der Erzdhlung”, mit deren Hilfe die er-
wihnte Verklirzung vermieden werden k#nnte. Eine terminoclogische
und konzeptionelle Anpassung dieser Differenzierung auf die Fra-
ge der Rezepticonslenkung im Drama behalte ich mir fUr eine ande-
re Gelegenheilt vor.
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