Rudolf NEUHAUSER (Klagenfurt)

DAS "BI1EDERMEIER” (REALIDEALISMUS) IN DER RUSSISCHEN LYRIK
DER FUNFZIGER JAHRE DES 19, JAHRHUNDERTS

Die jungen Dichter der vierziger und fiinfziger Jahre
wurzeln noch in der {bermidchtigen romantischen Traditlon,
Manche wandten sich splter von der Lyrik ab (Turgenev), oder
versuchten die Thematik der Natidriichenm Schule auch in der
Lyrik zu verwirklichen (Nekrasov). Andere hingegen entwickel-
ten auf dem Hintergrund der romantischen Tradition lhren
algenen individuellen 5til. Dies war nicht leicht, Die Zahl
der Leser von Versdichtung schrumpfte zusehends. Die Aufmerk-
samkeit gehtrte seit Mltte der dreipiger Jahre mehr und mehr
der Prosa, die sich friih im Genre der physiologischen Skizze
und der naturalistischen ErziZhlung von Romantik und Idealis-
mug abgeldist hatte. In der Versdichtung war die Situation
grundlegend anders. Es bastand eine popullre spidtromantische,
epigonale Strdmung, In deren Hintergrund als unilbertroffenes
Vorbild Pu¥kin und sein Freundeskreis standen, ~ eine viel-
fdltige Tradition, die weiterwirkte und eine Abldse kaum
méglich erscheinen lied. Flir die Dauer von etwa drei Jahr-
zehnten hatte dle Versdichtung die literarische Szene dominiert.
Noch anfangs der vierziger Jahre wertete Belinsgkij die Vers-
dichtung sehr hoch. 8o schrieb er 1B41: "Poezija est' vys&ij
rod iskusstva".15echs Jahre spdter mufte er allerdings in
einem Rlickbklick auf die Literatur des vergangenen Jahres
faststellaen: "Stichl igrajut vterostepennuju v sravnenii
s prozoju rol'. Ich fitajut budto nechotja, edva zameajut ...
Stichotvorcev protlv prefnego stalo teper' nesravnenno men'fe..."
Drel Jahre spdter resumlerte Nekragov im Scovremennik: "Stichov
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net. Nemnogie Zalujut, mnogie étomu radujutsja..." Dennoch
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leitete gerade diese Aufsatzsammlung, die von Nekrasov redi-
giert wurde und in der auch seln Essay erschien, eine gewisss
Wende ein. Nekrasov hob in seinem Beltrag die Gedichte Tiut¥evs
hervor. In den welteren Beitrdgen wurde wor allem Fet gewlrdigt.
Dannoch konnte die Dichtkunst ihre ainstige Vorrangstellung
nicht zurilckerobern. In selnem Essay "“Stichotvorenija A.A.
Feta. Sankt Peterburg 18356" (Sovremennik 1857, Nr. 1) nannte
auch Botkin sein Zeitalter ein "vek praktlleskij... vraZdebny]
vajako]j };.n:nazi:i."‘1 (192). Er wies darauf hin, daB sich die Lite-
ratur in anderen Lindern 4hnllch entwickelt hatte. Gervinus
hittae dies in selner Gaschiochte der deutschen Nationallitera-
tur von 1835-42 sbensc festgestellt wie Prosper Merimée im
Moniteur univergel. Botkin zitlert Merimées Melnung, nur im
unzivilisierten, "wlilden” Zustand kdnne Dichtung gedeihen,

in der gegenwdrtigen Zivilisation widre der Dichter ein "hichst
unnlltzes Mitglied der Gesellschaft”.> Ohne diese Ansicht zu
tailan, hilt sie Botkin doch filr charakteristisch fir seina
Zelt. Das stimmte im gyroBen auch noch filr dle russische Lite~
ratur de: spdten flinfziger Jahre. Im "praktischen Zeitalter"
blieb ihr die Gunsat dés Leserpublikums versagt. Nichtsdesto-
wenlger traten gerade in den Jahraen, dle Nekrasovs Aufsatz
von dem Botkins trennen, einige hervorragende Lyriker mit
Gedichtbinden an die Offantlichkeit.

Die Dichtung der filnfziger Jahre bietet aber ‘kein ein-
heitliches Bild. Neben augenschelnlich romantischen Motiven,
Bildern und Themen stehen realistische Details, und mitunter
diae Hinwendung zu Themen von sozilalkritischer Aussagekraft,
die aus der Natilrlichen Schule {ibernommen werden. Romantische
und realistische Tendenzen mischen sich, worauf achon A.
Grigor'ev in geinen kritischen Ezssays hingewiesen hat. Dies
zaigt =ich besonders bhei Dichtern wie Rostopéina und Nikitin,
bei denen perstnliche Lebensumstinde die kritilsche Einstellung
vergtirkten. All dies macht es gchwer, die bDichtung derxr
fiinfzigar Jahtre einer Schule oder Richtung zuzuordnen. Den-—
noch bestehen meines Erachtens Gemeinsamkelten, die es exr-
lauban, einige der bedeutendsten Dichterpersfnlichkeiten der
Zelt - mit Ausnahme Nekrasovs - unter dem Stichwort "Real-
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idealismus" bzw. "Bledermesiex” zusammenzufassen.6

Insgesamt
gllt fiir die Lyrik der filinfziger Jahre, daB sie mit viel
griferer AusschlieBlichkeit als dies von der Prosa gesagt
werden kann, Ausdruck einer erneuverten idealistischen Ein-
stelluny, eines "idealist revival” ist? Es stehen Dichter-
parsbnlichkeiten wie Tjut&ev, Fet, Majkov, Pavlova, Nlkitin
und Mej nebeneinander, zu denen noch Rostopfina und Zadovskaja,
zum Teil auch Qgarév gezihlt werden kinnen, die in unter-
schiedlichem MaBe an die romantische Tradition ankniipfen,
aber dennoch gemeinsame Zilge aufwelsen, die sie von der
Dichtung der zwanziger und dreifiger Jahre deutlich unter-
scheiden.

Am Beginn der fiinfziger Jahre schildert A. Grigor'ev
in seinen literarkritischen Essays den typischen Intellek-
tuellen =zeiner Generation als neuen Hamlet, der wchl nach
Idealen strebe , sich danach sehne besser zu sein als er
tatsdchlich ist, aber an den Widerspriichen des zeitgendssi-
schen Lebens leide und scheitere. Er sei der Mensch, der sich
endlos der Reflexion hingebe. Seina cholerische und zugleich
melancheolische Natur bleibe dennoch dem Schénen, Wahren und
Guten zugetan. Gogol als Begriinder der Natiriichen Schule
verdeutlicht fiir Grigor'ev bheide Tendenzen: ein "boleznennoe,
razdrazennce negodovanie" und die Tendenz, "prosto opisyvat‘"ﬁ
Letzteres entspreche der "reinen" Kunst. Das was bei Grigor'ev
noch in dar Person Gogels miteinander verbunden ist, £d11lt
in der Felge auselnander. Die "Auflehnung" bleibt weiterhin
mit dem Namen $Sogols verbunden, die "einfache Beschreibung”
wird@ als "tiche, spokojno 1 radestno® idealisiert und mit
dem dichterischen Werk Puskins verbunden, Schon in dieger
Charakterisierung, die der Feder A.V. DruZinins entstammt,

sind die "biedermeierlichen” T&ne nicht =zu ﬁherhﬁren.9

"Reine Kunst? und "Neodidakiik"

 DruZinin hat sich 1855-56 ausfiihrlich zu dieser Thematik ge-
duBert und elne philesophisch vertiefte Bagriindung zu geben
versucht, Bekanntlich sah er in der pgesamten Geschichte der
Literatur zwel kontrire Richtungen, die er als "kilinstlerische
Dichtung"” ("artistiZeskaja poezija”) und "didaktische Dichtung™
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bezeichnetloPuékin wird dabel als Reprédsentant einer Dichtungs-
auffassung gesehen, dis sich am Vorrang des dsthetischen Ideals
orientiert,'der spite Gogol gllt dagegen als Vertreter einer
sozialkritischen Dichtung, die sich - wie wilr heute szagen
wiirden - lhres "gesellschaftlichen Auftrags" bewuBt 1lst und
didaktisach wirken will. Unter Verweis auf Pudkin meint
Dru¥inin, die Dichtung sei fiir "Gebete, siife TéHne und Inapl-
"ration" (147) geschaffen, das "ewiq Schdne, Gute und Wahre"
{ib.) sei ihr gelstiges Fundament. Davon erwartet sich Dru¥inin
eine grifere didaktische Ausstrahlung, als die "neodldakti-
gche” Richtung je erzielen kdnne. Die sentimentale Romantik
lehnt DruZinin allerdings als "krank, schwach und eine Ver-
lrrung” (159) abl! Ebenso setzt er sich von der epigomalen
Dichtung ah'und stellt mit Befriedigung fest, daB "poetifeskij
Jazyk uprostilsja” (137). Ziel der Dichtung sei es, die "Prosa
des Lebens" zu poetlsieren, "razgadyvat' poeziju v pradmetach
samych obyknovennych" (89%). Anhand der Dichtung Fets bestimmt
er als wesentliche Aufgabe der Dichtung "ugadyvanie tondajiich
otnofenlj dufi feloveleskoj k okruZajuifemu ee miru,..., peredala
neulevimogoe v Eizﬁennoj poazii® (90, 98).

Auch V.P. Botkin hat sich mit der Problematik der beiden
"Lager" in der Kunst befaft und das Kunstverstindnls des
"idealistischen Lagers" zu definieren wersucht. BEr meint, das
das "seelische Leban™ und die "Welt innerlicher Phinomene"
nur in der Kunst einen "direkten und wahrhaftigen" ([153) Aus-
druck finden. Hier kimen die geheilmsten Regqungen der Seele
zur Darsteilung. Botkin unteracheidet die "merkantile" (193}
Auagerichtethelt dexr Zelt von der Hinwendung zum Praktiachen,
die er als Tendenz zu einem Pragmatismus positiv bewertet und
der (romantisch-epigonalen) "Herrschaft der leeren Worte und
Phrasen" (136} gegeniiberstellt. Kunst, pragmatisch gesechen,
stelle die tatsfichlich wvorhandenen iﬁneren, gelstigen Werte
einer Gesellschaft dar. In diesem Sinne ist fir Botkin die
Dichtung eine "ewige, wesentliche Eigenschaft der menachlichen
Seale” (196),. Im Gelst des Idealismus verankert der Kritiker
das Schine metaphysisch: "krascota =ostavliaet wvenuju osnovi
javlenij mirovego ducha, osnovu vsej neissledimoj tvordeskoj
s8ily wselenncj" (198). Dem entspreche im Sensorium des Menschen
das "Gefiihl flir das Schéne", das ldentisch sel mit dem “Gefiihl
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fiir das Poetische" (201), das Botkin auch den sechsten
Sinn des Menschen nennt. Die "utilitaristische Theorie"
(= DruZinins Neodidaktik} widerspricht auch nach ihm dem
Wegen der Kunst (202),

Das Schbne, die Poesie und die Natur bhilden s¢ aine
wesentliche Einhelt, der die geistige Substanz der Schépfung
zugrunde liegt, "[poezija, tvorestvo] ta ¥e tvorfeskaja sila
prircdy, tol'ko perenesennaja v duSu feloveeskuju, gde
tvor#eskim naalom javljaetsja poetideskoe Buvstve." (203)

¥ach Art des Realidealismus betont Botkin die Bedeutung der
konkreten Detalls, das Bestreben "vse individualizirovat'™,
castnosti sut' Zivaja organizacija celogo." {203) Auch er
setzt sich deutlich von der epigonalen romantischen Dichtung
ab, dle er "ldcherlicher Extreme", der MNaivité und Phantastik
beschuldigt (204}. Wird der Dichtung vorgeworfen "otryvat'sja
ot svoe] scovremennosti i ee trebovanii" (210), dann sel dies
nichts Negatlves, sondern im Genteil geradezu eine Vorbedingung
flir den Dichter, der die “vefnye svojstva prirody", die "ve&nye
nafala dusi &eloveZeskoi” (211) zum Gegenstand seiner Dichtung
mache. Botkin weist auf Goethe als Beispiel hin. Sc wie
DruZinin spricht auch er immer wieder wven "ulovljat' wnutrennie,
tainstvennye dviZenija auii" (212) als wesentlichem Zug der
zeitgentesischen Dichtung. Er definiert geradezu die Thematik
der Dichtung im Hinblick darauf: "Poetifeskoe soderZanie eat’
proZde vsego soderfanie sobhstvennoj du#i..." (215). Daneben
nennt er das "Naturgeftlhl", &.h. den Sinn fiir die Sch¥nheit
der Natur, als weitere Quelle der Dichtung.

Von den Dichtern des "idealistischen Lagers" hat sich
nur Fet ausflihrlich zu Fragen der Poetik gedupert, so in sei-
nen Erinnerungen und in dem Aufsatz "0 stichotverenljach F.
Tjutdeva" (1859).11 Dort wendet er sich gegen dle scozial enga-
glerte Dichtung, und dariiberhinaus gegen jedes Dichten, das
sich kritisch in Relation zu "“anderen Titigkeiten des Menschen”
setzt. Pir ihn 1st Poegie ein abscluter Wert. Dichtung hat nlcht
ainen "Gegenstand" wiederzugeben, sondern seln "Ideal® darzu-
stellen (146). Dieses Ideal definlert er in allgemeinster Form
Form als dae Sehdne ("krasota", ib.) das in der ganzen Schdpfung
vorhanden sei, aber vom Dichter erst aufgefunden werden misse.
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In diesem Sinne sei die gegenstandliche Welt (vnednij mir)
das ohjektive Korrelat der Dichtung. Als ihr éubjektives
Korrelat kime dazu die Klar- oder Hellsicht ([zowvkoat”,
Jasnovidenie) das Dichters. Das verborgene Schéne sel der
zantrale Gegenstand der Dichtung, vom Dichter sinnlich ge—
schaut, gedanklich erfaft und im Wort wiedergegeben. So sed
“in jedem "wahrhaft sch®nen Werk" auch der "Gedanke" mitqge-
geban. (150). Je "ferner und allgemeiner” der "poetizche Ge-—
danke" ist, desto hiher sei er zu werten. Ebenso wie im
Gedioht dasg konkrete Detall dazu diene das Ganze anzudeuten,
80ll auch der postische Gedanke nur angedeutet sein und miisse
vom Leser zu Ende gadacht werden. Der Leser wird so im Prozef
des "vospolnenie nedoskazannogo" zum Mitschaffenden (soufiastnik}
des Autors {151). Eine erstaunlich moderne Auffassung, die
Erkenntnisse strukturalistischer Ksthetik vorwegnimmt!

Der ideale Dichter entspricht hel Fet dem "dsthetischen
Menschen” Kierkegaards, bzw. der "schdnen Seele™ Rousseaus.
Der Unterschied zur Romantik (bedgonders ihrer sentimentalen
Varlante wie bei Zukovskij} liegt in der Betonung der kon-—
kreten Wirklichkeit (unedanij mirl), und des konkreten Details.
Im 8inne des "Real-Tdealismus® wird unter Vorwegnahme aymbo—
listischer Ksthetlk das in der konkreten Wirklichkelt ver-
borgene Ideal gesucht. Das subjektive Element ist auf das
"jasnovidenie“ des Dichters und seine Fdhigkeit der gedank-
lichen Erfassung des objektiv Schinen im Wort reduziert.

Die Poetik des Realldealismus umfaBt gowohl DruZinins
Postulat von der didaktischen Wirkung der "artistifeskaja
poezija", die gréRer sel als die Wirkung der “neodidaktischen”
Dichtung, wie auch Fets Postulat einer relnen Kunst, die nur
dem Ideal des Schbnen verpflichtet sei. Wie diese Grundsitze
in der Bewertung eines Dichters zum Tragen kommen, der im
Grunde der Nekrasovschen Richtung néher steht als dem Raal—
idealismus, zeigt Botkins Essay {iber N.P. Ogar' gv 12

Ogarév’'s erste Gedichte erschiemen in Ote&estvsnngé
zaptaki (1840-45) und im Sovremennik (Nr. 1, 1849). 1850
wurde Ogardv in Nekrasovs Artikelserie "Russkle vtorostepennie
poety" von Botkin rezensiert. Die Besprechung ist aufschlug-
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reich als ein zeitgenfissisches Dokument, das uns einen Ein-
blick in die Wertkategorilen realidealistischer Kritik in

ihrer Anwendung vermittelt. Dle Gedichte Cgarevs, auf die sich
Botkin beruft, entsprechen in ihrer Gestimmtheit in etwa
Dostoevskijs Novelle "WeiBe Nachte". Die retrospektive Schau
herrscht vor. Botkin lobt an den Gedichten: "istina 1 prostota
vyra¥enija", "zadumdivaja prelest'", "original'nost' kolorita®,
"glubokoe poetifeskoe Suvstvo". Der Dichter verstehe "ulovljat'®
samye ton'kie, mgnovennye uletu¥ivajuifiesja dvifenija

duvstva..." (163).
Die Themen der wvon Botkin in Ausziigen zitierten Gedichte

entsprechen den Vorlieben des Reallidealismus, In "Stary] dom"
besucht der Dlchter das alte Haus, in dem er seine Jugend wver-
brachte. Daran schlieft sich "Nocturno", das eine ndchtliche
Szene im alten Landhaus und einen Rundgang durch Haus und
Garten beschreibt. "Svefa gorit...", das thematisch an "Staryj
dom" anschlieBt, beinhaltet eine Vignette13 - einen Traum £fiir
die Dauer einer niederbrennenden Kerze - in der das lyrische
Ich sich in eine Nacht am FluB und darauf in das ndchtliche
Verena versetzt und die Liebe zwischen Romeo und Julia nach-
empfindet: "Ja sfastliv, ja bla¥enstvuju duBoj..." Die ver-
léschende Kerze beendet seinen "son prekrasnyij” (157). Botkin
betont das Motiv des Nicht-Sagbaren, das in Ogarévs Gedicht
"Ispoved'" in folgende Worte gefaBt ist: "A v tom, Cto kak-to
udno/ ¥ivet v dusievnoj glubine,/ Mne vyskazat'sja trudno.”
{155) 2u etwa derselben Zeit schrieb Fet seine beriihmten
Zailen "O esli b bez slova/ Skazat'sja duBo) bylo moZnol!

("Kak mofki zareju", 1844), ganz zu schweigen von Tjutdevs
noch beriihmterer Zeille zu demselben Motiv 1833 (Molwa, WNr. 33},
die librigens in Sovremennik 1854 erneut publiziert wurde:
"Mysl' izrefennaja est' loZ'" ("Silentium"). In "DiliZans”
erklickt der Relsende bei eilnbrechender Wacht neben sich in
der Kutsche ein Frauengesicht, das ihn an eine Jugendliebe ex-
innert, - "viden'e davnich dnej,/ Peredo mnoj voskreslo tak
slusajne! I snova byl ia moleod™ (158). Dieses Motlv - das er-
neute Erleben der lé&ngst vergangenen Jugend -~ ist typlsch flr
den Realidealismus. Es felgt im Gedicht eine Vignette von
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' gsieban Zellen, 1n deren Zentrum der Wunsch steht, die Reise
mbge nie enden, - "ne imal by é&tot put' konca", um 30 ein
intensivereslﬂacherleben der Vergangenheit zua ermﬁglichén.

Die Erniichterung kommt allerdings, als er am Ziel angekommen
saine Jugendliebe aufsucht, - und eine kranke, verbrauchte
Frau findet, in der er kaum seine alte Liebe mehr erkennt.

-Eine andere Vignette, in der sich Intensives Glickageffihl zu
Wortmusik l8st, ist das kurze Gedlcht "Zvuki“,-daslan Fets
hertihmte Zellen "Sepot, robkoe dychan'e" erinnert und zur
G4nze von Botkin zitiert wird (159). Es schlieBt mit charakte-
riztigchen Formulierungen: "V éti minuti rastajat' by mo¥no,/
Vv éti minuty legko umeret'." :

Ala Beisplel fiir das Genre der Naturlyrik nennt Botkin

das Gedicht "Polden'"™ {160)}. Der Dichter liegt im Wald "v

zabyt'l"” und geht ganz im Erleben der mitt&glichen Natur auf.

Ebenao wie das glelchfalls von Botkin ziltlerts Gedicht "Vesna®
{161) enthilt "Polden'" das iibliche Inventar realidealistiacher

Naturlyrik. In "Vesna" kommt noch die Sehnsucht nach "dalekaja,

volSebnaja strana” (vgl. Goethes "Lied der Mignon"), und ein

detaillierteres Bild der Natur dazu. Beilde Gedichte werden

von Botkin als "vo vsech otnoSenijach prevoschodny" bezeichnet.

Der Kritlker fiigt hinzu: "My nemnogo znaem poetil&eskich

izobra¥enilj. prireody, narisovannych s takim masterstvom.® BEr

hebt inshesonders das "zadum@ivyj kolorit” und die Musikalitit
der Verse hervor (l61}. Abschliefend meint er, Ogardv geblihra
untax den Dichtern der Zelt (Botkin schriek seinen Aufsatz

1850) der erste Plat=zl

Die Dichbung des Realidealismus

In der Zeltschrift Otedosivennye rzapiski stellte der
Kritikaer P.N. Kudrjavcev in einer Rezension von Fets Gedichi-~
band veon 1856 fest: "otsutstvie vsjakich pretenzij, vsjakich
neistovych vozglasov... krotkoe spokojstvie vmesto vzyskannogo
Zemanstva, blagodarnaja prosteota vmesto pritornoj napyfennoati,
Damit erfaBte er nicht nur wesentliche Zlige der Lyrik Fetis,
sondern aolche der Dichtung der fiinfziger Jahrae {iberhaupt. Zu-

nld
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gleich wird der Gegensatz zur apétromantischen epigonalen
Dichtung deutlich herausgestellt. Die Leidenschaften sind
geziigelt, die Uppigkeit der Epitheta ist reduziert. Die
Kurzform der Veradichtung, das lyrische Stimmungsgedicht,
iberwlegt. Die erzihlende Dichtung tritt in den Hintergrund.
Die "poezija mysli" gewinnt eilne impressionistische, aphoris-
menhafte Kirze, philesophische Gedichte im eigentlichen Sinne,
die komplexe Gedanken in gréferer Ausfiihrlichkeit behandeln,
fehlen im allgemeinen. Volksliedhafte Dichtunyg, Anakreontik
und anthologische Dichtung, antike Motive (dag Wachlaben der
Antike im zeitgendssischen Griechenland und Italien), fremd-
sprachliche apidtromantische Dichtung (Heine!)} bieten eine
willkommene Alternative zur zeltgendssischen Thematik, die,
wenn Uberhaupt, dann nur in stark subjektivistischer Ein-
engung zum Gegenstand von Gedichten wird. tberhaupt gilt flir
die Dichtung der finfziger Jahre, was DruZinin von Fet sagl,
"ves' ¥ivet momentom” (93), "[on]lovit' neulovimoae" {89). Der
flichtige Moment des "hic et nunc", das intensive seelische
Erleben eines gliick~ oder schmerzhaften Augenblicks wird

zur bestimmenden Thematik der Lyrik. So steht neben der
Flucht in exotische Bereiche (Folklore, Antlke, fremdsprach-—
liche Dichtung) die Flucht in raumzeitlich auf das HuBerste
MaB begrenzte, nur subjektlv im persdnlichen Erleben erfaBte
Ambiente. Welters fHllt eine gewisse Dichotomie auf. Die
grundlegenden Motive und Themen treten in zwel kontrastieren-
den Varianten auf. Als Belspiel ldRt sich das Motiv des
Rilekzuge aus der Welt anfilhren. Er kann negativ als schmer-
haftes Erlebnis geschildert werden, das zu Einsamkeit und
Leid fithrt, oder aber im Sinne eines Riickzugs in ein be-
grenztes, bescheidenes Gliick ine Poritive gewendet werden.

In der feolgenden Darstellung soll die Lyrik der finfzilger
Jahre am Beispiel der bedeutendsten realidealistischen Dichter
unter vier Gesichtspunkten betrachtet werden: (1.) Das lyrische
Ich. Zur Selbstdarstellung des Dichters; (2.) Das Erlebnis
der Liebe:; (3.) Watur und "byt", die RBedeutung des Details,
die Vignette; und (4.} Die retrospektive Darstellung: Traum
und Erinnerung. Herangezogen wurde das lyrische Werk von Fet,
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Majkow, Maj, Nikitin, der Dichterinnen Paviova, Zadovskaja,
und Rostopfina, sowelt es in die fiinfziger Jahre £allt, 15

1, Pas lyrische Ioh. Zur Selbetdarstelliung des Dichters,
Bel Nikitin, dem Sohn eines Geschi#ftsmannes, dominiert
die negative Lebenseinstellung. So sagt er von sich, er fihle
‘sich als "%u¥oj”, "vremeni emu duch novyj %uZd" (59). Als
"zritel' skromnyj" steht er am Rande des Lebens, und zieht
gich schlieBlich als "otZel'nik mira dobrovol’'nyi" in die .
Einsamkeit zuriick, um sich dort der Betrachtung der Natur
und selnen Erinnerungen hinzugeben. Sein Glaube an das Ideal
{("ja verju istine svjatoi”, 90) ist ins Religldse gewendets:
"veruj, nadejsja i #di,..", 262). In dem Gedicht "Privet moj
vam..." {95f.) gibt er nichtdestoweniger eln recht bledexr-
meierliches Bild des Rickzugs aus der Welt mit deutlich reli-
gloser Akzentuierung: "Milee mne moj ugolcok prostoj,/ BoZest—
vennoj ikony 1lik svjato],/ Pered nim gorjaZZaja lampada,/
Tichij trud, duii moej otrada,..." (96) HiEufiger aind JYedoch
die negativen Selbstdarstellungen, deren gemeinsamer Grundzug
das Motiv des Uberfliizsigen Menschen ist, wie in "Svetit mesjacg
v gkna"; in dem der Dichter von silch sagt, er sei "drugim ne
nufen,/ sebe-to v tjagost'" {266). Er f£ilhlt sich als "1iZnij
gost' v plru &ufom™ (105).

Zu dhnlichen Selbstdarstellungen wle bel Wikitin kommit
es auch im Schaffen anderer Dichter der Zelt. Zadovskaja fihlt
sich vom Leben benachtelligt. Es ist als ob ein "Zastoki]
Carodel" (P. 132) sie mit seinem Fluch belegt hitte. tiber dile
Folgen lesen wir bel Pavlova: "sokrytoe muZen'e... nesfast'e
dolgich dnej"™ (188), "Sto—-to bol'mo,/ I &to-to tjaZelo™ (217).
Selbst Fet gesteht ein, dapf der Dichter ein “odinckaja #lzn'"
ftihrt (213}. Er gpricht von Ycholod v grudi® {159), Nikitin
von elnexr "chladejus#aja dula" (115). Als Uberflilssige Menschen
ihrer Zeit empfinden sie sich in der Regel zu schwach fiir
die Blirde des Lebens. Belbzst Pavlova, dle in einigen Gedichten
auch den Willen zum Kampf mit den Widerwédrtigkeiten des Lebens
zelgt, bekannt ein, daB ilhre Erifte nicht relchen: "Vse zamirali
£izni sily" (199). MiBerfolge verfolgen den Menschen: "Kuda ni
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vzgljanul, vstredaju vezde neudadu™ (Pavlova, 201), Selbst
Chvoldinskaja, die in vielen Gedichten eher Nekrasovs reali-
stischer Richtung zuneigt, resumiert, "put' nam nedalek"
{(P. 265). Der Dichter fiihlt sich vorzeitlg gealtert: "Ja
sostarilsja ranc bez starosti" (Nikitin, 206; vgl. den Helden
der "WeiBen Ndchte"!). Bei Zadovskaja finden wir schlieBlich
die passende Metapher fiir die Empfindung des langzamen Todag:
"DuBa, kak lampada bez masla,/ DogorevBaja jarko do édna" (P. 131}.
Hand in hand mit dem vorzeitigen Altern geht das BewuBt-
sein der Orientierungslosigkeit. Nikitin sieht sein Leben als
"haz celi jasned 1 velikoj™ (99), bei Pavlova kdmpft die
Seele mit "bredijami pustymi" (152). Mej kleidet diese Situa-
tion in das beliebte romantische Bild des Bootes, das im
Dunkel am Meer ins Ungewlsse fihrt: "Neset - bog vest' kuda,
a tol'ko plyt' mne len',/ Vse vokrug menja - gustaja mgla i
ten'" (91), Wie auch in der Prosa des Realidealismus steht
am Ende das resignative Sich-Bescheiden, das aber mitunter
auch biedermeierliiche, und selbstzufriedene Tdne annehmen
kann, Die Spannwelte relcht eban von stiller Verzwelflung
bis zum Gliick eines bescheidenen Lehens. Am negativen Ende
des Spektrums stehen Zeilen wie die Pavlovas von der "Ziznennaja
pustynja" in "Ne pora!™ (187), oder Nikitins Klage, sein Leben
seli "i sku®no 1 odnoobrazno" (20), denen beil Chvo&finskaja
die resignierenden Worte entsprechen: "0Odno proS3lo, projdet
drugoe" (P. 265). Mej kleldet seine Sehnsucht nach Ausgleich
in die Sprache des Gebetes, "0 gospodi, poZll dolgoterpen'el”
{120} 80 wie er sucht auch Pavliova "primiren‘e s sud'boj"
{162), sie michte "ugomonit'sja 1 zasnut'" (197}. Die Resi-
gnation flihrt zu Isolatlon und Einsamkeit: " I kak vse ticho,
i prostorno,/ I bezotwvetno v nej do dna" (Pavlova, 184).
Die Resignation kann aber auch, posltiv gesehen, zum
Rickzug vom Leben in eine "stille Nische" werden -~ "saZus'
v zabyty]j ugolok" {(Fet, 271) - , in der zZufriedenhelt und
ein begrenztes Glick mbglich sind. Dazu gelangt Pavlova, die
1858 won sich sagt, "Ja stichla, ja dovol'na,/ Bezumie pro&lo"
{217}, Selbst Nikitin findet mitunter zu einer stoilschen
Haltung, die das Leben ertriglich werden 1ldBt: "Surovyj cholod
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¥izni strogoj/ Spokojne ja perencdu” (87), Nicht selten ist
die Rezsignation wie bei Mej religidsgefirbt., Nikitins Worte
"Smiris! e i wverui" {98) kdnnten daflr als Motto des Realidealis-—
mua gelten, Uberhaupt ist anzumerken, daB bei den meisten
Dichtern der finfziger Jahre dile religidse Einstellung Seut-
lich hervortritt. Vor allem in Gedlchten von Mej (s. 92ff.,
120, 123£., 133), Pavlova {s. 153, 196) und NWikitin (s. 90,
98, 100f,, 117€ff.) ist sie immer wleder wahrzunehmen.

Dag biedermeierliche Ambiente ist dort deutlicher ausge-—
pridgt, wo der Rlickzug in die Innerlichkelt eindeutiyg poslitiv
gestaltet wixd. Geradezu wie ein Genrebild ven Spitzweg mutet
die folgende Selbstdarstellung Nikitins an, in der auch der
religidse Bezug und die charakteristische Riickwendung in die
Vergangenhelt nicht fehlan: "Milee mne moj ugolck proste],/
BoZastvenno] ikony lik svijatoj.../ I tichij trud, duli moe]
otrada,... si¥u ja bliz ognja/ I letopis' minuviego &itaju,/
I skromnyj stich zadum@ivo slagaiu" (96). Ganz ihnlich formu-
liert Pavlova: "Daj tichi] trud, smirennce daj delo" (218]).
Melst geht dle positive Darstellung hand in hand mit elnem
Sichversenken in die Matur. Dort findet der Glaube an das
Ideal einen Riickhalt. Die Natur birgt ja, wle Botkin ausfiihrt,
das Ideal das Schinen in sich, Sowelt er sein Leben 1n dle
Natur verlegt, kann der Dichter daran teilhaben. Vor allem
dle Verse Pets und Majkovs vermittoln dileses positive Billd.
S0 schreibt Majkov vom Leben, "Prekrasna, - ska¥et, - Zizn'
zemnajal,/ Bogat i vesel kraj zemncjl!" {(116), und Fet driickt
dassalba Labenszgefilhl in noch enthusiastlscherer Weise so
aus: "Sly8it serdce skol'koe radostl zemli,/ 8kol'ko s#ast'ja
sjuda my prinesli” (203). Die letztere Phrase bezleht sich auf
ein Liebeserlebnis. Natur und Liebe sind eben die zwel Bereichs,
in denen der Mensch der filnfzlger Jahre sich dem Ideal ndhern
kann. Bel Pavlova finden wir dazu eine noch sehr im zeomanti-
schen Geist formulierte-Stellundnahme, die wiederum diegas
po=itive Lebensgefiihl der Hingahe an Liebe und Fatur aus-—
drilckt: "i budem voschvaljat', kak Saadi,/ #%uran’e struj i
pralest' roz" (189). Mitunter werden im Veérs die Ideale der
idealistischen und romantischen Philosophie, das Schiéne, Gute
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und Wahre, direkt angesprochen. So spricht Nikitin von "1jubov'
1 viefen'e... k Zstinam velnym" (97) und Mej meint, "Netl v lone
u tebja, vsesil'nogo tverca,/ Po¥iet Xrasota i nyne i ot veka..."
{131). Pavlova spricht von "svetila pravdy i dobra" (197).

Die Darstellung des Ideals ist besonders hiufig mit dem
Erlebnis eines Intensziv ampfundenen Moments des Glilckes in
der Natur und Liebe verbunden, wenn die Zelt stillzustehen
scheint und die Welt des Alltags in den Hintergrund tritt
{= Vignette). Man kiinnte von einer Flucht in den schinen Auvgen-
blick sprechen. Der Realideallst ist aber nicht mehr der Remantiker
der zwanzlger Jahre! Das zelgt sich an dem reduzierten Pathcs,
den konkreten und liebevoll gezeichneten Details aus der Umwelt
des Dichters, die mit der Konnotation des Gewthnlichen ausge-
stattet sind. Der Ton ist oft umgangssprachlich gefdrbt. Dies
wird beispielsweise besonders deutlich in Fets Anrufung der
Muse, die bewuBt famllidr formuliert ist: "Daj ruku. Sjad'.
Za¥gi svoj fakel vdochnovennyj./ Poj dobrajal"™ (274).

2, Das Erlebnis der Liebe. Der Mensch der finfziger Jahre
setzt sich von der romantischen Leidengchaft und ihrem TFathos
ab: "V nale vremja greSno tak ljubit'" (Z%adovskaja, P. 131)1
Es {iberwiegt die stille, oft resignierende Zuneigunyg. Dle Be-
gegnung mit dem Du 1st aber nicht unproblematisch. Der meist
stark ichbhezogene Held kann oft den Zugang zum Du nicht finden,
Man geht aneinander vorbei, arkennt nicht die Zuneigung des
anderen, bleibt dort stumm, wo man sprechen mlipte. Wie schon
in der Dichtung der vierziger Jahre wird das Schweigen, das Unge-
sagte thematisiert. Die Unerfiilithelt in der Liebe reicht bis
zur Unfdhigkelt zu lieben. 80 bringt Liebe Schmerz und Angst
mit sich. Am Ende stehen Trennung, Einsamkeit, Resignation.
Doch dies ist nur eine Seite, der eine andere, positiver ge-
zeichnete, gegenlibergteht. Dichter wie Fet und Majkov sehen in
der Lieke das vielleicht wesentlichete Phinomen ihrer Existenz
iberhaupt und stehen damit der Romantlk noch nahe. Jedoch gibt
es in der Liebe auchbei ihnen bestenfalls eine momentane Er-
fillung, sehr oft kommt es aber nicht so weit, erfiillte Liebe

wird nur antizipiert, durch eine Geste, einen Blick ange-
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deutet, ohne ausgesprochen zu werden. Auch hier gilt, dag

das Ideal dem Menschen letztlich nicht zugiinglich ist, Bs
glbt allenfalls eine momentane, wvorilbergehende, nur er-
ahnte Erfliliung, eine sehr reduzierte Form erflillter Liebe.
Oft jedoch auch das nicht, der Dichter klagt iiber dia Un-
fihigkeit zu lieben wile ¥adovskaja, die von sich schrelbt,
"No sama uZ ne mogu ljubit'" {P. 130). Oder aber der Dichter
ist: ratleos und begreift selbst nicht den Grund seiner Liebe:
_"Razgadat' %¥e 1 teper' ja/ Ne mogu, kak ni starajus', / Cto

v tebe ja tak ljubila" (Zadovskaja, P. 129). Pavlova stellt
sich dieselbe Frage: "Zafem sud'by priduda/ Nas dvuch vela
sjudaz?1" (158). Als Folge erscheint die Liebe als "bred
nejasnyj" ({(Fet, 287). Dem liegt die UnfBhigkeit zugrunde

sich auszudrilcken, die Unfihigkeit zur Kommunikation. Fet
schraibt 1859: "No 8teo gorit v grudi moej -/ Tebe skazat' ja
ne umeju" (303). Majkdv sieht dieselbe Unfihigkeit zur Rommuni-
kation bei seiner Geliebten: "Ty zasnula, beamolvno menja
ukorjaja” (71}, und an anderer Stelle: "Leleed' Buvstvo ty

v bezmoluid, v tiﬁt" {73). Fast dieselben Worte verwendet
Rostopéina, "No tol'ko gljadif' 1 molBif' - / Wet sily,

net agloval..." (B.5. 120) Fet spricht von einer Begegnung
mit der Geliebten, die vom Schwelgen geprigt ist, "I prichodil
moldat’ Ja 1 teper’ moldu" (242). Nikitin stellt geradezu
apodiktiseh feat: "Trepet serdca, upoen'es, - fVam v slova

ne voplotit'sjail" (297), In ihrem Gedicht "My stranno so3lis'"
{153) sgchildert Pavlova Lisbe als Resultat einer zuf&dlligen
Bagegnung, die sich in Gesprichen erschipft, - ém Ende stehen
statt der Ausaprache das Schwelgen und der Abschied: "I molda
drug drugu, 1 krepko kak brat'ja,/ PoZali my ruku potom”
{i54). Kummer und Leid {(Majkov, 71) bestimmen das Ende der
Liebe. Pavlova endet so eines lhrer Gedichte, das der Be-—
gegnung mit einem geliebten Menschen gewidmet ist, die auch
im Schweigen endet ("Vdrug zamcl¥is'..."), denn auch mit der
Zaeile "Daj mne kosnut'sja ran tvoichl” (155).

Das Motiv der fliichtigen, aber intensiv erfiillten Liehe,
nimmt ein hdufig verwendetes Motlv der neurcomantischen Dichtung
vorwey {Rilke: "Wie soll ich meine Seele halten, dad sie nicht
an deine riihrt?"). Pavlova gibt flir diese Art der Bagegnung
das Blld zwaier Kometen, die einander fllr kurze Zeit sehr
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nahakommen, um dann wieder Aonen voneinander entfernt ihre
Bahn weiter zu ziehen; "Sojdutsja bli¥e na mgnoven'e,/ Cem
vse miry meZdu sohoi" (173).

Die Unbestindigkelt der Liebe, die stete Gefahr sie
wieder zu verlieren, hat Zadovskaja in ein ausdrucksvolles
Bild gefaBft. Ein Sklave trdgt eine mit Pliissigkeit gefilllte
Schale. Er setzt vorslchtig FuB8 vor FuB, um nichts zu ver-
schiitten. Dieses Bild heinhaltet charakteristische Kemponenten
des Selbstverstdndnisses des "Liebenden" im Realldealismus:
die romantische Vorstellung von der Macht der Liebe ({(ihr
Trédger ist Sklave), die unstete Natur der Leidenschaft (ver-
glichen mit Wasser, das leicht vergosszen lst), und die Tendenz,
die Liebe zu verbergen (dle Schalel). Letzteres Motiv wird in
einem andersn Gedicht derselben Autorin in die Zeilen ge-—
fapt: "Serdce ja chofu zakryi'/ ravnodufiem naruZnym”

{P. 131f.).

Dag Liebesverstindnis, das hinter diesen Gedichten steht,
lst in Turgenevs Novelle "Asja" in einer Weise formuliert,
dle filr den Realidealismus besonders charakteristisch ist.
Einige %eilen aus dem Gedicht Pavlovas “Sputnica feja" (1858)
kénnten vom Ich-Erzdhler in Turgenevs Novelle stammen: "Postojl
poidem my vimeste snova, - /Voskliknul ja, - ostan'sja mnet /
Daj mne bezumija bylogo/ Of%ibku iskupit' vpolne" (202). Aber
obgleich der Dichter in demselben Gedicht zum Abschied blog
um gize Umarmung bittet ("Daj mne... minutu sdast'ja i ljubvil"},
kommi es nicht dazu. "Sie" bleibt schemenhaft verborgen und
fern. In der letzten Zelle enthtillt sich der Grund: dile "feja"
ist nichts anderes als die vergangene Jugend des Autors!

Damit tritt ein weiterer Aspekt der Liebesproblematik in d&en
Vordergrund: Liebe wird oft mit Jugend gleichgesetzt und
retrospektlv, resignativ in der Erinnerung nacherlebt. Am
Ende steht fast immer die Trennung, Fet hat dies in einem Ge-
dicht geradezu zum Motto ssines Lebens gemachi: "Ja osudil
gebja na veénuju razluku" (310). Und dennoch ist Liebe "vse,
&to istinno 1 svjate" (Pavlova, 1B9).

Im Zentrum der Liebeslyrik der filinfziger Jahre steht
in der Regel der nur antizipierte, gliickhafte Augenblick.
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Dag wohl berilhmteste Baispiel daflir ist Fets Gedicht von 1850
“erot, robkoe dychan'e" {199), in dem nur die Erwihnung elnes
"milogo lica”, von "lobzanija i slezy"™ eine Liebesszene an-
deuten. Die “"Trinen” lassen aber augh hiler Zwelfel offen,

wia weit das Liebesgllick mit Leid und Tremnungsschmerz var-
bunden ist. Im Rilckblick erscheinen sclchae Momente als "siiBar
-Traum" ("Da, sladok byl moj son chot' na odno mgnoven'a!"
200). Zwei Bilder, die in hdherem MaBe mit Details ange-
reichert sind, finden wir in Gedichten Feta ("Iva”") und
Majkovs ("Pod do¥dem")., In "Iva" sitzt der Dichter mit selner
Galiebten am Ufer und sieht ihre Zilye im Spiegel der Wasser-
oberfliche. BEr "erzittert” vor pldtzlichem Liebesgliick, als
er ins Wasser blickt, "Ja dro¥u, glddja, s@astlivyj,/ Kak -

v vode droZi¥’ £ ty" {230}, Das im Wagsger gebrochene Bild
varmlittelt die emotionelle Gleichgestimmtheit der Liebenden,
ohne daB sonst eine direkte RKommunikation in Work, Geste,
" oder Berﬂhrung zustande kommt. So gesehen lst Fets Gedicht
garadezu paradigmatisch fir das Erlebnis der Lisbe in der
realidealistischen Dichtung. Majkovs Gedicht ist in h8herem
Magfe konkretisiert und detaillierxt: Wihrend eines Gewitters
varbergen sich der Dichter und seilne Geliebte unter ainer
Tanne. Die Sonne scheint durch den Regen und 148t lhren Unter-
stand als "kletka zolotaja" erscheinen. Bin pl&tzlicher
Donnerschlag 188t sie aufschrecken und, "ty ko mne priZalas',
v stracha o#i #murja.../ Blagodatnyj do%dik: zolotaja burja"
{92). Auch hier erf#hrt der Leser nichts vom Beginn oder
Ende der Liebe. Der &urch den Donnerschlag eingeleitete gliick-
hafte Moment steht im Zentrum des Gedlchtes, - und darin ar-
schiépft sich bereits das Erlebnis der Lieba. Im "goldenen
Kifig" der Tanne entsteht Fflir einen Augenblick lang eine in
sich geschlossene Welt. Doch selbst dieses Ma@d an Erfiillung
geht nicht ilber Gesten und éine impulsive Berilhrung hinaus
und ist wiéderum von Schweigen begleltet.

Das Schweigen ist bei Fet und'Majkov meist positiv ga-
firbt. Typische Aussagen, die das belegen, sind in felgenden
Zeilaen enthalten: "Ljublju, esli, ticho k pledu moemu golovoj
prislonivEisg'..." (Majkov, 70); "my ulybnulis' bezmolvno,
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kak budto by v sladkom mol¥an'i/My mysl'ju scflisja i mnogo
skazali ulybkoj i vzorom" (ib.). Fets Gedichte sind dagegen
meist etwas vage, Andeutungen ersetzen konkrete Schilderungen.
In "Nad ozerom lebed' v trostnik protjanul" (218) verwendet
er dag iibliche Inventar der Naturlyrik der Zelt. Er rudert,
gte steuert das Boot in die beginnendé Nacht am See. Das Ge-
schehen wird aus der Erinnerungsperspektivegeschllderxt. Nur
ein wiederholtes "Ne {1!] pomju," deutet an, daB das lyriachsa
Ich in diesem Moment vom Gliick der Liebe so intensiv erfait
war, daB alles Ubrige ausgeblendet wurde (218). In "Kakoce
s&ast'e: 1 nod’, i my odnil"™ (227} ist der Dichter wiederum
mit "ihr" allein in der Wacht am FluB. Doch die Xommunikation
beschrédnkt sich auf Gedanken, zur Aussprache kommt es nicht:
"I ja chodu skazat’', #to ja ljublju tebja ~ / Tebja, odnu
tebja 1jublju ja i Zelajul" (227) Ehnlich ist die Situation
im Gedicht Fets "{to za no#'l Prozradnyj vozduch skovan'.
Auach hier wird der Wunsch nach Kommunikation ausgesprochen, -
doch was welter geschieht bleilkt im Dunkel. Es bhleibt bel

dem Wunsch, "O, teper' ja vyskazat'sja rad!" (228) Im Rinter-
grund steht wiederum das Schwelgen, diesmal jedoch in die
Vergangenhelt verlegt, als der Dichter <Are Liebe nicht wahr-
nehmen wollte, - "Ja mol&al: tebja ja ne ljubil". Nun aber
liebt er gie. Thre Reaktion bleikt im Dunkel, das Gedicht
endet, ohne darauf einzugehen.

3. Ratur und "byt", die Bedeutung des Details und der
Vignette. In der Dichtung der filnfziger Jahre nimmt die Watur-
lyrik einen {iberaus grofen Raum ein. Dies 1HBt sich als Erbe
der Romantik verstehen, filr die Natur Ausdruck des Unendlichen,
Gottlichen, des Schopferischen war. Aus ihr schopft der Dichter
Inspiration, in sie zleht er sich mit seiner Geliebten zuriick.
Die Natur als Ausdruck des Schinen I1st das dem Dichter geméBe
Amblente: "Pojml Zivoj jazyk prirody - / I ska¥es' ty: prekrasen
mir!™ (Nikitin, 107), und "I vot teper', kak i togda, / Priroda
velnaja sijaet” (Nikitin, 99). Wir finden dieses Naturver-
stindnis mit unterschiedlicher Akzentuilerung bei allen Dichtern
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dexr filnfziger Jahre. Majkoy spricht von "tainatvennost'
prirody® (96), Fet findet in der Natur "tajnu sdast'ja" (309).

. Um das Blld der schipferischen, ewig lebenden, schinen
Hatur beim Leser zu avozieren, bedient sich der Dichter ga-
wlsser Verasatzstlcke, dle zusammen ein Inventar bllden, daa
fir die Naturlyrik der Zeilt charakteristisch ist, Dazu ge-
hiren vor allem die folgenden Komponenten: LES (auch: bor,
%aida, roBfa, kusty, sosna, iva,; rakity, pen', moch, vetki,
listy, u.a.}); voD4A (auch: reka, ozero, prud, rus'ja, more);
POLE (auch: lug, nival); ¥o&' (auch: vafer, mrak, sumerki,
#arja, teni, son, zvaezdy, mwesjac, luna); ¥EBQ {auch: solnce,
nabeeny] svod): S4P (auch: park, allejal:; TRAVA {auch: cvetok,
jagody); PTIc4 {auch: solovej, Zavoronok, malinovka): welters
cblako, tufka, veter, rosa, kamy3i, ryba, volna, mel'nica,
moat, ti1Bina, ti13', ete., Die hiufigsten Ambilente sind Wald
und Garten (bzw. Park und Allee}, meist verbunden mit einer
PluB- oder Feelandschaft und ainer abendlichan oder n#cht=-
lichen Zeitspanne. Im Schaffen Feis spilelen allein Uber ein
Drittel aller Gedichte aus den fiinfziger Jahren am Abend
odar in der Nacht. Dies gilt vor allém von Gedichten, die
elne Liebesbegegnung schilldern. Beiapiele filr typlsche nicht-
liche Ambiente finden wir in den Verszen Zadovskajaa "No&'...
Vot v sad tenistyj/ Stuknulo okno..." (129), und Nikitins
"V sinem nebe plyvut nad poljami/ Oblaka s zolotyml krajami"
{285}, das fast alle Verszatzstilicke anfiihrt (nebo, pole, oblako,
les, tuman, vefer, nof', mesjac, zarevo, les, zvezdy). Wir
finden sie ebenso in seinem Gedicht "V al'bom N.V. Plotnickovoj”:
"Prochladno. Vse ckna otkryty / V dulfisty] 1 sumradnyj sad./
¥ prude gorjat zvezdy. Rakity/ Had glad']Ju chrustal'noju
spjat"{248)16 Fets Barﬁhmtgs Gedicht "Sepot, robkoe dychan'e"
badient sich desselben Inventars (solove], son, rud'e, nod',
teni, tu#ki, zarja), ebenso seine Gedichte "Veter", "Poslednij
zvuk umeolk®™ (239, 241) u.v.a. Typlsche Zellen kel Fet sind
die folgenden: "Smolkaet le=s, blednej ru&'ja sijan'e" {204),
oder "V vode oprokinulsija les” (218). Geradezu virtuos wendet
Fat dieses Inventar im Gedicht "Rakaja no&'! Kak vozduch &ist”
{281) an!? Majkov hat in seinem Gedicht "Juravli" (89) das
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Inventar der Waturlyrik gleichfalls geschickt und effektwvoll
eingesetzt. Gute Belsgpiele dafiir sind auch geine Gedichte
YPajzai" {B5f£.) und "I gorod vot opjat'" (103£f.).

Das Naturerlebnle wird nicht nur oft mit dem Motlv der
Liebe verkniipft, sondern auch mitunter mit der Kunst. Vor
allem ist es die Muszsik, die der Dichter sozusagen in der
Natur vernimmt, die ihre Harmonle in musikalische Akkorde
fafgt, Wikitin spricht wvon "muzyka lesa" (237f.), Majkov
erlebt die nichtliche Natur als Mugik ("kakaja muzyka pod
rizoju tvoejli.e. no&il"; 93). Dies kann der Gesang eines
Mddchans im Wald, einer Nachtigall, eines Vogels, oder aber
das Rauschen des Wasgers sein. Dies alles deutet auf die
Harmonie hin, die als AusfluBR ihres gdttlichen Ursprungs 1ln
der Natur liegt und vom sensitiven Dichter vor allem dann
exfiihlt werden kann, wenn der Lirm des Alltags verstummt.

In diesem Sinne schreibt Majkov von “vsja garxrmonija nognaja"
{93).

Die rein deskriptive Naturlyrik bevorzugt oft bieder-
meierliche, mit konkreten Details ausgestattete Bilder, dle
Wald- und FluBlandschaften zum Hintergrund haben. Die Liehes-
thematik fehlt in diesen Gedichten. Ein Beisplel dafilr ist
Fats Gedicht "Les": "Vblizi stu#it vertljavyj djatel'... A
na socsne porosiej mochom,/ Melkaet belki chvost pufistyi”
{226) . Hlerher gehBren auch die zahlreichen, dem Frilhling
gewidmeten Gedichte. Auch Herhstgedichte sind vertreten,
wihrend dem Winter cder Sommer gewidmete Gedichte fast ginzlich
fehlen. Im Schaffen Fets ist im Schnitt scgary jedes sechste
Gedicht in den finfziger Jahren dem Friihling gewidmet! Prihling
bedeutet nicht nur das Erwachen der Lebenskrdfte in Wald und
Feld, or bedeutet zuglelch auch "lzbytok #izni molodoij" (Fet,
214), er 1st "vozroZfden'ja vest' Zivaja" ([(Fet, 212). Als be-
sonders typisch fiir Frithlingsgedichte im Realidealismus konnen
die Gedlchte Fets "EBle vesny dufistoj negi" (212), "Pervyj
landys" (214), "Pervaja borozda"™ {224), und "Vesna na dvore"
{238} gelten.

Majkovs Frilhlingsgedichte sind in ihrer lyrischen Be-
schwingthelt, ilhrem verspielten Pathos und ihrer Kiirze viel-~
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leicht noch typischer filir die Zeit als Fats Gedichte. Sie
erinnern in ?orm und Gezatimmitheit an Mbrikes Frilhlingsgedichte
{(z.B. "Frilhling L&At sein blaues Band/ Wieder flattern durch
die LUfte...") Wlederum ist es die Intention des Dichters
das Erlebnis eines fldchtigen Augenblicks mit wenigen, sorg-
filtig ausgewdhlten Detalls in Worte zu fassen: "Vesnal
wvystavljaetsja pervaja rama - / I v komnatu 3um vorvalsja"
{(87), oder “Ja pojdu, narvu sireni,/ Da cholodnoju resoj/
vdrug na sonnuju-to bryznu..." (88). Majkovs Gedicht "Veana"
kann vielleicht als dae "archetypische" Frilhlingagedicht des
Realidealismus Uberhaupt gelten:

"Goluben'kij, &isty]
PodsneZnik -~ ovetok:
I podle skvozlstyj,
Poglednij sneZok...

Ppslednie slezy

0 gore bylom,

I pervye grezy

O sgdast’'l inom." (105}.18

Ehnliche Gedichte finden wir bei Zadovskaja, "Skoro vesna"

(P. 128), und Rqstopéiha, "V majskoe utxo™ (P. 72). Das letzt-
genannte Gedicht beginnt betont prosaisch mit Details aus

dem byt, "Skorej gardimy podnimite,/ Vpustite solny#ko ko mne,/
Okodko nasteZ' otvorite,.." (P. 72). Nur beil Mej finden wir ein
Frilhlingsgedicht, das silne negative Stimmung ausdrdckt, "Sumerki",
dessen letzte Strophe 20 lautet: ‘"Och, esll by kryl'ja da
kryl®ja,/ Esli by delja d4a dolia,/ Ne byle b mysli: bessil'ja,/
Ne bylo b slova 'nevolja'’l" (139). Davon abgesehen tritt das
pessimistische Lebensgefilhl nur in den wenig zahlrelchen Herbst-
gedichten in Erscheinung. Bei Zadovskaja dient das herbstliche
Ambiente als Folie fir Bnttduschung im Leben, "toska dule
napominaet” (P, 132). WHikitin und Majkov wihlen das harbstliche
Amplente filr Cedichte, dle wvon Abschied und Trennung handeln.

In "Oktjabr'" (221f.) vergleicht Nikiltin dile Sch8nheit der
herbstlichen Natur mit der Anmut {"prelest'") eines Abschieds-
ldchelns und "poslednee ob"jatle Ijubvi" (222), Majkov flhrt
dasszalbe Thema in "Lasiofki" (99) aus. Der Abflug der SBchwalben
in den sonnigen Stden ruft die Stimmung von Abschied und
Trennung hervor. Majkovs Herbstgedicht "Medtanija" zelchnet
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dagegen ein Bl1ld biedermeierlicher Behaglichkeit. Der Dichter
hat sich vor dem Oktoberfrost in sein Zimmer zuriickgezogen

und gibt sich Erinnerungen hin. Den Schluf bildet eine Gen-
reszene, in der das bhledermeierliche Kolorit verstirkt her-
vortritt: Ein schwarzer Xater liegt auf dem Tisch unter der
Tkone und "podymet mordu vdrug i Zeltyml glazami/ Po temncj
komnate, murly®a, povedet..." (90). Majkovs Gedicht "Osen'" ist
das einzige frBhliche Herbstgedicht: "Tol'ko ja vesel duloj - /
I kak bezumny]j, pojul" (102), "Bezumnyj" deutet allerdings
bereitg ein Umschlagen der Stimmung an.

Die Naturlyrik 1st ein Genre, das bereits in der Romantik
und schon im 18. Jahrhundert bheliebt war. Die Tradition wirkt
hier stdrker nach als in anderen Bereichen und arschwert
eine zeitliche Zuordnung. Die realidealistischen, biedar-
meierlichen Aspaekte in Stil und Inhalt sind nicht leicht zu
fassen. Neben dem bereits mehrfach erwihnten realilstischen
Detall aus dem "byt" sind es Genrebilder, um einen Begriff
aus der Kunstgeschichte zu verwenden, dle 1n der Lyrik der
filnfziger Jahre hiufig vorkommen. Sile schlieBen meist eine
Handlung ein (besondere im Werk von Nikitin und Pavlova)
und orlentieren sich c¢ft am Volkslied. Nikitins sieben Strophen
langes Gedicht "Dedufka® im Volksliedton ist dafiir ein gutes
Beisplel. Der Titelheld ist ein alter Bauer, der RBastschuhe
flicht und wverkauft, im Armut lebt, aber dennoch mit seinem
Leben zufrieden ist: "Rad on £it', ne pro&' v mogilu -/ V
temnyj ugolok..,/ Gda ty Herpal &tu silu,/ Bednyj muZidok?"
(277). Auch Nikitins 46 {!) Strophen umfassendes erzihlendes
Gedicht "fena jam¥&ika"“ (136-141) schlieft biedermeierliche
Bilder ein., 19 Nikitin erzihlt die tragische Geschichte vom
Tod eines Kutschers, der Frau und Kind unversorgt zuriick-
1ldst. Hiufiger und charakteristischer fiir den Realidealismus
in RuBland sind aber kurze Gedichte, die mehr deskriptiv sind.
Hierher gehdren Fets Gedlchte {iber Fischfang und Jagd {"Rybka",
289; "Psovaja ochota", 290f.), ebenso wie Majkovs Gedicht
ﬁbpr die Heuernte ("Senckos", 98). Die letzte Btrophe dieses
Gedichts bringt ein typisches Genrehild mit wenigen, aber
charakteristischen "bytovye" Details: "Tel'ko Zufka udalaja/
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V rychlom sene, kak v volnach,/ To vzletaja, to nyrjaja,/
Skatet, laja vpopychach" {98). Ein &hnliches Bild finden
wir in Fets "Rybka": "Salun'ja rybka, vi%u ja,/ Igraet s
Gerviakom" (289). Auch Mejs Gedicht an seinen Hund "Suru"
(143££.) gehbrt in diese Kategorie, Dem biedermeierlichen
Lebensgafiihl - der Freude an der Natur und einem einfachen
Leben - entspricht vielleicht am besten Majkovs Flinfzeiler
"Latnij doZd’'": "Zoloto, zoloto padaet 5 nebal!’ - / Detl
krifat i begut za dofdem.../ - Polnote, deti, ego my sberem,/
Tal'ko sheremzolotistym zernom/ V polnych ambarach duSistogo
chlebal” (97). In diesen Gedichten ist der Mensch eingebettet
in eine Natur, die ihm wohlgesinnt ist und "goldenen Regen"
in "goldene Getreldekdrner" verwandelt.

Solche Genrebilder stehen hiduflg als AbschluB eines
Stimmungsgedichtes, kénnen abar auch in ein lyrisches Natur-
bild eingebaut sein. In "Skudnyj veder" zeichnet Zadovskaja
das Bild eines Winterabends in der verschneiten Stadt, "... v
oko¥ke, temna, cholodna,/ No#' ugrjumaja smotrit odna; / Sumno
sani poroj proez¥ajut,/ Da i doma v potemkach mercajut,/ I
lenivo, 1 tusklo gorja,/ Pokrivlennye dva fonarja”™ (127},
das geradezu an Blok erinnert. Auch Nikitin baut. eine Genra-
szene in eine Abendszene, diesmal am Ufer sines FluBes oder
Seas, ein: "Na beregu ogni razvodjat kosari,/ I bezzabotno
sohiraet/ Rybak bliz kamyZa set’ mokruju v Zelnok™ (214),

An eln Biedermeiergemilde erinnert das abschlieflende Bild

1n Majkovs Gedicht "Pejza%" (85). Ein alter Bauer treibt einen
Gaul an, Dieser zieht eine schwere Fuhre. Oben am Wagen sitzt
das Enkelkind des Bauern. Um den Wagen herum l&uft frdhlich
bellend ein Hund.2° .

Das wvarbindends Element in diesen Genrebildern ist das
konkrete Detail aus dem "byt", und eine manchmal nur ange-—
deuteta, oft aher in mehreren Zeilen ausgefiihrte Handlung.

Die Grenze zwischen deskriptlven und narrativen Verfahren ist
fligfend. Zu der erstgenannten Kategorie gehiren viele Verse
Fets und Majkove wie die folgenden: "Sjadem zdes', u é&toj

ivy./ Cto za Fudnye iavivy/ Na kore vokrug dupla!™ (Fet 230},
und "LjaguBka, vzgromozdijas', kak na podmostki,/ na staryj pen’',
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torta®#ij iz vody,/ Na solnce neZitsja 1 dremlet..." {Majkov,
95f.). Die Detalle schaffen eine biedermeierliche Stimmung
des Wohlbehagens im Kleinen. Der Leser wird gezwungen, in

dag Bild "hineinzusteigen", das Jjewellige Ambiente selbst

za erleben. Mitunter entstehen elnprigsame Bilder und symbol-
kr4ftige Aussagen wie in den folgenden Zeilen Pets: "4 nad
kolodezem, na vzdernutom %este,/ Gdje staraja bad'ja beltalas'
kak podweska,/ Zakarkal voron vdrug,..." {(223}. Die Art und
Weise wie Fet in "Plely" das Bild sommerlicher Natur mit einer
Schilderung seines seelischen Zustandes verbindet, erinnert
an modernistische Gedichte esiner spiteren Zeit. Wieder 1st

es eln scharf hervortretendes Detall, das die Verbindung
zwischen beiden Bereichen schafft: "V ka¥dyj gvozdik duBisto]
sireni,/ Raspevaja, vpelzaet p¥ela... ...I1 nikak ja ponjat’

ne umeju,/ Na cvetach 11, v ufach 1li zvenit" (213).

Bin Detail, das in den fiinfziger Jahren hesonders hdufig
vorkemmt und in den zitlerten Textstellen auch schon mehr-~
fach aufgeschienen ist, ist das Fensier ("okno, "okofko").
Als Ubergang vom Innen zum Aufen hat @8 Symbolcharakter und
vermittelt zwischen menschlicher Behausung und der Natur
drauBen. Es 1st Trennung und Verbindung zugleich, es l&Bt
ein Abbild des “drauBen" hereln, verdeutlicht aber zugleich
die Ausgeschlosgenheit des Ichs diemgeits des Fensters. Oft
sitzt man wie Zadovskaja beim Fenster ("Si¥u ja u okna ...",
P. 124}, blickt hinaus (Mej: "Ty 5 toskoj gljadis' v okno",
132). Dexr Blick aus dem Fenster regt die Phantasie an, in
die Vergangenheit zu schweifen: "Smotrju ja iz ckna - /

i vspomnilis' nekstatl/ Drugie wremena" {(Pavlova, P. 113).

S0 gind auch Rostop®inas Zellen zu verstehen: "Menja tuskloe
manit okno./ Vse smotrela b ja, dolge b smotrela" (265).
Ebenso lesen wir bei Nikitin: "Ne spitsja mne. Okue otvoreno"
{218). Insgesamt lassen sich tbher dreifiig Beispiele flir die
Verwendung dieses Motivs bel den hier herangezogenen Dichtern
in den filnfziger Jahren anfiihrenl

In der Proea des Realidealismus kommen immer wieder
stilistische Miniaturen vor, in denen der Held aus der Zeilt
heraustritt und sich im Einklang mit dem ersehnten Ideal
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wéhnt: "Neben dem manchmal erwidhnten heimatlichen Gut, in dem
der Garten oder Park als Gegenstand dieser lyrischen Vignetten
dient..., sind es Wald und FluB- (See-, Meer-~)landschaften,
daraen Schilderung die Hihe dez Ideals andeutet. In der HNatur
kiindigt es sich dem sensiblen Menschen an, ohne jedoch fiix
ihn ganz greifhar zu werden."21 Dies gllt gleichermaBen £iir
die Lyrik., Zeilt und Raum verlieren da wie dort ihre Keanturen,
es kommt zu einer Hypostase des hic et nume. Wie bel Goethe
scheint der Dichter zum Augenblick sagen zu wollen: "Vexr-
weile doch, du bist so schdn". Besonders in der Dichtung
Majkovs und Fets kommt es zur Thematisierung diese= Aspekts

in kurzen lyriaschen Gedichten. Es kiinnen Vignetten dleser

Art auch in lingeren deskriptiven Naturgedichten eingebaut
sain, oder als i1hr Ahschlug dienen. Das lyrische Ich empfindet
begonders die 5tillae, Harmonle, Schinheit und die zeltlich-
rdumliche Unbegrenzthelt des jewelllgen Ambientes, aus dem

es saine schipferische Kraft zileht. Nikitdn spricht wven
"tifina i mir nevozmutimyj..." (209), die Natur wird ihm
darin zum "Helligtum", “to@ne v chrame, stoju ja v ti%i/

I v vostorge moljus' ot dusi" (285). Die Inspiration stxdmt
lailchter in der ndchtlichen Natur, wie in den folgenden Zellen
NMikitins, die fast elnen modernistischen Klang haben und von
Bal'mont stammen kdnnten: "Zvezdy nad poljami,/ Glus' da
kamy&i,../ Tak i ljutsja saml/ Zvuki iz du#ii" (286). Zu
Majkov spricht in solchen Augenblicken "tajnstvennost' prirody”
{96), Fat fllhlt sich zurilckversetzt ins Paradies: "I ja kak
pervy] #itel' raja,/ 0din v lico uvidel no#'™ (273). Er "er-
trinkt" in der Tiefe des nachtlichen Himmels, "vse nevozvratnee
tonu" (273). Majkov spricht von "garmonija noénaja" (93],

von "&udnye perelivy garmonii™ (96), und méint "gul ich

[= zvezd] ve¥nogo teden'ja® (923) zu vernahmen. Der Mensch
" fiihlt gich als Tell der Schiipfung, er vernimmt wie spiter

Blok die Sphérenmusik. So sprechen auch bei Nikitin die Starhe
in ainem "jazyk tor¥estvennyj i Sudnyjl"™ (214). Das Bestreben
de= Dichters geht dahin, solche Augenblicke festzuhalten:
"Etot mir, kak lu¥ sredl nenast'ja,/ Ochvatit' dudoj svoej
vpolne” {91). In Tolsto]s Kurzroman Semegrive sdast'e steht
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eine Vignette, die einen Spaziergang der Erz#hlerin mit

ihrem Geliebten im néchtlichen Park beschreibt. Zeit und Raum
18sen sich auf: "... mne vse kazalos', &to vse éto navsegda
doline byt' zakovanc v svoe) krasote”. Zhnliche Pormulierungen
finden wir bei Majkov und Fet. So sagt Majkov 1in "PejzaZ“:
"IdeE' - i net konca puti... ...IdeZ', kak budtec po vodam - "
{85) und Fet schreibt: "Net, dal'Se ne pojdu... / Vsju nod',
vsju étu nod' ja prosidet' gotov" (297) und an anderer Stelle:
"Ostalsja b zdes' dyZat', smotret’ i sluBat' wvek..." (206).
Ebenso reagiert Nikitin: "Btu nod', polnyj grez zolotych,/

Ja b prodlill bez konca, bez koncal"™ (296). Charakteristlscher-
welse sind die meisten Vignetten Nachtszenen, das Ambiente
wird von Wald, FluB/See/Teich, Garten/Park und Feld bestimmt.
In vielen FHEllen ist - besonders bei Fet ~ das intensive
Naturerlebnis mit dem Moment erfilllter Liebe verbunden.

4, Die retroepekiive Darateilung: Traum und Erinnerung.
Die Prosa der ftinfrziger Jahre ist fast durchwegs aus der
Retrospektive erzé&hlt. Dle Ereignisse werden bewuBt distanziert.
in der Versdichtung sgpielt die Erinnerungsperspektive keine
dhnlich dominante Rolle. In der Lyrik herrscht die Exlebnis-
gegenwart vor, Nichtsdestoweniger sind viele Gedichte, wvor
allem lingere erzdhlende Gedichte, aus der Perspektive des
nach riickwirts gewandten Blicks gaschrieben. Der Dichter lst
sich des trilgerischen, rasch veridnderlichen Charakters der
2elt bewuBt, "ilzmenZiv vremeni vsemof®nogo polet" (Fet, 210).
Es zight den Dichter in dle Vergangenhelt, da die Zelt dort
ihre Macht verliert, “...Iduéa meja/ I v glub' minuvEich let
unositsja nevol'no" {Fet, 222). Ein Gedicht wie Fets "Viera,
uven®ana duiistymi cvetami® {243) kOnnte ebenso in der Gegen- -
wart geschrieben sein, - der Dichter versetzt es aber einen
Tag zuriick, um die spezielle emotionelle Firbung, die der
Reflexion {lber Vergangenes eignet, =zu erzielen, Fets vier-
strophiges Gedicht "Ja byl opjat' v sadu tvoem" (278) ist
ganz auf dem Gegensatz von einst und Jetzt aufgebaut. Das
verbreitetste Ambiente, Abend- und Nachtszenen mit lhrem
&plel von Licht und Schatten, eignet sigh besonders gut fir
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dle Evokation von Erinnerungsbildern. "Ten'" iat so eines

der hiufigsten Worte in der Lyrik der Zeilt. Fet setzt das
Blild der beginnenden Wacht mit der Erinnerung gleich: "I

na tebja [= no#'l, kak na vespominan'e/ Ja obrai¥faju vzor..."
{204). Bei Fet und auch Majkov haben die Erinnerungen ehar
eln biedermeierliches Kolorit. So schrelbt Majkov: “Zabiviis'
-na divan, gi?u; vospominan'ja/ Vatajut peredo mnoj..." (90).
Bai Fet flackert das Feuar im Kamin und "videnlj pestrych
varanica", "byloe s¥ast'e i pedal'" (257) aerschainen vor

ihm in der flackernden Glut. Majkov versetzt gar ein Kind

aus der Normandie in den Himmel, um a8 von dort aus "vospoml-
naja" auf seine friihare Heimat herabblicken zu lassen (116}.
Bal beiden Dichtern trigt dlie Erinnerung posiltive Ziige. Fat
schrailbt in "Sarmanf&iki": "My proZloe nefno leleem" (231),
Das Aufsteigen der Erinnerungsbllder wird als "laskatel'no

i druZno"™ (257) geschildert. Mitunter stehen dem traditionelle
Klagen iiber die "Verluste der Seele" gegeniber, "vse, Cto
davno - davno. utrateno du¥oj" (310), und eine "Zguaja sleza"
begleitet die Lektiire vergilbter Briefe (310}. '

Im Gegensatz zu Fet und Majkov empfindet Pavlowva das
Vergangene als einen Verlust, der zu Yrauer und Schmerz flihrt:
"0 bylom, o pogibfem, ¢ starom/ Mysl' nemaja duBe tjaZela"
{109). Von sich selhst schreibt die Dichterin, "I myslju s
tjaZkoju toskoju/ O tom, &tc bylo, &to proflo" (1B4). Bei
ihr wie auch bei Nikitin sind Erinnerungen vor allem negativ
gafirbt. “Vse pomnitsja, wvse, &to pora zabyt'" (217) klagt
Pavlova, und Nikitin, der eine. ilberaus schwere Jugend erlebt
hat, erinnert sich nur mit Schmerz daran. fadovskaja sieht
zwar das "bessere Leben" in der Vergangenheit, doch im Rilak-
blick erscheint ilhr dazs Leben nichtsdestawéniger als “"¥estokli]
tarodej" (F. 132), die Erinnerung daran ist auch bei ihr von
Trauver ("toska") begleitet,

"Togka" a&ls Trauer um die vergangene Jugendzeit und ver-
lorenes Liebesgliick ist h#ufig Teil der Erinnerung qdef hildet
spgar ihr wesentlichstes Thema, Es lst vor allem die Begeg-
nung mit dem geliebten Du, die in der Regel mit der Erinnerungs-~
parspektive verbunden ist. In Fets Gedicht "Naprasno, divnaja.."
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{200) Bteht in der ereten Strophe das Futur, in den folgenden
drei Strophen finden wir jeweils in der ersten 2Zeile die Ver-
gangenhelt. Der Dichter steht so zwischen elnem vergangenen
Erlebnis, aus dem er eine mégliche Zukunft ableitet. Zadovskaija
spricht in “Zakeoldovannoe serdee" {P. 130} von der Verzauberung
durch die Liebe in der Jugend, eilne Verzauberung, die sich
spidter wiederholt. Im Riickblick erscheint die urspriingliche
"Verzauberung" wie durch Splegel vervielfacht: "Znaj: to preZnich
dnej ofarovan'e/ Ty vo mne lskusno probudil:;/ To drugoj ljubwvi
vospominan'e/ Vzor moj vdrug nevol'no otrazil" (130).

Dag Motiv der Trauer iiber die wergangene Jugendzeit ist
ebenso prominent wie in der Prosa der Zeit. Wile dort kann es
auch als Thema eines Textes erscheinen. In typischer Forma-
lierung finden wir es beispielsweilse bei Mej in einer als rhe-
torische Frage formulierten Klage: "Ruda ¥ sgkrylis' vy, dni
molodostl miloj...?" (9C). Der Dichter versetzt sich gerne
in seine Jungendzeit, "Ja pomnju, otrokom ja byl e3&e,.."

{Fet, 222). Besonders deutlich wird die Bedeutung der Jugend

flr den Realidealisten in Nikltlns langem Gedicht "Zizn'",

in dem er Jugendzeit ("Prekrasny molodye gody")} und das er-—
wachsena Leben gegenilberstellt: "Akt ¥izni pro¥it - i teper'/
Inaja scena pred ofami" (63ff.). Erstere ist die Zeit der
Wunschtriume ("grezy"}, letztere ein "period poter'" (63).

Das Gedicht miindet resignativ in 'die Erwartung des Todes:

"I postepenno umirat' " (65; letzte Zeile). Auch bei Pavlova
wird die Klage um die verdgangene Jugend thematisiert wie in
"Liublju vas, mladye devy" (170f.) und in dem allegorischen
Gedicht in zwel Tellen "Sputnica feja" (198-202). Die "Fee",

die der Dichterin erscheint, ist ihre eigene vergangene Jugend:
"Mool uvjadiie pricéudy,/ I upovaniija 1 sny". Auch hier ent-

behrt das Bild der Jugend nicht einer gewissen Verklédrung:

"... ne byla 1li/ Ja i prekrasna i svijata?" (200) spricht die
"feja". Die BErwartung der Dichterin und ihre Wertung der Jugend
geht aus folgenden Zeilen hervor: "Svatym lcobzan'em primiren'ja/
Moju ty dufu o¥iviy/ Daj mne minutu vdochnoven'ja,/ Minutu
stast'ja i 1ljubvil" (202), Ruch in der Erinnerung ist so die
Annsherung an das Ideal mbglich,
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AbschlleBend sel noch auf zwei Tendenzen in der Lyrik
der flinfziger Jahre hingewlesen. Dle Dichter des Realidealis~
mus schreiben gerne Gedlchte im Volksllediton, sie wihlen sich
aber auch oft Themen aus der antiken Geschichte, Literatur
und Mythologie., Vor allem Nikitin, der aus Vorone¥, der
Heimatstadt Kol'covs, stammt, folgt dessen Vorbild. Sein
" Gedicht "Nasledstvo" (112£.) entspricht in Foxrm, Rhythmus
. und Inhalt ganz den Liedern Rol'covs: "Ne ostalosja/ Mne ot
batju¥ki/ Palat kamennych,/ Slug i zolota..." (112). Im
Laufa der fiinfziger Jahre =2chrieb Nikitin ein Dutzend Lieder
und Balladen im Volksliedton. Zum Tell beruhen die auf auto-
biographischen Motiven, die mit seiner harten Jugend zu tun
haben, zum Teil oriantieren sie sich inhaltlich an Wekrasovs
Lyrik. Wichtdestowenlger finden wir auch hier die bereits ange-
fiuhrten Elemente des Reallideallsmus bis hin zu recht bileder-
meieriichen Bildern, die den Ton der sczlalkritischen Anklage
mildern, wie in dem angefthrten Gedicht, das mit den Zeilen
andet: "I mila dula/ Doljia vsjakaja,/ Ves' bely]j svat/ Raem
kafetsja:" (113}). Idyllische Bilder ("I bespe¥no v stenach
odineckich/ Bezzabotnoju ptagkeju Zit'", 113) wechseln mit
anderen, die stark negativ gefdrbt sind, wis in "Ne wini
aodinokuju dolju™ {113£.). Dieses letztere Gedicht erinnert
geradezu an den langen Meoneleg des Untergrundmenschen in
Dostoevskljs bekannter Novelle (2. Teil), den dieser der
Prostituierten Liza vortrigt, um ihr daz trlke Schicksal zu
verdeutlichen, das sle erwartet.

Meji, der weniger an Kol'cov oriaentiert isat als Nikitin,
schreibt entweder lange, balladenhafte Gedichte volkstimlichen
Inhalts ("Rusalka", 85-89; "Vichor'", 125-130) oder aber kurze,
meist nur einstrophige "pesni™ ("Pesnja", 114 u. 124; "Zapevka",
123; "PoleZaevskoj faraonke", 127). Majkovs volksliedhafte Lyrik
schlieBt Wiegenlieder {"Kolybel'naja pesnja", 113; "Mat'",
125f.), Liebeslyrik {"Ja b tebja proceleovala", 127} und Motive
aus dem Volksleben ("Pridance", 123f.) ein. Auch bei Rostopliina
und #adovskaja finden wir Beisplele volksliedhafter Lyrik
{"Golubaja du¥egreijka", B.S, 122f.; "Niva", B.3. 285}.

Antike Motive gind hiufig in der Dichtung Pavlovas, Mejs,
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Majkovae und Fets, sie fehlen nur kel Nikitin. Manche Ge-
dichte sind dem zeligendssischen Italien gewidmet, schlieBen
aber antike Motlve ein. Eg domlnieren Themen aus der
griechisch-rdmischen Mythologie und Geschichte. Bei Majkov
und Fet finden wir Gedichte, die einem Gem#lde, ainer Status,
oder elner hlstorischen Figur gewidmet sind.

‘Beides, die folkleristische wie auch dle antike Thematik,
driicken dag Bestreben des Realidealisten aus, sich aus dem
Leben zurlickzuziehen, der Gegenwart zu entfliehen. Danehban
steht wohl als nicht wenlger wichtiger Grund die Suche nach
vergangener Schbnheit und Gr&Re, als Ausdruck der Anndherung
an das Ideal in vergangenen Kulturen bzw. die Suche nach
dem naturverbundenen Leben des elnfachen Menschen am Lande.

Die Themen, Motive und Verfahren der Lyrik der fiinfzi-
gar Jahre erinnern in vieler Hinsicht an die Dichtung der
Romantik. Das Charakterigtikum realidealigtischer Dichtung
liegt in der Gewichtung der einzelnen Elemente, ihrem Zu-
sammensplel, ihrexr Funktion. Manche Dichter wie Pavlova
und Zadovskaja sind in h8herem Mafe der Spdtromantik ver-
bunden als andere. Andererseits ist aber auch deutlich ge-
worden, daf die Dichtung des Realidealismus auch Ziige dear Neu-
romantik und des Symbolismus vorwegnimmt. Fets Formulierung
"tvol agatovye glazki" (316} k¥nnte auch vom jungen Brjusov
stammen. Auch der EBinfluR der sozlalkritischen Dichtung
Nakrasovs achligt mitunter durch wie in manchen Versen
Rostop#inas, Pavleovas und Nikitins. Nichtsdestowenlger kann
wohl festgestellt werden, dad sich entgegen den in der
Literaturgeschichte {lblichen verschwonmenen Aussagen zu
dieser Periode die Dichtung der flinfziger Jahre sowohl wvon

der Dichtung der verangehenden Epoche , wie auch der nach-

’
folgenden deutllich abhebt und nicht der "realistischen",

nekragsovschen Richtung angehdrt, Ideell ist sle einem reli-
gitisen, idealistischen Weltbild verpflichtet, in ihrer kon-
kreten Ausformung trotzdem auf Wirklichkeitsnidhe bedacht.

Der Zeitproblematlk weicht sie eher aus, fliichtet mituntex
in die Idylle, oder die Klage iiber ein ungerechtes Schick-

sal, Sie zeichnet sich durch einen starken Ichhezug aus.
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Dar intensiv erlebte Augenblick wird, vor allem in der xetro-
spektiven Reflexion, zum zentralen Thema des Gedichts. Von
Badeutung ist die Naturlyrik, daneben die Flucht in den
Exotismus der Folklore und der Antike. Die Dichtung der Ffiinf-
ziger Jahre, dile hier dem Biedermeiler bzw. dem Realidealismus

zugeordnet wird, zeigt eine Reihe von gemeinsamen Ziigen, die

dhnlichen Erscheinungen in der realidealistischen Prosa der

Zeit entaprechen. Beide unterscheiden sich von der Romantik eben—
sc wie vom Realismus und stellen eine eigene Richtung dar, die
allerding= in den Literaturgeschichten bhislang als sclche nicht
aufsacheint und namenlos geblieben 1st.
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A, V. DRUZININ, Literaturnaja kritika. Moskva 1983, 5.148.
Weitere Verwelse erfolgen im Text.

A, A, FET, Mei vospominanija (1890}); Rannie gody moej
f£izni (1893). Zitate im Text aus der Ausgabe A. A. FET,
Botinenija v dvuch tomach, tom 2. Moskva 1982, S.14%5-
163, Weitere Verweise erfolgen im Text.

¥. P. BOTKIN, N. P. Ogarév. In: Sovremennik 2(1850). Auchk
in ¥, P, BOTKIN, Literaturnaja kritika... Ogarevs erster
Gedichiband erschien erst 1656,

Der Begriff "Vignette" wird hier im libertragenern Sinne ge—
braucht, in elner Bedeutung, die sich von der photegraphi-
schen Technik herleitet und im amerikanischen Englisch ein-
blirgext ist: "Vignette. A short literary sketch briefly de-
scriptive and characterilzed usually by delicacy, wit, and
subtlety.” Webster. Third New International Dictionary, 1971,
5, 2551,

A. A. ¥ET, Stichotvorenija. Moskva-Leningrad 1963. 5.19.
(Bibl. poeta. Malaja serija)

Tjutdev, deagen umfangreiches lyrisches Werk einer eigenen
knalyse im Zusammenhang mit der hier gestellten Thematik
bediirfte, wird hier bewuBt ausgeschlossen. Es geht alier-
dings aus der vorliegenden Arbeit hervor, daf auch in
seiner Lyrik die Kennzeichen der realidealistischen bDich-
tung vorhanden sein diirften,

Fiir die genannten Autoren wurden unten angefilhrte Text-
ausgaben verwendet, Falls im Text eine Ahkiirzung verwendet
wird, ist sie in Klammer dem Titel belgefiigt. Weitere Ver-
weise erfolgen im Text. Hervorhebungen in 2itierten Gedlcht-
zeilen stammen vom Verfasser.

Texte: A.A. FET, Stichotvorenija. M.-L, 31963;

A.¥, MAJROV, Izbrannoce. L. 1952, (Bibl. pogta. Malaja ser.);:
L., A. MEJ, Izbrannye proizvedenija. M.-L. “1962. (Bibl. poeta.
Malaja ser.); I.S. NIKITIM, Polnoe sobranie stichotvorenij.
M.-L. 21965. (Ribl. noeta. Bol#aja ser.): K. PAVLOVA, Polnoe
gobranie stichotvorenij. M,-L. 21964. (Bibl. poeta. Bol3aja
ser.}; Poaty 1840-1850 godov. {B.S.) L. 21972, {Bibl. poeta.
BolBaja ser.}); Russkie poetessy XIX veka. (P.} M. 19738,
{Sostavil N.V, Bannikov).

Weitere typische Beispiele sind Nikitins Gedilchte "Rassypa-
1lig' zvezdy..." (2%3), "Sarko zvezd mercan'e" {285f.), und
"Yafer jasen i tich" (B5:i.)

Cf. Fets Gedicht "Les" (228).

Weitere Frithlingsgedichte Majkovs dieser Art sind "Pole zyb-
letsja cvetami" (106) und "Lastofka promdalas'" (114).

"Dremlet podle pefki,/ Prislonjas' k stene,/ Mal'&ugan hkur-
&avyj/ V starom zipune. /// Slabo osved¥aet/ Blednyj ogonek/
Detskuju golovka/ I rumjanec &&ek." (Nikitin, 13%)
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Ein dhnlich anmotendes Bild beschlieBt das Gedicht "I gorod
vot opjat'1" (103f.), in dem Majkov der rauschenden Ballnacht
in. der Stadt die Stille und Schinheit des Waldes gegeniiber-
gtellt, Pl&tzlich taucht ein beerensammelndes Midchen vor
dem Dichter auf und "mgrovenno orobev, malinovki bystrej,/
skryvaetaja sredi kadnuv3ichsja vetvei." (104).

Zitiert nach der In Anm. & angefilhrten Studien zur Prosa des
Biedermelers {(S5.127). )



