Leonid HELLER, Thomas LAHUSEN (Lausannhe)

PALIMPSEXES,
LES METAMORPHOSES DE LA THEMATIQUE SEXUELLE DANS LE ROMAN

DE F.GLADKOV “LE CIMENT",

Notes pour une approche analytico-interprétative de la
littérature sovidtigue

1. Dans le domaine des études de la littérature sovidtique, la
situation est aujourd’'hui d'une complexité & premidre vue réjouis-
sante.

On y woit s'affronter des tendances trés diverses gqui went du
post-structuralisme ou du post-New Criticism jusqgu'a la critigue
impressionniste la plus traditionnelle, en passant par 1'analyse
socliologique. Les travaux des "dissidents", la troisiéme vague d'émi-
gration, avec son lot d'historiens ot de critiques littéraires, ont
preduit un impact certain sur les russistes occidentaux gui, en méme
temps, se font un devoir de suivre tout mouvement amorcé en Union
Soviétigque; & 1'influence de 1'école de Tartu, au culte bakhtiniste
actuellement de rigueur, s'ajoutent d'une manidre paradoxale mais
bien réelle les influences des conceptions élabordes par les tenants
du réalisme soclaliste "modernisé", Tout cela compligque le tableau
général.

Cependant, a y volr de plus prés, cette complexitéd refldte non
pas tant quelqu'élan créatif, mais bien plus 1'état d'une confusion
conceptuelle gqul régne dans la Literaturwissenschaft cccidentale.

Il est curieux et instructif d'chserver comment les auteurs
soviétigues adaptent a4 leur usage les nouvelles modes, comment, par
exemple, la notlon de "systéme" est utilisée dans la recherche typo-
logique (Baraba¥, Ovfarenko, etc.), ou comment les concepis bakhti-
niens de "dialogue" et de "polyphonie" entrent dans le discours cri-
tigue stéréotypé, sans rien enlever & la cohérence de la grande
doctrine.

I1 est non moins instructif de volr une bonne part des auteurs
occidentaux en mal de dépasser la contradiction entre 1'interpréta-
tion idéclogigue et l'analyse formelle, et gul s'enlisent dans une
recherche de plus en plus ponctuelle, dans des descriptions pragma-
tigues & outrance, dans des schémas abstraits démentis au premier

contact avec la réalité du texte,
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Rares sont les travaux qui ne se limitent pas a étudier tel
ou tel autre aspect isolé d'une ceuvre, tel ou tel autre dcrivain
détaché de son contexte, Plus rares encore sont ceux qui, A partir
de 1l'analyse textuelle; ouvrent des voles vers une applicétion plus
géndrale des résultats obtsnus ou, inversement, rendent compte de
1'apparition et de la structure d'une ceuvre, en se-basant sur une
vigsion plus large de la situation et du développement littéraires.

Bref, 1l manque d'approches visant & salsir les processus
mémes qui fondent la littérature scoviéticque et & en dégager la
spécificité. Notre travaill s'inscrit dans la recherche d'une telle

approche.

2. Le traitemeﬁt réservé au roman de F, Gladkov, Le Cimens, dans

1'historiographie littéraire occidentale illustre bien '1'impuissance
de cette dernidre 3 offrir une véritable alternative A4 la conception
officielle.

I1 s'agit, comme on sait, d'un livre qul a cbtenu lors de sa
parution en 1925 un grand succés populaire, qui a provoqué des dis-
cussions houleuses et qui est entré, pour toutes les histoires offi-
clelles de la littérature soviétique, dans le panthéon de ses ceuvres
majeures. Pratiquement tous les livres des annéas 20 gqui ont pu étre
réédités par la sulte, ont subi des remaniements plus ou moins impor-
tants. En ce sens, Le {'<ment bat tous les records : pendant trente
trois ans, 11 est remanié par son auteur presque & chaque nouéelle
édition {36 durant la vie de l'dcrivain). Il comptait et compte
toujours parmi les livres les plus souvent publiés en URSS.

De nombreux chercheurs soviétigues se sont penchés sur le casg
Gladkov et sur celul de ¢iment. Dans leurs étudeé, B. Brajnina 1.

L. Ul'rich 2, I. Uchanov 3, A. VoloZenin 4, V. Stachov 5 et d'autres
évyitent solgneusement de poser des questions g8nantes : ils se bor-
nent & répertorier d'une manidre trés sélective les medifications,
relévent élogieusement les ajouts d'ordre idéologique (comme les évoca-
tions enthousiastes de Lénine, de plus en pius nombreuses avec le
temps} et surtout, 1ls insistent sur le perfectionnement constant du
atyle et de la langue du roman, qui va des excés propres.aux années

20 A& une prose épique , limpide et virile. Gladkov, lui, est
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présenté comme un exemple héroigue d'un écrivain toujours en lutte
contre lui-méme, toujours aspirant & l'absolu.

L'étude la moins conventionnelle, le commentalre de N. Smirno—
va 4 la dernitre édition du roman (Sebrantie sodinentij v 5-ti ti.,
Moscou, 1983), qui fait le point des analyses textologiques, en arri-
ve 4 mettre en doute le hilen-fondé de certains changements et suggére
méme guelgues problémes de fond, Elle reste pourtant conventionnelle
par sa méthodologie. Comme tous les autres commentaires, critiques et
interprétations du roman, le travail de Smirnova se contente de cilter
un certain nombre de transformations auxquelles a été sujet le roman
selon le double critére du sujet et de la langue (du style), mais ce
d'une maniére floue, jamais systématigue : transformations 4'un cer-
tain nombre de thémes dans les premiers brouillons de Cimeni, émergen-
ce du "théme principal", modifications de tel ou tel autre théme dans
les éditions ultérieures, altération du caractére de certains person-
nages, observations lexicales, syntaxiques, stylistigues, tout cela
ast présentd de fagén péle-méle. Il y a quelgues remargues intéres-
santes concernant 1'évolution paralléle du théme et du style et des
modes narratlfs dans les différentes versions du roman. Le remplace-
ment, par exemple, au seull des années 40, du présent par le passé
des verbes "donne l'impression d'une distance entre 1l'auteur et le
monde qu'il a créé et confére un caractére épique & la narration".

Le commentaire ajoute : "mais ceci donne un aspect léché et monotone
aux descriptions". Mais ce type d'audace, prodult isolément et comme
par hasard, n'engage & rien et ne remet rien en question. Il n'a

pas de conséquences sur le systéme de valeurs ambiant, comme le prou-—
ve la conclusion de 1l'auteur : la langue du premler Gladkov, affirme
Smirnova, n'est plus acceptable pour le lecteur contemporain, "élevé
selen les canons de la littérature classique" et n'intéresse plus
gu'un cercle étroit de spécialistes (dialectologues, linguistes et
historiens de la littérature). Mais pour ces derniers (cette fois-ci
nous acceptons) "le titanesgue travail de F. Gladkov, mené par celui-
ci pendant un tiers de siécle, est révélateur, dans une certaine me-
sura, des voles de développement linguistique et stylistique de la
littérature soviétique, de la constitution idéo-artistique du réalis-

me socialiste™ (N. Smirnova, op.cit., p.554).
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F. Gladkov a lul-méme abondammient commenté sa rééoriture, &
la feois pour répondre aux critiques et pour anticiper sur celles a
venir, Nous citons icl déux commentaires de 1l'écrivain : le premier
date de 1232, le deuxiéne des derniéres annédes de sa- vie.

"La cadence intempestive de notre vie, et, par conséquent, de la litté~

rature prolétarienne, impose a l'éciivaih non seulement la maltrize de

tout ce matdriau compliqué venant de ses cbservations et de ses recher-

ches, mails encore la nécessité de lfincatner dans des tableaux artisti-

ques. Dans la tension et la hite de ce travail de sérieuses fautes et

des ratds ne manquent pas de se manifester, c'est tout naturel...

En 1'oeourrence, une telle diude approfondie et autooriticue a été

réalisée par moli 3 1'égard de mon raman Le Ciment et d'autres livres
Iors de leurs ré&Sditicns, et ce travail avalt un sens considérable". 6

"En travaillant sur la langue de Ciment, 3'al tendu vers une plus grande
vérité artistique des caractfres, mais je n'ai jamais changd, trahi ni le
sujet, ni la tendance de 1'idfe maftresse du roman. Dans le principe méme,
Je n'ai rien altéré, et je suis d'avis que cela ne doit pas se faire". 7
Un mot sur le lecteur actuel : il va de sol qu'il n'a droit,

en URSS, qu'a la version du roman, rédigéde en pleine époque stalinien=
ne, entre 1940 et 1950. )

. Il parait évident qu'un livre 4 la destinée aussi exemplaire,
ensevell sous autant de clichés, en appelle & une étude .libre des
contraintes idéologigues. Pourtant, il n'a qudre intéressé les cher-
cheurs occildentaux qui le considérent, non entidrement sans raison,
comme un ratage artistique, Par.conséqﬁent; le plus scuvent il est
exdécuté en quelgues lignes ¢t sans preuves A 1'appul, comme par exem-
ple, dans le livre de Johannes Holthusen (Russische Literatur tm 20.
Jahrhundert B) ; remarquable par son pragmatisme et 1'absence d'une
conception générale. Trés typique aussi, l'attitude adoptée par un
historien aussi subtil que Gleb Struve (Russian Literature under
Lenin and Stalin °). Ce dernier déerit d'abord les grands conflits du
roman, en laissant entrevoir sa richesse thématique, puis critique,
lui aussi, les outrances langagi®res et stylistiques de la premiére
version pour conclure, en une phrase, que dans les éditions ultérieun-
res, Gladkov tente d'éliminer ces défauts,

Une telle constatation pousse & croire 1° gque la réécriture de
Ciment touche principalement son niveau stylistique; 2° que la manl-

pulation stylistique ne modifie pas essentiellement un texte litté-
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raire; 3° que le texte de Ciment, graduellement débarrassé de ses
fallles stylistigues, ne peut que "s'améliorer" avec chaque manipula-
tion. Ainsi, volontailrement ou non, Struve rejoint sur tous les plans
la theése officlelle.

Nous nous proposcong de nous livrer ici 4 une réflexion sur
Le Ciment que nous consldérons comme un des livres—clé du réalisme
socialiste; le travail de réderiture qu'il a subl est, a4 nos yeux,
révélateur de la structure du roman, mais aussl des structures qui

fonctionnent 4 1'intérieur de la littérature soviétique.

3. Afin de ne pas nous perdre dans les détails, et pour ne pas
entidrement reprendre la recherche textologigue déja faite, nous avons
choigl de limiter notre corpus de travail. Nous allons comparer deux
versions essentielles du roman. Celle de Zemlja 4 Fabrika 1228, véri-
fide d'aprés 1'édition de GICKAL 1937, cldt la premidre étape de la
réécriture dont Gladkov lul-méme fera le point dans son article Moje
rabota nad "Cementom® (Literaturnajfa udéba, 1931, n®%} : nous appel-
lons ce texte la version 4. L'autre version est celle qui est considé-
rée aunjourd'hul comme canonique : elle se base sur la rédaction de
1939-40 que Gladkov a modifidée pour 1'édition de ses fewwvree en 1350
{Goslitizdat) et repris, avec quelques changements mineurs, dans
1'édition des Oeuwres en 8 volumes (Goslitizdat, 1958). Nous citons ce
texte d'aprés les Oeuvres en 5 volumes {(Sobranie sodinenij v 5-ti tt.,
Moscou, IChL, 1983}, aprés vérification avec Soslitizdat 1950. Nous

appellerons ce texte la version B.

4. Dans notre analyse nous partons du principe des interrelations
de tous les éléments du texte littéraire. Notre meddle de travail
pestule un certain nombre de catégories ou niveaux qu'il creit consti-
tutifs d'un pareil texte et qui sont les suivants : le niveau théma-
tigue (hiérarchie des thémes); caractérologique (personnages, dynami-
gque de leurs caractéres, espace de leurs rapports); compoeitionnel
{les macro-structures de la narration): rarratif (les micro-structu-
res de la narration : distance, perspective, etc,); etylistique {le
systéme rhétorique : tropes, figures de style, etc.); Iinguisiique
(les registres de la langue utilisés en référence & la langue litté-
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raire standard.

Le plan sémantigue (l'interprétation} est, pour ainsi dire,
vertical : il traverse, en les intégrant, tous les niveaux mentlon-
nés. Notre "modéle" tend & une systématisation et une hiédrarchisa-
tion des problémes-clé de l'oeuvre (A plus long terme, d'un ensem-
ble d'oeuvres) tout en cherchant & éviter les simplifications abusi-
ves et une trop grande complication, Il n'a done pas l'ambition des
"parcours génératlfs" ou autres systémes narratologigues du wméme
type qui, aussi savants et sédulsants qu’'ils puissent é&tre, ohscur-
clssent plus souvent ce gui était assez clair avant de passer par
leur filtre théorigue ou,: ce gqui est pire, construlsent des artefacts.

Concernant la rdéécriture, nous postulonz que chaque modifica-
tion se répercute sur d'autres niveaux du texte. Prenons un premier
exemple.

Gleb Cumalov, aprds trois années d'absence pendant lesquelles
11 a combattu dans les rangs de 1l'Armée Rouge, rentre dans sa ville
natale pour y retrouver son travall & l'usine de ciment et sa famille,
Da%a, son épouse, et Njurka, sa petite fille. Mais la joie de rewolr
celles gu'll avait gquittées "pour partir dans la nult hostile™, et
dont 11 était, depuis, sans nouvelles, est rapidement altérée, La
femme gu'il retrouve sur le pas de sa porte est bel et bien‘DaEa,
mais 11 y a quelgque chose de changé en elle, quelque chose gu'il est
difficile de définir, de jamais vu auparavant, et dans les yeux de
cette dernidre la surprise et la joig se m8lent & 1l'effrol. Gleb
prend sa femme dans les bras, les deux époux sont en prole a4 une
émotion aussl intense d'un cdté gue de l'autre, mais lorsque Gleb se
propose d'emporter sa femme dans la chambre, "xax BWBafO B IEPBHE
OHH XeHHTHO6H", Dala se dérobe, se refuse a lul., Elle fait partile de
la section féminine du partl (denctdel) et une mission importante
1l'appelle 5 la campagne. Aprés lul avoir appris que leur fille Njurka
est élevée a4 l'orphelinat {defdom} et lui avoir prodigué quelques
conseils pratiques, la voild partie, Gleb, sur le seuil de sa porte,
reste pantois. Autour de lui, un silence inhakhituel, au lcin 1'usine
dont les cheminées ne fument plus; rien n'est comwe avant, c'est
l'abandon, seul un cog semble le narguer, de derriére la palissade,et
iuni demander : "3T-To xTO Takou?" et “des cheévres, curleuses, clignent



- 217 -

de leurs yeux de serpent et marmonnent, de leurs lévres de jeunes
filles, de silencieux galimatias" ({ xo3w C JAWGONETCTBEOM MHIanH
aMeNHEMHE T/Ia3aMH ¥ JIONOTANH LEEMYBHMH Ty6aMi SSS3BYUYHYN YEOVXY).

Laissons-nous un peu porter par l'interprétation. La symboli-
que de ce bestiaire est frappante : un cog, des bh&tes & cornes aux
regards de serpents...

Le contenu de ce premier chapitre est le méme d'une version a
1fautre, du moins dans les grandes lignes, car les deux textes réve-
lent des différences qui, aussi subtiles gu'elles paraissent & pre-
midére wvue, engagent la narration sur des vcies bien différentes. Les
altérations, fort nombhreuses entre la version 4 et la version B, sont
tout aussi lexicales gque syntaxigues. Certains mots disparaissent,
d’autres apparaissent & leur place, certaines phrases, voire des pas-
sages entlers sont épurés ou altérés, et il yv a des innovations.

Commengons par 1l'apparition soudaine de DaZa et sa description,
suggestivement Iintroduites par une phrase incompléte suivie d'un
discours direct, repris rythmiguement 6 lignes plus bas :

{«+.)}) — BAYIHIOKANA OREPE M —
lamka oT0, HAHM He Jamka?
Bafa B KpacHoW nopgaxe {(...) Ve 74

L'écriture de la m&me scéne est plus "classique" dans la wereion B :

H ToAbKO YTC XOTEN NMOLHATBCH HA KDHNLID — IOBEPBb

pacraxHuynach,

KeHI¥Ha B KXDPACHOH TIOBASKE (...} /B:279/
Disparalt &galement le deuxiéme discours direct. & noter le passage,
d'une version & 1l'autre, de OGata & menmiuHa. Le premier mot est absent
des réflexions de Gleb conduites au style indirect libre, a propos du
changement augquel sa femme est 1'cbjet, DaZa est bien la mé&me qu'au-
paravant, mais "tout le reste" est "étranger, pas féminin" : le der-
nier épith&te He Sabve est supprimé dans la version B, Hasard de
l'écriture et de la réderiture? Ou la connotation familiére-déprécia-
tive de ce mot a-t-elle é&té considérée comme g@nante a4 1l'encontre de
celle qui sera l'héroine, 4 cbté de Gleb, du roman, la Femme Nouvelle
par excellence, dans toute sa pureté? Cet exemple indiguerait-il gue
la langue populaire a perdu de son prestige dans le systéme des va-
leurs linguistiques de 1'"Btat Ouvrier et Paysan” entre la fin des
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années 20 et les anndes 307 Ou s'aglt~il dfun procédé de défocali-
satlion (au sens de Genette)? Il reste que ledlt passage de Gaga &
#Hemmupa & l'enconfre 4'un "personnage positif”, et "prononcé par
l'auteur" (avtorskagja red’'),la suppression de e 6abre dans les
mémes circonstances, la suppression des deux discours directs qui
embrayalent la description sur le point de vue du personnage Gleb,
tout comme celle de la phrase incomplé&te précédant le premier dis-
cours direct, peuvent 8tre considédrés comme autant d'éléments
récurrents d'un méme procédé général : celul de la prise en main
par le narrateur "omniscient" de la narration, Une de necs tdches
sera de montrer dans quelle mesure ce procédéd se vérifie pour
l'ensemble du roman et quel ast son sens,

Mais poursuilvons notre analyse, Disparaigsent ou sont altérés
dans la vergion B les £€1léments par trop "physiques" et quelque peu
naturalistes de la scéne des retrouvailles, Dans la veraion 4,
lorsque Gleb s'empare (crped) de sa femme, la serre sur sa poitrine’
jusgqu'a lul couper le souffle (mpngymun sa Tpyus), puls - nous
rencngons A tradulre = KomwuHM GpHThLeM BCOCANCH B ee Iyf6a — Dala
défaille {sameprna) et "se donne toute & lui jusqu'd perdre connais-
sance" {ormanack €My BCH M0 IOTepH Co3HaHnA). La degcription de la
vergiton B , relative aux m&mes événements, est, pourrait-on dire,
passablement assagie :

H kax Tonbke OGHAN ee IVieb6 H BIMACHE B @e TYOH -

cpasy ociabena oHa ¥ 3aMepra o NOTepH cossadua. [/B:279/

Apparaissent, dans la version 4, les premlers indices de ce
qu'on pourralt appeler les "revendlcations l1égitimes de 1'époux",

volre ceux de la jalousie :
By, XaK - Knana MeHs, UNH TYyJsUla BOoBOH?, . JA:10/
Et plus loin, parmi les améres réflexions du soldat privé de son

repos blien mérité :

Tpu rofda. Uro Takoe GHo C 6agolfl (sicl) 6es myxa Tpy roxa?
/as12/
Tout cela disparalt dans la version canonique et la conelusion
de ces réflexions est bien altérée :
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4 rHesgo - HYCOTO, H Xxéwa Howag, KOTORYE Henbk3lg GHITO
OTOpBaTE OT cebs NPpH Ppa3danywe, BCTRETHIIA €' KEX He
Xedr H MPOWS1a MHMO Hero XOMOOHHM, HENPHBETIMNBEM
HpHEpaKoy BYPHODO CHAa. /Aa:12/ {nous souliqnons)

A4 rHesno -« UYCTO, M Jowg BCTPETHAA Ne maXK, Xax oH

MEWHRA, /B:281/ (nous soulignons)

Ces exemples suffisent, croyons-nous, pour montrer 1'incon-
testable changement de tonalité el de sens qui s'effectue d'un
texte & 1l'auntre, Les événements sont racontés, dans la wversion B,
d'une facgon moins directe, moins "wvécue". Le lecteur est moins
sollicité & "participer & l'action™. Paralli#lement, la thame 3
proprement parler érotique (le désir physique qu'éprouve Gleb &
l'encontre de sa femme, sa jalousie naissante}, s'il ne disparait

pas, est euphémisé et banalisé dans son expression.

Prenons, toujours dans la premiére scéne des retrouvailles, un
exemnple encore plus restreint et n'appartenant, en apparence, qu'aun
niveaun stylistique, B l'approche de sa maison, Gleb est en état 4'eu-
phorie et tout ce qu'il pergolt avtour de lui correspond & cet état.
Dans la wvergion A nous lisons ;

Men I'nef B I'YCTOM BHHHOM Glecke To QOpomKe, OO CKAORY

TOpH, Yepe3d OXankH &g 3HMHHX KYCTapHHKOB H KHBHWIa B

KeFITHX HCKpaX IBeTEeHHA, M uyOHIoCk : NoeT ¥ CTpeKodeT

BOBOYX, ¥ BO3AYX ~ B NEPNAMYTDOBHX KPHENBAX . /fA:;6/

Cette phrase disparalt dans la wereion B, sans doute jugée
trop métaphorique. Or, dans la version 4, plusieurs pages plus loin,
vers la fin du méme chapitre, la mé&me métaphore de l'air stridulant
et ailé revient dans le discours indirect lihre focalisé sur le hé-
ros, dégu et troublé par la rencontre qul s'est passée d'une maniére
inattendue :

I'ne6 (...,) NMOYYBCTBOBaM, UTC OH OYEHBL yoTand (...) oT aTol

HEMOHATHON, WEOKHOAHHCH GONbBH PAHUBMEN erc, BOTPEeYH C

Hawen. Nouemy 23Ta HeobWuHAR I'pPy3daa THUKHHaA? Touemy BOSAYX
QTpeXoyeT KPHAATO, M KYPHHHE DajecT HonseT no VeTHoHR KoAoHHE?

/az12/
Cette. fois-cij-le passage est conservé dans la veraion B el se
1lit ainsi :

OH (...) OCYYBCTBOBAN, UTO OYEHL yoTan (...} OT 3TOH CTpaHHON
BoTpedd ¢ Named. [loyedy 3Ta HeOoGHYHAA THMHHA? lloveMy CTpeKo-
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yaT BOIMAYX M KYPHHHHA MieeCT DONzeT Mo YHTHON Konoruwu? /B:281/

Nous veoyons que la modification stylistlique se traduit iei
ausgi bien par ia réduction du nombre des métaphores que par le
glissement du sens de la métaphore conservée {"air stridulent®) :
ntétant plus soutenue par celle qul la développe ("alr ailé") et se
retrouvant dans la proximité immédlate d'une toute auntre métaphore
{"bruissement de poules"), elle est contaminée par la sémantique
toute différente de cette derniére,

Les changements sur l'axe paradigmatique (présence-ahsence-
changement de valeur de la métaphore) s'accompégnent de changements
sur l'axe syntagmatique. Dans la version H, la métaphore qui nous
intéresse est employée une seule fois, ad hoe, Elle décrit l'ambian-
ce extérieure et participe, d'une fagon peu cohdérente, & la des-
cription de 1'état psychologique du héros. Dans la version 4, la
métaphore en questibn, apparaissant & deux reprises, tant8t & 1'unis-
son, tantdt en contraste avec 1'état du héros, fonctionne beaucoup
plus activement au niveau caractérologlgue. Elle prend l'aspect d'une
métaphore "permanente" (prochodnaja metafora), chargée d'un contenu
symboligue, et entre dans la grande catégorie de ces métaphores=-
gymbeles sl typiques de l'écriture gladkovienne., De plus, employée
au début et 4 la fin d'une scéne, elle remplit une fonction composi-
tionnelle trés accuéée, créant une boucle narrative qui se trouve
détruite dans la version B,

Nous pouvons donc dire gu'une copératlien stylistique provoque
une vague de conséquences gqui affectent la structure toute entidre
du texte,

Il nous semble important non seulement d'ohserver les change-
ments, mals aussi d'essayer de formuler la direction gue prennent
ces derniers. Dans le cas décrit, 11 s'agirait 1° d'un mouvement gqui
tend vers un difscours stylistigquement plus neutre et 2° d'un mouve-
menf qul vise A simplifier les relaiions sntre les diffédrents nivequwr
du texte,

Mais wvoici un autre aspect du méme prokldme. Amoindrie, &
peine compréhensible dans le nouveau c¢ontexte, la métaphore dont
nous parlons est comme une trace de la version précédente. De telles

traces parsément le roman : elles constituent c¢e que 1'on pourrait
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appeler métaphoriquement Za mémoire du terxrte, Une nouvelle guestion
se pose alors : comment fonctionne cette mémoire? Quels niveaux du
texte résistent moins, quels autres plus & la manipulation?

C'est par cet aspect-14 que notre travail se rapproche du

"sujet imposé" de ce colloque.

5. A l'évidence, nous ne pouvons analyser 1ci tous les change-
ments : pour cela, il nous auralt fallu écrire un volume plus gros
gue le livre de Gladkov. Il est trés commode de délimiter, & 1l'ailde
de repéres thématiques, une tranche du texte oli se manifestent tous
ses niveaux. C'est ce gque nous avons fait, en choisissant un des
thémes importants de rCiment, abordé souvent, mais jamals & fond, par
les chercheurs sovidétiques : le theme du sexe. Comme nous le verrons,
ce théme n'est pas choisi au hasard.

Rappelons briévement l'axgument du roman.

L'action se passe pendant 8 mois de l'annde 1921. Rentré chez
iui, Gleb Cumaloy retrouve son usine en ruine, son nid familial
abandonné par DPaSa (sa femme devenue une activiste du parti]) et ses
amis ouvriers démoralisés par le mangue de travail. Gleb lance un
projet de remise en marche de l'usine et, malgré les obstacles, dont
1'ocpposition de 1'administration locale, impose ce projet. Gleb
insuffle 1'enthousiasme aux masses, s'assure l'aide des vrais commu-—
nistes et de la Tchéka, fait é&liminer les géneurs, réédugue son
ennemi personnel et ennemi du régime gui s'avére &tre indispensable
4 l'organisatlon des travaux. L'usine de ciment sera reconstruite,
Gleb triomphera sur le front de la production mais échouera dans ses
tentatives de reconstituer avec Da¥a un foyer. Le roman ambitionne
de montrer la consoclidation de la société révolutionnaire, la forma-
tion par le travail libéré de 1'Homme Nouveau et la naissance d'une
nouvelle morale.

Ces trois grands thémes [appelons-les "macro-thémes") prennent
corps & travers ces trois récits &troitement entremflés, mais dis-
tincts parce que dotés chacun de sa propre organisation spatico-~
temporelle et narvative.

Le premier récit montre, & l'échelle d'une ville, les moments

les plus marquants dans la vie du pays, depui= la fin du communisme
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de guerre jusqu'a l'instauration de la NEF. Ce sont les derniéres
mesures révolutionnaires : la réquisition des denrdes (prodrazvwérai-
ka), la pacification de ia campagne révoltée, 1'expropriation des
bourgeois; le nouveau c¢limat pelitique aprés la guerre civile : le
retour des Blancs "repentis" (ef. le mouvement du Changement des
jalons), la reprise du secteur privé; la vie du parti aprés le Xe
congras : la grande séquence consacrée a la purge dans le parti.
Ces. épigodes sont construits comme des nouvelles relativement auto-
nomes et leur suite correspond, en condensé, au développement histo-
rigue réeal.,

Le deuxidme sujet délimite le temps narré du roman et se dé-
‘roule dans 1'espace-temps de l'usine, Il est composé des descriptions
des réunions, des meetings, des masses au travail sur le fond d'un
paysage industriel {et "administratif"}. Nous avons 1la un des tout
premiers modéles de la narration "productiviste”. Le sujet retrace,
en mouvement. rectiligne, les étapes de la reconstruction de l'usine
avec, en apothéose finale, sa mise en marche.

Les épisodes "productivistes™ alternent avec les nouvelles
"historiques" et entrent avec elles en interacticn : l'ennemi ouvert
{les "bandits") ou caché (les "saboteurs") provoguent le ralentisse-
ment ou l'interruption de la construction. Les deux sujets se rejoi-
gnent sur le plan symboligue. L'usine wa produire le ciment qui
servira 3 bitir la République; le ciment symbolise aussi la classe
ouvyilére. La victolre de Gleb et de ses amis est symbolique du
triomphe imminent de 1'utopie prolétarienne. En fait, le sujet “"pro-
ductiviste" représente l'aboutissement (naon encore effectif) de la
chaine des événements hilstoriques. Les liens entre les deux sujets
sont encore renforcés par la présence d'un certain nombre de motifs
contribuant au "message" du livre, C'est ainsi que la construction
du monde meilleur est déclarée et mise en scéne comme un chemin des
tourments (cf. le roman 4'A, Tolsto]j) ., La Républigue est née dans
le feu et le sang de la guerre civile

BeT B PecnyGaMie TDON ¥ JOPOT, HEe CMOYEHBHX UejIOReYeCKol
KDpOBBE {...) /ace/

Viennent la paix et le retour au travail
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OHATE — MallMBa ¥ Tpyn. HoBHA Tpyun - CROBORHWS Tpyn, PaBoe-

BAHAHM HOpBOOH — OTHEM B KDOBLW, IS 7i

Mais nous apprenons vite gue ce travall exige de l1l'hérolsme
et de 1'abnégatlon, comme A la guerre {Gladkov est le premier &
avolr montré le travall en temps de paix comme un expleoit héroTque
permanent : idée devenue lieu commun du réalisme socialiste).

C'est ainsi gque Gleb 1'annonce aux ouvriers

3amon... TO O€N0 -~ 3a HaMH,., . SarpeMHT orHeM ¥ MalHHaMH.,., .
BENHKOE& CTPOUTENLCTBO paboved PecrybiHKH,.. CamMd,.,. CBOHM
KEBOTOM M MOSTaMM... KPOBL H CTpafaHne SopkOH... TO Hawme
opyxHe B rofene Han MHPOM. .. fA:191/

Et mfme la réalisation de 1'usine ne met pas un terme & la
lutte :; & 1la fin du roman, en regardant les ocuvriers rassemblés
pour la féte, Gleb a cette réflexion prémonitoire :

CHONBHC KROBK B 5TCOR BelWxoll patoue® apmuM! Ee, sTOR wpORH,

ABATUT HAGONTO. fR:381-382/

Les mots eang et feu témolgnent d'une extracrdinaire frédquence dans
la verstion A du ronan, en sont le véritable leitmotliv, La souffrance
est lnévitable et m&me indispensable : le rite historlgue du passa-
ge vers le monde meilleur est un rite purificateur, expiatoire,

gacrifieiel.

6. Le troisidme récit raconte les rapports affectifs entre les
personnages principaux. Deux aspects du méme théme Iintéressent 1l'au-
teur : la sexualité et la famille (il en parle souvent en un seul
souffle). Mais le récit ne se développe pas ici, comme dans les deux
premiers, d'une maniére rectiligne; il n'a pas de dénouement, Wotons
une autre particularité : cconformément & la logigue de la situation
de guerre, les personnages actifs dans les deux premlers sujets
s'affrontent & partir de deux camps ennemls. Dans le troisiéme,
Gladkov n'exploite pas la situation devenue populaire dans la 1itté-
rature des annéegs 20 ol 1'amour réunit (et détrult éventuellement)
les héros appartenant & des camps opposés {cf. La vie et la mort de
Nikolaj Kurbov, d'Erenburg, Le vent et Le gquavante-~uniéme de Lavre-
nev, etc,) Ici, 11 s'tagit de 1'amour entre communistes. Mais peut-

on parler, dans le cas de (iwent, d'histoire d'amour & proprement
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parler? En fait, l1'auteur se préoccupe moins des mécanismes de
1Tamour, gque du rdle que ce sentiment et, plus généralement, la
famille, sont susceptibles de jouer dans la nouvelle société des
Hommes Mouveaux. Le roman présente donc une série de situations
conflictuelles qui illustrent les différentes attitudes adoptées
par ses héros vis-a-vils de ce probléme.

La réalisation du théme érotique au niveau compositionnel le
distingue des autres, et certailns critiques {par exemple V., Poljan~
skij "Cement" i ego kritiki“, in : Na literaturnom postu, 1926, n*
5-6) y voyaient un défaut de la composition; nous pensons que ce
théme, tel gu'il se manifeste dans les premldres versions de Ciment,
g'intégre au texte & d'autres niveaux et nous allons en parler.

Le caractére particulier du théme érotique, sa place dans la compo-
sition du roman sont en tout cas une ralson suffilsante pour que nous
nous y intéressions de plus prés.

afin de construire les situaticons du sujet "érotique" et afin
de les traiter, Gladkov fait appel aux procédés du mélodrame de
boulevard. Trois hommes et deux femmes entrent en relation, trois
triangles se constituent, Les tensions 3 1'intérieur de ces triangles
sont exagérément fortes; l'état 4'dme des héros passe, sans transi-
tion, de la tendresse & la rage, de la joie & la ddpression; un en-
fant meurt, une femme est violée, elle sombre dans la folie, etc.
Nous pouvons dire d'ores et déja gue les gros effets mélodramatiques
subsistent apriés la réécriture, méme s'ils se trouveront légérement
atténués. Le niveau compositionnel s'avére &tre le plus résistant a
la manipulation : les trois sujets dont nous avons parlé, la topo-
graphie, la chronologie du roman; la division du texte en chapitres,
le nombre de ces dernlers, leurs titres (& quelques exceptions pras
dont nous.parlerons plus loin}; les événements et leur sulite; le
nombre de Personnaqes, leur différenciation selon l'inportance
{personnages principaux, secondaires, etc.) et leurs fonctions essen-
tielles dans le déroulement de l'intrigue, tout cela reste inchangé.
Restent inchangés aussi deux grands principes de la composition,
l'alternance et le contraste {scéne intime - =scéne de masse; con-
versation - paysage, espace c¢los - espace ouvert, etc.). Les chan-—

gements gui interviennent dans la versior B — altération de
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certalnes scénes, élimination d'autres - n'aboutissent jamais a
une restructuration compositionnelle, Leurs motifs se dévellent a

d'autres niveaux du texte,

7. Afin d'alléger 1l'exposé, nous avons choisi d'aborder en mé&me
tenmps les niveaux thématigue et caractérclogigque, le dernier ser-
vant essentiellement, comme nous venons de le dire, & illustrer le
premier.

Le conflit central du récit érotique oppose DaBa et Gleb.
Celui~ci aime sa femme, mais d'un amour violent et despotigue; il
réve d'un foyer oll Da%a l'attendrait, préte & le servir et lui
obéir, Or DaSa, passée, elle aussi, par le feu et le sang de la
guerre, rejette une telle situwation., Elle est en tcus points 1'égale
de 1'homme. En plus, elle est pertijka. Elle se refuse donc a Gleb,
tant gue celui-ci ne change pas d'attitude. Il interpréte sa froi-
deur comme un Signe de son infidélité, un soupcon gui n'est pas
sans fondement. Si Gleb, pendant la guerre, avait des aventures qu'
il croit admissibles pour un homme, DaBSa luil rend la pareille, mais
d'une mani&re beaucoup plus consciente. Lorsgu'elle aidait les par-
tisans rouges, elle se laissait aimer par ceux qul avaient besocln de
la chaleur féminine avant d'aller & la bataille, Apre2s le retour de
Gleb, elle a une liaisen briéve, mais passionnelle, avec 1l'homme fort
du parti loecal, le perdispolkom Bad'in, qui éprouve pour elle un
désir "animal". Da%a se donne & lui aprés que, tombés dans une embus-
cade, ils aient échappé par miracle aux "bandits" {et c'est DaBa qui
a sauvé la vie a Bad'in). Remargueons gue 1'amour extraconjugal est
intimement 11é aux situations de combat, Certains critlques s'expli-
gquent mal pourquel Daga, refusant les avances somme toute assez
légitimes de son mari, a pu se commettre avec cette incarnation du
méle sanvage qu'est le perdispolkom. Il v a la cependant une certai-
ne logigque. Dafa aspire & 1'amour nouveau, libre, gu'elle comprend,
entre autres, comme une libexté de disposer de son propre corps. 5i
elle se donne 4 Bad'in, ce n'est gu'aprés 1'avoir maté : elle peut
céder A la passion charnelle, mais refuse d'institutionnaliser les
rapports de force et de soumission de la famllle traditicemnelle.
Gleb, lui, n'acceptera pas cette attitude. Sa jalousle explose dans
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des crises de violence, d'ailleurs facilement maitrisdes par DaBa.

Dans la wersion B, DaZa perd heaucoup de son intransigeance
et aussi, de sa liberté, Elle devient chaste : ses amours partisanes
sont supprimées, tout comme la description de la nult d'amour avec
Bad'in et d'autres signes explicitant leur liaison : reste une scéne
ofi Bad'ln tente, sans résultat, de violer DaZa, qul lui offre une
farouche résistance, DTautre part DaSa devient plus tolérante vis-a-
vis.de Gleb. Apparalssent de touchantes scénes oll elle se comporte
en bonne épouse, s'cocupe de Gleb, l'appelle “"I'medymka™ (ce qu'elle
ne falt jamails dans la wersion A). Volcl un exemple gul montre avec
quels menus changenents peut s'opérer la métamorphose. Gleb s'adres-—
se & DaSa ;

He cmnw no dodam — ¥xay TeBA. He cowi Ho HoYam - KOy Te6H.

Ba omiu SHU TH BMe KUY pasy He KuEEY A 3Oech wedeaw, a AoMa

Rouepana moma. /A:37-38/ HOUEBANla TH MoALKD MPU padaa.

(nous soulighons) /B:297/ (nous sculignons)

Tout cela fait que les crises de jalousie de Gleb perdent une
grande partie de leur raison d'é&tre; elles sont néanmoins reprises
dans la persion B. Le niveau caractérologique s'en trouve déforné,
car le lien entre le comportement et sa motivation est rompu. En ce
qui concerne Bad'in, la haine insﬁinctive que Gleb ressent envers
lui est accrue dans la vereion B, ol tout est fait pour rendre le
prediaspolkom plus antipathique. A cela, il y a une raison, Dans
cet homme, "l'un de ceux avec lesquels la réwolution se fraie le
chemin", comme &crivait, enthousiaste, A, Serafimovig ("Pravdae",
1926, 16 février) nous devinons maintenant un trotskiste face au
léniniste Gleb. C'est 12 du moins 1'interprétation des critiques
soviétiques actuels gui weient en lui un enneml caché de la révolu-
tion (cf. Brajnina, Volofenin). Voild un exemple parmi d'autres
des nombreuses modifications idéologiques qul affectent le texte.

Le cliché du triangle y est conservé parce qu'il entre au service
d'un auvtre théme, politigque cette fois-ci.

En plein désarroi affectif, Gleb trouve guelque consclation
en la personne de Polja, une amie de Da¥a et sa camarade du paxti.
Apparait ainsi un autre triangle gui se dessine trés nettement dans
la version A . Cette dernidre comporte plusieurs passages ofl Polja
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engage un jeu de séduction sans équivoque avec Gleb. Un "noeud”
finit par se nouer entre eux quand ils combattent cbte & cdte,
lors d'une attaque surprise des "bandits". Le parallélisme avec le
premler triangle s'impose : le désir se lib&ére an son des fusils,
le théme de l'amour se trouve clairement 11é& 3 celul du combat per-
manent., Remarquons déja l'insistance avec laguelle le mot sang
- souvent jumelé avec la notion 4'ivresse - revient dans les des-
criptions da désir :

KTo-TC ONLAHAN &1 CBOM HOYH, ¥ ORA ONBAHNANA CHON KPORB

NBEREHOW KPOBbW IPYIoro... fA:41/; BstanaMyudyeHHHH IYPMaHOM

KpoBH /fA:43/: XpoBp ero (...) nepesmpaeTrcA B ee Teno fA:15%/;

mepexHna oT ero SYpHOR XKPOBHM He3labnHBaeMmyw Safbk CTpacThb

FB:172/; Tam ka BepwHEe (...), DOD DynAME, MEXRY HHMM H

TNonef XPOBEK 3&BA3AH, NOMEMO UX BOJH, HOEBEHA BOJRYOUMH

vsen, /A:185/
Polia est de plus en plus proche de Gleb {gui en arrive & la voir
dans ses réves); cependant, sl DaZa éprouve de la jalousie, elle
n'en souffle pas mot. Au contraire, elle semble comprendre, voire
accepter la situation. Dans une scéne gul réunit les trois amis, on
entrevoit comme une image idéale du ménage & trois, un parfait mo-
déle de l'amour-amitié :

OH PACKHHYN DYKH, TIDHTHYNCA H nonaxpaTHn B Jlamy ® IIoAK nomn

Benpa., O6e B OOMH MAX ¢ KPHHOM H CMexXOM COHANH er'c 2a e,

H HX PYKY IepenyeNHcb JIOKTAMH H DanbUaMH, ., JAaz194/

Dans la versien B, tous les passages décrivant le rapproche-
ment graduel entre Gleb et Polja sont soigneusement censurés, 11
n'en reste que guelgques allusicns obscures; le réve de Glebh, comme
la scéne & trois citée plus haut sont éliminés, Le triangle Gleb-
DaZa-Polja, qui est contrairement au triangle des passions morbides
DaZa-Gleb-Bad'in, décrit dans une tonalité joyeuse, disparait comme
modéle probable d'un amour libre entre camarades., Une scéne, pourtant,
est préservée oll Gleb et Polja somt sur le point de s'unir charnel-
lement:. Le lecteur reste perplexe, cette scdne arrivant sans aucune
préparation, Encore une fois, le déroulement de l'histoire d'amour
est entravé, il n'en reste gue des bribes : la mémoire du texte
garde le souvenlr d'un cliché, tandis gue le théme de 1'amour libre
disparalt entidrement.
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Mals dans la veprsion A aussi l'amour entre Gleb et Polja n'est
pas consommé, le ménage ldéal ne se réalise pas, la solution reste
trop idéale et Polja en subit les conséquences. Elle éveille, elle
aussi, le désir de Bad'in. Pourtant, si DaSa salt toujours contrdler
la situation, Polja, plus fragile, n'en est pas capable, d'autant
plus.qu'elle appartient & la catégorie des réveolutionnaires décus
par la WEP {cf. Lez villes bleues d'A. Tolstoj, Le voleur de L. Leo-
nov- et beaucoup d'autres livres des années 20) : le triomphe apparent
de la bourgecisie la jette dans un trouble profond. Le terrible pend-
tspolkom la viole et l'cblige de continuer cette lialson gu'elle per-
goit comme une catastrophe inéluctable. Elle se retrouvera au bord de
la folie.

Dans ses malheurs, elle est faiblement soutenue par une version
pile de l'amour amical, entidrement platonique, gue lui porte Sergej,
1'intellectuel du roman. Malgré la suppression de plusieurs passages
trop physiologiques, ce triangle.reste entier dans la wversion B,

Sans doute pour que scit souligné le caractére démoniaque de Bad'in.

Résumons les relations triangulaires gue nous avons déceldes
dans le roman, d'une manidre plus abstraite, afin d'en repérer la

dynamique,

8. Dans la wersion 4 on reldve deux types de relations trlangulai-
res : d'une part celles gque nous qualifierons de "passées et/ou con-
jecturales" et celles, d'autre part, qui s'av@rent "présentes et plus
cu meins réalisées", Les premléres se rapportent au temps gui précéde
l'arrivée de Gleb fumalcv 3 l'usine de ciment, ou sont issues des
conjectures de 1'un ou de 1'autre personnage (de Gleb avant tout), ou
les deux & la fois : conjectures ccncernant le passé. Quant aux rela-
tions "présentes et plus ou meins réalisdes”, elles se rapportent,
bien sfr, aux événements contemporains et postérieurs au retour de
Gleb, a4 1'“action" proprement dite du roman. En wvoicl la représenta-
tion schématique : .
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relations triangulaires relations triangulaires
passées et/ou conjecturales présentes et + réalisées
Gleb ———Dasda Veraion A Gleb yeers D3§a
~g i
Bad'in? hin
Polja? —_ @y
X7 * zl\\\\ 14a
S
S
Ao
Serge

Veraion B €

Les triangles et les perscnnages sont représentés sur un axe
vertical, allant de haut en bas par ordre décroissant 4'importance.
La fléche gui se dirige de gauche & droite symbolise le temps propre
de la narraticon, temps au cours duguel un certain nombre de relaticns
triangulaires conjecturales concernant le présent se révélent non
conjecturales {elles ont lieu) et se réalisent & des degrés divers,
Quant & la fléche gui se dirige de droite 3 gauche, elle symbolise
les altérations subies par les relations triangqulaires "présentes et
plus ou moins réalisédes” lors de la réécriture. Les triangles de la
vergion B sont 3 la fois moins présents (moins efifectifs) et moins
réalisés et tendent - d'ol le sens de la fladche - A rester conjectu-
raux, tant pour les personnages en cause Que pour ce perscnnage
caché mais malgré tout présent gu'est le "narrataire", ou le lecteur
du roman, Le pflissement des relations triangulaires de la partie
droite du schéma est obtenu, dans la vergion ¥, par les suppressions,
atténuations, ajouts et autres manipulations du texte qui ont été
déerits plus haut.

La dynamicue des relations triangulaires, symbolisée par le
passage, dans la version 4, de la conjecture 3 la présence et a la
réaligation, tend & se refermer, dans la version B, sur un moddle
unigue et figé ofh les conflits, les passions et autres paramétres
s'uniformisent.

* X représente un nombre indéfini de persomages, plus ou moins identifiés,
qui sont 1l'objet des soupgons de Gleb (et de DaZa, dans une moindre mesure).
Pour certaing d'entre eux, les soupgons se confirment : ils appartiennent

au passé.
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9. La thématigue sexuelle ne s’épuise évidemment pas dans la
seule dynamigque des relations triangulaires, Nous avons vu que le
sujet drotigue &tait 11& & d'autres thémes importants du roman :
amour s'y conjugue avec combat, travail et politique. Poursuivons
et approfondissons cette analyse,

. Apparaissent, dans C{imeni, deux types fondamentaux de rela-
tions amoureuses : le premier peut &tre gqualifié d'amcur instinctif
{les mots nyTpo, HyTpﬁHoﬂ en ponctuent les descriptions), contrai-
gnant, "animal”, rétrograde, bref, appartenant au passé et souvent
destructeur. Il s'opposEe & l'union libre de l'amour amical, ol la
passion céde le pas aux sentiments de complicité, de camaraderie,
d'entraide, Comme nous l'avons déja dit, cette union libre n'est
jamais réalisée, Elle semble plus difficile & atteindre cque 1'utopie
productiviste et nous la regonnaissons : ¢'est l'utopie de 1‘am6ur—_
camaraderie, ?rénée dans les années 20 par Aleksandra Kcllontaj et
ses trés nombreux supporters. Chez Gladkov, elle est un échec parce
que les hommes n'y sont pas préparés : Gleb pdche par sa jalousie et
son traditionalisme, Bad'in par sa brutalité amorale, Sergej par sa
passlvité, Pour accéder au royaume de 1'utcople amcureuse, 1l faut
en fait renaltre et pour cela, il faut souffrir autant qu'a la guerre,
traverser autant gd'édpreuves. Cecl explique l'apparition dans le sujet
érotique- des motifs du sang et de combat et son équivalence, au nil-
veau symboligue, avec les thémes de la guerre et du travail.

Nous ne sommes donc pas surpris de voilr combien importante pour
le théme de l'amour et de la famille est la notion du saerifiee.

En 1l'absence de Gleb, DaSa envoile leur fille Njurka & 1'orphe-
linat. La version B (et dans son prolongement, l'interprétation des
critiques soviétiques actuels) donne une justification 3 cet acte :
parmi d'autres enfants, Njurka se sentirait mleux, elle aurait méme
plus de chances de survivre aux temps de la famine. La version 4,
quant A elle, insiste sur une autre raison : la mére, entidrement
absorbée par ses activités de militante, ne peut ni ne veut s’occu-
per des enfants. C'est une attitude de principe. En vcici un exemple
bien éloguent gqui manque dans la versien B : DaBa falt une proposi-
tion 4 une réunion de sa cellule,..

TopapHmu! ¥ Hac eCTh NYCTHE noma OeIVIHX HuxeHepos, lpemgnaraw
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OTHDHTE NeTCHHE ACAW. 3Ta nonlas, O6y¥abk OHa HenalHa, KYHHA...

CRoBonHay HpOMeTApCKad MEHMHHEE . . . /Bn:88/

Il apparait trés clairement dans cette tirade gue la crache doit
&tre organisée non pas pour le blen des enfants, mais pour lihérer
ler femmes de leurs servitudes familiales. Cette attitude correspond
parfaitement & 1'idée défendue souvent en ces années-la, de la prise
en main par 1'Etat de 1'éducation des enfants et le dépérissement de
la famille (cf. Bucharin et PreobraZenskij, Azbuke kRommunizma : ce
livre est d'ailleurs implicitement cité dans le roman et justement
par la bouche de Da3a). Rappelons aussi gue Lénine lui-méme pensait
en 1918 que les femmes devaient &tre libérées de toute contrainte
familiale et que tous les cltoyens se nourriraient dans les cantines
collectives,

Un drame se produit dans l'une et l'autre version de Ciment :
Wjurka meurt dans 1l'orphelinat & cause du manque d'amour maternel.
DaSa voit comme s'éteint l'enfant, mais au lieu de s'en occuper, elle
s'abandonne (pendant un bref instant) & une douleur qui prend des
accents de mélodrame. Sublimation ou excuse, e€lle se sent portée par
une force supérieure :

HeOObATHOE, ReOTEPATUMOE, YTO OHa necra b cebe (...) Bce

rie He SHAD CMERTH, T'e caMa ORa GEUTa HeBHZMMOHN THRAMHKON .

FA:307/

npyras, bonee Moryyas JWBOBL, ueM MoSORE K pebeHky /B:463/

Dans la version A, cette force est explicitée : "la réwvolution, la
lutte, le travall, le parti" (A:307). L'adoration de Da¥a prend une
autre teinte dans la version B : de profession de fol elle devient
slogan. La différence est capitale et nous y reviendrons. Il reste

gue dans les deux versions
Hupka, »TD - HepTBa ee XWauyw . /A:308; B:463/

C'est un exemple accompli du rite sacrificlel : une victime innocen-
te est offerte & Moloch.

Le théme est si important pour Gladkov qu'il le développe
allleurs. Sergej, "Intelligent" et ancien menchévique tente de tou-

tes ses forces de devenly un vrai communiste, de se dissoudre dans
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le mouvement {comme DaZSa dans la version 4 oll elle se sent "un
grain de poussidre invisible", comme Gleb dans plusieurs de ses
réflexions}. Pour Sergej aussi, 11 n'y a d'issue que paxr la vole
dn sacrifice. Il contribue & l'arrestation de son propre frare,
officier blanc qul sera fusillé dans les caves de la Tchéka (détail
omis-dans la version B); il participe 2 l'expropriation dorit son
pere est l'une des victimes et il abandonnera ce dernier, ne s'inté-
ressera plus a lui et, dans une des scénes finales du livre, se 1li-
vre aux réflections sulvantes :
He BCE mm PAaBHO, 4TQ OGYHET C ero OTUIOM? KHIHL NRCHSBOIHT
GEe30NMEOUHEA OTBOR,  HPOHECC 2TO0I'0 OTHOpa — HEOTERATHEM..

{...} PaGoraTs = TONBKCO badoTaTh, I[IYCTE — OBYORM, HO BYOHH -
Beflb 3TO MEYTa, NepelomeHHad Ha YHOPHYK TPYOQBYR NOBHHEOCTE.

fR3377-378; B:508-509/

Il va de soi que Serqe] est prét 4 se sacrifier luil-méme. Ces réfle-
xlons ont lieu au moment ol 11 se promdne au hord de la mer. Soudain,
il voit prés du ¢gual, flottant sur 1l'eau, un cadavre de bébhé, L'ap-
parition est 1a_m§me dans les deux verslons, change seulement la
couleur du fichu gui recouvre la té&te du bébé mort : de rouge, 1l
devlient blanc (sans commentaire). Bt cette apparition confirme Sergej
dans sga pensde

HY, Oa... Takx Hlnonmuo GHTE., . » Tayk DonxHO M 6HTh.., Tparegin

9To caMoe ¥ ecTh  fA:1179/ G0PbOH, ., . UTOSH DOMHTbhCK

BHOBS, HAOO yMepeTh, /B:510/

Le nouveau ne peut naftre qu'a travers la mort de l'ancien : une idée
banale. Ce qui retlent l'attention dans Le (Ciment est que la mort
sacrificielle est symboligque pour les Hommes Nouwveaux, alors que pour
ceux quil les entourent, elle est bien réelle,

La famille constitue donc un aspect fondamental de notre théme.
Le seul personnage du livre qul ailt une famille véritable, ¢'est pré-
cisément Sergeij, dont on nous montre les efforts pour couper tous les
liens familiaux. Nous ne savons rien des parénts, proches ocu loin-
tains, de Gleb, Da¥%a, Polja et autres communistes. Ce phénomé&ne nous
semble d'une importance capitale : 1'Homme Nouveau n'a pas de liens
génériques, il n'a pas on ne doit pas avolr de mémoire gédndrique.

Il n'est pas étonnant que le peu de souvenlrs gue nous dévoi-

lent les communistes du roman sont ceux de leur lutte révolutionnaire.
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Les liens génériques sont remplacés par les liens idéologiques.

Gleb, lui, a encore un autre souvenir : son enfance & l'usine,
Et nous nous rappelons gue dans la premidre scéne du roman déja, le
foyer familial et l'usine sont mis sur le méme plan, Ce paralléle
traverse le texte en entler. Mais en regardant de plus prés, nous
noeus apercevons gqu'il subit une modificatlion essentlielle au cours
de la réécriture.

Dans la version A toute une série de scdnes, 4'images, de
réflexicons rendent apparentes les fonctions que 1l'usine remplit en
dehors de sa tlche premibre gui est la production de ciment, La
volsine de Gleb, Motja, gul a perdu ses enfants et qui n'a d'autre
ambition dans la vie gue d'étre mére {en cela, elle est l'antipode
de la femme nouvelle), reste stérile tant que 1'usine est en ruine,
Elle se trouve enceinte au moment précis ol commencent les travaux
de la reconstruction. Son marl, ouvrier, retrouve sa vitalité en
participant A& ces travaux. Il dit de lui-méme qu'il est sorti de
1'ceuf (pmnymmncs w2 miiga} dans l'usine, et au cours de la méme
conversation Motja déclare son désir d'avoir "des poussins". Le
collectif de l'usine - c'est 1'évidence mé@me - est maintes fois
comparé & une famille. Dans les premidres pages du livre, 1l'image
gqui nous en est donnée est bien symbelique :

P pa3BHTHE CTEKNa YepHoN NYCTOTOH npoBalNHBaeTCoA ympoda /fA:13/;

ympofe saBopma fA:22/; M3 ThMW HeOoBBLATHODD Spwpee fh:22/

{nous soulignoms}

L'usine apparait donc comme une image de femme. Stérile d'abhord,
ensemencée par le travail de Gleb et de ses camarades, elle va & son
tour donner la vie. D'ailleurs, l'amour et le travail & l'usine sont

décrits dans les mémes termes dans la version A

CaByyk (...) TpoXan MOJOTOM B nbAHOM [PHENarKe BABEWleHHOTQ
TRYOOM uU20BeKa. Hpoaswr HabGyXaslo NHLO, KPoebild TODReNH GeJIKH, ..
A 179/

{nous soulignons; cf. citations p. 227)

Ce n'est pas pour rien qu'aprés chaque frustration conjugale Gleh

se retrouve & l'usine. L'usine et le travail remplissent, pour les
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héros du roman, les fonctions familliale et sexuelle,

Dans la version B, les phrases citées (et d'autres semblables}
disparalissent ou sont réécrites de maniére § éviter le rapprochement
dont nous parlons :

B pPa3bUTHX CTeKNax - uepnad nycrora /B:281/; H3 OalekHX cyMe-

pPevyHHY nepexkpurHn [B1287/: Capuyx {...) BaMaXusadl MOIOTOM

¢ HEeMCTORCTBEOM DASBAPEHHOrC TPYOOM uenoBeka. /B:385/

L'homme nouveau, congu dans J'usine et par le travall et élevé
dans le collectif ouvrier : c'est ainsi gue 1'on pourrait résumer
cette inclusion dez thémes de l'usine et des masses dans la thémati-
gque sexuelle que ncus étudions.

C'est exéctement de la méme maniére que se résume 1l'idéologie
du plus grand mouvement culturel aprés la révolution, le Preletkul’t,

Le prolefkulfisme a une influence énorme sur les premidres ver-
sions de Ciment. Il y est en effet gquestion de 1'individu, grandeur
infime face au collectif, de la révolution en tant gque force cosmi-
cque {c'est ainsi gue s'explique la réflexion de DaBa sur le "grain
de pousslére”), de la voie de fer menant aux dtolles, de la musique
des machines, de 1'homme se confondant avec la machine, des masses
qul sont un seul corps ou encore de ces ateliers de travail pareils
34 des &glises avec des machines-outils en guise d'autels, et leur
brult semblable au son des clochas : '

Paa 7 — ¢ MamHHOM, H CaMm MalHHa /A:24/; MallmHa H JIOHH — 2TO

onHo /A:380/; Macca (...) - THCAYHM TEen B YelyHYaToM MoTydeMm

OBMHGHHH ORHOTOC Tejta... XMpasd Yencbedeckas MalMka fA:175/:

B BHCHL! ¥eyeandil O¥TE - X COJMHSYHEM PepmHEsaM fA:17%/:; I'med

jaferan B MaHHHOS2 oTmesceHHe {...) camoe BaXHOE, NOJIHCE

OrPROMHODrO CMECIIA , GEIIO TOIbBKO 30eCb, B 3ITOM GJ'IHCTEI]OE[BM He-—

6ecHOM NHepe3BOHE, BO ASAOXAX YEpHHX amTapeht [A:359/, eto.

Le machinisme quasl religieux, le collectivisme, le cosmisme, tous
las grands thémes du Proletkult se retrouvent dans Le Ciment, version
4, Ilg disparaissent tous dans la vengiorn B, d'oll toute référence
explicite au proletkultisme, comme les phrases gue nous venons de
citer, est bannie. Aborder ces changements thématico-idéologiques
serait sortir du cadre auquel nous avons limité cette étude.

Mais une remargue s'impose : cette disparition transforme 1'espace
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référentiel du roman, en y déplagant les accents. La "machine-usine"
et le "parti" étaient d'égale importance dans la structure thémati-
que de la versionr A; dans la wversion B, le proletkultisme est élimi-
né et le "parti" prend la premilre place dans la hiérarchie des con-
cepts—clé (des concepts structurogénes, pourrait-on dire). La force
a laquelle DaBa sacrifie son enfant s'appelait "la révoluticn, la
lutte, le travail, le parti", L'ordre des mots doit &tre Inversé
pour nommer les dieux gul exigent le sacrifice dans la version B,

Quand Gleb reproche & Dafa d'avoir abandonné leur £ille, en disant
Ho Eenb TH %€ — MaThb,/B:29B/ ("mals tu es une méare"),

elle change de sujet dans la verefion A; dans la vpersion B, elle
répond

g - naprufka, I'mef. He sacumah sToro. /B:298/ ("Je suis membre
du parti, Gleb, ne 1'oublie pas™).

Un commentaire est~1l encore nécessaire?

Nous verrons ce qui advient, dans la wversiorn B, de la poétique
proletkultiste qui ne mangue pas, bien sfir, de se manifester dans le

traitement du théme que nous étudions.

10. Quittons & présent les niveaux thématique et caractérologigue
de notre texte pour passer A ses niveaux linguistigue et stylisti-
gque. Tout comme pour les premiers, nous n'allcons pas séparer ces
deux niveaux, Le texte littéraire, en effet, est un tout et le con-
sidérer & partir de la seule position du "linguiste" (au sens res-
treint de ce terme) serait l'appauvrir ou le déformer. La langue,
avec ses strates grammaticales, sociales, ethniques etc, nous inté-
resse lcl dans la mesure oy elle est le véhicule du style.

Nous ]l'avons signalé au début de 1'exposé : c'est l'aspect
stylistico-linguistique de Ciment qui a attiré le plus de critiques
4 ce roman et a subl le plus de changements, selon les commenta-
teurs et Gladkov lui-méme, La wersicon A, gue nous étudicons, est déja
trégs différente, en ce gui concerne sa langue, de la version de
1925, saturée, surtout dans les dialogues, de dlalectismes. Ceci a
valu & }'auteur une réprimande de Gor'kij. Dans une lettre citée
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dans tous les travaux consacrés 4 la langue et littérature soviéti-
ques, Gor'kij dit que la langue de Ciment n'est parfols compréhensi-
ble qu'aux Russes méridionaux, ce gul est hautement nuisible éu
moment ofl la Russie toute entiére a besoin de bien se comprendre,

La correspondance entre Gor'ki} et Gladkov est 1l'un des premiers
épisodes de la grande campagne de purification de la langue et du
style dans la littérature russe que Gor'kij va mener, contre les
expérimentateurs de tout bord, jusqu'd la fin de sa vie. Les con-
séquences de cette campagne tricomphale se font encore sentir aujour'-
d'hui.

Entre 1925 et 1928 Gladkov libére son texte de la plus grande
partie des dialectismes, mals le travail va se poursuivre jusque
dans les anndes 40, Entre nos deux versilons, xkomHara vient remplacer
Kamopa, Sore (dang la parcle de l'auteur) deviendra camorH, etc.
Les derniéres traces des dialectismes subsistent dans le discours
direct des ouvriers, personnages de deuxi®me ou trolsiéme plan.

Il n'y a que plusieurs scénes dans le roman ol les héros. retrouvent
soudalin, et pour un bref moment, la langue dialectale : toujours en
sTadressant aux cuvrlers; entre eux ils ne la parlent plus Jjamais,
Un fossé se creuse entre les ouvriers, d'une part, et les héros
{les communistes) du roman : ils ne font plus partie de la méme
ethnie. Pourrait-on dire que la mémoire ethnique abandonne la
langue des héros (et celle de 1'autsur)?

Les chercheurs soviétigues gui se =sont penchés sur les diffé-
rentes versions de Ciment constatent.des évidences qui peuvent
8tre résumées en trois points : pour eux, la réécriture stylistico-
linguistique effectude par Gladkov consiste 1° dans la suppression
des vulgarismes ainsi que du lexigque "physiologique" & 1'intérieur
des descriptions jugées trop "naturalistes”; 2° dans le rapprochement
du lexique.et de la syntaxe, dans la langue des personnages princi-
paux et dans celle de l'anteur, & la norme littéraire; 3° dans
1'élimination, la rectification ou le remplacement des métaphores
(et d'autres tropes) imprécises ou excessivement "flawboyantes",
Tous ces changeménts sont considérés comme nécessalres, la seule
critique concerne parfois (chez Smirnova, par ex.,.voir cl-dessus,

polnt 2) des substitutions isolées, Hous tentercns de voir un peu
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plue précisément la nature et surtout le sens des changements
stylistico-linguistigues et nous procéderons & quelgues générali-
sations qu'il serait vain de chercher dans les études existantes,

Avant de passer a cette analyse, une remarque concgrnant
1'épuration des descriptions "naturalistes". Le résultat de cette
démarche (les chercheurs ne nous l'explicitent jamais) est, en ce
qui concerne notre théme, une désérotisation systématique
disparaissent massivement les nonao-"HaluTHe et/ou MAPKMe Tpyaon de
1'une on 1’autre héroine (celles de Polja surtout} gui sautent
littéralement aux yeux du lecteur, s5i 1l'on peut dire; 11 en wva de
méme avec les autres signes de l'Eros, les "jupes qui remontent',
la "mollesse d'une épaule”, 1'"dcre odeur de la sueur féminine"
{reste 1'épaule, mais disparait la sueur), ete. Curieusement (ou
logiquement?) , la wersion B garde intacte une description basée
sur le lexigue "érctigue" de Motja, femme d'ocuvrier :

Ona wna {...), ¢ OrDOMHEM XUBCWMOM H My20 HAINHTEMA
zpydamu. [fB:502/ (nous soulignons).

A comparer avec :

Jalta pasnenack, HO He Jerna - NPHCAOHHIAck K CTEeHe, Re

CTHEMAACE. o pyYHamKef ynpHey HDYTCHAWCE M IHNAIHE 2oy du

H xugom, /fA:41/ (nous soulignons)
La version B garde la premiere phrase et supprime la seconde; le
rapprochement avec la description de Motja s'estompe : est-ce suggé-
rer que, physlgquement aussi, DaSa est différente d'une 6aéa? Ou
gu'une camarade du parti, si elle reste sans pudeur devant son mari,
doit en avoir davantage face auw lecteur des années 407 Le fait est
que li aussi, une suppression entraine une rupture des liens gui se
tissent, dans le texte, entre personnages, situations et thimes.

Passons & l'analyse systématigque. Les dialectismes ne sont
gu'une partie de la vaste sphére de la langue populaire mobilisée
par Gladkov lors de la premidre rédaction de Ciment. La langue
des "héros" s'infiltre, par le biais du discours indirect libre,
dans la parcle de l'auteur, Parfois, elle y apparait méme guand les
signes de ce procédé manguent. Toute la strate linguistique est re-

maniée de fond en comble,
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A ¢e niveau, la réécriture laisse discerner deux mouvements
gqul vont dans la méme direction. Le premier consiste & remplacer la
langue populaire par la langue littéraire standard. Les exemples
qui sulwvent sont relevés dans le discours, respectivement, de Gleb,
Dasa et Pclja :

Bor gbRBOAbLMHA! Bars B Gafpeir EeT ¥, .. NpogonxaliTe camH

nepenexe — Xyxe, 4eM ApaThod
Ha Boiine . fA:272/

- ThH pasbBe He yyelk, KaX oHAa
B TebR Bbepaerca? InopoBo
EDAN NeBKY 3a #ympo../A: 198/

- TH Xopomo ckKazaha, Hama :
M - OJMMIKH TONRKO B pafore,
a mo-4YencBedMecKr, Ho-Nympy -

FAIpemaTs CHOM HIpobiieMul. ..
a a nodny../B:441/

-~ TH el CYedk NO Oyme Ipit-
mWencH, .. Y& He a4nfuades
JaH?  /B:395/

-~ TH XopoMo craszajda, Hama i
ME-GJIHAIKKM TOMBKO B patoTe,
a MHRUMHG — YYHROH IOpyT

apyry. /B:393/
{nous soulignons}

OTOpPBAHE, YYRIOH APYT HPYTY.

/az:196/
Les changements de ce tYpe gont trés nombreux. Ne manquons pas de
remarquer l'improbabilité du mot urTHMHO, venant du lexique "petit-
bourgeois", dans la bouche d'un personnage tel que Polija. Remarguons
aussi la correction qui Intervient dans la syntaxe de sa réplique ;
du point de vue normatif, oropparu, exigeant la forme mpyr or mpyra,
ne peut étre apposé A uUywIH OPYC OPYrY. Une erreur mineure, augmen-
tant le mimétisme du discours parlé, est corrigée par la suppression.
Le résultat ; une phrase & intonation appuyée, grdce & sa structure
en paralldles (DO-YeNOBEYECKH - NO-HYTPY / OTODPBAHH — YYRNH / ODYT
- mpyry¥}, devient une phrase linéaire, sans aucun effet stylistique,
sinon comigue. Nous avons souligné, dans deux citations, l'élimina-
tion de HyTpo, un mot 11&, comme nous l'avons dit, au lexique amou-
reux du roman; ce mot, exprimant le caractére profond, instinctif,
du désir, disparait presque enti2rement de la version B, ol il est
souvent remplacé par pgyma., Retenons, dans la premidre cltation, le
contraste entre les deux yersions, ainsi gue l'ingérence dans la
lanque des relations affectives des expressions figées appartenant
au regilstre journalisticeo-officiel {ici paspemars npotnemu) . Ce
phénoméne, on s'en doute, est omniprésent dans les parties du texte
qui développent les sujets historique et productiviste. Enfin, le
deuxigme exemple {le changement oHa B TeBA BBENAGTCHE — MO JAyme

npHLencs) annonce le deuxiéme mouvement de la réécriture. Prenons
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d'autres exemples (ils Bont relatifs au discours de Gleb} :

- Hy, Jamox... TH ¥Y¥ OYEBHB HH- -Hy, Namok... XOTh TH IPOTHE
pAek 10 BCAKHM SaKoBHpKaMm. A TEeX, KID KONAaeTCHa B YYXON
YIOOUKKH SaKHOHBaeNk Ha caMmoe oywe, a caMa-To NnepbBad He
ray6oxoe MecTo. /A: 199/ NPOYE HHPHYTH NOTIIYGKEe B Uy~
By nywy. /B:395/
- Ho Pedbs TH ke - MaThb., (...) - Ho Benmb TH %& - Marb. (...}
BpocHna pebeHKa 4YORT €ro SHaeT Epocusia peGeHxa 4epT erg
Ky@ma - KakK¥uM—-TO cobakaMm, — a 3HaeT Kyna, a CaMa HoCHHNBCS
cama — B®aBefl Tope BepeBou- BHICYHYB ASHK,., /B:298/
¥olt,.. Fh:39/
EHNY MyXBA, Oa TONBKO - HE H. Koneudo, OEN MY®H, Jla TOIBKQ
fRa;40/ He 1,./R:298/

L'examen de ces répligues nous permet de préciser la nature du deuxié-
me mouvement de la rééecriture : les expressions populaires et collo-
guiales stylistigvuement trés marquées sont remplacédes par des collo-
gquialismes & usage général (KonaThbcA, HOCHTHCHA BHCYHYR H3Hx), donc
stylistiquement affaiblis. Nous avons cru utile de distinguer ce
deuxiéme mouvement afin de souligner gque méme guand les "“éléments de
rechange” semblent appartenir au méme registre que le texte du dé-
part, ils sont percus comme autant d'expressions figées et leur
fonction stylistigue se limite & les maintenir dans la sphire parlée,
sans leur imprimer une gqueleongque margque scociale. A cet égard, le
dernier exemple est particulisdrement éloguent. La parole de Gleb dans
la version 4 est souvent modelée selon 1'édconomie folklorigue (une
syntaxe elliptigque, une construction antithétique, une organisation
rythnée, etc.). Ce parler folklorigue constitue un des traits essen-
tiels du discours de Gleb, Dans la réplique que nous citons, adressée
4 DaBa, le changement entre les deux versions est spectaculaire.
L'adjonction d'un adverbe, le changement du pluriel en singulier

font disparaltre aussi blen le rythme que la rime et une phrase en
forme d'adage populaire devient une réplique banale. Nous pouveons
imaginer les raisons de ce changement : ayant supprimé toute men-
tion des multiples rapports extraconjugaux de DaBa, transformée en
militante vertueuse, l'auteur détruit tout indice susceptible
d'éveiller les soupgons du lecteur; 11 supprime donc le soupgon
naissant chez Gleb. A moins gue ce ne soit le contraire et que 1'au-

teur extirpe consciemment de son texte tout ce gui pourrait rappeler
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l'essence et l'esprit de la langue populaire, se trouvant ensuite
contraint de changer en conséquence le reste.

S8i nous ¢uittons la stylistlque des registres et consldérons
nos exemples du point de vue de la stylistique I-'l:aoéi:iqu\e",. nous ch-
servons des phénoménes semblables (d'ailleurs, le dernier exemple
-nous-en c¢onvainc dé€ja). Dans la wersion 4, }a parole de Gleb est
toujours imagée ot métaphorisée. Le plus souvent, dans la version B,
les  images, les métaphores, les comparaisons disparaissent purement
et simplement’ {cf. le premier exemple de la série précédente). Dans
le cas ol le texte de rechange comporte deé éléments figurés, leur
nature est profondément différente. Dans la wersfon 4, Gleb, guand
il ne parle pas en adages populaires (3ame#f rope Bepemouxo#f), crée
ses propres métaphores ou comparaisons qui appartiennent 4 son dis-
cours personnel et que le lecteur doit déchiffrer (parfois non sans
difficultés) . Dans la vergion B, les mots utilisés au sens figuré
entrent dans la composition des locutions & usage général (xonmaTscs
B OYyHME, YEepT SHAET KYOA, BHCYHYE A3HK), ou sont immédiatement explici-
tés par l'adjonction d'un mot utilisé au sens propre (4 comparer :
HHpSEMEb 10 BCOAKHM 3AKOBEDKAM —~ HHPHYTh B UyEyw nyvmy) . Ce genre de-
manipulation conduit & la fois & la neutraldsation du discours et &
sa dépersonnalisation. Afin d'expliciter ce dernier point, cbservons
un passage oll la parole d'un personnage est reconnu comme éigne de sa

personnalité (premiére conversation entre Gleb et Polja) :

—= Tpo¥HYXa Topa - OOKpWIa Yeng- - COBHHYNACE ['opa HadGpeKeHs -
BeKa, KAK JArYWKY. HanpArHch, nocTaRE e Ha MecTo (...}
CTARL Ha KapaukKH — ToCTABE = Ja, gal.. 7 XOYY C BaMH
TopY Ha MecTo (...} NOroROPUTE, Todappm Yymanop
- Jla, mal.. f Xouy C BaMu ro- [ T I

BOPHTEL, TOBApED YyMaloB (...}. OHa OOATE BacMeRNlack, ¥ Apwe
OnATH SacMeflack, H fpye sa- 3acBepKaNH KCKOPKH B GPOBAX
CHEPKAJN HMCKOPKH B OGPOBAX H H IMakax.

raasax. ’ - Na, BH NpaBH. BOPOTBCH,

= CTaTk Ha Kapauk#, ma?.. Xo- nogexnarh... B 3TOM BECe...
powe!.. HY ¥ clogBRa y Bac!.. JaxomuTe Ko MHe, ToBapim
{«..) ¥ Xouy ¢ BaM¥ T'GBOPHTEH, Yymanos ./B:317/

TOBapHm Yymasos... fA:371/.

Remarquons avec gquel triste acharnement l'auteur enléve de son texte
les images, les trouvailles stylistiques les plus innccentes. Ici,
on gensure une JACYOka, la, on remet sagement A sa plage un pronom
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personnel omis (ce genre d'omissions était trés a la mede dans la
prose ornamentale). Et combien significatifs sont les micro-change-
ments syntaxiques, L'emploi de l'imperfectif dans a xouy ¢ Bamu
roBopuTh, ='il wva un peu & 1l'encontre des régles expligquées aux
étrangers, intreduit dans rosopuThk un sens caché; la répétition,
avec une insistance enthouslaste, de la m&me phrase montre a elle
seule 1’intérét croissant de Polja pour Gleb. "Corrigées", les
paroles de Polja ne sont plus gue des formules de politesse. Mais
le plus important dans le passage cité est, bien sy, la reconnais-
sance de Gleb comme perscnnage doté de sa parole spécifique. Plus
que cela, c'est cette parole spécifigue gqui séduit Polija et 1'incite
3 cherxcher un rapprochement awvec Gleb. La langue du personnage joue
un réle indéniable dans le déroculement de 1l'action, sans parler de
son rfle caractérologique, Rien de tout cela dansg la version B

les mots de Gleb perdent leur spéeificité, Polja les "traduit" en
slogans : les personnages se rencontrent uniquement sur le plan
idéologique. Les différents niveaux du texte n'entrent plus en
interaction.

Ce que nous disons du discours direct (dont il faut noter gue
le réle diminue aprés la réécriture; les dialogues et les monolo-
ques intérieurs étant systématiqguement abrégds : nous verrons le
sene de ces changements en abordant le niveau narratif) est vrai
aussi pour la parole de l'auteur. Elle aussi est neutralisée, rame-
née au stéréotype, dépersonnalisée, Considérons ces deux descrip-
tions de DalBa :

JNama (...) - nonwmunana ero Nama {...) nNpHCTANBHO YIH-

¥ JHILAAS UHPOKMMH B3IMaxaMe BanackE €My HKaBRcTpeuy, /B:302/
rpynd. /A 46/

Tama YOUBAEHHO MeTHYAa Ha Hamwa YNUBA2HHO NOOHANA BPOBH,
HEero KDYLIEMM IJasaMmd ¥ B3IVIFHYJIA BHM3, ¥ HOAG0OPOMOY
NpOrHYNA YAPYTHMH KpPHITHI- ¥ Hege NDOTHYN OT YIHOGKH |
KamMe Opopef, fA:d47/ fB:1302/

Il faut admettre gque les images de la version 4 ne péchent pas par
la précision, mals s'il est dilfficile en russe de mMaxaThb rpyném, il
n'est pas beaucoup plus facile de NpUCTaneHO YIHGATHCH,

La suppression des métaphores et des images est générale et

frappe aussi les mots-symboles dont nous avens parlé et gul expri-
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ment les grandes catégories de la poétique gladkovienne : le feu,
les tripes, mals surtout le sagng dégoulinant des pages de la
version 4. L'auteur ne propose rien pour remplacer le sang dans le

systéme vasculalre de son texte 3

Ha HABYXOMX XPOodbi JIMDL, XPO4ab Hocnenuue caoBa Ineta gzeona-
npoiHBanacs B INa3a./A:84/ HoaaAu padoumx./A:325/
fama uyBOTBOBaNa, Kak a83dpd— Jlawa YyBCTBOBAMA, KAK SoAHO -

euaan ol wpoat BanmpHE fA:l156/ gaAca Bansul /B:372/
{nous soulignons)

A notre avis {(la démonstration fera l'objet d'une &tude plus complé-
te gque celle-cl), l'écriture de Gladkov lalsse deviner quelgques tra-
ces de la méthede élaborée par Zamjatln et reprise, plus ou moins
explicitement, dans la démarche constructiviste. L'une de ces traces
est préclsément l'utilisation du prochkodrogj cbraz, image récurrente
dont la fonction est, entre auntres, d'intégrer les diffdrents niveaux
du texte ou différents éléments de la composition (ce gue nous avons
qualifié de "boucle narrative", voir cil-dessus, point 4), L'abandon
de cette méthode, qui se lalsse percevolr surtout dansg les sujets
historique et productiviste de (imeni, a pour conséguence la rupture
des interrelations textuelles. Se trouvent dissocids, en particulier,
les thémes du travail et de 1'amour. Prenons encore un exemple : la
description qui suit accompagne la scéne ol Gleb, repoussé par DaZa,

étouffe de jalousie

TaM, 54 SaABOOOM, ¥ THPCOB, Tam, 29a IABOMOM, ¥ IHPCOB,

- Mope B $ocdopHUYECKOM HMe. - Mope B docdopHYeCHOM IHMES.
OHO NOET SNekTPHYSCKHM I¥MoM, QHO IOeT M BARHXAeT IpUEoeM,
H GYOTC He MOpe 3TO RPOKOUeT /B:2299/

HHIKOH CTRPYHCH, & BO3IOn¥X,

TopH, H TpYOGH saBoma./A:41/
Ici, un cliché "poétigue" (tout & falt dans le style du Gor'kij de la
péricde romantique) vient remplacer une comparaison "machiniste®
qui plus loin, dans la version 4, sert de titre & 1'un des chapltres
centraux du roman. Ce dernier, en effet, m&lant le théme du combat
3 celui du travail et du désir, montre la mise en marche euphorique
du premier élément de 1'usine. Nous constaterons sans surprise gue
le titre du chapitre ﬁlektriééskij zum, change en Rubil'nik wkijuden

10

{encore une boucle narrative rompue} . Une métaphore 3 plusieurs
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référents aboutit 4 une phrase gui semble &tre tirée d'un rapport
{destiné & gui?) célébrant la réalisaticn d'un plan de production.
Les phrases de ce genre fournissent les tltres aux journaux scovié-
tiques depuis plus d'un demi-sigcle.

L'évocation de cette métaphore "machiniste" nous permet de
rveprendre le fil de notre discussion, & propos du rdle gue joue
dans l'éeriture de Ciment 1'influence proletkultiste. Nous avons
parlé des thémes empruntés 4 ce mouvement. Nous pouvons & présent
remarguer cque ¢'est essentiellement au Proletkult gque Gladkov doit
sa symbolique du feu, du sang et du fer et & leur interpénétration.
Le style de Gladkow, hyperbolique, emphatigue, surchargé de métapho-
res et d'images, témoigne autant de l'influence des podtes "cosmis-
tes” gque de celle que l'on gqualifie habituellement de "décadents",
En fait, dans une grande mesure, la réécriture de (iment est repré-
sentative, aprés 1934, de la lutte contre ce style proletkultiste
et de la lutte contre l'ornamentalisme (les deux étant souvent com-
plémentaires & l'époque, cf. Les machines et les loups de Pil'nijak).
8i ce style transparalt dans certains passages - il n'en reste que
des traces dans la mémoire du texte - tout est failt afin d'en faire
publier l'origine. Lisons ce péan qui, dans les deux versions,
appartient au moneologue intérieur de Gleb et qui intervient au mo-
ment ofl celui-ci va avec Dafia visiter leur fille & 1'orphelinat.

Le passage évoqué ci-dessous donne un sens symbolique au chapitre,
nous pouvons donc nous en servir sane trop nous éloigner de netre
théme :

+»+ BOT DHO — WM TODH, H MOPE, W 3aBOI, W ropof, M nanm,

YXOOAMHE 3a FOPHIOHTH, - BCA POCCHA — mM... Bce 3TH rpo-

Majld ~ H TopH, ¥ 3SAaBON, H JaiH - MOIT B HEOPaX CBOHX ©

RENUKOM ThyzHe... Pasme pYKH HAWH HE JpoOXaT OT NPSOYYACT-

BHI! ¥NODHON SoraTHpPCcKel padoTH? Pasee ceprle He preTcd

OT Hanopa KpoRH?.. 2TCe - pabovas PoccuAa, BTO ~ M, 5To -

HOBasd NJIAHETA, O KOTOPOHR MEUTANo B DBEKAX YeloBeyelTBO...

/B:46 et B:301-302, & une demi-phrase prés : or npen-

YYBOTBHEI YNopHo# HoraThHpcKol paboTh devient oT npen-

YYBOTBUA YNOPHON patorw/

C'est un pur exemple de style "cosmiste”, avec son lexigue particu-
lier, ses grands concepts, my (Noue autres, bien siir}, trud, napor,
nedra, novaja planeta {un célébre tableau, portant ce titre, fut
peint en 1%21 par EKonstantin Juon [Youon]), la m&me intonation
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exclamative, les mémes anaphores et questions rhétoriques, Le
passage ¢ité est pratlquement le m8me dans l"une et l'autre version,
Mais dans la version 8, il s'arréte la, Volci sa sulte dans la ver-
gion A :

9&0 - Hagasnce, ITo - [HepBHI B3INCX Nepen NepbHM YIapoM.

EcTk. ByaeTr. I'poxoveT rpoMamH,... FA:46/ -
Le doute n'est pluslpermis. Gladkov se livre 1ci & une parfaite imi-
tation du stvle d'Aleksej Gastev, le plus important podte proléta-
rien, un des leaders du Proletkult., A ce propos;'rappelons que, dans
un des broﬁillons; Le Ciment s'intitulalt Udery et que Gladkov ai-
mait appeler son roman "podéme" : c¢f. Pokgife rabedego udara, d€ GQas~
tev. L'écriture de ce dernier, alliant le symbolisme 34 une sorte de
futurisme machiniste, &talt connue de tous, copiée et parodiée main-
tes fols. Beaucoup de slogans proletkultistes sont restés dans la
langue (et 1l'idécologie) soviétique, et la premigre partie du passage
cité pourréit passer pour un de ces hymnes au travail composés dans
les années 30 et 40. Mais les dernidres phrases sont un signe qui ne
trompe pas : elles concernent 1'époque oll elles ont été écrites.
C'est ici que nous découvrons le vériltable sens de la guexre gue
Gladkov méne contre son propre style, contre ses prétendus excés,
les influences imaginistes, ornamentalistes, proletkultistes, contre
tout.ce qui aurait pu permettre de le qﬁalifier de "formaliste",
C'est une guerre contre ses propres crigines poétiques. Clest une
guerre aussi, dans le cas du proletkultilsme, contre ses origines
idéologiques et sociales.

Neous nous permettons de donner lecl encore un exemple qui, sans
&tre directement 1ié 2 la thématique érotigque, illustre bien des cho-
88s; nhous en avons déjd cité un extrait, dans sa seule version 4,
nous pouvens maintenant procéder a4 la comparaison. Le passage cldt
le chapitre extatique EZekirideakij sum — Rubil'nik vkijuden,c'est

une harangue éue Gleb prononce devant les cuvriers :

= Torapumy, caymaf!.. HepTea -~ ToRapumi, 3T0 — AEPTBA TPRYaa
Thyga... OODHM YIIOPOM... He ¥ 6CPBGH. .. He fnaud ¥ pHmanue,
INgyY H pHOaHHe... lobfena pa- a4 PAloCThE KHBHX nobtern... CHoOpo

GOYHX pYK... 3S8HOO,,.,. TO IOen0 9apor Jalr'peMET orHeM H MaOoMEa -~
= d3a HawM#,.. 24aTpeMUT QrHeM H M, MH C BaMM HavdHaeM BeJIHKOS
MallMHaMH. .. BeNHKOC CTpQH=- CTPOHTENBCTRD COLHAJTHIMA. Jla,
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TERLRCTRO pabouelt PecnybBIHKH nunack KPOBbL, MHOIO GHIIO CTha-
+ay CAMH, .. CBOHM XHBCTOM H NaHuf. .. MHOr'o Smno o SyneT
MO3raMe, .. KpPoBbh H CTpamaHbe TpynmHOCTEH Ha Bamem NyTW, .. Ho
60phbH,.,. TO HAalle OPYXHE B STAT NYTh GOPLBH BEeleT K cua-
notele Hal MHPOM... T'pAxeM, CTED, K CGHOHUHATennHO# ncbene
Tonapymu!  fA:191/ Ran MHPOM Hacunusp. MHE CcoBflaem

Hall MHP CBOUMH PYKaMH, O HMEHEM
fleHuna Ha YCcTa¥, © pepoll B Ges-
CDAaHUYHOE CYACTRE YyHeCSTEeDpHM
Halll CHIIH J7IZ 3aBoeBaHuna 6yay-—
mero, .. JfB:391/
Ne relevons qu'un seul aspect du changement., Les phrases hachées de
Gleb, dans la versicon 4, rendent l'atmosphére méme d'un meeting (&
comparer avec les descriptions analogues chez Pil'mjak, A,Ves8lyj,etc.)
ol 1l'on ne peut pas tout entendre des discours prononcés, mais od 1'on
n'a nul besoin de tout entendre. C'est une situation dans laguelle
celui gqui parle sait gu'il est compris et "complété™ par ceux qui
l'écoutent. Il est, se sent ou croit se sentir 1'un d'entre eux.
La version B prégente une situation dans laquelle il n'y a plus
d'omission possible. Ceux gui écomntent sont passifs, ils ne peuvent
plus participer; la communication est & sens unique. Gleb explique,
sexmonne, indigue les buts & atteindre. Dans la version 4, 1l parle
comme un communliste ocuvrier, dans la wversien J, comme un communiste
dirigeant. La métamorphose s'opdre dans la parcle et par la parole,
une parcle gqui oublie ses origines. Or la parole gul ne connalit plus
ses origines n'a d'autre nom que poncif - poétigque ou idéeclogique -
Feu importe. C'est cette métamorphose d'une parole enracinée dans
son milieu, son temps, bref, d'une parole vivante en une parole fi-
gée, en un poncilf, qui détermine 1'évolution du style gladkovien.
Avant de passer aux conclusions, il nous reste 3 voir dans

quelle mesure nos observations se vérifient au niveau narratif.

1. Hous avons vu au peoint 4 de ce travail que le changement de
"tonalité® guil s'effectuait d'une wersion & 1'autre pouvait se fon-
dex sur un certain nombre de phénomé&nes gue nous avons qualifié de
"prise en main par le narrateur {omniscient} de la narration". Pré-
cisong, pour commencer, cette notion. Nous nous référons (et nous
nous y limltons pour ce gqui est de cette étude) & ce que G. Genette
a appelé le "mode narratif", & cette "régulation de 1'information"
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dont la narration est lt'objet, en d'autres termes encore, & sa
"perspective” et sa "distance", On peut en effet se poser la gues-
tion "du personnage dont le point.de vie oriente la perspective" 11,
chercher & gavoir "oli est le foyer de perception”, s'il s'incarne
dans le'personnage {et lequel) ou non , sl les événements sont ob=
servés de l'extérieur ou de l'intérieur. La distance, elle, concerne
"les modes de (re)}production du discours et de la pensée des person-
nages dané le récit" 12

rapporté" {(discours direct), "ol le narrateur feint de céder litté=-

qui sont au nombre de trols r le "discours

ralement la parole & son personnage", ¢'est le plus mimétique d'entre
eux; le "discours transposé" (discours indirect ou semi-indirect), ofl
la présence du narrateur est encore tras sensible dans la syntaxe mé-
me‘de la phrase et le "discours narrativisé", le plus distant et le
moins mimétique.des trols, ol les paroles, ou pensées sont "racon-
tées” 13,

Il s'avére gque le passage d'une version a l'auntre de Ciment
fait état d'une double tendance de défosailisation et de narraifviea-
tion. Le foyer de perception, dans la version A, est trés souvent
situé dans les personnages, Gleb Cumalov notamment. En est un exemple
frappant l'incipit du roman : c'est par les yeux de Glsb que le lec=-

teur découvre le paysage, l'usine, la maison,..

{...}) Tpe roma, a 6yoTto {...) HHYTO HE HAMEHUAOCE
BUEDA @ HHYTO HE U3MeHH- 24 5TH TPH T'OMA. [HMHHe
JIOCE, 9TH FHMHEE IODPH TOPH (...) /B:z277/

{..:) /A:5/

La présence des déictigues Buepa, 3TH, le tour "direct" de 1'énoncé
sont les éignes de reconnalssance qul focalisent la narration sur le
narrateur~personnage. Ils manguent dans 1'énoncé de la wereion B et
sont moins fréquents pour l'ensemble du chapitre..De plus, les évé-
nements sont davantage racontés dans la deuxiéme version, alors gque
dans la version 4, ils semblent davantage "sortir de la bouche" de
Gleb. Ils =sont plu§ mimétiques, Le discours, rapporté dans la versgion
A, est transposé dans la versicon B, Si cette tendance se vérifie
pour l'ensemble du roman {et ce n'est pas qu'une tendance), elle ne
concerne évidemment pas le seul théme gul nous intéresse, Mais 1l'un
et l'autre phénom@nes- défocalisation et narrativisation - peuvent
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avoir des effete de sens, et ¢'est en cela qu'ils nous intéressent.

Ci-dessous, nous en examinercons quelgues manlfestations.
Diseours direct et desoripiion

L'extrait reproduit plus bas est tiré du chapitre Peotuchfij
ofag, consacré aux difficiles relations de Gleb et de Da¥a, Dans le
passade gul précéde, cette dernidre a suggéré que pendant l'absence
de Gleb "il y en avait d'autres", Mais elle refuse d'entrer dans les

détails. Gleb, fou de rage, se jette sur elle :

OH B GeleHOTBE, IIOUTH OSe3 JyncTBOEAN OH, 4To TepgeT
CO3HAHHA, CXBAaTHA €2 B NOYBY TI0Ji HOaMH, UTC CTaHO-
OXanKy H CxaNl JO XpyoTa B BHTCHA CMEIHEM B ee IJIABaxX.
NoIBoHKAaX ., BagewenhHA CROHM GeCccHNMeM,

- T'oROPH Xe,HakoRen! H ue- OH CXBATHN e& PYEM H CHAaHHN
Kaneuy Te6H, a NPH3HATLCH HX TakK, 4YTO 3aTpemanH KocToY-
SacTabBie, .. kM. HO oHa #H BUOY He MToxasana,
- Bpocks pykH, Ines! Cnm- yTQ el OOMBHO.

WwHIR? ¥XomH npoudk! Ja HY - Bpocs pyk#, T'ned! CremHWsT
W&, CHHHLA!.. ¥ROomu npous!

Ee MYCHKYJH 3IMeHMH M3BHBa- Fo oH crpet ee B oXanxy (...}
NUCE NOO pyxame I'meba, H /B:289/

BCS OHa GuNa B OTYadHBOM
NOPHBE K TPEXKKY .

- f1 sapymy Tefs, CYHA...
pebpa pPaCKOBHPAK,.. a
CROero Aobbwchb,.. T'oBOpH!.,.
= NlycTH, Tebe rOBOpRAT,
Tnesl.. INyoTH #me, HHEBOT-
HOEe. .. Thycl.. 1 He noa~
BOJ HACHIILHHYATE HAay,
cobol... OpAHBL.. fRA:42/

{la description reprend dans
les grandes lignes celle,
annoncée ci-contre, & la £f£in
du passage de la weraion A)

{suit une desecription de

leur lutte)
Si les deux versions relatent les "m@mes" événemenls, la version B
le fait & une plus grande distance, raconte davantage. La narrativi-
sation est un des moyens, parmi dfautres, d'atténuer la brutalité
du mile, le conflit conjugal...

Abgence ou présence d'imtroeduection au discours direct

- TH roBOPHIOL, Kak HemHa#d Jama oQTANCBHIACkE M C JJACKOoBOH
SapmuHfa, Topapul Mexoea. CTRPOTOCTHI 3aMeTHNAa

MIpaBna : HaM HerKOoI'ma sa- - ogp Nopowxo¥T, Munafg Mo, a
HBEMATECA [Oyil€DHHMA IeJaMH, neno Tpefyer MoCTOAHHOTO RHA-
MinH NONCEREYT, TOBAaRHI MaHHA. .. He satmeath, uTo pato-

MEXDBa, a geno, xorna Ta~TOC Halla CPA2ana B © onaCHoC
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NPOBOPOHHIIE, YISTUT H3I-—IION
HOCA, ¥ er'c He nofiMaeuih,
‘- HY, BOT... TaK TOBOPAT
MHOI'He... A Bens (...)
fa:196/

TAMH H C MepTBaMH... Cero-

IOBA TH ¥ BHHTOBKY Iepwana

B pYKax, a He TOALKD Jjola-
TY...

- DTO HMYerc He NCKa3IHBaer,
Nawa. .. — 3aropAadsanacs IodAa,

-~ TH (...) /B:393/

Précisons que le triangle Gleb-Da3a-Polja est & la fols moins pré-
sent et moins "réalisé" dans la version B, avec, comme corcllaire,
1'amélioration des relations entre les deux femmes. L'introduction,
34 deux reprises, au discours direct n'est rien d4'autre gque l'inter-
vention du narrateur et du contrdle, de la part de ce dernler, de
ce qui sult. L‘échange verbal perd ainsi de sa spontanéité et, par-
tant, la confrontation est adoucie, A remarquer, en passant, le
changement du pronom d'adresse, de "camarade Mechova"™ & "chére Pol-

ja", qul va dans le méme sens.

Phragse elliptique et phrase pleine. Présent et pazaéd

B HOMHATHE - CEHETNQ M IyC-
TGO, KeneaHada KpoBaTh, HAa
KPDOBATH — Cepoe OOesno,
Genar nonyutka, Hanpm xpobBa-
ThX - JIeHHH. ¥ OKHa - CTO—
MUK, & Ha HEM - CHaJKa M3
KHHI H Gymar. H ToOnpxo omn—
HO NOouyYBCTBORAnN Imed :
naxia KOoMHaTa Illomef. EciH
OW He 3HAN, YTO 3INEeCh XHH—
B&T 0Ha, — BCe paBHO IIO—
YYBOTBCOBAN BH €2 I safla-
Xy. /A:268/

B KoMHATKEe GHIO CBETJIO H
O¥cTo, ¥ CTeHd CToAla meled-
HaA KpoBaThk, a Ha KpoBaTH -
cepoe onesno, 6enas momym-—
¥ka. Haa KpoBaTeid — JI@HHH. ¥
OKHA -~ CTOAHK, a Ha HeMm -—
CEANKA M3 KHHI' B OyMmar,
Eca#t 8w ['meb caydadHe salmen
cwna, He sHafd, YWTO SOech
KUBET OHa, BCe PABHO MMOYYHR-
CTBCEAN BHW ee No 3alaxXy.
/B:438-439/

Le passage sSe¢ rapporte au moment qui précéde la scéne oppo-—

sant Gleb & Polja, ol leur relation finira par...

ne pas se consom—

mer. Dans la verafon 4, une série de prédicats nominaux (construc=-

tion qui colncide, en russe, avec l'usage du présent si le verbe

n'est pas exprimé); Dans la version B, unhe premidre phrase avec un

complément, un attribut avec copule au passé, des adverbes, suivie

d'une deuxidme phrase avec un complément, un verbe au passé, un

sujet : dans la verasion 4 les objets "viennent 4 l'esprit" du per-

sonnage au gré de ses regards; ils semblent plus proches, plus

vivants; la version B "raconte" la méme scdne {au passé), et le
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personnage gul percolt s'efface devant le narrateur invisible.
Autrea signees

Peuvent évidemment aveoir une influence sur le mode narratif
d'autres signes gque l'articulation syntaxique. En est une manifesta-
tion l'usage du temps des verbes, dont nous venons de volr un exem-
ple (& noter gue cet usage varie d'une langue & l'autre :; en fran-
cais, le passé simple est un véritable indice de la narrativité).
Nous avons déj& vu au point précédent (les niveaux stylistique et
linguistique) que la parocle, dans la wersion B, oublie ses origines,
En effet, l'usage de tel ou tel registre {langue standard, popuvlaire,
vulgarismes, etec.), de tel ou tel systéme poétigue, peuvent contri-
buer & la focalisation ou défocalisation du discours, peuvent ren~
dre ce dernier plus ou moins mimétigque. C'est bien ce type de phé-
noménes que nous retrouvons dans les deux fragments gque voleci :

Yepes AYeHKY ¥ KAYEG CKOJNOTHIH TEe TPYNNH N0 JHKBHIAIWH

HETPAMOTHOCTH, M KOTHa OTKPHEMM SaHATHA - 33 CTONaMu

CKa3aNACE TONERKG ONHKM 6ath, CBeoeit peuble Jama yaapHiaa

8ab B camoe cepnile : spaii, GafH, BR 3a0MHNH MYEHHOEB H

INOPOBC OOKaA3ANM CEBOD HPONeTAPSKYH COJIHATENDHOCTE. ..

A Ga6H KPHYANKM H XJONAJNH NAHOWLKAMH B NEBYATLEM BECENLE
¥ GHNIH TIOXOMH Ha TancK. /fA:305-306/

Yepes Auelxy M KIY6 CKROJMCTHNM IEE TIPYNINE IC JHKBHIAILWH
RErpaMOTHOCTH, M XODOa OTHKDHAM 3aHATHA — 3a CTONaMH
OKa3a/HChk TONBKO OJHH XEHOMHH, CBoell peunk Hama OYeHb
HX DACTROTANAa : QHA OTMeTHIa, dHTO OHH, He B IpiMeD
MY#FIHHAaM, ABJIAWTCHA AKTHEHHMH G0pLAMH 3Sa [ODpCoSBeleHhHe H
TéM CaMHM JOoKa3allH CEOH MpoMeTapCKyN CORHATEeNBHOCTE.
Jeno He B ToM, 4TCoOH HaydMTECA IHCATH B 4YHTATE, a B
TOM, WTO 3TQ — Havano Sonblof patoTH Han cobow, 3ITO
OTKpHBRAEST Nepen HMMH JIBEepH K COCYIDARCTBeHHO® NeATenb-
HOCTH, 3SHaHHe - GOIBHAA CHTa : 6&3 sHaHull! Henbas yopa-
BIATE CTPaHORA. HeHOWHE xXJMOoTand B JAJOomM A YYBCSTBOBANH
ceba Soiablme ¥ nydme, ueM OoMa, YMHee ¥ 6orave, gem <
OeTHMH M HAa KyRHe... /B:461/

Le tour familier et imagé ymapuna B camoe cepnle est transformé en
un verbe standard (et banal) pacrporana; le discours direct i 1'impé-
ratif (owa#i...) es5t transposé au discours indirect au passé (oHa
OTMETHIIA, 4YTO...). Notons le passage drn 6aba a xewmmmsa (hautement
récurrent pour l'encemble du roman] et celui, conjointement, de
MYEMK & sMymunnia, La version A relate un antagonisme et un combat

{BH 3aBHJH MYMHKOB) entre sexes opposés (6abm — myswHrH) ., La verston B
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désamorce le conflit (we P npumep MyxuHHEaMm) et rapproche les
sexes, au moins au nlveau formel de leur expression (xesmHHHE -
MYy®RYMHE) . Notons aussi 1l'abandon de 1'élément "ornithologique®
{ranxm) par lequel le narrateur gualifie les mémes datm de notre
texte. Présent & plusieurs reprises dans la weraion 4, sous for-
me de comparailson ou de métaphore, il est systématiquement aban-—
donné dans la wversion B. A ce propos, cltons quelques autres
exémples :
Ba6u (...) TRDATOPHIM BOPOGBAMH {...) TDYDHNHCE B KYUY,
CTYKAJIACE COJOEAME H MENTani® BCe Cpa3y, M ECe cpasy Ja-
BHIHCE OT xXoxora fA:78/ - Hewmwua (...) Taparopunme (...}
CBMPATHCE B Ky4y, HepelenTHHaIHCh H OaBHIHCh OT XOXOTA
/B:321/; 6ao6e (...) pasoM MHPCHYNH BEREpX B BOPOXe OEeBoK,,
3acTpeNANH pykamil, 3al'opiadujil pOepefol, ppaskofolr omno
uMa /A:81/ - HeHOHHN SaMaXalH pyYKame ®, Iepebunad opyr
Opyra, Sakpuuann /fB:323/; A Gabul, XakKk OGCMEHEE, KPLHIIH
TOpNACTHMH KpEKaMu fA:B1/ - A 6abn yke 3numuce /B:323/:
Ba6k zaxnonani B nagolld, Kak Kyph KDEWIBAMKH fA:82/ - la
phrase est supprimée dans la veraion B.
Dans la waraton 4, point de vue du narrateur et point de vue des
personnages se confondent : les femmes sont observées i partir de
la position antagoniste des mymmru : dans les yeux de ces derniers,
elles sont 6a6H et — nous venons de le voir - leur cagquetage ressem-
hle a celui des poules ou autres volatiles, Dans la version B, le
point de vue change : les femmes accadent au rang de xeHmHHE dans
et par la parole de l'auteur, & moins gque celle-cl s'assoclie (par
contexte immédiat, par exemple) au discours des cuvriers, person-
nages de second plan. Souvenons-nous gue les ocuvrilers et les héres-
communistes ne parlent plus la m@me langue, n'appartiennent plus &
la méme ethnle dans la version B de Ciment, Concernant les femmes
de cette dernidre, la parole de l'aunteur les y rend "plus grandes
et meilleures®, “plus sages et plus riches", prétes 3 servir et &

"gouverner le pays", Da métamoiphose est impressionnante.

Nous arrétercns li notre analyse : ces quelgues exemples
suffigent pour montrer gqu'il existe des correspondances indéniables
entre les niveaux thématique, stylistique et narratif et leurs
transformations respectives. Nous avons vu que le théme qui nous
intéressait dans cette dtude a &té l'chjet, au cours de la réécri-
ture du roman, d'une profonde altératlon. L'appropriation, par le
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narrateur de la wvereicon B, du "véritable" discours des personnages

en est & la fois le moyen et l'expression.

Conclusions

Ayant fait le cheminement indiqué par notre modéle de travail,
ncus pouvens maintenant récapituler et tirer des conclusions. Selon
nos observations, la réécriture de Ciment atteint tous les niveaux
du texte. Le moins touché est son niveau compositionnel. En effet,
nous n'avons pas trouvé de changements majeurs prouvant 1'intention
explicite de le remcdelex. En revanche, ncus avons observé des inco-
hérences dans le déroulement de 1'intrigue, ainsi que le manque de
liens profonds entre les trois sujets du roman : ne subsistent que
les liens mécaniques (alternance, contraste, personnages principaux).

A d'autres niveaux, nous avens pu chserver des changements
profonds : le niveau thématique est chéitré (disparition du théme de
l'amour libre et de celui de 1'"usine-mére et femme"); les personna-
ges deviennent plugs schématiques, les caractéres “"positlis" se
rapprochant de 1'idéal et les caractéres noirs étant noirecis; les
conflits entre personnages positifs s'atténuent, la structure de
leurs relaticns se fige et tend & se refermer sur un modéle appau-
vri de ses variantes; le poids de la langue populaire et du discours
figuré diminue d'une maniére drastigue; la parcle des personnages
est dépersonnalisée et privée des signes de son appartenance dialec-
tale et sociale; la parole de l'auteur est soumise & la méme opéra-
tion; la matidre linquistigue du texte remanié est normalisée, elle
est puisée dans les couches les plus stéréotypées du registre litté-
raire standard; le procédé de 1''"image-clé" (prochodnoj obraz)
intégrant les thémes et les niveaux, est abandonnée; la défocalisa-
tion et narrativisation du discours sbhoutissent & son appropriation
par }'auteur-narrateur omniscient.

Toutes ces manlpulations visent & simplifier ce qui était
complexe, rendre univogue ce gqui était ambigu, rendre impersonnel
ce gul était spéeifique, a banaliser tout ce qui pouvait provoquer
un effet de surprise et ce quil étalt, par conséquent, incontr8lable.
Ce mouvement, gue nous avons pressenti en analysant, au début de

notre exposé, quelques fragments du texte, est perceptible a tous
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les niveaux et transforme le texte tout entier. Nous n'avons pas
trouvé de substitution gqui serait plus expressive et sémantigquement
plus chargée que le texte du départ. Par euphémisme, appelons ce
mouvement la neutraligation du récit,

Il n'est pas dtonnant gue la "mémoire" du texte nouveau garde
de l'ancien, comme ncus l'avons constaté, ce qui était, au départ
déija, pergu comme cliéhé : triangles érotiques, gros effets-psycho-
logigues et situqtions mélodramatigques, paysage "romantique" comme
moyen caractérologique, utilisation de la 1angue_de bkolis {précisons
que la rééeriture opére un tri parml les slogans}.

La neutralisation du réelt, telle gque nous 1'avons observée
lérs de la comparailson des deux versions de Ciment, est indissoceia-
ble de deux phénoménes qui sont tout sanf secondaires.

Le premier, c'est la rupture gui se produit entre les compo-
santés du texte; nous avoné beaucoup parlé des moyens qui assurent
l'unité du récit et nous avons essayé de montrer gue chaque &lément
4 1l'intédrieur du texte, signifiant en lui-méme, l'est aussli dans le
systéme des Interrelations avec d'autres éléments et dfautres ni-
veaux. Il nous a paru frappant d'observer comment, dans la version
les sujets et les thémes, juxtaposés de fagon mécanique, se
mettent & "flotter", comment le comﬁortement des perscnnages perd
ses motivations, comment la langue et le style cublient d'exprimer
et la personnalité des héros et celle de 1'auteur, comment le plan
de l'expression se détache du contenu. Ce processus, qﬁe nous pou-
vons qualifier, par commodité, de réduction das paramdtres, en dé-
truisant les liens entre éléments constitutifs du texte, détruit
son caractére organique.,

Un phénomé&ne tout aussl frappant est celui de la suppression
systématique de tous les signes de 1'dpoque ofl le roman a &té
dorit l'utopie kolldntaienne, 1'idéologie et la podtique prolet-
kultiste, l'influence de l'ornamentalisme avec sa'recherché linguis
tigue et sa peinture brutale du by#, 1'influence des ﬁrocédés
“constructivistes“ de structuration du récit, autant de traces
soigneusement effacdes dans la mémoire du texte, Les communistes du

roman, nous l'avons dit, font tout ce qu'ils peuvent afin de s'arra

cher & leurs origines ethniques, génériques, sociales. Or la réécri-
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ture de Ciment n'est rien d'autre gu'une tentative (réussie) de la
méme nature. L'auteur manipule la mémoire du livre et celle-ci ne
garde que des bribes incohérentes et des clichés {(la parole sans
origines}). La manipulation de la mémolre, ne seralt-elle pas la cau-
se de tous les changements que nocus avons constatés dans le livre?
Hous le pensons,

Nous ne sommes pas des admirateurs de Gladkov écrivalin, mais
11 nous semble nécessaire de souligner que fLe Ciment des années 20,
avec tous ses défauts, tous ses emprunts mal digérés, tout son didac-
tisme de.plomb, était une ceuvre perscnnelle, assez ouverte dans sa
structure, ayant une place légitime dans le panorama des recherches
littéraires de son époque. Les liens intratextuels rompus, les liens
génériques reniés, Le Ciment de la version canonique est une ceuvre
sans caractére organique, avec une structure 4 la fois disloguée et
figée dont les éléments sont uniformisés et ramenés au stéréotvpe.
Gladkov a dit qu'il n'a jamais trahi son livre en le réécrivant.

Nous hégsitons & le croire. Mais une chose est certaine : Gladkov

n'a jamails trahi son idéologie. Depuils le début, il considére son
ceuvre comme une offrande aux dieux de 1'idéclogie, Mais sil, dans les
années 20, il pouvait rendre aux dieux ses grandes 1dées et sa fer-
veur, et aun césar littéraire son écriture, les dieux des années 30
exigent davantage. Pareil & ses héros, afin de garder son droit de

s& nommer Homme Nouveau, Gladkeov doit accomplir un rite purificateur
et sacrificiel : il offre en sacrifice sa personnalité d'écrivain et
la perscnnalité de son roman.

L'auteur-narrateur s'appreopriant le discours des autres, se
laisse (volontairement et sincérement ou non, peu importe) approprier
dans son propre discours : la sitvation est symboligque, pensons-nous,
de toute la littérature du rédalisme Boclaliste des annédes 30 & 50 ol
se manifestent, & un degré plus ou moins grand, les phénoménes que
nous avons dégagés : la neutralisation du récit, la réducticn des
paramétres, la perte de l'organicité, et enfin, la suppression des
liens générigues (poétiques et autres).

La situation a un sens symboligque encore plus général : la
réécriture de Ciment est 1'histelre de 1'appropriation de l'Histelre
par un poncif idéologique,.



9.

10.

11,
12,
13.

Hotes

Brajnina B, Fedor Gladkov, Moskva, Goslitizdat, 1957; "Cement?
F. Gladkova, Moskva, IChL, 1965.

Ul'rich L. Tvordestve Fedora Gladkovea, Taﬁként, ¥AN, 1968,
Uchanov I. Tvordeskij put' F. Gladkova, Moskva, Ulpedgiz, 1353,
Volo¥enin A. Fedor Gladkov. Ziazn' { tvordestvo, Moskva, Prosve—

BZenie, 1969,

Stachov V., "Tvordeskaja istorija romana F. Gladkova "Cement"™,
in : Russkaja Literatura, 1959,1.

. Avant-propos de F. Gladkov au recuell P'jance solnce (1932).

Cité @'aprés Brajnina, "Cement® F. Gladkeva, op.cit., p.81.
Propos de 1l'auteur, recuelllls par Brajnina, ibid., p.86.

Holthusen J. Ruseische Literatur im 20. Jahrhundert, Minchen,
A. PFrancke, 1%78.

Struve G. Russign Literature under Lenin and Stalin. 1817-1253,
University of Oklahoma Press, 1371.

Deux autres titres de chapitres sont altérés dans la version B
le chapiltre IIT change de Partkom & Okrufkom et 1'appellation
dialectale XKrgsnaja Zmamnja {chapitre XIV.3.) est corrigée en
Kragnoe Znamja, Cette dernidre modification est 3 mettre au
compte de la "dédlalectisation" générale dont a &té 1'obiet le
roman lors de sa réécriture.

Genette G, Figures III, Paris, Seull, 1972, p.203.
Genette G. Nouveau diecours du rdoit, Paris, Seuil, 1983, p.34.
Genette G, Figures III, op.cit., p.191-192,



