Wolf S5CHMID (Hamburg)

DAS NICHT ERZAHLTE EREIGNIS IN ISAAK BABEL'S
“})BERGANG UBER DEN ZBRUE”

Huxaxwx paccysmeHH#. - TmaTelpH<wpit> BHBOPR
cnoB, [...] OuesHr npocTo, paxmuuecxoe uU3AC—
xenue, Be’ HBINHNHAX ONBCAHHA.

Keinerlel Erd&rterungen. - Sergfdltige Aus-
wahl der Wérter. [...] Behr einfach, bloBe
Darbietung wvon Fakten, chne tberfliissige
Beschrelbungen.

Aus den Entwiirfen zur "Reiterarmee"”
{Babel' 1965:490, 493)

[...] He oBbAcCHR#Te! loxanyiicTa, Be Hano
HUKAKHUX O6bRCHEeHHE - nokaxuTe, & TaM YHTa-
Tenk camM Pazbeperca!

[...) erkldren Sie nichts! Bitte, keine
Erkldrungen - zelgen Sie einfach, und derx
Leser wird sich schon selbst zurechtfinden!

Babel' zu Furmanouv!

1.

Die narrative Kohiirenz in den Erzdhlungen Isaak Babel's steht
von jeher in Frage. Und es war immerhin ihr Autor selhsti, der.
als erster Zweifel am inneren Zusammenhalt seiner kurzen Prosa-
stilcke duBerte:
Yem gepxaTea MO Bewd? Kaxum neMeHTOM? OHM OOJXHH pac-—
CHIATHCA NPH NepsoM ToNuKe.
Wodurch halten meine Sachen zusammen? Durch welchen
Zement? Sie miissen doch beim ersten AnstoBl 1n Stlicke
zerfallen.
Auf die - wie Paustovskl] (1970:158) berichtet - mit grimmiger
Selbstironie mehrfach gestellte Frage pflegte Babel' zu ant-
worten, daf selne Sachen nur durch den Stil zusammengehal ten
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wiirden. Aber, sc filgte er {iber sich selbst lachend hinzus:

KTo moBepuT, YTO pacCcKad MOXKET ¥HTL ONHHM CTHIeM, Oes

codepxXaHuA, Gea cuxeTa, ed HEHTPHTH? Juxkas qYenyXa. {Ebd.)

Wer wird schon glauben, daB eine Erzdhlung vom Stil

allein leben kann, ohne Inhalt, ohne Sujet, chne Intrige?

Der reinste Unsinn.

Die skeptische Korrektur hebt natlirlich die Antwort nicht auf;
sie bekridftigt vielmehyr ihren prowvokativen Inhalt. Gegen den
gesunden Menschenverstand traditioneller Vorstellungen von
epischer Einheit behauptet Babel' allen Ernstes, daf der in-
nere zZusammenhalt seiner Werke allein wvom stilistisphen ga-
stiftet werde. Damit aber attestierte er seiner Erzihlprosa
im Grunde eine KohZrenz, wie sie filr die wortkiinstlerische
Versdichtung keonatitutiv ist. Insofern sich das modernigtische
Erzdhlen der russischen zwanziger Jahre - wie man weif - durch
eine tiefreichende Poetisierung des narrativen Diskurses aus-—
zeichnet - gleichsant eine Kompensation flir die Aufl&sung des
fiir das realistische Erzihlen konstitutiven Handlungszusammen-
hangs der Geschichte -, scheint Babel's Beharren auf dem Stil
als dem einzigen Bindemittel tatsichlich den modernistischen

~ Kern seines Erzihlens zu treffen.

Die Babel'-Forschung hat diese Selbstcharakteristik des
Autors durchaus bestitigt. Tmmer wieder ist auf Babel's Auf-
lésung der traditionellen Fabel hingewiesen worden, und es
gllt als ausgemacht, daB die Einheit seiner Erzdhlungen nicht
mehr vor elner Handlung garantiert wird, nicht mehr auf der
schliissigen Folge kausal verkniipfter Motive beruht, sondern
auf anderen Ebenen, den Ebenen der narrativen Darbietung griin-
det und sich dabei auf die spezifisch verssprachlichen Ver-—
fahren ‘der Kontrastierung und Paralleligierung, alsoc der Equi-
valenzhkildung, stiitzt.2
Schon Miroslav Drozda (1966:35-48) spricht anl#Blich des Rei-
tergrmee—Zyklus von Babel's "Anti-Erzdhlung" {(anéipovidia) -
Sie zeichne sich durch "Bruchstiickhaftigkelt" (dryvkovitest)
und "Zusammenhanglosigkeit" (nespofitost) aus. Indem Babel'
aber dle disparaten Motive sich kreuzen und einander aufhehen
lasse, schaffe er eine neue "Ganzheit" (celkovest), die mehr

sel als eine bloBe epische Summe. Der innere Aufbau dexr ein-
zelnen Brizidhlung wiederhole somit die Struktur des ganzett
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Zyklus. Die “"Ganzheitlichkeit" {celietveoes) weder der einen
noch der anderen sei durch "Handlungszusammenhinge" {souvislosti
déjovd) gestiftet, sie stelle sich vielmehr durch "Konfronta-
tionsbeziehungen" (souvieslosii Xkonfrontadni) her. Mit der
"Maethode der Konfrontation", die an die Stelle der epischen
"Sukzession" (ndelednest} trete, eiele Babhel' auf das "Blol-
legen von Aspekten" (eobnaZfovdn? aepekti#}. Dlesem Ziel dienten
viel eher d@ie "Diskentinuit&t der Handlung" (pFfeiriitost déje)
und die "Dispersion der Episoden" (rosptyl epizod) als "Kon-
tinuitdt” (nepfetriitost) und "synthetisches Zusammenfigen”
{Byntetidnest). Drozdas Ausfilhrungen deuten also darauf hin,
daB in Babel's Erzdhlkunst das poetische Prinzip der Aquiva-
lenz, der ja die "Konfrontaticnsbezlehungen" und dexr Kontrast
zuzuordnen =ind, iiber das epizsche Gesetz der zeltlichen und
kausalen Sukzessivitdt dominiert.

Ebenfalls auf eine poetische Organisation der Erzdhlungen
Babel's weisen die Ausfiihrungen Milivoje Jovanovits (1975:289).
In der revoluticnsdren Epcche, in der die Novelle grundsdtz-
lich nicht mehr im €echovschen Stil "ohne Fabel" (besfabularna)
habe sein kinnen, sei Babel' zls Novator aufgetreten. Obwohl
er die Présenz einer Fabel in der aunBerliterarischen Realiltidt
nicht habe besgtreiten kdnnen, sei es5 ihm gelungen zu zelgen,
dapf die Fabel nicht prim#r zu sein brauche; ihre Struktur habe
er mit den Mitteln des "Stils" und der "Komposition™ aufge-
lést.

Von besonderer Bedeutung fiir die Frage nach der Kohdrenz-
bildung in Babel's Erz#hlungen sind drei Arbeiten Jan van der
Engs. In einem frilhen Aufsatz (1963) konstatiert der Autor,
daf es bei Babel' fast keine eigentliche Handlung gebe und
daf man nur selten auf die traditicnellen Fabelteile wle Kno-
ten, Intrige und Aufldsung stofe. Die Wirkung der Babel'schen
Erzdhlkunst beruhe im wesentlichen auf der Konfiguration der
deskriptiven Teile und der Kontrastierung bzw. Parallelisie-
rung ihrer emotionalen Gehalte. Damit unterstreicht auch wvan
der Eng die kilnstlerlsche Dominanz jener Verfahren, die grund-
sftzlich fiir die Koh8renz des verssprachlichen Wortkunstwerks
ausschlaggebend sind.

In einer spiteren Arbelt (1984a}) zeigt van der Eng, wile
die HuBerst disparaten Ereignisse und Sachverhalte, die an
der "Oberfliche"” des Textes ein buntes Mosaik bilden, in der
"Tiefenstruktur" zu einer sinnhaften Einheit zusammengeschlos-—
sen werden. Dabei wird die "Bildlichkeit" {imagery) als Jjenes
Verfahren namhaft gemacht, das sowohl die Diversitdt in der
thematischen Entwicklung der "Cbherflichenstruktur™ als auch
die Verknlipfung der disparaten Motive zu einer kohirenten
"Bedeutungskette" in der "Tiefenstruktur" bewirkt. Dlie Bild-
lichkeit aber gibt den Erzidhler kund. Van der Eng legt dar,
wie die miteinander kontrastierenden Bilder ihren Konvergenz-—
punkt in den Emotionen und in der humeanen Position des Erzdh-
lers finden. Gleichwohl wird dem Exzdhlen damit nicht etwa
eine Handlungslinie untergeschoben, sondern nur wieder der
wortkiinstlerische Charakter der statisch-lyrischen Welt her-
vorgehoben, in der sich alle disparaten Ansichten auf die
unverdnderliche Befindlichkeit eines zentralen Subjekts zu-
rickbeziehen lassen.
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In einem dritten Aufsatz schlieflich zZeigt van der Eng
(1984h), wie in Babel's Zgmoszt'e, einer Erzihlung, die in
mehrere relativ selbsténdlge, handlungsmidfig nur schwach ver-—
knlipfte Episoden zerfallt, das "erratische” Thema und die
"Raprizidse" FPolge der Erzdhlteile durch Xontrast- und Ana-
logiebeziehungen semantisch vereinheitlicht werden, Auch diese
Becbhbachtungen weisen auf die Dominanz der unzeltlichen Ver-—
kniipfungen wie Kontrast und Paralleiismua ilber die zeitliche
und kausale Folge. Auch in diesem Befund n#hert sich Bahkel's
Exrzdhlung dem rdumlichen Bild einer statischen, lyrischen
Befindlichkeit.?

Der in der Forschung so einhellige'Befund der bessjufet-
nogt’ ("Sujetlosigkelt®} und der assoziativ-poetischen Organi—
sation, ‘der Babel' in die Nihe der "orramentalen” Prosa riickt,
dieser Befund, der sich - wie wir gesehen haben - auf die
ﬁuBerung-deé Autors fiber die lediglich stilistische Kohidrenz
gseiner Werke berufen kann, bedarf nun freilich der Prizisie-
rung und auch etner gewlssen Korrektur., Keineswegs nur in dem
Sinne, daf die Aufldsung der traditionellen Geschichte ledig-
lich als allgemeine Tendenz auftritt, die sich nicht in allen
Einzelwerken mit gleicher Radikalitat durchsetzt. (Scgar in
der Reiterarmee, wo die lhnere Kohdrenz der Erzdhlungen am
wenigsten gesichert erscheint, finden sich - wle Carcl Luplows
{1982:99-1101 differenzierte fthersicht ther die Typen der Ge~
schichtenstruktur erweist - durchaus traditionell gebaute Er-
zdhlungen, ja 148t sich gar nur eine Minderzahl von Werxken
tats#@chlich einer radikal neuen Erzdhlpoetik zuordnen.) Kor-
rekturbedlirftig erscheint besonders die allénthalben vorge- -
nommene Gleichsetzung von poetlsch-ornamentaler Faktur mit
"sujetlosigkelt". Obwohl Babel' ochne Zweifel der "ornamenta-
len"™ Richtung angehdrte*, setzte er zugleich die Tradition der
rugsischen Novelle fort, ja wverdichtete die Kurzform auf ein
vor ihin nicht gekanntes Miniaturma8 (vgl. Stepanov 1928:13 £,).
pie Wovelle aber lebt - wenn denn tUberhaupt eine ihrer pefini-
tionen gliltig sein scll = von der Geschichte, vom erzdhlten
Ereignis. Deshalb 1st Babel's Novellenkunst nicht allein in
der Komprimierung des ornamental-narrativen Worts, in der zu-
ndchst paradox anmutenden Verbindung ornamentalen Assocziations-
reichtums mit lakonischer Kilirze zu suchen, sondern auch und -
vor allem in der Gestaltung einer Geschichte. Und so lautet
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die These, die hier vertreaten werden soll, daB Babel' sogar
in jenen Erzdhlungen, die sich am weitesten von der traditio-
nellen, handlungsorientierten Prosa entfernen und einem rein
agsoziativen Deskriptivismus zu folgen scheinen, durchaus Ge-
schichten erzdhlt.

Diese These geht davon aus, daB die fiir den Vers konsti-
tutive und im narrativen Ornamentalismus episch kultivierte
Aquivalenz die temporal-kausale Sukzession, die ja allererst
eine Geschichte begriindet, keineswegs zu unterdrilcken oder zu
verdrdngen braucht, sondern das Ereignis, wo es verschleiert
ist, geradezu sichtbar machen und aktualisieren kann. Fine
solche Koexistenz poetischer und prosaischer Zusammenhangbil=-
dung beckachten wlr seilt jeher bei den groBen Melstern der
russischen Novelle. So dient etwa bei PuZkin und auch bei e~
chov die Aquivalenz - die sowohl auf der Diskursebene, als
pheonischer und verbaler Parallelismus, als auch auf der Ebene
der Geschichte, in der Gestalt thematischer Similaritdt oder
Oppesition, auftritt - letztlich der Profilierung und Akzen-
tulerung dexr wahren Geschlichte, der Hervorhebung dessen, was -
oft von der erzdhlten Vordergrundhandlung verdeckt - eigent-
lich geschieht {vgl. Schmid 1981, 1%B4a, 1984b}.

Dasg Bescndere an Babel's Novellen besteht nun darin, daf
sle paradoxerwelse das Freignis, das sie gestalten, nicht ei-
gentlich e r z § h 1 e n. Dies eben mag ilhnen den Ruf der “sSu-
jetlosigkelt” eingetragen haben. Das Ereignis ist im Text nur
in wenigen Strichen, sozusagen als sebytie-punktir, als punk-
tierte Linle, angedeutet, die der Leser ausguziehen hat. Fiir
die Geschichte, die zu grofien Tellen tn absenitia besteht, sind
dann nur wenlge Momente aus dem zugrundeliegenden Geschehen
ausgewihlt worden.® Der Text enthdlt lediglich statische Sitwva-
tionen, Deskripticnen und Bruchetlicke von Handlungen, die der
Leser zu einer kohdrenten Geschichte zusammenschlieBen soll.
Dies tut er, indem er aus dem Geschehen Wicht-Gewdhltes filr
die Geschichte reaktiviert {vgl., Schmid 1984z2:81-83). Diese
rekonstruktive Geschichtenbildung kann sicl: hun frellich an
Anzeichen und Wegweisern orientieren, die der Text bereithdlt.
Solche Indikatoren fiir das nicht erz8hlte Ereignis enthalten
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bel Babel' etwa die Bezchreibungen, die, scheinbar unfunktio-
nal wuchernd, groBe Teille der Nowvellen einnehmen, aber auch
dle Bilder, Metaphern und Vergleiche, ferner die Triume, jene
zu h#ichst aufschluBreichen Mikroszenen zusammengefalteten Be-
wuBltseinsprozesse, vor allem aber die formale und thematische
Aquivalenz.

Wie Babel' mit solchen Mitteln das nicht arzdhlte Ereig-
nis gestaltet, wollen wir an der Eingangsnovelle des Reiter-
armee-Zyklus untersuchen, dem seit jeher ffir “"sujetlos" gehal-
tenen Ubergang ither den Zbrud (llepexon uepes 3I6pyd). Die Er-
zﬁhluné gehdrt zu einer Gruppe von Werken, die man mit dem
auf James Joyce zuriickgehenden Begriff der epiphgny zusammen-
gefaft hat {Poggioli 1957:236, Trilling 1961, Terras 1966,

Lee 1972, Luplow 1982:10% f.}, Nach Joyces Definition ist
T"Epiphanie", wirtlich 'das Zur-Eracheinung-Kommen', "a sudden
spiritual manifestation, whether in the vulgarity of speech

or of gesture or in ﬁ memorable phase of the mind itself™ {zit.
nach Lea 1972:249). Eg ist nun freilich nicht so sehr das
pldtzliche Sich-Zelgen des Wesens von Personen und Sachverhal-
ten selbst, das das Ereignis in diesen Novellen bildet, als

- vielmehr seine Entsprechung im aufnehmenden BewuBtsein, die
asognttio, der Erkenntnisakt. Das mentale Erelgnils des Erken-
nens von etwas bislang Verkanntem konstituiert die Geschichte
bereits in einer Reihe von Erzfhlungen fechovs, wo man es als
proarenie (“platzlidhes Verstehen"} bezeichnet (Cilevl& 1976),
ja es liAt sich als geschichtenkonstitutives Element bis auf
Lev Tolsto]j zuriickfihren. Wdhrend aber in Teolstojs Tod des
Ivan It'id und in Cechovs Erz8hlungen bie Fhefrau, Rothachilds
Geige, Eine langweilige Geschichte, Der Evspriester, Die Dame
mit dem Hindehen und anderen die aognitio sich stufenweise
entwickelt, ereignet sie sich beil Babel' vdllig unvexrmittelt.
Oft beachlieft sie eine Erzdhlung; sie wirft dann ein ganz
neues Licht auf vorhergehende Teile und vereinigt die bislang
"sujetloa™ gereihten Episcoden zu einer Geschlchte. Ein scolehes
das Ganze retrospektiv organisierendes und integriesrendes men-
tales Ereignis bildet etwa den SchluB der Novelle Guy de Mau-
passant, Der Erzdhler hat die Biographie seines Schriftsteller-
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idels gelesen. Die "Epiphanie"” des furchtbaren Elends, in dem
Maupassant sein kurzes Leben endete, filhrt den Erzdhler zur
Erkenntnls:

d JOYATAN XHHPY 00 XOoHUa ¥ BeTanl ¢ nocrelnd. TymaH nono-

wesl K OKHY M BCKPHRN BCGREHHYK, CepOue Moe oxalochk. Ipen—
BECTHE MCOTHHHE KOCHYNOCE MEHA.®

Ich las das Buch zu Ende und stand wvom Bett auf. Nebel
wary ans Fenster gekommen und bedeckte das Weltall. Mein
Herz krampfte sich zusammen. Eine Vorahnung der Wahrheit
hatte mich gestreift.
Hicht immer freilich ist das Umschlagen vom Nicht-Wissen zum
Wissen explizit gestaltet. Oft ist die Peripetle verdeckt und
muf aus den ausgefihrten Teilen der Geschichte, dle zundchst
noch gar nicht als solche erkennbar sind, erschlossen werden.
Das 1st auch der Fall im Ubergang ilber den Zbrud, dessen nicht
erzdhltes Ereignis wir im folgenden rekonstruieren wocllen.

2,

Bereits der Titel nennt ein Ereignis, das Uberschreiten einer
Grenze.? Das ist - wie Jurij Lotman (1973a, 1973b) gezeigt

hat - der archaische Kern des literarischen Ereignisses liber-
haupt. In welchem Sinne aber ist hier die Grenze zu verstehen?
2undchst natlirlich in einem geographisch-politischen. Der
Zhruf ist historischer Grenzfluf.? Sein Name und auch die im
Titel ausgedriickte Flufiiberquerung wecken ilberdies Erinnerun-
gen an Ereignisse der russischen Geschichte: RuBlands Expan-
sion im 18. Jahrhundert, dle erste polnische Teilung, den

S3ieg iber Napoleon.? Die Sinnlinien dieser Anspielungen laufen
in einem Punkt zusammen, 1ln der Rolle, die dem - jetzt revo-
lutiondren - RuBland fiir Europa zukommt. Die patriotisch-ideo-
logische Keonnotation des Titels entspricht freilich nur derxr
Sinnposition des erlebenden Ich v o r dem Ereignis. Im Sinn-
horizont des Adurch das Breignis hinduwrchgegangenen, wigsend
gewordenen Ich scheinen ganz andere Bedeutungsmégllichkeiten
des Titels auf. Auf der symbolischen cder symbolisch-mytholo-
gischen Ebene, deren Aktualitidt im iibrigen durch die maglech-
ornamentalisierende Klangwiederholuny (perechod deras Zbrud}
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unterstrichen wird, hedeutet die FluBiiberquerung die Initia-
tion des Neulings, den Eintritt des intellektuellen Brilllen-
trigers in die grausame Welt des Krieges, mdglicherwelse sogar,
wie James Falen {1974:137-141) welt auégreifend intérpretiert,
die Uberquerung des Styx, den Abstieg in den Hadeg, in die
B&lle oder - wile Renate Lachmann {1980:189) deutet - das "Be-
treten des exzentrischen Karneval-Raums", in dem ~ Folge der
alles karnevalistisch verkehrenden Revelution - "Profanation
und Mesalllance" herrschen. Das im Text erwdhnte "heilige
Gefidf, das von den Juden einmal im Jahr, zum Pessachfest
[macxal, verwendet wird", aktiviert eine weitere mythologische
Allusion des Titels, die Anspielung auf den Bxodus der Juden
aus Agypten und den Durchzug durch das Rote Meer in das Ge-
lcbte Land, an den das Pessachfest erinnert (vgl. van Baak
1979:54, Sicher %982:538). Auf einer dritten Bedeutungsebhene
schlieflich, der symbolisch-psychologischen, die die BewuBt=-
seinsentsprechung der zweiten ist, splelt der Titel auf jenes
mentale Ereignis an, das den Kern der Geschichte bildet, den
tibergang vom Nicht-Wissen zum Wissen.

Im ersten Absatz priésentiert sich uns der Erzdhler, we-
- niger direkt, d.h. durch den Gebrauch der ersten Pesrson, als
indirekt, durch seine Darbietungsweise, Der protckollmipig-
nflchterne Bericht scheint ilhn als jemand auszuweisen, der mit
allen Erscheinungen des Krieges wohlvertraut ist. aber han=-
delt es sich tats#chlich um ein Stilck: sachlichen Kriegsbe-
richts, wle man in dexr Bahel'-Llteratur immer wieder lesen
kann? Und gchreibt hier wirklich "Lyutov the war correspondent
doing his bit for the papers" (Falchikov 1977:132)? Das ein-
zige militdrisch relevante Faktum, das dieser Absatsz enthilt,
némlich die Einnahme von Hovograd-Velynsk “"heute im Morgen-
grauen",; wird in indirekter Rede mitgeteilt, und dle sie ein-
leitenden Worte "Haunns mecTh poHecd o ToMm" {"Kommandeur sech-
ste Division meldete”"} lassen merkwiirdigerweise die Situation
der Meldung, ihre rdumlichen und zeitlichen FKoordinaten und
damit auch die Zeit des Ereignisgses selbst villig unbestimme.
Das ist nicht der Stil von Kriegsberichten. Andererseits
scheint die Abkfirzung "Haugup wecTs", verstindlich nur fir
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den Kenner der neuen, sowjetischen Militdrsprache und informa-
tionshaltig lediglich filr einen Angehirigen eben dieser sech-
sten Division, wenig geeignet, den Leser in die Ausgangssiltua-
tion der Erzdhlung und des Zyklus einzuffihren. {Ist doch weder
der vom Erzidhler entworfene fiktive Leser noch der abstrakte
Leser, an den sich der Autor wendet, als Mllit&rperson zu
denken.) Die Erwidhnung, daB die von Brest nach Warschau fith-
rende Chaussee "von Nikolaj I. auf den Enochen der Bauern ex-
baut” worden sei, pafit nun weder in den Kontext eines Militdy-
berichts noch eigentlich zu Babel's Erzidhler, der sich grund-
sdtzlich auf die Wiedergabe von sinnlich Wahrnehmbarem be-—
schrankt. Die Phrase klingt nach fremder Rede {vgl. Nilsson
1977:66}, revolutiondrer Agitation in der politischen Unter-
welsung der Soldaten. Sie verrit, daB der Erzdhler sich nach
Kriften bemiiht, als jemand zu erscheinen, der in die Soldaten-
welt integriert ist. Und so erweist sich der gansze Absatz als
Versuch eines Zivilisten, sich im Stil seiner militdrischen
Umgebung auszudriicken. Hinter der sprachlichen Uberanpassung
erkennen wir den AuBenseiter, der seine Identitdt verleugnet
und den geflihllosen, routinilerten Mann des Krieges vor-
ténscht.1°

Der lange zwelte Absats gliedert sich in zwel thematisch
kontrastierende Teile. Der erste beschreibt in hochprignanten
Bildern das "stille Wolhynien". Der Eindruck reilner Deskrip-
tion ist freilich nur vorldufig. Die Statik der in idyllischen
Ansichten dargebotenen Natur, die r8umliche Gleichzeitigkeit
wird durch die Nennung der Tageszeiten {(Morgenddmmerung -
Mittag - Sonnenuntergang} in eine zejitliche Folge aufgelbst
und erhidlt somit - obwchl kausale Verbindungen fehlen - narra-
tiven Charakter. Und anthropomorphisierende Metaphern der Be-—
wegung bilden gleichsam einen Ersatz flir die ausgesparte Nar-
ration von den Menschen. Erst der letzte Satz dieses ersten
Teils stellt den narrativen Zusammenhang mii den militHrischen
Handlungen des ersten Absatzes her. Er deutet die Situation
an, die die “ldxmende Nachhut" im "stillen Weolhynien" vorfin-
det: "Der Geruch des gestrigen Blutes und der getdteten Pferde
tropft in die abendliche Kithle." (3amax puepawHed KPOBH W
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VOHTHX ollafgell KanimeT B BeuyepHHK mpoxnarny.) Hier endlich kommt
der in diesem Absatz bislang verschwlegene Krieg zur Sprache.
Aber seine blutigen Spuren finden wir auch schon vorher im
Text. Die Idyllik der Ansichten und das rhythmische Fliefen
der sie darstellenden Sdtze hat nur mit Miihe die innere Dyna-
mik, ja Dramatik der metaphorischen Beschreibung kaschieren
kénnen. "Die orangefarbene Somne rellt liber den Himmel, wie
ein abgeéschlagener Kopi® (COpanxesoe coNEne KaTHTCS HO Baby,

HaK OTpySaeHHar romnoba). Dle Ansichten des Schreckens, die das
erlebende Ich erblickt, projiziert es aunf die friedliche Natur.
Zumindest retrospektiv wird man auf mehr cder weniger ver—
achliisselte Bilder des Sterbens aufmerksam. Der Purpur der
Mohnfelder nimmt das Blut der Schlacht, von dem im oben zitier-
tén Satz die Rede ist, farbensymbolisch vorweg, Die zunichst
nur metaphorisch schelnenden Handlungen des "stillen Wolhy-
niens" erweisen sicq als ambivalent; sie lassen sich auch als
metonymisch verschobene Bilder des menschlichen Leldens deuten:
"Wolhynien windet sich" (usrudaerca) - "entfernt sich von
[d.h.: flieht vor] uns" (yxomuT oT Hac} - "kriecht [verkriecht
sichl in Qie blithenden Hiigel" (EnoOnzZaeT B HBEeTHCTHE MPHUTODKH)
und "verfingt sich mit seinen ermatteten Armen im Gestripp

des Hopfens" (M ocnaBepumME pykKams TYTAeTCH B SapOCHAX XM} .
Und die "Standarten des Scnnenuntergangs" (wTaHnapTH 3axKaTa)
schlieBlich, die "liber den K8pfen [der Soldatén] wehen" ,
werden zu Symbolen des Untergangs auch des Menschen, den die
Sonne ja metonymisch-metaphorisch, als "abgeschlagener Kopf”,
vertreten hat.

In den zweiten Teil des Ahsatzes fihrt eine fiir das
Sprachdenken des Crnamentalismur charakteristische Metamor-
phosez'der tropfende Geruch (sanax kanneT) verwandelt sich
in den rguschenden Zhrud (36pyy wyMuT) . Die Szene wechselt
von der visuell dargebotenen Landschaft des Tages zum nfcht-
lichen Fluf, der vorwliegend in akustischen Eindrilcken erfant
ist. Hier gibt es zumindest Ansdtze zu elner expliziten Nar-
ratio menschlicher Handlungen:

[...] M Hepeesyaem peky BEpON. BeaBRuabag aA¥Ho ASKHT Hd
BOAMGX. JOWan¥ MO COXHY YXOLAT B BOUY, 3BY4HHE NOMOKH
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COYATCA MEXLY COTHAMA JOWADHHHX Hor. Kmo-mo moHeT M
SBOHKO DOpouum Soropoduyy. [(Kursive von mir. - W.Sch.}

{...] wir durchgueren den FluB an einer Furt. Der ma-

jestitische Mond liegt auf den Wellen. Die Pferde gehen

bis zum Riicken ins Wasser, tdnende Strdme sickern durch

Hunderte wvon Pferdebeinen. Jemand ertrinkt und léstert

laut schallend die Gottesmutter,

Aber auch hier wird der Tod kaschiert. Der letzte Satz ist
sowohl thematisch als auch rhythmisch und euphonisch so in

den ornamental strukturierten Kontext eingegliedert, so der
Ksthetik der akustischen Eindriicke der dargestellten Szene
{3apyunEe NMOTOKH — 3AGHKO 71opoyMT) und der phonischen Muster
des darstellenden Diskurses unterworfen, daf sein Sachverhalt,
der Tod elnes Menschen, gar nicht in Erscheinung tritt. Die
ornamentale Kohdrenz des Diskurses und die Integration in die
poetischen Bilder wverdecken das Schreckliche, Diese Verdeckung
aber charakterisiert den verdridngenden Erzdhler. Der im Krieg
unerfahrene, sensible Ljutov, der so sein mdchte wle die an-
deren, die Scldaten, weigert sich, das Schreckliche des Krie-
ges zur Kenntnis zu nehmen. In den Vergleichen und Metaphern
aber drickt sich das UnbewuBte aus, verschafft sich das ver-
dringte Schreckliche Gehdr. .

Der dritte Absatz fllhrt mit der nidchtlichen Ankunft in
Novograd in den zZweiten Teil der Erzdhlung ein. Ljutov ist
bei Juden einguartiert, in deren Zimmer er heillose Unordnung
vorfindet: durchwilhlte Schrinke, Fetzen von Damenpelzen auf
dem Fufiboden, menschlichen Kot und Scherben des heiligen Pes-
sach-GefdBes. Obwohl er das GefHp erkennt und weiB, daf eln
Jude die Zerstérung des GefidBes und seine Entweihung durch
die Wachbarschaft mit Kot, einen HuBersten Frevel, niemals
zulasgen wiirde, deutet ey die Verkehrung der Ordnung als Un-
ordentlichkeit der Bewohner. Er verleugnet sein Judesein und
betrachtet - wie die persdnal perspektivierte, vom Standpunkt
des erlebenden Ich gegebene Beschreibung zeigt - die Juden,
"zweil rothaarige Juden mit diinnen Hilsen", aus &uBerster,
feindselig entbl&fender Distanz. Mit seinem herrischen Be-
fehl ("R#umt das auf!") und seinem die wahren Verh#ltnisse
grotesk verkehrenden Vorwurf ("Wie schmutzig ihr lebt!"} splelt
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er - UberangepaBt — wieder eine fremde Rolle. Sein Verhalten
beruht auf Verkennen oder - Nicht-Erkennen~Wpllen._Weder er-
kennt er in der vermeintlichen Unordentlichkeit die Spuren
des polnischen Pogroms, noch .nimmt erswahr, dag der dritte
Jude, den er fiir schlafend h&it, in Wirklichkeit tot i=st,
Opfer des Pogroms. Gleichwohl enthdlt seine Erzdhlung geheime
Anspielungen auf den Tod, die man als RuBSerungen des UnbewuB-
ten oder UnterbewuBten verstehen kann., Sle sind in der Form
lexikalischer und thematischer Hguivalenzen gegehen, die sich
auf das Motiv des Kopfes beziehen. So flthrt die Erwihnung des
RKopfes, den der vermeintlich schlafende Jude verdeckt hilt
{TpeTHlt CIAT, VHKOHBUHCE ¢ CONOBOH), elnerselts zurilick zum
Bild der Sonne, dlie wie ein abgeschlagener Kopf ﬁper den Him~
mel rollt, andereraeits aber zu den Abendwolken, den "Standar-
ten des Sonnenuntergangs”, die "ilber den Kdpfen" der Soldaten
wehen. Ein welteres, das Motiv des Kopfes aufnehmendes Bild
des Todes kann man ih den Scherben des heiligen Gefidfles er-
kennen: yepenox "Scherbe' enthidlt uepen 'Schidel', mit dem es
' auch etymologisch verwandt 1st. Die Scherben des helligen Ge-
féfes assoziieren somit die Vorstellung des gebrochenen Schi-
© dels.

ber flinfte Absatz enth&élt die groteske Begschrelbung der
"sttmum, nach Affenart, wie Japaner im Zirkus" (B Ge3MONBHUH,
no-oBbe3EAHBH, KaX ANQHIE B nupxe) herumhiipfenden Juden, die,
dem barschen Befehl gehorchend, den FuBbeden sdubern, Hier
erreichen die mit tiberanpassung und Selbstverleugnung einher-
gehende Verachtung der Juden und die Verkennung ;oder das
Nicht-Erkennaen-Wollen des Todes ein HuBerstes Maf. Nicht ein-
mal das "aufgeschlitzte Federbett" (pacnopoTas nepHHA), 30—
wohl réales Anzeichen HJuBerer Gewaltanwendung ala auch meta=-
phorisch konstituiertes Bild des erdeolchten Menschen, gibt
dem Erzdhler zu denken. Er legt sich "zur Wand, neben den
dritten Juden, der schon eingeschlafen ist"., Die ihn umgebende
Atmosphéire bringt er - chne Gespir fiir die wahre Situation -
auf die falsche Formel der "furchisamen Armut" (lyriausasz Hu-
meTa CMEHKaeTCs HAL MOUM JoxKeM) .

Die folgenden Absiitze gestalten die Peripetie des menta-
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len Ereignisses, das Umschlagen vom Nicht-Erkennen zum Er-
kennen. Sie ist verbunden mit der Epiphanie des Todes., Der
Tod straft seine Verdringung Lilgen, indem er sich auf drel
Stufen zunehmend konkreter zeigt. Zundchst erscheint er in
den Metaphern, die die EBindriicke des einschlafenden Lijutov
wiedergeben:

Ece yOHTO THNHOE, N TOIMLKO JYHA, OLBXBATHAE CHHMME DYVKamMH

CBOW KPYLAYW, BIemyuyln, OecHevYHYH ToONoBY, OCPOOA®HT o5
DKHOM.

Alles ist von der S5tille getBtet, und nur der Mond, der

mit bliulichen Armen seinen runden, glénzenden, sorg-

losen Kopf umfangen hilt, wandert unter dem Fenster.
Dlese Beschreibung ist durch Aguivalenzen mit Textstellen ver-
bunden, in denen in mehr oder weniger verhiillter Form das
Todesmotiv aufschien. Das metaphorisch gebrauchte "getdtet"
{yvB6uTo] verweist zuriick auf die real "gettiteten Pferde" des
gweiten Absatzes. Und das Bild des Mondes steht in einer
zwelfachen Beziehung. Zum einen ist der Mond mit seinem "run-—
den Kopf" das ndchtliche Equivalent der Sonne, die mit einem
abgeschlagenen Kopf verglichen worden war, zum anderen nehmen
die "bliulichen Arme" des Mondes die "ermatteten Arme" Wol-
hyniens wieder auf, in denen wir einen auf die Natur proji-
zierten Reflex des vom Tagesbewuftsein verdringten Todes ge-—
sehen haben.

Die zweite Stufe im Erkennen des Todes ist der Traum
(7. Absatz). Ljutov liegt auf dem "aufgeschlitzten Federbett"
{man beachte die Wiederheolung dieses Todessymbols) und trdumi,
das Savicklij, der Divisionskommandeur, dem Kombrig (Brigade-—
kommandeur) zwel Kugeln in die Augen schieBt. Die Kugeln
durchschlagen den Kopf, und beide Augen fallen auf die Erde.
Zum erstenmal in der Erzdhlung wird das Téten eines Menschen
explizit, Der Trdumende hat, die eigene strenge Zensur des
Tages lockernd; den verdriingten Tod in sein Bewuftsein auf-
stelgen lassen.

Eine dhnliche Rolle spielt der Traum auch in anderen
Erzdhlungen Babel's, Die wohl eindeutigste Kompromittierung
des Tagesbewufitseins finden wir 1in Meine erste Gans (Mol
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nepBHit rych). Der bebrillte Intellektuelle hat den Kosaken
sein Initiationsopfer gebracht. Er hat auf brutalste Weilse
die "strenge", weilphalsige Gans getitet und damit jene Hand-
lung vorgenommen, die ihm - wie der Quartiermeister anklin-
digt - die Achtung der Kosaken einbringen wird, ndmlich die
Vergewaltigung der "allerreinsten Dame" (A HcnopTk BH JaMmy,
caMyl UYHCTEHBKYH JaMmy, TOrHd paM OT SOHNOD JacdKa ...) . Der
Traum, der die Erzdhlung beschliest, widerlegt nun aller-
dings die Ruhe des Tagesbewuftseins:

g nuﬁen CHW H KEHMUE BO CHe, M TOMNBKO Cepre Moe, oba-

rpeHHoe YEUPCTBOM, CXPHOSNG H TEKIGC.

Ich tridumfte und sah Frauen im Traum, und nur mein Herz,

purpurrot vom Mord, knirschte und flof aus.

Das hler r#tselhafte Knirschen und Ausfliefen des Herzens ist
ein Handlungsecho auf das zuvor geschilderte Knacken und Aus-
flieBen deg vom Stlefel zertretenen Kopfes der Gans {romoba
TpEeCHYNa [OA MOHM CEHOPOM, TPeCHYNla B NOTerNla) .

Auch in unserer Erz&hlung vom [bergang dber den Zbrud
ist das Traumbild in ein hochkomplexas Bezlehungsgeflige ein-
gelassen. Dle aus dem Kopf herausfallenden Augen k&nnen wir
als Traumreflexe der Himmelslichter Sonne und Mond deuten,
die - symbole des verdringten Todes - den Weg des Erzidhlers
begleitet haben. Und der durchschossene Kopf erwelst sich
als Transformation des zerbrochenen Pessachgefdfes.

Der Traum funglert hier freilich nicht nur als phanta-
stisch~narrative Ausfaltung der in den Bildern des Tagesbe-—
wuBtseins aufscheinenden Todesmotive. Er ist auch ganz rea-
listisch-physisch motiviert, Der Schuf in die Augen setzt
eine reale Rirperempfindung in eine Mikrogeschichte um: die
tastendén Finger der Schwangeren haben das Gesicht des schla-
fenden ErzXhlers beriihrt (Gepemesnas meHMHHA WAPHT IAIHIAMH
no moemy auny). In dem Traumreflex auf die leichte Berihrung
driickt sich offensichtlich die Furcht des Erzdhlers wvor dem
Tode aus. '

Die Fingar der Prau und das Geslcht des Mannes, die im
Traum zZur - nicht explizit genannten - SchuBwaffe und zum
durchschossenen Kopf transformiert werden, gehen Agquivalenz~
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bezjehungen zu frilheren Motiven ein: wir kdnnen sie als meto-
nymische Vertreter der mit der Todessymbolik verbundenen
Arme (Wolhynilens, des Mondes) und des Kopfes (dexr Sonne, des
Mondes, des Menschen) deuten,

auf der dritten Stufe seiner Epiphanie {(im 9. Ahsatz)
zeigt sich der Tod in der konkreten, kdrperlichen Enthilllung:

OHAa [...)] CHMMaeT OUNeANc C IACHYBHEI'C YEeJOoBeKa. Meprsmil

CTAPHK JeXuT TaMm [...]

Sie [...]) zieht die Decke von dem schlafenden Menschen.

Ein toter Grels liegt da [...]

Der verdringte Tod, der sich in den Bildern und im Traum
aufsissig zur Geltung gebracht hat, hat das Tagesbewuftsein
erreicht. Der Erz8hler verweigert sich nicht lénger seinem
Anblick. Er sieht genau hin und beschreibt uns sein Aussehen:

I'noTea ero BHpBada, JHLO pRa3lpybledc nonojgam, cHHAR

KpPOBB 7EXHT B ero Bopofe, KaK KYCOK CBUHLA.

Seine Kehle ist herausgerissen, das Gesicht in zwei

Telle gespalten, blauves Blut liegt in selnem Bart wie

ein Stiick Bleil.

Die Epiphanie des Todes macht den BErzdhler zum Wissenden.
Sie 6ffnet ihm die Augen auch fiir sich selbst und filhrt seine
Innere Umkehr herbei. {Umkehr aber ist in der Welt des EKrieges
nicht zugelassen. Nicht zufillig ist die im Traum gesehene
Erschiefung des Kombrig die Strafe fiir die von ihm angeord-
nete Umkehr: "Warum hast du die Brigade umkehren lassen?")
Ljutovs Umkehr wird nicht explizit erzdhlt, sie zeigt sich
nur indirekt, nimlich darin, daf er, der seine Erzdhlung mit
der fremden Rede des Militdrs begonnen hat, das letzte Wort
der Jiidin lberl#snt. Sich zu "entsetzlicher Stdrke" {(yxacnas
cHna) steigernd, erz8hlt sie von der grenzenlosen Liebe und
dem herolschen Opfermut des Vaters, der die moxdenden Polen
um Schonung der Tochter bat. Die Apotheose des Vaters, die
Ljutov schwelgend anhdirt, korrigiert sein bdses Bild derx
nach Affenart herumhiipfenden Juden und seine falsche Formel
von der "furchtsamen Armut”.

Damlit sind wir am Ende unserer Rekonstruktion des men=-
talen Ereignisses angelangt. Wir haben gesehen, wie sich
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der Erzdhler - genauer: das erlebende, erzdhite Ich - im An-
blick des Toten, der die schreckliche Wirklichkeit der Gewalt
vor Augen filhrt, die Verleugnung der elgenen Identitﬁt, die
Anpassung an fremde Sprech- und Verhaltensweisen, die Verken-
nung oder das Verkennen-Wollen der Realltdt und die Verdrén-
gung -des Todes aufgibt. Diese Entwicklung des erlebenden Ich
wilird nicht explizit erzihlt, sondern zelchnet sich nur sehr
indirekt in den Qualitiiten und Strukturen des Erzdhlberichts
ab, der, durchweg personal perspektiviert, den jeweiligen
inneren Zustand des erlebenden Ich spiegelt. Es bleibt noch
zu erwédhnen, daf sich die Entwicklung_in den folgenden Er-
zéihlungen des Zyklus nicht fortsetzt. Wo immer in den Teilen
der Reiterarmaee mentale Prozesse stattfinden, setzen sie
wieder mit dem unwissenden Ich ein. Ex gibt keine Kontinui-
tAt von Erzshlung zu Erzihlung. Nicht nur, das der Erzshler
"nie mehr verstehen wird, als er am Ende der ersten Erzdhlung
verateht" (Carden 1972:50), ar wird immer wieder rlickfillig,
verglft, was er einmal gewuBt hat. Es handelt sich eben nicht
um einen Roman, =2ondern um einen Zyklus. Wihrend der Roman
langwierlge Entwickiungen mit syntagmatischer Kohdrenz dar-

- stellt, bletet der Zyklus ein und dasselbe Teilereignis in
paradigmatischer Aufficherung dar.

E= war zu zelgen, daf die vermeintlich sujetlose Erzdh-
lung Ubergang tiber den Zbrud ein Ereignis, dié Verinderung
einer Situvation, das Uberschreiten elner Grenze, gestaltet,
ohne eigentlich eine Geschichte zu erz&hlen, Dieses Ereidnis
ist es, das den zundchst zusammenhanglos scheinenden Teillen
der Erzidhlung Kohfirenz verleiht. Insofern sind sowchl die
Auszage des Autors, dile den Stil zum sinzigen Zement seiner
Werke erklirt, als auch die 1in der Forschung etablierte These
von der nicht-narrativen, poetischen Kohirenz der Prosastlicke
Babel's zu relativieren,

Wir haben ferner gesgehen, wie sich dile nicht erzihite,
nur in spidrlichen Sitrichen angedeutete Geschichte aus mehr
oder weniger verschllsselten Anwelsungen des Textes erschlie-
Ben lint. Wichtige Indikatoren sind dile Sprache, die Bilder,
Metaphern und Vergleiche. Gr&fte Hilfe bei der Rekonstruktion
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des Erelgnisses gibt aber die Aquivalenz von sprachlichen
Ausdriicken, Gegensténden, Symbolen, Situationen und Handlun-
gen, Damit die HAquivalenz, eine unzeitliche Verklammerung,
ilberhaupt sujetblldend wirksam werden kann, bedarf es ihrer
Unterwerfung unter die epischen Gesetze der Psychologie und
der Perspektive. Mag Babel's Ornamentalismus auf den ersten
Blick auch entpsychologisiert und entperspektiviert scheinen,
wile eiln poetisches Netz, das Uber einen narrativen Rohstoff
geworfen wurde, ohne Rilicksicht aur dessen eigene Strukturen
und chne Beziehung zu seinen Akteuren, so wird bel n#herem
Zusehen doch deutlich, daf die gesamte poetische Organisation
grundsitzlich in der Sphdre des dargestellten Bewupdtseins
bleibt. Es gibt in dieser konsequent personal perspektivier-
ten Erzdhlung keinen sprachlichen Ausgdruck, kein Bild, kein
Symbol, in dem sich nicht das erlebende Ich auszdrilickte,; keine
Hguivalenz, die nicht seine verborgenen psychischen Eiltuationen
anzeigte. So bietet une Babel's ornamentaleg Erzdhlen ein Bei-
spiel dafiir, wie sich in der gedringten HNovelle die Konstiltu-
tionsformen von Poesie und Prosa konstruktiv miteinander vexr-
binden.

ANMERFKUNGEHN

1 Zit. nach FURMANOV 1961:343; wvgl. auch die Mitteilung wvon
KUVANDOVA 1965:507.

2 gur Aquivalenzbildung in erzdhlender Prosa vgl. SCHMID 1584a.

2 pal Babel's Erzdhlungen eine am Vers geschulte Sensibilitit
flir "lyrische Sparsamkeit des Ausdrucks" erfordern und zu
einer - fiir die lyrische Avantgardedichtung allgemein charak-
teristischen - ridumlich-~hbildhaften Priisenz aller Teile {im
Sinne von Joseph FRANKS [1945, 1981] apatial form) tendieren,
betont Particia CARDEN (1972:46 f,). Als "Zement", der die
disparaten Fragmente zusammenhdlt, macht sie den peoint of view
aus, the way things are seen. Dies und lhre metaphorische
Rede von der "Stimme", die zur Geschichte werde ("The voice
becomas the story., We attend to its tone more than that it is
saying." -~ 46) hat man wohl auch in dem Sinne zu verstehen,
dan die fiir die Epik konstitutiwve Handlungsfolge durch die
poetischen Verfahren nicht-kausaler, assoziativer Verknlipfung
ersetzt wird. - Auf die lyrische Organisation der durch den
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subjektiven point of vwiew des Erzidhlers motivierten und ver-
‘einheitlichten fragmentarischen Struktur und auf die Nihe
eines solchen associational patierning zur Versdichtung ver-
welst auch Carol LUPLOW 1982:99-109. Renate LACHMANN (1980:
186 £.) spricht von einer “liberlagerung" der narrativen Line-
aritéit des Textes durch die "Kombinatorik semantischer Keor-
respondenzen”. - Zu den poetischen Qualitdten von Babel's
Prosa vgl. ferner Ragna GR@ENGAARD 1979:29-32 und bereits Niko-
laj STEPANQV 1928:28; fiir die Dramatik G.A. GUKOVSKIJ 1928.

% Flir den Begriff der "ornamentalen" Pross muf man zwel Haupt-
auffassungen unterscheiden. Eine erste, stilistische meint
die gestelgerte Expressivitit des Erzdhlerworts, die Bearbei-
tung des narrativen Diskurses mit Verfahren entweder des Ver-
ses [Rhythmisierung, Klangwiederholung, Paronomasie 1. dgl.)
oder des skaz, Das 1st etwa die Konzeption Nikolaj STEPANOVS
(1928:14), aber auch noch Gary L. BROWNINGS 1979. In diesem
Sinne "ornamental"” sind sowohl Gogel'! und Leskov als auch Re-
mizov, Leonov und Pil'nijak. Die zweite, strukturale Auffassung
versteht unter "ornamental” die Uberformung des gesamten Werks,
also auch der Geschichte - die durchaus erhalten bleibt -,
nach dem poetischen Ordnungsprinzip der Kquivalenz. Die Formen
des gkaz sind hier ausgeschlossen. Die stilistischen "Orna-
mente" bilden in dieser Konzeption (die am deutlichsten .
von N.A. KOZEVNIKOVA 1971, 1976 vertreten wird} nur ein Teil-
phédnomen einer die gesamte Struktur erfassenden Poetisicrung
(= Paradigmatisierung). In diesem Sinne "ornamental” sind
etwa Zamjatin und Babel', ist aber auch schon echov, in des-
sen Erz¥hlungen formale Hquivalenzen des Diskursesz hZufig
eine Entsprechung in thematischen KEquivalenzen der Geschichte
. finden, ja wo der Verlauf der Geschichte gelegentlich

weniger vom Geschehen als von den phonischen Figuren des Er-
zdhltextes gesteuart scheint (wgl. SCHMID 1984a, 1984b).

5 Zur Geschichte als dem Ergebnis einer Auswahl wvon Momenten
aus dem Geschehen wgl. SCHMID 1982, 1984a, 1984c, 19844.

8 Alie Zitate aus Babel's Werken nach BABEL' 1%66. Die {ber-
setzungen stammen von mir.

7 Zu den Grenzziehungen im Raum dieser Erzahlung vgl. van
BAAK 1979, zur struktiirellen Rolle topologischer Merkmale in
der gesamten Reiterarmes van BAAK 1983,

9 Keineswegs aber trennte der Zbruf im Jahre des russisch-
polnischen Kriegez (1920) die kriegfilhrenden Léader, wie die
im englischsprachlgen Bereich hiufig begegnende Paraphrase
des Titels als Crogsing into Poland {so SICHER 1982:545, wohl
nach der englischen fibersetzung wvon Walter Morison [= BABEL'
1955]) unterstellt, Erst im Frieden von Riga {1%21) wurde der
Zbru& Teil der sowjetisch-[genauer: ukrainisch-]lpolnischen
Grenze {(vgl. WILLIAMS 1984:292), GrenzfluBf war der Zbruf aber
schon wesentljich frither, Durch die erste polnische Teilung
(1772} wurde er Teil der &sterreichischen Ostgrenze. Daraunf
bezieht sich ausdriicklich ein in der Armeezeitung Der rote
Kavallerdist (KpacHumit xavanepuct) — fiir die in der Fiktion
Ljutov, der Erz&hler, schreibt — am 12.8.1920 erschilenener
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Leitartikel Warum gehen wir 'dber die Grenze'? (Houemy s
HOoeM 'sa-TpadHuy'?} von I. Vardin: die russischen Truppen -
20 wird hier ausgefilhrt - Uberschritten eine Grenze, die die
Herrscher Usterreichs und Ruflands zwischen den Vdlkern gezo-
gen hitten (vgl. WILLIAMS 1984:292}, Die in der Erzdhlung
festzustellenden eklatanten VerstBBe gegen dile Geographie -
Novograd-Volynsk<ij> liegt nicht am Zbrué&, sondern am Slud',
und die StraBe von Brest nach Warschau ist an ihrem néchsten
Punkt mehr als 300 Kilometer vom wolhynischen Schauplatz ent-
fernt -, diese VerstdBe, die nicht als Errata gewertet werden
kénnen, aktivieren natiirlich die zymbolische Bedeutung des
historischen Grenzflusses.

2 ¥gl. NILSSON 1977:64 f£. zu den in romantisch-patriotischen
Gedichten auf den Sieg der russischen Armee {iber die Truppen
Napolecns besungenen Flufiiberquerungen, K.N. Batjulkovs Uber-
gang Hber den Nemaen (lepexon vepes HemaH) und tbergang ilber
den Rhein [(liepexon yepes Pepd}.

1¢ piesen Zwlespalt nicht nur wvon Sein und Schein, sondern
auch von Seln und Sein-Wollen, den das moralische Verhalten
des Erzdhlers im gesamten Zyklus ausdrickt, hat Miroslav
DROZDA (1966:12) auf folgende Formel gebrachi: "Leute wie
Ljutov [...] bemithen sich mit allen Kriften darum, aufzuhbren
sie selbst zuv sein, und darum, jene anderen zu werden, darum,
daf sich ihr intellektuelles 'Aber' im Angesicht der Revolu~
tion aufhebe".
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