Erich POYNTNER (Wien)

DIE ZYKLISIERUNG BEI ALEKSAKDR ELOK

Der lyrische Zyklus ist in Aleksandr Blcks Werk die zen-
trale, am &ftesten angewandte Ausdrucksform, jenes Genre, das
der Dichter vom Anfang bis zum Ende seines Schaffens verwen-
dete und das in seiner Bedeutung fiir Blok selbst jeweils nur
kurz hinter das Theater1 und das Poem2 guriicktrat. Wihrend je-
doch in der Porschung den einzeinen Zyklen, auch in ihrer Ent-
wicklung, groBe Beachtung geschenkt wird3, bleibt das Phinomen
des Genres selbst in der Regel auferhalb des Interesses, als
ol diese Frage keiner bescnderen Behandlung bedilrfe.

Es ist nicht gekldrt, was iflber einen Text nun eigentlich
ausgesagt wird, wenn man ihn mit Zykius bezeilchnet, sodafh
mitunter recht unterschiedliche Zusammenstellungen von abge-
schlossenen "kleineren” Texten diesem Genre zugeordnet werden4;
eine scliche, Klarung kann freilich auch im vorllegenden Auf-
satz nicht gegeben werden, wir versuchen jedoch eine Anndherung
an das Problem {iber die Funktion des Rahmeng im kiinstlerischen
Zeichensystem, wobei Bloks Zyklen Ausgangspunkt und Unter-
suchungsmaterial sind. Die dargelegte Untersuchungsmethode
miigte aber auch bel der Behandlung etwa der CJarmina burana,
der Rémieschen Elegien Goethes, Bauwdelaires Fleurs du mal, Trakls
Sebastian im Traum cder Esenins Hepcudexue momusu zu Ergebnissen
fiihren.

Der Zyklus ist ein hybrides Genre zwlschen streng narra-
tiven und rein der Wortkunst ancehiirenden Textens. Syntagmati-
sches und paradiomatisches Prinzip, Kombination und Wiederhol-
barkeitE beziehungswéise “Ko-oppositicn sich wiederholender
dqulvalenter" und "Ko-opposition benachbarter nicht #quivalenter
Elemente"7 als Strukturprinzipien ndhern sich im Zyklus einem
Gleichgewicht, Ahnliches ist auch beim lyrischen Poem (wie
Heenaduyame oder Concavumaii cad) oder bel der Gedlchtsammlung
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festzustellen, und es sind eben diese beiden Genres, von denen
der Zyklus abzugrenzen ist.

L.K.Dolgopoloy stellt sich die Frage nach der Abgrenzung
verwandter Genras voneinander in seinem flir das gegebene Thema
gehr wichtigen Buch "[Moszs Enoxa ¥ pYCCKad HodMa xoduma XIX -
Hauana XX nexa“a von der anderen Selte, ndmlich ausgehend wvom
Poem, und kommt schlieBlich zum Ergebnis, daBf ez aben Text-

Harten gebe, dle gsowohl das elne als anch das andere sein kﬂnneng,
algo Gedlcht, Poem und Zyklus. Selne Kriterien kénmen allerdings
nicht bafriedigen: Umfang, Sujet, Ereignisse, Charaktere, Einheit
uwt. Bloks Cmuzu o fipexpacuoll HaMme werden von Dolgopoloy sowohl
als Zyvklus als auch als Poem bezeichn£t10.

Die Besonderheilt des Zyklus sucht Dolgopoleov einerseits in
seiner Entstehung, d.h. Zusammenstellung durch den Autor11, ande-—
rerseits in der Inhaltlichen Struktur, wobel er die wichtige Fest-
stellung macht, daf die Texte des %yklus nicht an ein Thema oder
Genre gebunden sind; was sie verbindet, sel vielmehr eine "ideell-
kunstlefische Finheit" und eine "Einheilt der poetischen Gestimmt-
heit". 12 '

Hierin ndhern sich nun lyrisches {sujetloses) Poem und
Zyklus an; wenn aber die "Gestimmtheit" und die "ideell-klnst-
lerische Einheit" die entscheldenden Rriterien sind, so f4llit
auch die Abgrenzung von der Gedichtsawmmlung schwer; in den poeti-
schen Blichern Bal'monts cder Sclogubs beispielswelse sind diese
Kriterien leicht nachzuweisen, ohne_daB deswegen von elnem Zyklus
z4 sprechen widre. Eine Abgrenzung der Genres nach prim#r inhalt-
lichen Kriterien scheint jedenfalls unzureichend.13

Die Eigenheit des Zyklus scheint hingegen in einem formalen
Kriterium zu liegen, ndmlich im Rahmen, dessen entscheildende
Funktieon in der Semantik des Textes von Ju.M.Lotman hervorgehoben
w:i.rél.'14 Ahgeschlossenhelt und Elnheit des Textes sind Punktionen
des Rahmens. Man kann davon ausgehen, daf Einzelgedicht und Poem
jewells ginmen Rahmen besitzen, der filr eine adiquate Rezeption
relevant ist. Dieser Rahmen grenzt den kilnstlerischen Raum (mit
Zeit, PFigquren, Sujet u.s.f.) ab, wihrend weitere Unterteilungan
des Textes (in Kapitel u,id.) andere Funktionen haben.15
Der Zvklusg besgitzt als konstitutives Element mehr als einen

semantisch relevanten Rahmen. Die kiinstlerische Welt des Zyklus
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ist zusammengesetzt aus den jeweils abgeschlossenen, d.h. mit
einem semantisch wirksamen Rahmen versehenen klinstlerischen
Welten geiner Gedichte16.

Dadurch wird eine bestimmte Rezeptionshaltung vorausge-
setzt: Gedichtsammlung und Anthologie sind ein Angebot an den
Leser, aus vielen Texten anszuwihlen, dile jeweils eine eigene
vollsténdige Welt beinhalten; eine kontinuierliche oder voll-
sténdige Rezeption kann nicht vorausgesetzt und semantisch ge-
nutzt werden., Poem und Einzelgedicht sind nur in ihrer Gesamt-
heit sinnveoll. Der Zyklus hingegen erfordert belde Rezeptions-
arten, eine Rezeptlion des Gesamttextes und der Einzeltexte in
ihrer Eigenstindigkeit. Es entsteht ein "Oszillleren" der kiinst-
larischen Welten, eine mehrfache Rahmung, die wir im weiteren
als Rahmenhierarchie oder Rahmenkonkurrenz bezelchnen.

Als elnfaches Beispiel flir diesen Bau kann Bloks spiter
Zyklus Hapsen (1914) dienen, der in der endgliltigen PFassung
zehn Gedichte enth'&ilt,17 van denen zwei, und zwar die Gedichte
2 und 3, kelnen expliziten Verwels auf die Titelheldin bezilehungs-
welse auf die Handlung der zugrundeliegenden Oper geben. In der
ersten Redaktlon des Zyklus fehlten diese Gedichte.18 Die asonset
homogene Welt des Zyklus mit ihren Ebenen Theater/Liebesgeschich-
te/ Natur und Kosmos wird durch diese belden Gedichte, in denen
eine Naturerscheinung mit einer unbekannten Ferson "hinter dem
FPenster" gleichgesetzt [("Ha nebe = npaseneds, M MecAlna OCKOXOK")
bzw. elne neue mystische Flgur eingefithrt wird ("EcTes OeMOH yTpa.
Jemuo~ceeTen o”") erweitert, ja beinahe aufgebrochen. Der Re-
zipient ist gezwungen, den Zusammenhang zwischen der fast aperso-
nalen Welt dieser eigenstindigen Gedichte und der Bandlung, die
sich zwischen den Helden abspielt, zu suchen.

Die Rahmenhierarchie fiihrt zu einey Zwei- und Mehrstufigkeit
des kiinstlerischen Raums, ohne daf jedoch "bergeordnete” Riume
einfach eine Summe der RAume der Einzelgedichte darstellten. In
Hapmen gibt es vier Riume, die eine aufsteigende Linge nach
ihrer Erstreckung und Bedeutsamkeit bilden19: den Raum des Opern-
sujets, das Theater mit Bilhne und Zuschauern, den AuBenraum mit
dem hereinbrechenden Frilhling und schlieflich den Kosmos, Der
Raum des Gedichtes Z, "Ha vebe -~ mpaserieds, B MeCHIA OCKONOK",
also die StraBe mit dem Fenster unter dem Dach, ist fllr den Ge-
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samtzyklus nicht relevant, auf ihn wird nicht rekurriert.

Im vorliegenden Zyklus wird dieser Mechanismus wvon Blok zum
Aufbau eines symbolilstischen Mythos genfitzt; die Einzelgedichte
stellen einzelne Fabeln, Episcden dar, die nur durch den Mythos
zu verstehen sind und ihn gleichzeitig konstituieren.zo Dabel
werden immer wieder Inkongruenzen zwischen Mythos und Episode
ausgeniitzt: Die Welt des Maskenballs im zZwelten Teil von CHaexuas
macrka hildet einen grotesken Kontrast zur sonst dominierenden
"kosmischen” AuSenwelt.?’

Diene Uberlegunggn zur Abgrenzung des Zyklus von anderen,
formal &hnlichen Genres beinhalten schon einige selner wesentlichen
Merkmale, reichan aber zu seiner Beschreibung nicht aus, wenn man
an so untersachiedliche Texte wie Cmuzxu ¢ ffpewpacuol Hame und
Fopod auf der einen und Yepnagr xpoewp oder Xuarbt Moefo HpUAMEnA
auf der anderen Seite denkt. Es gibt also Zyklen, die aufer dex
konstitutiven Rahmenhierarchie nichts gemeinsam haben und doch
unter elne Genrebezeichnung fallen. Eine Typologie der Zyklen ist
aber bislang nur in Ansitzen erfolgt, zumal ja die Aufmerksamkeit
in der Forschung tiberhaupt selten auf das formale Phénomen ge-
richtet wurde. .

Den Versuch einer sclchen Typologie unternahm im Jahre 1932
Joachim Mﬁller,22 allerdings in Bezug auf englische Literatur.

Er unterscheidet "lose", "strengere" und "ganz strenge" Zyklen;
Unterscheldungsmerkmal ist die beim "strengeren"” Zyklus "{iher-
grelfende", beim "ganz strengen" die "Glied mit Glied verklammern-
da Kontinuitélt".23 Zusdtzlich formuliert Milller drel Elemente,

dle in jedem echten EZyklus zu finden seln miiften: "das durchlau-
fende thematische Apriori“24, "die immer wiederhergastelite Schwer-—
punktshezogenheit"25 und "das Sichrunden der Eflebnis~ und Aus=-
drucksfolge".26

Milllers Beobachtungen sind zwar fir die Beschiftigung mit
dem Genre wichtig, doch elgnen sie sich kaum als Ausgangspunkt
fiir eine Untersuchung, weil sie zu unscharf und metaphorisch formu-
liert sind. So ist etwa das "thematische Apriori™ im Gedicht tber
den "Damon des Morgens", dem dritten Gedicht aus Hapmen, nur dann
vorhanden, wehn man es schr welt fapft. Der Zusammenhang des Gedich-
tes mit dem Zyklus entsteht durch die ZyklussyntaxZT, das "Apriori®
wird in das Gedlcht erst durch den Zusammenhang hineingelegt.
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Die Unterscheidung in "lose", "strengere" und "ganz strenge”
Zyklen verweisit daravf, daR es Zvklen gibt, die narrativen Texten
ndherstehen, und Eolche, die der Gedichtsammlung &hnlicher sind.
2u dieser innertextualen Unterscheidung kommt eine weitere, die
sich auf die Textgenese bezieht. Es gibt Zyklen, die von vorneherein
als sclche konziplert wurden, und solche, dle erst nachtriglich
durch die Anordnung schon vorhandener Texte formiert wurden. Hapmen
kann als Beispiel filr den ersten Typus gelten, Cmuzu o [fpexpoacuoil
Jame flir den zweiten. Helen M.Mustard wverwendet in ihrer Arbelt
ilber das zyklische Prinzip in der deutschen Literatur28 fiir die
"konzipierten" Zyklen den Terminus "composed", fiir die spiter "for-
mierten" - "arranged“.zg Zyklen mit einer "vielléicht nur angedeu-
teten Folge wvon Ereignissen”™ nennt sie "narration cycles“30 und
stellt sie den "variatlon cycles" gegeniiber, denen Kontinuitit
fehle.
tiv als auch variiert sein ktﬁnnen.?’2 Es gibt aber wohl keinen Grund,

Belden stehen "nature cycles" gegeniiber, dle sowohl narra-—

.den Naturzyklen eine Sonderstellung zuzuordnen, zumal es sich hiler
im Gegensatz zu "varlation" und "narration" um ein inhdltliches
Kriterium handelt, das ein greifbares Indiz fiir eine tiefgreifende-
re Verbindung der Gedichte auf der Subtextebens s&in kann, aber
nicht sein muB, denn inhaltliche Kriterien gelten auch fiir Gedicht~
sammlungen, in denen die Gedichte auf der Subtextebene disparat sind.

Der glelche Inhalt der Gedichte ist nur eine Miglichkeit, auf
der Textebene die subtextuale Einheit zu signalisieren; er ist ein
ordnungsprinzip wie etwa dle Entstehungszeit der Einzelgedichte
(Cmuxu o lpexpacuot Hame), ein Sujet (Hapmen), eine Motivhierarchie,
das Textgenre (FPomancu}, die Erzdhlperspektive, der fiktive oder
konkrete Adressat (H.H.Bosaoxosoi}, ein Netz von Verweisen33 und an-
deres mehr, In der Regel kdnnen mehrere dieser Ordnungspline fest-
gestellt werden; ein Fehlen dieser duferen Strukturlerung l4pt den
JuBeren Rahmen unwirksam werden: man kann nicht mehr waén "Zyklus"
sprechen. Alle dilese Ordnungspline lassen sich jedoch entweder auf
die "Ko-opposition benachbarter (nicht Hdgquivalenter)” oder "sich

wiederhclender Hquivalenter Elemente“34

gurlickflthren, also entweder
auf das syntagmatische cder das paradigmatische Prinzip. In der
konplexen Form des Zyklus ist immer mit den Auswirkungen beider
Aspekte zu rechnen, doch kann man davon ausgehen, daB jeweils einer

von ihnen dominiert. Man kann daher nach dem dominierenden Prinzip
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der Anordnung vereinfachend von paradigmatischen und syntagmatischen
Zyklen sprechen, Diese Unterscheidung fdllt annéihernd zusammen mit
der zwischen "losen™ und "strengeren" bei Miller undoder zwlschen
"narrativen' uné "Variationszyklen" bei Mustard, ist aber auf das
reln formale Anordnungsprinzip reduzilert und nimmt zunidchst kelne
Rilcksicht auf Themen.

Es ist in dieser textorientierten Grobsortierung zuniichst
gleichgllltig, ob der Text als Zyklus konziplert war oder erst
nachtriglich zu einem solchen geordnet wurde. Zwar sind bel Blck
dle konzipierten Zyklen in der Mehrzahl syntagmatisch (Crexras
Mackxa, Hapmeny, die formlerten dagegen paradigmatisch (Cmuxu o
Hpexpacuot Home, Cmpauxnil mup, Mopod), sodaf ein Zusammenhang be-
gteht, eine einfache Zuordnung wire jedoch falach.

Syntagmatiache Zyklen sind sdlche, die immertextual eine fort-
gchreitende Entwilcklung aufweisen, in denen also die Textsemantlk
auf Verdnderungen aufgebaut ist, wihrend sle im paradigmatischen
durch Aquivalenzen konstituiert wird. Eine Anordnung der Gedichte
nach der Chronologie ihver Entstehung'bedeutet gwar, dap ihre Ab-
folge im Zyklus nicht verfinderbar ist, nicht aber, daB man von ei-
nem syntagmatischen Zyklus sprechen muf: Die Datlerung der Gedich-
te ist kein innertextuales Phinomen. Blok drdnet den Zyklus Cmuzu
o fApexpacnoll Hame 1n der letzten Fassung streng nach der Entste-
hungszeit der Gedichte; zudem vollzieht sich eindeutig eine Ent-
wicklung von den ersten, die "Schdne Dame" verehrenden Gedichten
bis zZu denen, in denen groteske Motive vorhexrschen; demnoch ist
leicht 2u zeigen, dap diese Variationen nut die Ausnahme vor dem
Hintergrund wvon sich wiederholenden Elementen sind. Die Variation
ist nicht das ordnende Prinzlp; dle paradigmatische Struktur des
Textes 1HBt sogar eine Hduferse, éhronologische Ordnung zu.

IT

Die Beschiftigung mit dem Genre Zyklus muB alsc {iber dle Pest-
stellung des jewelligen Ornungsprinzips hinausgehen. Themen und
Motive rilicken in den Hintergrund, und es scheint zweckm#nlg, das
"innere" Ordnungsprinzip des Textes besonders zu untersuchen, nim-
lich die Perspektivierung. Die Perspektive gibt den Themen und Mo~
tiven erst ihren Stellenwert im Text und ist auch filr die Rahmung
von entscheidender Bedeutung. Die elgenstindige Welt der Einzel-
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gedichte entsteht weniger durch die ihnen elgenen Motive und Themen,
als durch die unabhinglge Perspektive, die aber auf irgendeine Weise
zusammen mit den Perspektiven der anderen Einzelgedichte eine Ge-
samtperspektive ergibt. Eine durchlaufende, sich nleht oder nur
Schritt fiir Schritt verindernde Perspektive, die in der Regel flir
narrative Texte charakteristisch ist, ist beim Zyklus nicht zu er-
warten: Seine Struktur mit elgenstindigen Einzeltexten, &ie jeweils
eine eigene Welt aufbauen, beglinstigt den Perspektivewechsel, dexr
nicht wie beim narrativen Text motivert werden mupi. Gerade dex
Perspektivewechsel i1st eines der haupsidchlichen Verfahren Bloks

zum Aufbau seiner symbolistischen Texte. Die kompllizierte .Sub-
textstruktur von Bdoks Zyklen ist gekennzeichnet durch nicht mar-
kierte Sprecherwechsel und - noch wichtiger - Adressatenwechsel
sowie Tempusvariationen, die alle als semantisch merkmalhaft gelten
milssen. Es ist also zu fragen:

1. Wie stellt sich der Sprecher {und mit ihm der Leser) zur

besprochenen/erzdhlten Welt?

2. Wie erfolgt die Greobsortierung dieser Welt [dargestellte

vs. erzdhlte/besprochene Welt; ich - du - er/sie usw.)?
Sind diese Fragen fir den Gesamtzyklus irrelevant, 50 handelt es
gich nicht um einen echten Zyklus. ’

Die folgenden ARusfilhrungen stiitzen sich auf die Arbeiten von
Harald Weinrich {iber die perspektivebildende Funktion der Tempus-—
formenas, was dle erste Frage betrifft, und von Wolf Schmid iiber
den Textaufbau in den Erz#hlungen Dostdevskijs35, wobel dlese Mo~
delle, denen ja ganz anderes Material zugrundeliegt, fiir die
Behandlung der Zyklen Bloks modifiziert werden miissen.

Weinrichs Modell i1st noch nicht auf russische Texte {ibertragen
warden, wehl auch deshalb, weil die russische Tempusstruktur ganz
anders ist als die der von Weinrich untersuchten Sprachen. Seine
Unterscheidung in erzidhlende und besprechende Temporay‘JI ist aber
auch fiir das Russische adaptierbar. Es ergibt sich folgende Zuord-

a8

nung” s
Présens imperfektlv (Pr.impf.)}: Be
Présens perfektly - Futur (Pr.-Ft.): Bg,B* 49
Futur imperfektiv (Ft.): B+, (E~)
Priteritum imperfektiv (Pt.impf.): Eeo
Priteritum perfektiv (Pt.perf.): B+ ,E+,Ep

"B" und "E" stehen flir dle Sprechhaltungen “Besprechen" und "Er-
zéhlen", wobel die tiefgestellte "o" hedeutet, daf nichts {iber das
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vVerhiiltnls Aktzelt-Textzeit ausgesagt wird40. Die Sprechperspektiven
Vorausschan und Retrospektilve, also der Hinwels darauf, das die In-
formation vor bheziehungsweise nach der Aktzelt gegeben wird, sind
durch die Pfeile "+" £lir Vorausschau und "«" fiir Rlickschau bezeich-
net.41 Der Konjunktlv gehlirt der erxrzihlten Welt an. Die Aus-
zahlqng der Tempusformen Iin Bloks Zyklen nach diesem Modell zeigt
ein aussagekriiftiges Ergebnis, wenn man sich folgende Beobachtung
Weinrichs vor Augen h&ltdz:

Sie {(dle erzdhlten Tempora, E.P.) besagen, daf nicht die Um-
welt gemeint ist, 1n der sich Sprecher und H¥rer befinden und
unmittelbar betroffen sind. Sie besagen, dap die Redesituation
{...) lnlicht auch zugleich Schauplatz des Geschehens ist und
dap Sprecher und Horer fir die Dauer der Erzdhlung mehr Zu-
schauer als aglerende Personen im teatrum mundi sind - auch
wenn sie sich selber zuschauen."

Zwar lst in der Lyrik eine deutliche Dominanz der besprechenden
Tempora zu efwérten, doch lassen sich auch unter diesem Vorbehalt
und unter Mitzdhlung der fehlenden Kopula interessante Oppositionen
feststellen, Als Beispiel seien die Auszdhlungen der ZFyklen Cmumxn
o Mpexpacuocit Jame {Jourhalfassung)43 und HgpMer vorweggenommen:
Beim ersten Zyklus stehen etwa 92 (66 B_,20 B+, 6 B+} FPormen der
besprochenen Welt 2B (27IE0,1 E+)Formen der erzdhlten Welt gegen-—
iiber, die semantisch relevanten Oppositionen liegen also zwischen
Gewesenem~Erzdhltem, einer Zustandsbesprechung und einer Bespre=-
chung dessen, was seln kﬁnnte,.also traditionell Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunff. I zweiten genannten Zyklus stehen etwa

106 (89 30,14 B~,3 B+} Formen der besprochengn Welt nur 9 (4 Eo'

5 E=) der erzihlten Welt gegenilber; wvon eilner echten Opposition im
ganzen Zyklus kann man nicht sprechen, denn die Dominanz des merk-
mallosen Pris,.impf. ist zu deutlich. Die anderen Tempora sind da-—
her umzo deutlicher markiert, sie erfilllen eine andere Aufgabe als
die Tempora in den Cmuxu o [Tpexpacrol Hane.

DBel der Verwendung von Rickschautempora 1st der damilt verbundene
Wahrheltsansoriach zu beachten44, der bei Blck sowchl bilographisch
als auch innertextual wichtig ist. ’

Neben Weinrichs Unterscheidunyg wvon Sprechhaltung und -perspek-
tive sind noch seine Termini Hintergrund- und Vordergrundtempus
zZU beachten.46 "Tempusmetaphern®, die beim UYbergang sowohl der Hal-
tung als auch der Perspektive auftreten, sind hei Blok recht selten
und treten mitunter in der Zyklussyntax auf, so etwa zwischen den
Gedichten "Bropoe kRpemeHHa" (Bo, B+} und "HacTHrHyTHl MeTemnbpn"
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{E+) in CHexwaRr Macxa.47

Was die Grobsortierung der Welt betrifft, so stellt sich
als zentrale Frage die Beziehung von Autor, erzdhlender Instanz,
dargestellter Welt, zitierter Welt sowle abstraktem und fiktivem
Leser. Die Termini sind von W.Schmid ﬁbernommen.48

Bloks abstraktey Rutor ist von Anfang an Variationen unter-
worfen. Das Ich, das in seinen Gedichten fast immer in dominierender
Stellung ist, ist aber weder mit dem abstrakten noch mit dem
konkreten Autor gleichzusetzén, obwohl die autoblographischen Grund-
lagen augenscheinlich sind. Uber diese Frage herrscht in der For-
schung Uneinlgkelt, die sich in der Diskussion zwischen D.E.
Maksimov, der wvom "lyrischen Ich des Dichters, das so oder anders
selner bicgraphischen Perstinlichkelt entspricht", ausgeht, und P.
Gromov, der die Poesie Bloks als "System theatralisierter Masken,
die (...} eine Vielzahl von poetischen Charakteren ausdriicken"
sieht, ausdrﬁckt.49

Man muf jedoch keinen Widerspruch in diesen bhelden Ansitzen
sehen. Sieht man die Gedichte als Realisatlonen der mit der symbo-
listischen Weltsicht verbundenen Wahrnehmungsweise an, sa wird
deutlich, daB das Ich in allen seinen Varlatlonen eine Reolle auf
der Bilhne spielen kann, die eine Projektion der Wahrnehmungen des
Autors ist. Diesez Uberlegungen sind entscheidend fiir eine Aufkli-
rung der inneren Struktur des lyrischen Zyklus. Blok Huflert sich
selbst {ilber seine Weltsicht im Aufsatz "0 coPpeMeHHOM COCTOAHHH
PYCOKOTO CHMBORMSMA" T1909)50: Kach der Zerstdrung der "These", in
der der Symbolist "Theurg" ist, wird die Welt zuxr "“Schaubude", wo
er selbst, der dile Verbindung zu den "anderen Welten" wverloren hat,
neben seinen wundersamen Puppen (Doppelgdngern u.&.) eine Rolle
spielt.ST Das Ich ist einerseits eine Funktion des Autors, der, in
der diesseitigen Welt sich befindend, mit den "anderen Welten" Be-
ziehuny aufnimmt urd diese Beziehung im Text darstellt ("These"),
andererseits befindet es sich neben eilnex Reihe von anderen Konkre-—
tislerungen seiner "Seele" in einer vom Autor erschaffenen Welt, in
der "Leben, Traum und Tod", aber auch die “anderen Welten" zusammen-
fallen und von der auch die kiinstlerische Welt nicht zu trennen ist.

W.S5chmid unterscheidet in seinem Modell erzihlendeg und erleben-
des Ich; das Ich des Wortkunsttextes ist in der Regel nicht genau
zu lckalisieren. Das Uberwiegen der besprechenden Tempora, die ein
zur Sprechzelt synchrones Geschehen signalisieren, l&8t in der Mehr-
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der Texte wvon ainem erlebenden Ich sprechen, doch kann auch im
Einzelgedicht eine Inkongruenz des Standpunktes des erlebenden
und des erzdhlenden Ich signallsiert werden. Die Struktur des Zyk-—
lus ermiiglicht elne Darstellung won Inkongruenzen In wesentlich
hdherem MaBa. Dieselben Uberlegungen haben auch filr das "Du" im
Wortkunsttext GHltigkeit, das sich sowohl innerhalb der besproche-
nen/erzihlten Welt .befinden kann, gleichsam als Person dieser Welt,
als auch aufierhalb stehen und als fiktiver Ieser zu sehen sein kann.
So heidt es in der ersten Strophe des ersten Gedichtes der Cmuxy
¢ Hpexpacuoll Hame {Journazlfassung):

TaM oy = IpekpacHoli TaMel,
in der letzten hingegen:

0, CerTas#, kaxKk JMaCKOBE CEBEUH,
Kax orpanHH TROM TepThl

Mue He cinndHE HE BBOOXM, HU peyun,
‘Ho # pepw: Munan - T.

Die direkte ﬁnreée an dag Du ist nicht als Zitat gekannzelchnet. Man
kann diese Inkongruenz aunf wverschiledene Arten deuten; wichtlg 1st,
daf in den ersten drei Etrophen das Du als Impliziter Adressat fehlt,
es also keinen fiktiven Leser gibt, wihrend er in der vierten Strophe
auftritt., Der Beginn bespricht die Welt, in der das Ich sich befindet,
und legt den Standpunkt dieses Ich fest; dle letzte Strophe bringt,
wenn man slie nicht als ungekennzelichnetes Zitat auffapft, die Stimme
der besprechenden Instanz, des besprechenden Ich (im Gegensatz zum
vorher sowohl erlebenden als auch besprechenden), das den fiktiwven
Leser als Du anspricht. ' ' :

Diedger Perspektivewsechseal innerhalb eines Gedichtes ist aber filir
Blok atypisch, da salche Wechsel in der Regel zwischen den Gedichten
des Zyklus lokalisiert sind; die Struktur des Zyklus fordert ja den
Perspektivewechsel geradezu heraus. In den einzelnen Gedichten wird
dle Kongruenz zwischen erlebendem Ich,und erzihlendem/besprechenden
Ich variigrt. In der schon mehrfach zitilerten Journalfassung der
Cmuxu o f[Ipexpacroft HJame wird dleses Nebeneinander von verschiedenen
Strukturen zur Darstellung des H#bergangs von der "These" zur "Anti-
these" verwendet: Wihrend in dem oben zitlerten ersten Gedicht des
Zyklus der Zusammenfall wvon besprechendem und erlébendem Ich erfolgt,
erscheint im Gedicht IV ein Tcoh, das eindeutig nicht identisch ist
mit dem Ich des ersten und 'der folgenden Gedichte:

Moff rosoc TRYXT MOR BOXOC Ccen.
YepTH OO YERACA HeNBIXHH.
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Eine solche Inkongruenz kann nur dann reziplert werden, wenn es

eine Grund- oder Ausgangsperspektive gibt oder mit dem Ich eine Ent-
wicklung vor =ich geht, dle eine Ausnahme als solche erkennbar macht.
Im gegebenen Beispiel handelt es sich um eine Grundstruktur, von der
ahgewlchen wird; in Caexuar sMacxa wird mit den Gedichten liber den
Maskenball am Beginn des zwelten Teiles eilne Entwicklung unterbro-
chen und ins Groteske wverschoben.

Dabel k&nnen auch zweite {Du} und dritte Personen (er, der Freund,
José u.d.) als RKonfiguraticnen des erzdhlenden Ich auftreten.

Ehnliches gilt fiir das Du, den fiktiven Leser, dile in sehr vielen
Texten wichtige weibliche Haﬁptperson. Die Heldin von Cxexwas Macoxa
tritt dem Helden als "Du", als irdische Frau, Schneek8inigin, Natur-
erscheinung, Tod und Maske auf dem Ball entgegen.

Der Zyklus als Genre war fiir Blok offenbar die ideale Mdglich=-
keit, diese widersprilchlichen Texte in elnen grofen, mehrschichtigen
Zusammenhang zu verbinden. Der Autor reaglert auf Wahrnehmungen gleich
waelcher Art in der ihnen addgquaten Form und werbindet sie im Zyklus,
chne die jeweiligen Einzeltexte verlndern zu milssen, zu einem sym-
bolistlischen Mythes.

III

Die Zyklisierung ist nicht nur ein innertextuales Problem, son-
dern ist auwch das Resultab der besonderen Bedingungen, unter denen
die Editicn der Gedichte erfolgte. Nicht nur die HuBere Form, sondern
auch dile innere Struktur der Zyklen Blcoks steht in engem Zusammenhang
mit der Edition,

Man kann von einer Dreistufigkeit der Edition der Zyklen bei
Blok sprechen:

1. Edition in Zeitschriften, Zeltungen und Almanachen;
2, Einzelausgaben bzw. poetische Blicher;
3. Gesamtausyaben; hier ist noch eline Unterscheidung von dreil
Ausgaben z2u treffen:
a. die Ausgabe von 19211/12,
b. die Ausgabe wvon 1916 und
¢. die Ausgabe von 1918ff., die der heute maRgeblichen acht-
béndigen Werkausgabe von 19260 zugrundeliecgt.

Die priméren Editionen, also die "Journalfassungen”, wie sie
in der Folge bezelchnet werden sollen, sind gut, wenn auch nicht
vollstindig in der von V1.0rlov besorgten Ausgabe: :A,BJIOK, Jupuxa.
Toudyamd AUPUNECHUT HUXAOS U Pu3nMe cmugomecopenunnr. M.1980 zugidnglich.
Im- folgenden Uberblick tiber die wichtigsten Zyklen in ihrer Journal-
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2 ist nach dem Titel in der Klammer jewells die Anzahl der

im Zyklus enthaltenen Gedichte verzeichnet, danach die zugrundeliegen-

fassung 3

de Edition und das Erscheinungsiahr:

Ha nocesgeruil {10)

Chrivzen @ Hoexpacnoi Jave (10}

lopod {5) -

Heugannanr padoemy (10)

Traumng yeemem (8}

H. H. Bontowosoll (3)

Cruexnas Macka (30}

fiped auxom maoum (8)

Tomaenur eecuu (16)

Ceennar sodoap {3)

Bonvuwe Mucad  {3)

Sansismie 0zHEM W MPaKom
u WARCHOU semenetl

Mornas secra (4)

Ha Hyauxoeom none (5)

Huanvruckue o (6)

Cripauniet mip (4}

Romance (3)

Hounne wacw {3}

Yepez Jaenaduams aem {2)

Yaepran xpoab (7} ’

Cedoe ympo {7)

Pasmpnenun (2)

Hopmen (8}

G ueMm rnoam aemep (6)

H3 aeuanu Moezo npusmens [3)

Podune xapmnn {4)

Angn (12)

(11}

Hoesst myTe 1903, R.3
Cemeprei (e 1503

Tpnp /armmvamax/ 1905
Borpocu x#amy 1905, # 6
Becm 1906, # 5

Ibmcpavi /amamanax;/ 2, 1907
OTnerbEce Wak., 1907
et Op 1907

" Berme Hodm 1907

Beca 1907, » 12
Paxeret 3 /man-eo O.K.Tiwovipona/ 1908

Becer 1908, 2 3

SanoToe pyxo 1908, @ 11/12
hmosmyk farmemanax/ 10, 1909
Ancroms 1910, 1B 4

Aticrpon 1910, tr 4

Pycockan vacys 1910, ¥ 11
AxTosolva /Mycarer/ 1911
Boeofips! owemecaaHe 1911, @ 10
Tomoc ¥emHEn 1914, it 1

Crps, COopHHK Tpermt, 1914
Pyookag vy 15814, & 8/9
TPGoEL K TpeM aremcHHaM 1914, 2 4/5
Pycoxas marym 1915, 2 2

3moxa 1, 1918

Pycckoe cnoeo 1916 /16.4./
OTnensHoe usy, 1919

Die Tabelle zelgt, dag die Mehrzahl der Zyklén auf der ersten Editions—
stufe neben Texten anderer Autoren in Antholegien und Zeitschriften
erschienen sind und so auch rezipiert wurden; in solchem Kontext.mus-
ten die Zyklen anders gebaut, anders auf den Reziplenten abgestimmt
werden als in Ausgaben, dle ausschlieBlich Texte des Autors selbst
enthielten. Blok hat auch alle Journalfassungen flir die poetischen
Biicher und Gesamtaudgaben umgearbeitet. '

Es zelgt sich in den Journalfassungen eine von den Gegebenheiten
der Editiconsart mitbestimmte Iinge von etwa zehn Gedlchten, die in den
27 hler angefllhrten Zyklen mit Ausnahme der Einzelausqgabe der Cremnas
dle aber auch aus zwel Teilen zu 16-bzw. 14 Gedichten besteht,
nur einmal (Tomienus eecxiw) wesentlich Uberschritten wird. Eine Reihe

MEOKG ,

von Zyklen befindet sich, was den Umfang betrifft, an der Untergrenze
des Genres: Bei Zusammenstellungen von zwel, drel oder vier Gedich-
ten stellt sich jeweils automatisch die Frage nach dem "Mindestumfang"
. eines Zyklus, wobei jedoch davon auszugehen ist, dal schon bei der
Zusammenstellung von zwel Gedichten zwei semantisch relevante Rah-
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mungen vorhanden sein kénnen, aber nicht sein milssen. Die beiden
Gedichte des "%yklus" Pgammuderun, "Kak TAReJIo XOOUTE CpPped monek”
end "“Konnno CYHeCTRobakuAa Tecno" erfiillen das Kriterium zweifellos:
Sie Bind durch dar Wiedergénger-Motiv miteinander verbunden, das
zusammen mit dem allerdings wenig konkreten Titel den Gesamtrahmen
konstitulert; die Gedichte sind allerdings in lhrer kiinstlerischen
Welt, ungeachtet der gleichen Perspektive, so unterschiedlich, daB
das Vorhandenseln zweler Rahmen deutlich ist. Belm "Zyklus" Pomaucua,
der aus den Gedichten "NOpuunuua® ("A #e sman Tefba — cama TH"),
"Tonoca ckprrnok™ {"Ma AnMHHMX Tpas Bcraer gayHa") und "Bdaoctr" ("B
THXUR Beuep MH BCTpevamuck") bhesteht, ist eine solche Struktur
schwer zu finden. Zwar l4pt die Zusammenstellung auf eine inten-~
dierte gemeinsame Rezeption schilefen, doch ist bei der Tlextanalyse
dle relativ geringe Kchirenz der Gedichte und die Unverbindlich-
keit des Titels zu beachten, die wenig zur Xonstituierung des dus-
seren Rahmens beitragen, sodaB dle Abfolge der Gedichte als gleich-~
giiltlg angesehen werden kann. Die fehlende Kchidrenz mul deswegen
relativ gesehen werden, weil bei verschieden Gedichten ein und des-~
selben Autors zwangsl¥ufilg Ehnlichkeiten auftreten.

Einen anderén, weniger auf den Rezipienten und den beschridnk-
ten Raum in Zeitschriften ausgerichteten Zuschnitt haben die Zyklen
der zweiten Editionsstufe, die in lhrer Zusammensetzung in der wvon
V.P.Eniferlov besorgten Ausigabe::Anexcaxmp BIQK, Secame nosmuuecxus
wnue., M.1980 zuginglich sind. Die Gedichte, die schon in den Journal-
faesungen erschienen, sind in der Regel auch in diesen Biichern ent-
halten:

Cmuxu o Hpexpacuoii HJame (93) Tpud 1904
"HenomeuaHocTs" (49)
"MepekpecTteu™ (25)
"Vieps" (19)

Heuasnnas padocmp (B2) Crxopndon 1906
"Beceunuee" {11)
"nerckoe" (7)
"Maruueckoe (23)
"MepoTenb—cTpananue” {10)
"MorkopHooTe" {17)
"HevasHHas pagocrs" (13}
"Houdar ¢puanxa" /nosma/

3eman e cuezy (96) JogoToe pyHo 1908
"B MecToO npenucraoBug"
"1. fionpyra caeTnaa" {13}
/con. “Mapu" (4}/
"Memanckoe XuTbe" (18)
"BonbHHE MHCAH" (4)
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"4, Necua cyowbe" (16}
"5, Nocmoaaxa" [15)
/eon. "Hesraxomuxe" (3}
"Bonoxoroi" (3)
"6, CHexHas Macka" (30)

Hounuwe uwaca (78) Mycarer 1911
"1, Ha pomuue™ (17) :
/con. "Ba none Kynukosom" (5)
"Mapu" {4)/
#2o Boamesmue™ (11)
"3, OnaTs Ha pomube” /Wa I'.lefine/ (12)
"4, Tonoca cxpuiok™ {(20)
/con. "Tpu nocnaxma" {3)/
"5. CrpamHmdt Mup" (9)
"6, HUrancrHcxkue cruxu" (9)

Concavunuii cad Anxcotocer 1518

Heengdyame AnkomocT 1918

Amon {12) AnxcHooT 1919
Han-ao0 B.Hyrnmﬂwma

3a epaubdw npouwawx Ouel (70) T2 4920
AnxonocT 19230

Cedoa :ympe (60)
AnkoHoCcT 1922

Boameadue
Cremnasn Macka (30} Opw 1907
OCmuxu ¢ Poccuu (25}53 OreyecTBO 1915

Auf dieser Publikationsstufe isat eine Dreiteilung zu beobachten:
Den einen Tell bilden dle durchwegs spdten Poeme, die hier vor-
léufig nicht behandelt wearden, den zweiten die gr&Beren, nicht un—
terteilten Sammlungen, die ebenfalls alle in die spite Schaffens-
zelt Bloks fallen, auch wenn die Gedichte, dile dqrin enthalten sind,
wesentlich frither geachrieben wurden {(3a zpaxsw npowass dreti, Cedce
ympo) , und den dritten dle ersten vier Blcher sowie CuemHas macxa
und als einziges in der spiten Phase verfaftes Buch das nur aus
einem Zyklus bestehende Am6u. Nur diese Blicher enthalten zyklische
Forman.

" Es ist in diesen Bilchern elne dreifache Rahmung zu bemerken:
Binzelgedicht = Abteilunyg - gesamtes Buch. Die mittlexe Schicht

34 auf-

entspricht etwa den Zvklen, die in der ersten Editionsphase
treten, nur ist die durchschnittliche Linge dieser Zyklen in den
Biichern gr&pfer. In den ersten vier Blichern gibt es 27 Abteilungen
mit Zykluscharakter, von denen 13 zwisgchen zehn und zwanzig Gedich-
te beinhalten, genaugencmmen sogar 15, wenn man die beiden Teile,
aus denen Cuexnds macka zusammengesetzt ist, dazurechnet. Von den
Abteilungen, dile mehr als zwanzig Gedichte umfassen, iiherschreitet

nur der Umfang des ersten Teiles der Cmuru o fpexpacuoti Hame den
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durchschnilttlichen wesentlich; in einigen Fidllen wird die Zahl
10 unterschritten. Es i1st dabei interessant, daf auch die Poeme
Coacavunnli cad und Heenadyams mit ihren sleben bzw. zwB1lf Teilen
in diese Dimension fallen.

Die spdten Lyrikbidnde, die keine Untertellungen haben, sind
jeweils eine Neuordnung alter Gedichte, whhrend die Herausgabe der
hier im Zentrum stehenden Biicher jeweils bald nach der Entstehungs-
zelt der Gedichte erfolgte. Es 1st anzunehmen, daf Blok bel der
Herausgabe dieser spiten Biicher wenig Wert auf eine genaue Durch-
strukturierung der Ausgaben legte, weil er mit der Ordnung der Ge-~
dichte filr dle Gesamtausgabe in der dritten Auflage beschiftiqt war.
Die beiden Bilcher sind offenbar elne Reaktion auf eine sehr starke
Nachfrage: 3Ja epanbw npowsux Jdneidl erschien in 14000 Exemplaren, {e-
doe ympo 1n 10000. Zum Verglelch: Hounwe uacyu erreichte eine Auflage
von 1300, Jeman & cueezy erschien in 2000 Exemplaren, von denen die
Hidlfte verkauft wurde.55

Die Obergrenze des Umfanges bel den Zvklen dexr Journalfassungen
wurde somit Untergrenze f£iir dle Zyklen in den poetischén Biichern.
Diese Verlingerung izt durchaus bedeutend, doch ist die Dimension
der Zyklen nicht entscheidend verdndert. Die ursprilngliche Form,
wie sie in den Journalzyklen vorliegt, alsc eine Zusammenstellung
von etwa zehn Gedichten, bleibt auch in der Folge Grundmuster -
die letzte vergleichbare Ausgabe von Gedichten, AxSw, belnhaltet
ZwO1f Gedichte.56

Die dritte Editionsstufe umfant die drel Gesamtausgaben, die in
der Zeit von 1911 bis zum Tod des Autors von ihm selbst hergestellt
wurden. Die beilden im Verlag "Mycarer" erschienen Ausgaben von 1911/
12 und 1916 waren leider bis zur Niederschrift des vorliegenden Auf-
satztes nicht vollstidndig zuginglich; das maBgebliche Prinzip der
Dreiteilung in Bicher, die wieder in Xapitel eingeteilt sind, ist
bereits in der ersten Gesamtausgabe verwirklicht und wird in 8en
folgenden ausgebaut und variliert.

Als Analysematerial dient hier daher die heute maBgebliche
Ausgabe von 1960, die ja der von Blok =elbst bhesorgten Gesamtausgabe
von 1918-1922 folgt., Band I erschien in 5.Auflage 1922, Band II in
vierter 1218 und Band drei in dritter 1921.

Um den Vergleich zu erleichtern, selen auch die Zyklen dexr
Gesamtausgabe hier angeflihrt, wieder mit der Angabe des Umfangs,
eventuellar Unterzyklen und der von Bleck jeweils angegebenen Ent-

stehungszeit;
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KHUI'A [EPBAA

Ante lucam (70) 1898-1900
Cmuxu o flpexpacnolt Hame (164) 1801-1902
"Borynneuune"

"I. C.-Tereptypr. Becia 1901 roma." (16)

"II. C. Daxmaroeo. Jlero u ocess 1901 roma.” (34)
"III. C.-fleTrepdypr. Ocenk 1 3uMa 1901 roma." (30)
"1y, C.-NerepSypr. 3uMa # BecHa 1902 rona.” {43)

"V. C. llaxmaroso. Jlero 1902 roga." (17)

WWiI. C.-lleTepdypr. Ocends - 7 nox6pa 1902 roga." (23}

Pagenymoa {80) 1902=-1%04
/con. "MomurEs" (5)/

KHHI'A BTOPAH

Bemynaenle

MOyecupu aemau (13) 1904-1905

Hownaa guaaxa 1906

Pasnue cmusomsopenus [85) 1904-1908
/con. "Ee mpmeutue" (7)/

Mopod {45) 1904=1508

Crexnaa macxa  (30) 1907

"Crara™ (16}
"Macku" (14}
Pautia {31) . 1906~1908

/econ. "Ocemuam ywBoen" (3)
Y3aknATHE OTHeM X MpakoM" (11)/

Boabnue -mucau (4} 1907
KHHI'A TPETLA
Copaunngil Mup (48) 1909-1916
Jfeon. “NuackM cmepTu" (5}

"Ru3uy moerc mpusTesis” (8)
"YapHar KpoBE" {9)/

Boameadue (17} 1908=1913
Ambe (12) 1907-1914
HmaAbRHcKUe cmuxu (24) 1909

feon. "Benemua" (3)
"dnopennug" {7)/

Pasnne cmuxomaopetiua (25) © 1908-1916
Jcom, "Hocaauua" (5)/
Apdm 1w expunxu {72} 1808-1916
/cop. "Tpu mocnanus” (3}
"Mapu" {3}
"Yepes peeHanumaTk jet" (§) /
Hapmen {1Q) 1914
Conosbunni cad 1915
Poduna (27) 1907-1916

/com. "Ha nome Kynukopom" ({5)/
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£ yem noem aamep (6) 1913

Boameadue, Haewadyamb, Cxudun (moosMm)

Blok hierarchisdert die Gedichte in dileser Editionsstufe auf vier
Ebenen: Auf der untersten steht das Einzelgedicht, dariibexr, aller-
dings nicht flir alle Gedlchte, die Zyklen erster Ordnung, die

nach wie vor eine Dimension von etwa zehn Gedichten haben; auf
dritter Ebene stehen die Zyklen zwelter Ordnung, die mitunter
keine "“Unterzyklen" haben, und dariber sbohlieflich das "Buch".

Nur drei Zyklen zweiter Ordnung - Ante Ilucem, Pacnymbr und lMopod -
welsen keine Unterzyklen auf; die COmuxmu o fipexpacwoti Hasxe fallen
aus diesem Schema, weil sie als einzige streng chronologlsch ge-
ordnet sind und in ihrem Umfang weit itber alle anderen £Zyklen hin-
ausgehen, Dennoch kann man von einem Zyklus zwelter Ordnung spre-
chen und die Unterteilungen als Zyklen erster Ordnung bezeichnen,
deren Struktur in Bloks Werk einmalig bleibt.

Dieser Aufbau geht auf genaue Vorstellungen des Dichters iiber
die Beziehungen der Teile =seines Gesamtwerks zueinander zurlick,die
Blok scggn im Vorwort zur ersten Gesamtausgabe 1911/12 so formut
lierte:

{...) Haxgoe cruxomsoperue HeoOXDAHMMO IFAA OfSpasOBaHHA Ad8H;
H3 HECKOJNLKHX I'JIAP COCTaBIASTCH XMUEd] Kakdad KHHI'a ecTh
qacTh MpUAC2UU; BCH TPHIOTHIC A MOr'Y HARBaAT: "pomanom B
cTHxax": OHa NOCBANEHA ONHOMY KRYI'Yy MYBCTE H MHCNEH, KOTOo—
POMY ® OHNI Opedal B Te&YeHWH IepBHX ABeHANUaTH JeT COSHATeNb—
HOB MMIHH,

Hier wird das Qrdnungsprinzip festgehalten und eine genaue An-
leitung fiir den Leser gegeben, aber es blieb nicht bel der Ord-
nung, die Blok sdéinen Gedichten 1931 gab. Erhalten hat sich nur
das Ordnungsprinzip. Bei der Realisierung dileses Prinzips zeigt
gich, dail Blok die Phasen selnes Lebens vom jewelligen Standpunkt
aus unterschiedlich sah und sich dlese unterschiedliche Sicht we-
niger in der Produktion never Texte niederschluag, die thematiech
diese Zeit aufarbeiteten (Yepes denadycmv #Aem), als in der Neuord-
nung und Verdnderanyg: verschiedener Zyklen, und zwar vor allem der
paradigmatischen wie etwa der Cmuzu o HpexpacHoi Lame, die, wie
die oben angefiihrten Tabellen zelgen, in einem dauvernden Revisions-
prozefi standen. Khnliches 138t eich auch bei Moped und Cmpawnuii
MUP zeigen.59
Andere Zyklen erweisen sich als wesentlich fester und keinen

tiefgreifenden Entwicklungen unterworfen, Als erster griBerer Text
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dieser Art ist CrexHas Macka zu nennen; im dritten Buch sind.Zyk—
len dieses Typs am h3ufigsten, wobel anzunehmen ist, daf hier so—
wohl eine gednderte Produkitlonsweise als auch der geringere zeit-
liche Abstand zur Zusammenstellung elne Rolle splelen.

Bloks Zyklen sind also zum Tell Entwicklungen unterworfen,
verdndern sich, dehnen sich aus,60 nehmen andere Zyklen in sich
auf, entstehen aus anderen Tellen und verschwinden mitunter willig.
Aus dieser Dynamik entspringt eine Reihe von Zyklenformen, je nach
dem Ordnungsprinzip und der Entwlcklungsstufe. Elne wvollstindige
Erfassung des Materials kann hier nicht gegeben werden; die fol-
genden Abschnitte geben mehr aoder wenlger zufilllg gewdhlte Bel-
spiele.

v
Der zweite Zyklus, den Blok nach Hz noceasawenuu verdffentlichen

konnhte, 8ind dle Cmuwu o Tpexpacuoi Hame, die in dieser Journal-
fassung aus folgenden zehn Gedichten bestehen:

I "BXoEy A B TeMHHE Xpamu" 25.10.02 11B, a gﬂ‘n‘
1,232 (VI 17): Henodeumnocme 3 .

II "Tu ¢BATA, HO 1 Tede He Bepd" 29.,10,02 2By 7B~ a - TH
1,233 (VI 18); Henodeuxnocmv 31

IXI "Tefs CKPHBANK TyMaHuH" Man 1902 8Bg £~ TH
1,195 (IV 41); Henodeuxnocmb 14 TEq

IV "BesMOJIBHEE TIPHIpaKk B TepeMy™ 18.10.02 8B, s~ OHa
I,230 (VI 16)91; fHepexpecmxu 2Z3 : :

V¥ "BEeryT HepepHHe OHCEBHHEe TeHE" 4, 1.02 8By 7B~ a - TH
I,156 (IV 2): Henodeumnocms 18

VI "Oma oTpo#ua u BHCOKZ" 27. 9.02 1B, g on
I,227 (VI 6); fTepexpecmxu 13 10E,

VII "llHeM pepmny A nena cyeru" 5., 4,02 1185 3B= g - Tm
I,186 {(IV 32); fHepexpecmwu 14 -

VIII "Rirrancs cepOueM OTOOXHYTE g 27, 8,02 3By 4B+ g ~ KTO-TO

I,211 [V 14); flepexpecmxu 20 1B+ 2B,  "pHuaen
IX "4 Bmmen B HQYE, Y¥3HATHL, IICHATH" 6, 9,02 58, 1B+ g - TeHD,

I,215 (VI 1); flepexpecmxu 22 3B+ 8E; 1E+~ ronoc
X "Sg kuy NpHamBa, HWy oTBeTa” 7. 7.01 9Bg 2B~ =

I,108 (II 18); Henodeuxnocmp 11 2B+

Die Tabelle zelgt das Entstehungsdatum, die verwendeten Tempora,
die vorkommenden Personen; unter dem Titel szind Band~ und Seiten—
zahl nach der Ausgabe von 1960ff. sowie, in der Klammer, die Stel-
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lung in der jewelligen Abteilung des Zyklus in dieser Ausgabe und
die Stelluvng in den mit Titeln versehenen Teilen im lyrischen
Buch von 1904.

Der Zyklus erschien 1903 im Almanach "CewepHwe upeTH" in
Brijusovs "Cxopnuon".

Blok hatte, als er den Zyklus zusammenstellte, etwa 700 Ge-
dichte geschrieben,®? den griften Teil davon jedoch noch nicht
verbffentlicht. Wie der erste verlffentlichte Zyklus ist auch die-
ser an die "Wunderschdne Dame" gerichtet, Blok wdhlte alsc aus el-
nem sehr grofen Korpus aus und stellte dle Gedichte nach einem ge-
wissen Prinzip zusammen, das sich in der gegebenenh Form nicht ex-—
halten hat, das aber als Prototyp filr die folgenden Texte dleses
Genres gelten kann. In dem 1904, also nur wenig spdter erschienenen
Buch mit demselben Titel stehen je fiinf der hier edierten Gedich~-
te in den Abteilungen "HenomersxsocTe" (I,X,IIT,V,II) und "lepe-
KpecTxH" (VI,VII,VIII,IX,IV).63 Nach der Patierung wiirde die
Relhenfolge der Gedichte =o lauten: X-V-VII-ITI~-VIIT-IX-VI-IV-
I-II. Die vier aufelnanderfdlgenden Gedichte VI-IX erscheilnen auch
in "Nepekpectku” an benachbarten Stellen (13,14,20,21). In der
Endfassung sind die Gedichte nach ihrex Entstehungszelt in vier
Abteilungen zersplittert.

Jede neue Zyklislerung der Gedichte "{iber die Wunderschdne
Dame" fiihrt alsc zu einer Aufl#sung der alten Ordnung und zZu einer
neuen Struktur. Diese Verdnderungen sind so radikal, das man nicht
von Varianten eines Zyklus sprechen kanhn, sondern von verschilede-
nen Zyklen zu einem Themwa. Bel den spdteren Zyvklen des Dichters
ist die Variation dann die Regel.

Die Tabelle zeigt ein Uberwilegen der besprechenden Tempora,
jedoch eine Zunahme der Vor- und Ridckschautempora (Futur bzw.
Pt.perf.} gegen Ende zu, Eingelagert in die besprechende Fer-
spektive ist eine Reihe von Fermen der erz8hlenden Tempora. Nur
die Gedichte I und IV enthalten nur Formen des merkmallosen Pri-
sens, wobel IV jedoch perspektivisch markiert ist und einen Zu-
stand aus der Zukunft besprichtsg.

Das erste Gedicht bringt die £iir den ganzen Zyklus relevante
Grundstruktur:

TaM ®oy a2 [pexpacnof Jamma

"Sie"” ist Objekt!:des Besprechens und fikitive Ge-
sprichspartnerin:
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Ho g7 Bepw: Munas - TH.

Das zentrale Thema, nach Lotman "dle Ursache", wird angesprochen:
das erwilnschte Treffen mit "Ihr". Dafir wird das merkmallose Pri-
sens verwendet,

Auf diese Srundstruktur wird mehrfach rekurriert {(V,VIL,VIII,
X}, wobel jedoch in VIIXI die Heldin durch ein dimonisches "xro-To"
ersétzt ist. Besonders auffdllig ist die Rlickkehr zur Grundstruk-

~tur im letzten Gedichts Der Held wartet wleder, auch wenn die
"Wundersch¥ne Dame" nicht genannt wird; der Kreis schlieft sich.

Zukunft und Vergangenheit werden diesem konstanten, sich im-
mef wileder auf dasselbe bezishenden Pﬂﬁsans gegeniibergestellt.

Die Formen der Vorausschauw zind mit folgenden Motlven wver-
bunden:

II:Das Treffen mit der Geliebten, zugleich der Tod:

£ Das,Erséheinen der Gellebten;

VII: Das Pusammentreffen mit "ihr" am Abend;

VIII: Der letzte Tag (Todesmotiv):

X: Die "Antwort", das entscheidende Wort.

Dazu kommt noch das présentische Gedicht IV, 1in dem, wie gesagt,
das impf.Pr&s. einen unver#nderlichen Zustand in der Zukunft be-
zeichnet.

Alle Futurverwendungen in den cben genannten Gedichten sind
mit dem erwiinschten Treffen oder mit dem Todesmotlv verbunden;
schon im zweiten Gedicht worden diese beiden Motlve gleichgesétit.
Die im letzten Gedicht mit dem Vorschautempus hesprochenen Epi-
soden vom Treffen und vom letzten Tag weisen darauf hin, das sich
an den-husgangsbadingungen letztlich nichts geiindert hat: Alles,
was vorher tiber das Treffen und den Tod gesagt wurde,erscheint als
Fiktion in der Fiktlon.

Die Formen der erxzdhlten Welt, hier jewells die Formen des
imperf.Pr&t.Gs treten in vier Gedichten auf:

13iX: Erinnerung des Helden an eine Vision von der "Wunder-
sch¥nen Dame";

VI: Das Ich varfolgt das Treffen der Heldin mit elnem Drit-
ten;

VIII: Der Versuch, sich von den Visionen {(cum) zu befreilen:

IX: Die Visidn vom apokalyptischen Relter wird erzdhlt, ehe
ein Perspektivewechsel zum Pridsens erfolgt.

Die ersten beiden Gedichte sind somit mit dem Treffen, die anderen
mit dem Todesmotlvy wverbunden. III betrifft die Ursache filr den
Zustand des Helden; VI ist da= erste Gedicht des negativ-grotesken
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Teils des Zyklus. Das Priteritum hat dabei zwei Funktionen: einexr-
seits steht der Sprecher auBerhalk der Handlung (ein Dritter trifft
mit "Thr" zusammen), nimmi alsc die Positlon eines Erz#hlers ein,
andererseits ist bel Blok immer wieder zu beobachten, daf das Er-
zihlpr&teritum nach wichtigen lbergingen eingesetzt wird - hier
zur Markilerung des Ubergangs von der "hohen": Welt in die groteske.GG

IX¥ erzdhlt aus der Zukunft vom Eintreffen des apokalyptischen
Relters und geht dann ins Pr3sens iiber, das sc markilert erscheint.
Die Wiederholung der ersten Strophe verweist darauf, dal der Text
kein "Ziel® hat, sondern sich alles immer wiederholt - ein Motiv,
das durch die Strukturgleichheit wvon erstem und letztem Gedicht
auch auf der Zyklusebene auftritt und vom vorletzten Gedicht vor-
bereitet wird. Dile Form "suwen" bewahrt seine Doppelfunktion als
erzdhlende (in der ersten Strophe als Hintergrundtempus) und be-
sprechende Form (in der letzten Stwvophe: "ich bin immer noch draus-
sen"), Die Funktion des Priteritum in diesem Gedicht ist nur in
Verbindung mit diesen Rahmentempora zu verstehen, dle die Erzdh-
lung als auBerhalb der besprochenen Welt liegend deklarieren.

Durch das Priteritum wird also auf vier verschledene Weisen
der Blick des Lesers auf die dargestellte Welt gelenkt.

Ebenso wie der Elnsatz der Tempusformen folgt auch die Struk-
turierung der dargestellten und besprochenen/erzihlten Welt des
Zyklus durch ihre Helden bzw, Erzihlexr und erzéhlendes Ich scwie
fiktiven Leser einem genauen Plan. In allen Gedichten findet sich
das Ich des Helden und zugleich Erzihlers/Besprechers, das, wie
die Tempusformenanalyse zeigt, in verschiedenen Welten - einer
metaphysisch—-hohen und einer grotesk-niedrigen - die zentrale Stel-
le einnimmt, Die motivisch Bhnlichen Gedichte I und X zeigen die
Normalstufe der Perspektivierung, auf der nicht von einem erzdhlen-
den Ich gesprochen werden kann, weil in den dazwischenliegenden Ge-
dichten mit ihm eine Entwicklung vor sich geht. Durch diese Gedich-
te wird das Ich als Person des Zyklus festgelegt, die der Instansz
des erzéhlenden/besprechenden Ich auf ideologischexr Ebene niher
oder ferner steht. Elne Glelchsetzung des Standpunktes dieses Hel-
den mit dem Standpunkt des abstrakten Avtors, der sich im Gesamt-
text artikuliert, wdre falsch. Es ist m8glich, daB einzelne Gedich-
ta, vor allem das erste und das letzte, als Realisationen des Stand-
punktes. des abstrakten Autors zu lesen sind, ohne das dabeil Inkon-
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gruenzen zwlschen abstraktem Autor, erlebendem und erzdhlendem/
besprechendem Tch auftreten,'doch bleibt dieses Ich zugleich im—
mer im Zykluszusamménhang Held und Person der erzihlten/bespro-
chenen Welt. Das EinzZelgedicht 1EA/t die MBglichkelt der Kongruenz
auch in Hinblick auf die Biographie des Autors affen,67 der Zu-
sammenhang im Gesamttext flihrt 2u einer anderen Leseweisa. Hier
wird die Bedeutung der Rahmenhierarchie flilr den Zyklus dsutlich.
Wichtlg ist dabei, dap der Held in beiden Welten des Zyklus auf-~
tritt, die die oben zitierte Vorstellung Bloks won "These" und
"antithese" werwirklichen, wobei die "HenomsmmuocTn"-Gedichte filr
die These, die "HepexpecTru"- Gedichte fiir die Antithese stehen.

Die Personen der Welt des Zyklus sind ebenfalls diesen beiden
Bereichen zuzuordnen. Die Perscnen der These sind: "lipexpacHas
Hama" T1) # "Tu™ (I,TI) & “Owa" (IV) 2 "ra” (III,V}); in der Anti-
these: "ou" (VI), "owa" {VI}) 2 "rg" (VII), "Kro-ro”, “Npuuen"
{(VIIT), "“Teur", "romoc™ {IX}. Blok stellt im Zyklus die ganze
Breite seiner damallgen poetischen Welt dar,

Es k¥nnen hier natfirlich nicht alle Perspektivewechsel be-
sprochen werden, doch zeigt die Analyse eine zunehmende Reduktion
der kommunikativen Situation, besonders im zZweiten, die Antithese
darstellenden Teil des Zyklusg.

‘Im ersten Gedicht, der Grundstruktur, verwandelt sich die drit-
te Person der Heldin in das "Du" und damit das erzihlende/bhespre-
c¢hende Ich in z2in erlebendes und zugleich hesprechendes. Diese Dop-
pelperspektive bleibt im folgenden erhalten: Das Gesagte ist zu-
gleich Personenrede und Erzihlung.

Diese Doppelperspektive, die geradezu an BewuBtseinsspaltung
erinnert.,69 wird auch auf der Textoberfliche durchgefiihrt: Gedicht
II beginnt mit:

Tu cBATa, HO 7 Tefe He Bepwo,
wihrend die letzte Zeile von I lautet:

Ho 7 pepw: Munas = T.

In ITI tritt an dle Stelle des "Du" ein "du". Es wird erzdhlt. Held
und Heldin sind Perscnen der Erzdhlung, das erfolgte Treffen nimmt
der “Wunderschinen Dame"” ihre durch den Gropbuchstaben angezeigte
Hohelt. Der "Stern” in demselben Gedicht allerdings, zweilfellos
eine Erscheinungsform der "Dame", weist noch den arcoBen Anfangs-
buchstaben auf (Kyma ynana 3mezna?).

Im perspektivisch markierten Gedicht IV fehlt der fiktive Ge-
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sprichspartner; an seine Stelle tritt "Sie" ("Ouwa"), die Distanz
zwischen den Helden vergrdfert sich, der fehlenden XKommunikation
entsprlcht das Fehlende Du. Die besondere Perspektive des zuklnf-
tigen Zustands ("moP Bonoc cen™) kann nur aus dem Eykluszusammen-
hang erkannt werden,

In V kehrt die Perspektive von II’ wieder, aber mit "du"” mit
kleinem Anfangsbuchstaben. Hler wird das Ich bis zum letzten Vers
ausgespart.

Mit VI beginnt der groteske Teil des Zyklus, die "Antithese".
Ein Dtitter wird eingeflthrt {in I-V gibt és nur dle beiden Haupt-
personen) . Es 1st mbglich, daf dieser Dritte ein Doppelginger
des Helden im Sinne einer BewuBStseinsspaltung ist und daf das Ge-
dicht durch die Verdoppelung des Helden die paradoxe Verbundenheit
ven Angst vor dem Treffen und Hoffnung darauf realisiert, doch kann
sich dieser Dritte auch in die Reilhe der spHter (VIII,IX) erschei-
nenden unbekannten Figuren stellen, deren Auftreten den Ubergang
von der These zuxr Antithese bewirkt.7o

Das Ich iibernimmt die Rolle eines immanenten Erzihlers, "ex"
und "sie" sind Personen der Erzdhlung, Die "Wunderschéne Dame"
und das ersehnte Treffen mit ihr wird abgewertet, seiner meta-
physischen Bedeutung beraubt.

In VII, in dem noch einmal das "du" erscheint, ist sie "mauBa".
Damlt verschwindet "Sie® w8llig aus dem Zyklus. In VIIT erscheint
ein "Kro-to", mit dem die vorhandene Mdglichkeit der Kommunikation
nicht realislert wird, in IX ist diese Mbglichkeit schliefilich

n eine

nicht mehr gegeben, well der "Reiter auf dem leeren Sattel"
apersonale Erscheinung ist.

Das letzte Gedicht ist der SchluBpunkt dleser Reduktion. War
in VIII noch vom visionfiren "letzten Wort" die Rede und in IX der
Hufschlag des apokalyptischen Reiters zu hSiren, so herrscht in X
Schweigen. Das Ich ist allein.

Diese Varliationen der Perspektive, die nur im Zykluszusammen-
hang rezipiert werden kfnnen, sind der Versuch, das Thema, die Be=
ziehung des Helden zur "Wundersch®nen Dame", mbglichst vollsténdig
auf geringem Raum darzustellen., Die Tempusformenanalyse zeigt, daB
die Gedichte eine fiir den Zyklus konstitutive Unterscheidung von
Riickschau, fiktiver Gleichzeitigkeit und Vorschau aufbauven; die
Analyse der Perspektivierung zeigt, dald Blok die Mbglichkeit des
Genres ausniltzt, verschiedene Standpunkte in einem Text in Kon-
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kurrenz treten zu lassen und elne semantisch als Gesamtheit erfag-
bare Figurenkonstellatien zu schaffen. Blok nutzt die sich ihm

g0 biatenden Méglichkeiten, um sowchl den komplexen Zugtand der
These als auch die ebenso komplexen und unklar hlaibenden Vorgén-—
ge des Verfalls der These (Verschwinden der "Wundersché&nen Dame"”,
Buftreten des pritten, grotesk-irdische Komponente} darzustellen,
wobai gich eine gewisse Abfolge festestellen liAt, dhne daf man
jedoch von einer linearen Entwicklung sprechen kidnnte.

Die rekurrenten FPunktionen der Tempusformen stellen eine
kiinstlerische Welt her, in der die Ordnung der Eleintexte den Rah-
men bildet. Die verdnderbare und sich verdndernde Persﬁektive ist
an das Ich des Helden gebunden und stellt das dynamische Element
in der statischen Ordnung daz, wobel die verschiedenen Zustdnde
des Helden deshalb rezipiert werden k&nnen, weil durch das erste
und das letzte Gadlcht eine Grundstruktur erzeugt wird.

Der HuRere Rahmen wird durch die statische innere Ordnung des
Texies gebilldet, die auch dadurch nicht zerstdrt wird, dad es im
Zyklus zwel Welten gibt, die jedoch als Abfolge begriffen werden.
Die zentralen Motive, die Hoffnung auf das Treffen mit ®"Ihr" und
die Angst vor séiner Verbindung mit dem Tod, bleiben n#mlich durch
lhre Verbindung mit den Tempora in den beiden Welten gleich. Es
ist dzhel interessant, daf es nicht die Hauptheldin ist, die die-
sen Huferen Rahmen konstituiert, denn sie fehlt in den letzten drei
Gedichten. Blok niitzt hier eine der Miglichkelten des Genres: ein
ffir den Zyklus wichtiges Motiv wird nicht genanﬁt, ochne daB es des-
halb in der Semantlk des betreffenden Gedichtes fehlte. Der Zyklus
bricht nicht auf, weil dle letzten Gedichte scheinbar nicht Uber
die "Wunderschdne Dame" handeln, sondern die ungenannte Hauptperson
kann in ihrer Bedeutung auch fiir diese Gedlchte vom Leser ergiinzt
werden. Das erlahende/hesprechende Ich und die durch die Tempus-
formen aﬁfgabaute Ordnung geben dem Zyklus in den ersten Gedichten
eine Grundstruktur, deren Nichterfiillung in den letzten Gedichten
vom Leser erkannt und gedeutet werden mug. Man kann von einem Prin-—
3ip der variterten Grundestruktur sprechen.

Ea wird eine in lhren wesentlichen Zilgen gleichbleibende Situ-
ation immer wieder in den Mittelpunkt gestellt und in ihren Méglich-
keiten untersucht. Es handelt sich um einen paradigmatisohen Zyklus.
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v

- Ein Beilspiel filr syntagmatische Zyklen il&t Hapmen, ein Zyklus,
der in seiner Endfassung (1916) ehenso wie dile Cmuxu o Apexpacrod
Hame zehn Gedlchte umfagt:

I "Hax oxean Mensem usem" 4.3.14 5Bg KapMmecuTa

II "Ha HeBe = nHpaszeNeHh, ¥

Mecsaua coxonox" 24.3.14 9B, opyasa
III "EcTs pmeMOBE ¥Tpa. JHEMHO-
cpeTen on" 24.3.,14 6B, neMoH
IV "BywyeT cHemxHas secma" 18.3.14 2B, A - oHa
1E, 5E« LOyHHTa
Xoae
V "Cpeny NOKNOHHHKOE KapMmer" Kapmet, TOKIOH-—
26.3.14 7B, (2B} HYKH, OIMH
VI "CepourTuil Blop BesnpeT— g — Bu
HHX Thasz" 25,3,14 14Bg 2B~ DCHAMHALD
2B BecuacTHEN 2
VIT "Bep®m - 95TO BeceHHAA 7 - TH
Tans" 30.3.14 14EB, ME
KapMet
VIII "TH - Kax OTIBYK Ha-
fHTOrCe ruMia” 28,3.14 10Bg A - Ta/Kapmen
IX "O Ja, awndoap soabka,
wax nmLiya" 28.3.14 4By 98B+ a - TH/Kapmen

¥ "Her; muUxorza Moe#, n Ta 31.3.14 18B, 2B~ 8 - Tw/Hapmen
HUYEeH Re GyAewk™ 1B= 1E4

Zum erstenmal arschien HapMex am 1%.12.1914 in der Zeltschrift
"InGoRR X TheM anenbousamM"”, und zwar dhne die Gedichte II und III,
dle unter dem Titel Mz socbmucmuuuti in der Zeltschrift "Iuemuuxs
nucareneit" 1914, Nr.2 herauskamen.73 In der vorllegenden Form hat
Blck den Zyklus erst fiir den dritten Band der Ausgabe letzter Hand
zusammengestellt. In der ARusgabe von 1916 umfast der Zyklus auch
nur acht Gedichte, wobei allerdings andere fehlen als in der Jour-
nalfassung. Auch die Reihenfolge ist 1916 verdndert: I-II-ITX-ViI~
YV-IV-VIII-IX.

In der Endfassung kehrte Blok zur urspriinglichen Ordnung zu-
riick, wobei die Bedingungen, unter denen Blok den Zyklus verfaBte,
ausschlaggebend gewesen sein dlirften. Der Dichter griff nicht wie
bei den {muxu o fApewpacuoii fame auf schon geschriebene Gedichte
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zurilck, sondern hatte von Anfang an die Absicht, einen Text dieses
Genras zu verfassen. Blok sah die Schauspielerin und S#ngerin L.A.
Del'mas (Andreeva) im Oktober 1913 in der Rolle der Carmen, machte
damals schon einen Entwurf zu Gedicht Ir am 2,3.1914 traf er sie
im Parterre des Theaters, wihrend eine Zweitbesetzung die Titel-
rolle sang. Am 18. Mirz entschloR er sich, einen Zyklus an die
Del'mas zu schreiben und schrieb ins Notizbuch:

Ja, 5§ Hankhly LUK CTHYCE M OVEY NPOCHTE APHMHATE OT MeHS
HocHAneHia .,

Persdnlich lernte der Dichter die Schauspielerin am 28.3.1%14 ken-
nen.74 _ '

Dar Chronologie der Bezlehung zwischen Blok und Del'mas folgt,
wle zu sehen ist, auch die Motivabfolge deaxn Gedichte. Daf die Ge-
dichte fast nach ihrer Entstehungszelt geordnet sind, liberrascht
somit nicht, die Ausnahmen von dlesem Prinzip sind jedoch interes-
sant: Abgesehen von den Gedichten II und III, die, wie schon gesagt,
apdter eingefiigt wurden, wird die Oxrdnung vor allem durch VII durch-
brochen, das in der Risgabe von 1916 noch frfiher eingereiht iat,
Die Gedichte V und VI stehen aus motivischen Griinden in umgekehr-
ter Reihenfolge: In V wird der Held noch nicht mit José& gleidchge-
getzt, wdhrend er in VI schon Gesprdchspartner der Carmen ist.
Gedicht VII ist nun durch das Frﬁhlingsmotiv an VI gebunden ("H
MapT HAKOCHT MOKpHH cHer" = "BepSu = 3TO BeceHHsa ram"), an IX
aber durch das Mctiv des Erinnerns ("3HauuT - TH PCHOMHHAcHE MeHs™
- "Uro T, kRorga-HEGYOS, YEpagkod#/ MoMucnwnh ofo mue"). In IX wizd
dieses Motiv durch das Futur ausgedriickt, in VII steht das Présens;
dennoch stellt Blok das Gedicht VII vor IX, sodaB das Zusammentref-
fen der beiden Helden in VII nicht ala Folge der pathetischen An-
rede des Helden an Carmen in IX gelesen werden kann, sondern als
Vorgtellung, Traum (wie es Iin VIII auch heilft)}. Dem chronoclogisch-
bicgraphischen Prinzip ist also auch hier eine andere Ordnung iber-
gelegt.

Der Zyklus enthilt fast auazschliefdlich Formen der besprochenen
Welt, wobel das imperf.Prédsens deutlich ilberwiegt. Ea gibt keine
Abfolge wvon Vergangenem, Gegenwdrtigem und Zuklinftigem, sondern je-
de Etappe in der Abfolge wird einzeln zur besprochenen Welt gemacht.
tberginge zwischen diesen "Standbildern” miissen vom Leser rekon-—
strulert werden.

Das besprechende Prisens erfiilllt dreil verschiedene Funkticnen
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in den drei Teilen des Zvyklus: In den ersten drei Gedichten geht

es um kosmische, zeltlich nicht begrenzte Erscheinungen und um ihre
irdische Entsprechung {II - die Squivalenz wird durch die Zyklus-
syntax hergestellt). Im zweiten Teil, dem Theaterabschnitt (IV-VI}
15t das Prigens zunidchst Hintergrundzeit f£iir eine Erzidhlung,dann

in markierter Tempusverwendung jene Zeit, in der weitererzdhlt wird
(V). Der letzte Vers von VI gehiéirt wileder zur Prisensschicht von
iv:

¥ mMapT HaHOCHT MOKPHH CcHer,

Die folgenden Gedichte sind der direkten Interaktion zwischen Held
und Heldin gewidmet:

Uenyw Teta B nneda,

In VIII wird der Traum des Helden von Carmen besprochen, mit als
vergangen ausgewiesener Peraspektive. IX ist durch die Vorausschau
dominiert; das Pridsens zu Beginn 1st ein allgemeines, das in der
vorletzten Strophe ("la, 5 roMmmoce Hamexnoll cnankoi") Hintergrund
fllr das Futur. In X schlieBlich wird das Prisens zur abschliefen-
den Analyse der Erscheinung der Heldin verwendet, '

bas besprechende Présens ist an den Standpunkt der besprechen-
den Instanz gebunden und verdndert sich mit diesem. Es wird einge-
setzt zur Beschrelbung wvon auflerhalb der Zeit ztehenden disparaten
Erscheinungen, dann zur Besprechung einer Erinnerung, schliegflich
zurubDarstellung elnes Zustandes,- der nur angedeuteten, aber nicht
erzihlten Handlungen folgt. Vorgangsbesprechungen bleiben auf den
Theaterabschnitt beschrénkt; nur in VIT findet sich das Présens
in &hnlicher Funktion. Dieses Gedicht ist das einzige, in dem die
baiden Helden auf einer Raum-Zeit-Achse stehen:

lenyie Teba B nasua.,

Aber noch in demselben Gedicht wird diese direkte Interaktion wileder
zerstort:

SUHAYHNT — TH BCIOMHHAaenh MeHH,

Echtes Futur als Vorschautempus begegnet nur in den letzten
belden Gedichten. Das vorwiegend im Futur geschriebene vorletzte Ge-
dicht steht in der den Standpunkt immer weiter bewegenden Zyklus-
syntax am Schluf als Weiterfithrung ilber den Rahmen des Textes hin-
auns, Die Unm&glichkeit elner Beziehung auf einer Ebene verbindet
sich mit der emphatischen Hingabe des Helden an Carmen.

Dap dieses Gedicht nicht das léetite im Zyllus ist, liegt an
einem Verfahren, das Blok schon in den Cmuxu o Mpexpacholl HoMe an-—



- 246 -

wendet: Er kehrt im letzten Gedicht teilwelse zur Struktur des er—
sten zurlick und betont so den Huferen Rahmen. Dle neglerten Futur-
formen von X verweisen zusammen milt dleser Rickkehr zum Anfang auf
die uwnverdnderliche Fortsetzung des gegenwdrtigen Zustandes.

. Das Erzdhlpriteritum findet sich nur in zwel Gedichten -
IV und X, jewells verbunden mit der Erinnerung an Begebenheiten
im Theater. In IV signalislert es die Distanz des erzdhlenden zum
erlebenden Ich. In X taucht es ganz unvermittelt unter den dominie-
renden Prisensformen auf:

BoT ubM ry1ada MeHA TaKk CTPaHHO NPOBOXAJH
Hier wird der weiterentwickelte Standpunkt des erzihlenden/bespre-~
chenden Ich deutlich: Die Aufklirung iliber die Natur der Heldin er-
klidrt ibm die leidenschafilidhe Beziehung zu'ihr, die in einem frii-
heren Gedicht ausgedriickt wurde. Es ist das ein rahmenbildender Ver-
wels innerhalb des Zyklus in nicht aufeinanderfolgenden Gedichten.

Das perfektive Priteritum erscheint als Hintergrundtempus in
IV; in VI haben diese Formen dle Funktion des Exzihlpriteritums
filr einmalige Erlebnisse:

Tak ## Bac BCTPETHR P NepEHA pail.

Dds folgende Pré#sens wird somit als "historisch" markiert.

Dar zwelte Teil des Zyklus {(IV-VI] ist als Erzihlung gekenn-
zeichnet. Durch die Tempusformen wird somlit forgende Abfolge her—
gestellt: Allgemeines Prdsens filr "ewlge" (Natur-)Erscheinungen
~ Erzdhlung der Theaterepisoden — konkretes Prisens fir die Held-
Heldin-Gezchichte, Futur filr den Ausblick. '

Einer &hnlich dynamischen Entwlcklung sind die Helden des Zyk-
lus unterworfen. Ist das Ich des Helden in den Cwmuxu o Hpexpacuoil
Hame immer vorhanden, so kann man in Hapmex eins Zunahme der Be-
daeutung die¢ae=s Ich festestellén: In den ersten drel Gedichten fehlt
es vollkommen, in den darauffolgenden zwel ist és nicht in die er-
zdhlte Welt integriert, sondern nur erzihlendes Ich, dessen par-
tielle Kquivalenz mit José& zwar durch die Syntax des Zyklus her-
vorgerufen wird, aber nicht zwiﬁgend ist, BErst im sechsten Gedicht
tritt dasg Ich tatsdchlich aselbst als Held auf, aber noch nicht auf
eilner Ebene mit dem erzdhlenden Ich: '

Tax a Bac BCTPpeTHN B ITepbBHA pas.

In den letzten vier Gedichten erst fallen erlebendes und erzihlendes/
besprechendes Ich zusammen.
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Jedem Berelch der dreigeteilten dargestellten Welt deas Zyklus
wird ein Abschnitt zugewiesen, der-eine auf das jeweilige Thema ab-
gestimmte Perspektive besitzt.

Auch das Du erscheint erst in VI, allerdings mit der H&flich-
keitsform “Bac". Erst sehr spdt, ab V¥II, ist dle charakteristische
Beziehung von Ich und Du festzustellen. Blok braucht also ungewdhn-
lich lange, um die Held-Heldin-Geschichte wvorzubereiten, um sie
dann rasch zum Hthepunkt zu fiihren, der in der Identifikation der
Helden llegt:

Ho 7 mw&me Teba: A cad Takoh, Hapmex.

Carmen ist das Verbindungsglied der drei Bereiche des Zyklus: Sie
igt Naturexrscheinung, Bihnenfigur und Geliebte. Im ersten Teil 1st
ihr das Chiffrensymbol des "Ddmons des Morgens“75 zugeordnet, im
zweiten die Librettofiguren Jos&, Escamille und Zuniga, im dritten
ist sie auf die RBeziehung zum Helden beschrinkt.

Aam Anfang des letzten Teils findet sich auch die einzige =
und bei Blok sehr seltene - Porm der 1.Person pluralis:

H uero=To HaM CEETJIOr0 Xaikb.

Es erhebt sich die Frage, auf wen sich dieses "uns" begzieht, auf
Held und Heldin oder auf eine gr8gere Perscnengruppe unter Einbe-
zlehung des Helden. In (sewrnar Macxa begegnet nmehrfach die erste,

in fopod die zweite Variante. Hier handelt es sich wohl um eine An-
rede des Helden an sich und die Heldin, da die Welt in diesem Teil
des Zyklus auf die beiden Helden reduzlert ist und ja gerade in
diesam Gedicht dile einzige direkte Interaktion zwischen den Helden
stattfindet. In den folgenden Gedichten stehen Held und Heldin nicht
mehr auf einer Raum-Zeit-Ebene (VIII ~ Traum, IX - Vorausschau, ¥ -
Analyse).

Innerhallk der erz3hlten/besprochenen Welt nimmt die zitierte
Welt eine wichtige Stelle ein. Blok zitiert in IV, VI und IX das
russische Opernlibretto; die Zitate sind jeweils durch Kursiv her-
vorgehecben. Interessant ist, dafd Blok auch das erste Gedicht, das
nichts mit dem Libretto zu tun hat, kursiw setzt:; Es ist anzunehmen,
daB er es ebenfalls als eine Art zitierter Rede aufgefalt hat, weil
es lange vor den ibrigen Gedichten des Zyklus entstanden ist und
als einziges Gedicht schon fertig war, als Blok den EntschluB faBte,
der Del'mas einen Zyklus zu widmen. Blok kennzeichnet also in dem
in kurzer Zeit entstandenen Zyklus auch das Eigenzitat.

Die Zitate aus der Oper erfiillen drei verschiedene Funktionen:
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In IV ("A ronoc mem: lenow xuanu/ To Mye Jardamuws 3a awvbossl™)
ﬁandelt eg Bich um ein echtes Zitat, von der Zyklusfigur Carmen an
die Zyklusfigur José gerichtet. Das Zitat ist als Fremdrede einge—
leitet. In VI ("A Tam: Midem, yiidem om Xusxu,/ Om smoil 2pyemuoil
ausnul/ Kpuaur norufumii Yemopek.") ist das noch als Fremdrede ein-~
geleitete %Zitat vom Ende der Beziechung Carmen — José zugleich Vor-—
aﬁsdeutung filr die beginnende Beziechung zwischen Held und Heldin.
Die Pergpektive oszilliert (Held % José, Heldin 2 Carmen). In IX
("0 da, awboat aoavra, xak nmuya™) ist das Zitat Tell der Rede des
Ich geworden.

Dam Prinzip der variierten Grundstruktur in den Cmuxu ¢ Ipe-
xpacHoti Hame steht in Hapmen ein anderes gegeniiber; es glbt keiln
Grundmuster der Kommunikation. Das Fehlen gewisser Motive 1st se-
mantisch unwirksam, weil die Strukturen dexr einzelnen Gedichte zu
unterschiedlich sind; die Zyklussyntax konstltulert eine aAbfolge.
DaB eine kiinstlerische (Teil-}Welt jewells von mehreren Gedichten
aufgebaut wird, 138t dide Situation gewissermapen fllr einen Augen-
blick ruhen und den ifthergang in die nidchste Welt wirksam und rezi-
pierbar werden. )

Zwar bringt die Wiederaufnahme des Motivs der Naturgewalt von
I in X eine abschliefende Umdeutung der Carmen in eine Naturerschei-—
hung, doch 1st dieser Mythos filr die Gedichte des mittleren und
abschliefenden Abschnitts nur beqrenzt relevant, weil in diesen
Tellen andere Konfigurationen an erster Stelle stehen, ohne freilich
die Identitdt Carmens als Naturgewalt v@llig zu verdecken. Der
Mythos 1st bei Hapmen nicht so deminant wie in den Cmuxu ¢ [Tpexpac-
woi Hame, wo einander in den bedden Tellen ein "fertiger®™ Mythos
(These) und ein ebensc "fertiger" Gegenmythos ({(Antithese) gegeniiber-
stehen. Das eigentliche Thema in KapMenx ist das Entstehen elines
Mythos, die Entwicklung einer Blihnenfigur zur Geliebten und Gegan-
splelerin des Ich und schlieflich zur fibermenschlichen Gewalt. Durch
dieée Entwicklung ist Carmen stindig prisent, wenn auch in verschie-
denen Erscheinungsformen. Sie lst daher das wichtigste Element zur
Bildung des HuBeren Rahmens, der natiirlich durch den Riickverweis
Im letzten Gedicht verstirkt wird. Man kann unter diesen Voraussaet-
zungen von einem Prinaip der Synthese sprechen,

Dieses aus der Analyse abgeleltete Prinzip 1l4st auch erkennen,
daR ein wichtiger Teil der Semantik des Textes erst durch die Akfolge
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der Gedichte und kilnstlerischen Welten gebildet wird. Eine kiinst-
lerische Welt muf immer aufgegeben werden, ehe eine neuwe aufge-
baut wird. Es dominiert das syntagmatisehe Prinaip.

Anmerkungen

1. Von 1906 his etwa 1910 steht die Theaterarbeit deutlich im
Vordergrund.

2, Die Peeme Bloks entstanden alle in den letzten Jahren seines
Schaffens, wobei die inteneive Arbeit wvor allem an Boamezdue
die Gedichtproduktion und somit die Zyklenproduktion in den
Hintergrund dringt.

3. Die Entwicklung der Zyklen spielt in Bleoks Werk eine iiberaus
grofe Rolle, da er fast alle Zyklen mehrfach umgearbeitet hat.
Dazu genauner s. Abschnitt IIT.

4. Mit "kleineren Texten" ist hier keine Begrenzung nach dem Um-
fang flir die Zyklustelle gemelnt, die widersinnlyg widre, sondern
der relative Grégenunterschied zum Gesamttext. Es gibt keinen
maximalen Umfang fiir die Teile des Zyklus, auch wenn ein solcher
beispielsweise von L.K.DOLGOPOLOV ins Treffen gefiihrt wird.

Dazu genauer 5.u.

5, Unter "Reinheit" versteht sich hier die deutliche Dominanz
eines Prinzips, die im Zyklus nicht gegeben ist.

6, JU,M.LOTMAN, Die Struktur des hkiinatlerisohen Texies, Mﬁnchenz,
1973, 123.

Ibid.

8. N.K.JONI'ONONOB, floamuw Baoxa u pycexan hosMa wohya XIX — Hataaa
XX aexa. M,-J, 1564,

9, Ibid., 12:

B 1974 ropy HeXxpaCOB BaNUCAN BONbBLIO8 CTHXOTBOReHMe "YHEHue",
pasBHh el'o Ha OATHAONATEL OTRHEKOB M NMpOHYMepoBan HY. TpyoHo
CKa3aTh, CTHXOTBOPEHHe JIH 3TO, NHKI CTHXOTBODEHHH HIH Ao>Ma.
Cxopee BCelo H TG, H APYT0oe, ¥ TpeTbhbe,. PeaZpHHX pasivydHfl 3gechb
HeT M BHTL, 0 ECell BEPOATHOCTH, He MoxeT. Ob6bheMm "Vuunna"
CHHWKCM RBREIHK, Yrofi ero MOXHO GHIIO OTHEeCTH X YECAY JIHPpH-—
yeCcKHX CTHXOTBOpeHHil. Ho 3To ¥ He nossa (OTCYVTCTIVET CHOXET,
HeT HHE COBHTHH, HH XapakTepoE). OGHAKO 3M&Ck eCTh HeKoe
6OHHCTEQ, MabBhlee EQIMOKHOCUTE NOSTY CEASATE BECE OTDHEKH B
OOHO Nenoe, — eOAMHCTRO NOITHYECKOrO HacTpOeHHA, B0 BJIACTH
KOTOPOI'D HaXOIHUTCHA aBTOp.

10. 1Ibid., 51.

11, Ibid., 12f.:

HHMKN CORAABANICA OBOYMaHHO, NOAT OTBHRAN T& MAM MHHEe CTHXH B
JABHCHMOCTH OT TpPeBSOBaHHN, NDeILABIABUHXCA MM KO BCEMY COODHHKY.

12. Thid., 14:
IHKANSaAHA CTara HenpeMeHHON nosTHdYecKOol Tpapkndelr. XaHpoRo-—
TEMATHYIBCKHE NPHHNMD, MpRennosedHof deToM, He Gl OTBEPRLHYT
IMeN¥KoM, OH TOJABKD OCJIOXKHANCA TpefSoBaHHeM HieHHOoO-XyLoxecoT-—
BEHHOI'O eINMHCTRA, eOHHCTBA IOITHYeCKOTD HACTROEHHA (B XHpO-—
KOM CMHCAS CNOBa), BHNOAAMErD YaoTOo 34 NpelenH ORUCH TeMH
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14.
15.

16,

17.
18.

19.

20.
21.

22.

23,
24,
25.
26.
27.

28.
29.
30.
31.
32.
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HIK OOHOT'C XKaHpa.

Die "poetischérGestimmthelt™ spielt Uberhaupt in allen Genres
eine wichtige Rolle.

5. Ju.M.LOTMAN, &.a.0., 301£ff,

Awélfetlos kommt die Unterteilung von Heenadyamy in zwblE
Rapitel dem zyklischen Prinzip sehr nahe, doch sind nicht alle
diese Telle fiir sich selbst sinnvoll, sondern {ibernehmen die
klinstlerische Welt des wvorhergehenden Tells bzw. der vorher-
gehenden Teile {z.B. Teil 6, Ratjas Tod, wire auBerhalb des
Zusammenhanges unverstindlich}

Es sind auch mehrere Rahmenschichien mdglidh, also Gedicht -
Zyklus - {iibergeordneter} Zyklus, wie 1in Cwmpauawidl smup u.a.
Genauer s. Abschnitt III.

Dazu genauer s. Abschnitt V.

Die helden Gedichte wurden zusammen unter dem Titel #Hz gocomu-
emuwndi verdffentlicht. Genauer dazu s. Abschnitt V.

Diese Hlerarchie der Riume ist bei Blok hdufig anzutreffen, so
etwa in den Cmuzru o Mpexpacuotd fame und Iin Chexnar Macxa. Blne
ausfliihrliche Analse dileser Ridume bietet 3.P.MHHE, Jupura Aaeix—
candpa Baowa, Bumyck I, Tapry 1965; Bumryck II, Tapty 1969.

8. Ju.M.LOTMAN, a.g.C., 301£ff.

Verschiedene Welten finden sich in Einzelgedichten und Poemen,
doch sind diese Riume in der Regel nicht hierarchisch geord-
net, sondern bilden eine Art von Syntax, in der die Wherginge
von einem in den andetren Raum mehr oder weniger problemlos
sind, denn alle diese Riume befinden sich ja innerhalk eines
Rahmens. Die Abgesachlossenheit der Einzelgedichte im Zyklus
lipt zwar Hherginge zu, bendtigt sie aber nicht. Blek braucht
sich nicht um den Ubergang des Raumes von Gedicht II aus Hapmen
in den dominierenden Raum des Zykius zuwkiimmern.

Zweifellos baut auch eine Gedichtsammlung eine eigene kiinst-
lerischa Welt auf, die jedoch ohne Rahmen alle m#glichen se-
mantischen Inkeongruenzen zuldnt, ohne daf diese wahrgenommen
werden mitften, um eine addquate Rezeptlon zu ermiéglichen.

Joachim MULLER, "Das zyklische Prinzip in der Lyrik", GRM 20,
1932,

Tbid., %o.
Thid., 6f.
Ibid.; 5.
Ibid., 8.

Die Syntax impliziert also Bedeutungen, die ein Gedicht als
solches nicht hat, aber haben kann. Ein Beispiel daflir ist der
Zyklue Hapmen, auf den weiter unten eingegangen wird.

Helen M.MUSTARD, The Lyrie Cycle in German Literature, N.Y¥.1946.
ibid., 4.

Ibid., 5.

Ibid.

Ibid.
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Dieses Netz von Verweisen stellt I.V.FOMENKO in den Mittelpunkt
einer Untersuchung der 2Zyklusstruktur: H.B,.¢OMEHKO, "O nostuke

nupryeckoro muxaa", Hayunwe Soxaadw emuweldl wxoad pusosozuuecxoll

wayrw, 4, M. 1982, 37-=44. '

Vgl. Anm. 6,7,

Harald WEINRICH, Tempus. Pesprochene und erzdhite Welt, Stutt-
gart, Berlin, K&ln, Mainz?® 1977.

Wolf SCHMID, Der Textaufbau in den Erzdhiungen Dostoevekijs,
Miinchen 1973.

Vgl. Harald WEINRICH, &a.a.0., 18.

Dieser Zuordnung liegt die traditicnelle Darstellung des rus-
sischen Tempussystems bei A.V.ISAJENKO, Die russische Sprache
der Gegenwart. Formenlehre, MuUnchen? 1975, zugrunde.

Die Frage, ob es elne Vorschauhaltung in der Erzdhlperspektive
gibt, wird von WEINRICH verneint. Das russische periphrastische
Futur kommt dieser Funktion jedech sehr nahe,

Harald WEINRICH, a.a.0., 58.
s. 1ibid., 63, 90ff,, 215.
Thid., 46.

Mit “"Journalfassung" ist die erste, 1903 in einer Zeitschrift
gschienene Fassung der "Gedichte liber die Wundersch®ne Dame"
gemeint; dazu genauer s. Abschnitt IXII und IV.

Haraldd WEINRICH, a.a.0., 88.

Avril PYMAN zitlert in ihrem Buch The Life of Aleksandr Blok,
Oxford 1979, 214 aus den Erinnerungen der N.N.VOLOCHOVA folgen-
de, flr den Wahrheitsanspruch bezeichnende Episcde:
Sometimes they (the poems, E.P.) seem to speak of more, but
Volokhova herself tells how Blok came to read the poems he
had written (Cwemnas macxa, E.P.) and, coming to the lines
about her kisses showered upon his upturned face:
"he glanced up and, seeing the utter asthonishment on my
face, looked somewhat disconcerted and, with a shamefaced
smile, began to explain that, in the realm of poetry, a
little exaggeratlon 1s permissible 'As the poets say: 3sub
specie asternitatis< which means literally' he said with
a smile, 'sanced up in eternity.'"
(H.H. BONOXOBA, "3emna B chHery", Tpydw IV, Tapry, 375).

Harald WEINRICH, a.a.0.,'93.

Der entscheidende fibergang, der Rier wie auch zwischen "He-~
uabexnoe" und "3Ineck ¥ raM" erfolgt, ist der von der Innenwelt
in dle AuBenwelt, in der die "Schneemaske" als kosmisch-infer-
nalische Geliebte herrscht.

5. Anm. 36.
2

B.E.MAKCHMOB, flossua u# nposa An.Baoxa, H% 1981, 38f.
Darin auch Verwels auf N.TPOMOB, A.Baokx, ge0 npedHecmeenHNuUKU
W cogpeMennuxu, M. 1966.

A.A.BIDK, "0 COEpEeMEeHHOM COCTOHHHN PYCCKOTO CHMBONHSMA", B KH.:
ToT ®2, Cofpahue covurenuil s wecmui momax, T.4, Cuepxy, CTaTkH,
Peuny 1905-1921, 1. 1982, 141-151, 142,
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51, Ibid., 144.

52. Eine vollstindlge Auffilhrung der Zyklen in ihrer ersten Fassung
wHre 1m Rahmen dieses Aufsatzes zu aufwendlg. Dazu genauver
s. dle jlUngst erschlenene Biblicgraphie: Pyccxue cosemexue
©onucameAu. Hoomw., Budnuorpadudeckud ykasarens, Tom 3, Yacrs 2,
A.A,Bnror, M.I19B0.

53. Die letzten beiden genannten Zyklen sind von ENISERLOV nicht
aufgenommen, wéil die darin enthaltenen Gedichte sdmtlich
schon in anderes poetische Blicher aufgencrmmen wurden.

54. Diese Einteilung in Phasen bedeutet nattirlich nicht ein Nach-
einander, sondern jewells ein Uberwiegen einer Editionsart
zu einer bestimmten Zeit. Blok war die gréste Zeit mit allen
drei BEditionen zuglelch beschiftigt.

55, Angaben aus: Bn,EBHHUIERICE, "H xHIHE IPOXOAMT NPEOnO MHOM. .. "
B KH.: A.A.BJIOK, Hecamb nopmuvnecxur x#auz, M. 1981.

56. Dieses Grundmuster von 10 Gedichten lst fiir Blok charakteris-
tisch; bei anderen Dichtern sieht dieses Grundmuster anders
aus. Wenn beispielisweise A.A.FET seinen fMepstii sunycex der
Beuepttte o2iu in einzelne Telle gliedert, so beinhalten diese
in ihrer Reihenfolge verschiedene Zahlen von Gedichten:
2nerMH H BEymm —-'15, Mope - 4, CHera = 3, BecHa - 22, PasHue
CTHUXOTBOPEHAs — 25, Hocnanus - 10, Hepanonm - 19, HononHeHHE -
7. A.A.DET, Beuepuwe oEHU, M,2 1931.

57. A.A.BMOK, Cofpaxue counxetuti 8 gocomy momar, ToM neprxi, M.-J.
1960, 566, Diese Ausgabe wird in der Folge nur durch die
rémische Zahl! {(Bandangabe) und die Seitenzahl zitiert.

58. 1, 559.

59. Vgl. in diesem Zusawmmenhang den Aufsatz: H.IPABIWHA, "HoTopua
GOpPMHPOBAHMA NukMa 'CrpawHmti MEp'", B KH.: B Mupe Baoxa. CHODHHK
craTefi, M. 1981, 209-244

60, Auch in diesem Zusammenhang mufl noch einmal auf den in Anm.
59 genannten Aufstz verwiesen werden.

61. = Gedicht "Religio 2".

62, Damals war fast das gesamte erste Buch der endgiiltigen Ausgabe
und éine groBe Zahl von darin nicht aufgenommenen Gedichten
schon geschrieben.

63. Die Reihenfolge entspricht der Relhenfolge der Gedichte in den
genannten Abteilungen des poetischen Buches.

64. vgl. die Versa: "Mo# ToNnoc TNYR, Mo# BONOC cen
YepTH 0O VXAca HEeBEMKHRE"

65, Es gibt nur eine Form der erzihlenden Rilckschau, und zwar im
ersten Vers won IX in der Funktion des Hintergrundtempus:
"H PaEs B HOYL, Y3HAThH, MoHATR" ("Ich war hinausgegangen..."}

66. Ygl. auch in CHexnas sacxa das auffillige Priteritum in den
Gedichten VI und VII, nach dem Ubergang in die AuPenwelt.

67. Alle Vermutungen darflber werden aber im vorliegenden Aufsatsz
ganz bewuBt ausgespart.

68. Vvgl. die von Z.MINC filr den %yklus in seiner Endfassuny auf~
gestellte Hierarchie der Motive:



69,

0.

1.

72.

73.
74.
75.
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YepapxHil ofpasol LMKNAa MOXHO NDENCTABHUTE cede B clelylueM
BHIe (P NOpHAIKe CHUMEHAR 2HaUYHMOCTed): HeBo - "OnHa" -
nprpona - repoh ("a") - "mogu™, seMHoe GHTHe.

3, MKHEIl, 2.a.0., BHOYCK neppHt, 20.

vgl. aunch JL.K.NOAMONOJICRE, Fosmw Baoxa u PYCCKAR nrOIMA HOHUA
XIX - Mauwana XX sexa, M.-1, 1964, 52.

Auch dilese beiden Poslitionen widersprechen einandex nicht
grundsédtzlich, weil auch dlese unbekannten Figuren als Kon-
figurationen, Erscheinungsformen des Ich verstanden werden
k&nnen.

Blok selbst deutet diesen Reiter, wie in 'R, ‘610 zu leSeni ist,
als "ABntichrist”:
B HEHIOAHHEX BOCTHOMUHAHMAX O Enoxe npyra ero E.I.KWBaHoBa
o6 9TOM CTHXOTBODEHMH Tropopurca: "Ha sompoc Mo# npamo,
KTO %€ Ha NYCTOM celNe CMeeTCa, OH He 3Ham, "xak" onpenenenHo
OTEETHTEL, HOAYBONPOCHTENEHO OTBETHN: 'HONKHO GHTE, AHTHXPHCT.''

Diese Figur ist ebenso wie der in demselben Gedicht vorkommende
"morutumi yenomek™ als José und damit, im weiteren, als Identi-
fikatlon des Helden zu lesen.

III,576E.
Ikid.

Der Terminus "Chiffrensymbol™ ist wvon JUrgen LINK, Literatur-
wiseenschaftliche Grundbegriffe, Minchen 1974 Ubernommen.



