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0. Voriiberlegungen

0.1. Zur Begriffsgeschichte

Der Gebrauch der Begriffe "implizit" und “explizit” zeichnet sich durch
terminologische Vieldeutigkeit aus. Wer sie im wissenschaftlichen Zusam-
menhange verwenden und MiBverstiindnisse vermeiden will, tat daher gut daran,
ihre Bedeutung niiher zu bestimmen oder - wenn mir die reflexive Figur gestattet
ist - zn explizitieren. Da ich die beiden Termini in ein systematisches Oppo-
sitionsverhiiltnis zueinander setze, verwende ich sie nicht in Ubereinstimmung mit
der Logik, in deren Gebdiude dic "materiale Implikation" eine aussagenlogische
Wahrheitsfunktion, die "formale Implikation” ihre Verallgemeinerung und die
“logische Implikation" ein syllogistisches Verhilinis bezeichnet. Auch gebrauche
ich den Ausdruck "explicitiren” keineswegs im Sinne Kants, der so das Angeben
von Merkmalen eines "empirischen Begriffs" nennt (Kant 1781: 727f.); noch
berufe ich mich hier auf die carnapsche Explikation, auf die im Rahmen einer
induktiven Logik vollzogene Prizisierung ungenauer, der Alltags- oder
Wissenschaftssprache entnommener Begriffe, Ich gehe vielmehr zuriick auf die
diskursbezogene Begriffsgeschichte des Ausdrucks "explicite”, der ja seit dem
Mittelalter am Ende gelehrter Traktate angab, daB ein Thema nunmehr entfaltet vor
den Augen des Lesers liege und urspriinglich eine Eigenschaft der Papyrus- bzw.
Pergamentrolle bezeichnete, auf welcher der Text geschrieben war. Diesem
Verstlindnis von Entfaltung liegt die auch in unserer Zeit noch erhaliene
Vorstellung vom Text als einem (eingerollten) Blatt zugrunde.! In einem weiteren

1" Das deutsche Wort "Blatt” geht etymologisch zusammen mit "Blitte” und "Blut" auf idg. *bhle -
mit Part, Perf. *bhio-to- fir /queilen/, /bliihen/ zurilck, ist mit grisch, $1iAdoy' verwandi und
bedeutet urspringlich das fAufgequotlene/, das /Ausgeblithte/. (Grimm, 1860, 11, 73, stellt
daneben auch griech. xeTotiov, das /Entfaltete/, das er jedoch in Entsprechung zu “Fliigel” und
"Feder” sieht.) Die Bedeutung /Buchseite/ ist unter dem EinfluB des urverwandten lat. folium
bereits im Mittelalter enistanden. AufschiuBreiche Nihe zur Vorstellung vom Buch des
Schicksals bietet die Redensart Das Blatt hat sich gewendet. Einen analogen
Bedentungskomplex bieten russ. mucr, altbulgarisch amcrs, die gleichfalls Laubblaty/ und
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Sinne ist dann die Auslegung eines vorliegenden Diskurses durch einen anderen
Gelehrten "Explikation” genanat worden, wobei diese Weise der Entfaltung der
Textbedeutung sich gegeniiber dem Kommentar durch striktes Folgen des
Diskurses ausgezeichnete und ohne in den Ursprungsiext eingreifende
Umdeutung sowie chne Hinzufiigung never Gedanken und schlieBlich auch ohne
Kritik an dem im Text selbst Gegebenen auskommen sollte,

In der Neuzeit bezeichnet der Ausdruck "explizit” das fiir jeden Verstéindigen
offenkundige unmittelbare Verhiltnis, in dem urspriinglicher Sachverhalt und
vorliegende Explikation stehen, wihrend "implizit" ein Verhiltnis zwischen
Sachverhalten angibt, das mittelbar, eben mit Hilfe vermittelnder Denk- und
Betrachtungsschritte, vollzogen wird. Aus dieser Tradition heraus ist dann auch
der sprachwissenschaftliche Begriff "kontextuelle Implikation” zu versiehen; er
bezieht sich auf den Zusammenhang zwischen Sitzen als Teilen von
AuBerungen im bachtinschen Sinne. So impliziert nach Lyons (1971:
455f.) ein Satz S immer dann einen Satz S2, wenn die Sprecher der Sprache
darin itbereinstimmen, daB es nicht méglich ist, §1 explizit zu behaupten und Sz
explizit zu pegieren. Wenn wir die drei Sétze betrachten

(1) Sie liest ein Gedicht.

(2) Sie liest einen Roman.

(3) Sie liest einen kiinstlerischen Text.

implizieren demnach Satz (1) und Satz (2} jeweils Satz (3). Solche einseitige oder
unilaterale Implikation fundiert die Hyponymierelation, wihrend die bilaterale
Implikation (wenn gilt, daB Sy 52 impliziert, dann gilt auch, da8 5z S impliziert)
die Aquivalenz von Siitzen begriindet. So sind dic Sktze

(4) Anna liest einen kiinstlerischen Text,

{5) Anna liest ein sprachliches Kunstwerk,

da sie sich wechselseitig implizieren, iquiv alent. Hier wird bereits deutlich,
daB auch die linguistische Bestimmung ven Implikationen eine Axiologie von
Sitzen voranssetzt.2

Im Unterschied zu dieser axiologisch-syntaktischen Implikation bezieht sich
die sogenannte "kontextuale Implikation” aufdenpragmatischen Kontext
der RedetiuBerung. So impliziert dic AuBerung eines Behauptungssatzes (wenn

/Buchseite/ bezeichnen und vor altpreyBisch 1a-iskas, Buch/ nur durch andere Ablautstufen
sowie den Formaniten #o statt ko verschieden sind.

Lyons (1972; 456) behauptet zwar, die linguistische Implikation sei "grundstitzlich objektiv
Hberpriifbar”, riumt aber ein, daB nicht alle Sprecher einer Sprache in der Annahme, daB ein
Satz. einen anderen impliziere, tbereinstimmen miiften. Freilich hat er es unterlassen, anzugeben,
ob die Uberpriifung siner hypothetischen Implikation dann siatistisch - mit welchen Relationen?
- vorzunchmen sei.
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nichis anderes angegeben ist), daB der Sprecher von der Wahrheit des
Behaupteten iiberzeugt sei. Die Mitteilung einer Zusage impliziert entsprechend,
daB der Mitteilende die Einhaltung dieser Zusage beabsichtige. Hier kommen
uniibersehbar Fragen der Kommunikationsethik, eines besonderen Zweiges der
Axiologie, ins Spiel, da Priidikatoren wie "Liige" oder "Betrug” als Verletzung
kontextualer Implikationen bestimmt werden ktinnen.

Eine weitere, fiir unser Thema besonders relevante Bestimmung der
Implikation haben Bachtin und Volodinov (1926: 251f,) gegeben. Sie sind der
Ansicht, die jeweilige kultu-relle Kommunikationssituation finde als notwendiger
Bestandteil des Sinns (kax HeoOXOOHMAs 9acTs €ro CMEICIOBOIC COCTABA)
Eingang in die AuBerung selbst. Eine lebendige AuBerung besteht dann, als
Sinnganzes gedacht, aus zwei Teilen:

1. aus dem verbal realisierten (oder artikulierten) Teil und

2. aus dem implizierten (moapa3zymeraems) Teil.

TIm Bachtinkreis wird die AuBerung nun verglichen mit der logischen Figur des
Enthymems. Ein Enthymem ist ¢in unvollstindiger Syllogismus, z.B. der SchluB
"Sokrates ist ein Mensch, also ist er sterblich”. In diesem 'Syllogismus
imperfectus’ fehlt das Mittelglied "alle Menschen sind sterblich”, das aus der
Priimisse erst die Folgerung zichen LiBt. Bachtin und VoloSinov meinen jedoch
mit dem Begriff "Implikation” weder einen logischen noch einen psychologischen
Sachverhalt. Die Kommunikationssituation ist ihrer Auffassung nach néimlich
nicht als individual-psychologischer Akt, etwa der Vorstellung, des Denkens oder
des Fithlens gegeben, sondern als ecin objektiv sozialer Sachverhalt.
Nicht, was der einzelne Sprecher weiB, sicht, will usw. werde zum impliziten Teil
der AuBerung, sondern nur dasjenige, was alle am Kommunikationsakt
Beteiligten wissen, sehen, anerkennen. Objektivitiit erlange das Implizierte gerade
dadurch, daB es vor allem die materielle Einheit der Welt (MaTepuansroe
emHCTBO Mipa), die in den Horizont der Kommunizierenden Eingang finde und
die Einheit der realen Lebensbedingungen es seien, die eine Gemeinsamkeit der
Wertung begriindeten, niimlich die Zugehtrigkeit zu einemn kulturellen Sozium, zu
einer Familie, einem Beruf, e¢inem sozialen Stand und schiieBlich einer
historischen Epoche.

Hier begegnet uns im Text von Bachtin und Volo3inov eine bermerkenswerte
Erscheinung. Die These, daB eine jede AuBerung der lebendigen Rede ein objektiv
soziales Enthymem darstelle, wird durch folgenden Satz expliziert:.

Br1o [To ¢cTh mHTHMBMA, P.I'.] kak Gu 'mapons’ KoTOpBIR
JHAKOT TONHKO MPUHAILIEKALTHE K TOMY XKe CAMOMY Kpyrosopy.
[Dies [das heiBt das Enthymem, R.G.] ist gleichsam eine “parole’,
die nur diejenigen kennen, die ¢in und demselben sozialen Horizont
angehéren.]
Leider gestattet es die deutsche Ubersetzung nicht, das Wortspiel nachzubilden,
kraft dessen der russische Wortlaut explizit vollzieht, was er sagt. Mit dem
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franzisischen Wort parole fiir /Kennwort/ wird sicherlich nicht zufdllig gerade
jener Ausdruck aus de Saussures Cours de linguistique générale zitiert, der
Bachtins Begriff der enthymemischen AuBerung entspricht, nimlich "parole”.
Eine solche implizite Demonstration der Implikation war ja nur jenen Lesern
zugiinglich, die mit den Verfassern ein und demselben sozialen Horizont
angehtirten. Meine Explikation dieses poetischen Verfahrens wird im Text der
Leningrader Gelehrten durch den Folgesatz erhiirtet, der die Besonderheit der
AuBerung - alias parole - gerade darin faBt, daB sie "durch tausend Fiden mit dem
aunBerverbalen Lebenskontext verflochten ist und, von ihm losgel®st, fast villig
ihren Sinn verliert”,

Der "nlichste Lebenskontext”, der im Falle dieses Beispiels von der
Auseinandersetzung mit den damals in der Sowjctunion intensiv rezipierten
Mitschriften der Vorlesungen des in Genf wirkenden Linguisten gekennzeichnet
war, kann mehr oder weniger breit sein, er kann chronotopisch auf einen
bestimmten Raum zu ¢inem fixierten Zeitpunkt beschriinkt sein, er kann sich aber
auch auf einen sehr weiten kulturellen Raum ausdehnen. Dabei gehen in der Regel
topische Weite und chronische Stabilitiit der implizierten Momente tmiteinander
her. Nicht ohne Grund haben Bachtin und Volotinov hervorgehoben, die
AuBlerung erstrecke sich bei der Einbeziehung eines weiten Horizontes nicht allein
auf konstante Momente des Lebens, sondern auch auf "wesentliche, grundlegende
soziale Wertungen" (Ha cyiuecrseHdHsie, OCHOBHEIC COUHANLHEIE OLIEHKH):
Gerade diese Wertungen seien es, von denen die kiinstlerische Form bestimmt
werde. Leider haben Bachtin und Volodinov keine Gelegenheit gefunden,
darzulegen, auf welche Weise diese Wertungen die Gestaltung der kiinstlerischen
Form bedingen; sie beschréinkten sich vielmehr darauf, als Momente der Wirkung
dieser Werte die Wahl der Worter, des Gegenstandes sowie der Beziehung zwi-
schen dem Autor, dem Leser und der Personnage xu benennen,

Es ist das bescheidene Ziel meines Beitrags, die Erscheinung und
Wirkungsweise von Werten in der literarischen Kommunikation im Blick auf die
Unterscheidung zwischen expliziter und impliziter Wertrealisierung auf
semiotischer Grundlage zu betrachten und an Hand einiger Beispiele aus der
russischen und deutschen Lyrik vorzufiihren. Obgleich auf den ersten Blick
vielleicht nicht erkennbar, bezieht sich meine Ausfithrung dadurch auf das Thema
des vorliegenden Bandes, dafl die Kryptogrammatik aus dieser Perspektive
lediglich als Sonderfall der impliziten Bedeutungs- und Wertrealisierung erscheint.
Wie niimlich ein jedes Kryptonym in einem Text ein fremdes Moment in einem
eigenen darstelit, da es5 aus dem Text hinausweist, so fordert die implizite
Wertigkeit eine den Innenbezirk des Textes iiberschreitende Wertexplikation

3 Jaques Derrida (1979 [1976]) spart in seinem Aufsatz Fors leider den axiologischen Aspekt
viiilig aus dem Diskurs aus, obgleich gerade der Hinweis auf die Krypta ihn in seiner
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Dem entspricht durchaus die Beobachtung, daB in der 'Phylogenese’ des Textes
die Beziehung /JAUSSEN/ - /INNEN/ nach dem Modell der Stadt mit ihrer
Abgrenzung, ihrer Mauer, ihrer structura, hergestellt wurde.* Wenn Toporov
(1987b, 196) die "Suche nach solchen Sinnverdichtungen, welche den Text
deformieren (oder genauer: ihn auf Kosteneinerjihen Erhd8hung der

Stufe der Diskretheit ' superformieren' [...])", die "entsprechende
Suche nach Texttypen (Gat-tungen), dic sich am besten fiir das

>Spiel< mit anagrammatischen Kombinationen in
ihnen eignen [...]" und "die Suche nach den Grenzen im Gebrauch der
Anagramnme, d.h, dic Bestimmung der Fiille gréB8ter Fernwirkung

im Rahmen des jeweiligen Textes oder sogar anBerhalb dieses
Rahmens {fremde Rede)” als Aufgaben bei der Erforschung von Anagrammen
bezeichnet, so verwendet auch er bei der Formulierung einer jeden Aufgabe (von
mir hervorgehobene) axiologische Bestimmungen, die jedoch in seinen
ertragreichen Analysen keineswegs systematisch verfolgt werden,

0.2 Zum Verhiilltnis von Implikation und Konnotation

In keiner der referierten Konzeptionen findet sich eine operationale
Abgrenzung zwischen impliziter und expliziter sprachlicher Erscheinung.
Hjelmslev (1974: 112-115) hat jedoch die bekannte Unterscheidung zwischen
denotativer und konnotativer Bedeutungsbildung getroffen; sie eignet sich
vorziiglich dazu, den Unterschied zwischen Explizitheit und Implizitheit
semiotisch zu fundieren. Als denotativ definiert Hjelmslev bekanntlich eine
Semantik, bei der die Zuordnung von significans und significatum innerhalb einer
einzigen Ebene erfolgt. Dies ist etwa bei den Farbwirtern "rot" oder "xpacHbiit”
der Fall, wenn ihnen ein bestimmter Ausschnitt aus dem Farbspektrum zuge-
ordnet wird. Solche denotativen Bedeutungsbestimmungen bilden dann auch in
aller Regel den Hauptgegenstand bedeutungsumschreibender Warterbiicher, Sie
sind relativ stabil und garantieren die Wiederholbarkeit der Zeichen in
unterschiedlichen Kontexten. Eine solche Stabilitit der Bezichung zwischen dem
sinnlich wahrnehmbaren Zeichentriiger und seiner nicht empirisch erfabaren
Referenz erweckt beim Zeichenbenutzer leicht den Eindruck des Evidenten. Es ist

Beschreibung aofs Dentlichste impliziert: "geschlossen, also selbst innerlich, im Innera
4uBerlich. Was man auch @iber sie schreibt, die Wandoberfliichen der Krypta trennen nicht
einfach einen inneren Hof (for intérieur) von einem BnBeren Hof (for extérieur) ab. Sie
machen aus dem inneren Hof ein im Innem des Innemn ausgeschlossenes AuBen,” Wie hier
Fragen der Valenz des Innem in seinem Verhlltnis zum AuBen, so bleiben bei der
Darstellung der Ubersetzungsarbeit des Wolfsmannes die jeder Translation zugrunde licgende
Problematik der Aquivalenz ansgeschlossen.
4 ygl. E.C. Polomé (1982) tiber die Abgrenzung von /Inner/ und /AuBen/ sowie V.N. Toporov

(19872) zur Analogie Stadt-Text
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daher durchaus verstindlich, dafl der philosophische Begriff der Evidenz, d.h. der
"unmittelbar einleuchtenden Selbstbezeugung wahrer Erkenntnis und der
unmittelbaren Legitimation von Urteilen" (Halbfass 1972: 830) sich vom
lateinischen Verbum "videre” herleitet. Wie die Bedeutung der lateinischen bzw.,
gotischen Priiteritoprisentien "vidi" und "wait" zu erkennen gibt, wie auch noch
heute die Instanz des 'Augenzeugen' vor Gericht belegt, meinen wir solchermalien,
durch das bloBe visuelle Wahmehmen Wissen zu erlangen. Das Augenschein-
liche, vermeintlich Offenbare griindet so auf der stabil codienen Zuordnung von
Zeichentriigerkette und Referenz. Das BewuBtsein der Bedingtheit oder des
arbitriiren Charakters dieser Zuordnong ist dem mythischen Denken ebenso fremd
wie dem kleinkindlichen und nicht selten dem alltiiglichen des Erwachsenen; es
wird in der Regel erst durch die Beriihrung mit fremden Sprachen, fremden
Standpunkten und fremden Kulturen oder aber durch die innersprachliche
Aufhebung der Selbstverstindlichkeit dieser Zuordnung herbeigefiihrt. Dic
Einsicht in die grundsitzliche Unbestindigkeit des Verhiiitnisses von
Zeichenkomponenten zueinander ist auch keineswegs gegen Regressionen in ihr
historisch oder biographisch voraushicgenden Zustlinden gefeit. Der naive
Realismus betrachtet die Zuordnungskonventionen als naturgegeben, und das
positivistische Denken neigt dazu, die denotative Bedeutungsbildung zur Norm zu
erheben, da sie allein die Allgemeingiiltigkeit und Einheitlichkeit der Bedeutungs-
bildung garantiert.

Implizit nenne ich jene Momente der AuBerung, die (wieder in Anlehnung an
die Terminologie Hjelmslevs) durch konnotative Bedeutungsbildung entstehen,
bei denen also als Zeichentriiger eincs Zeichens seinerseits ¢in komplexes Zeichen
auftritt. Die Semiose findet hierbei nicht innerhalb einer Ebenc, sondern in zwei
hierarchisch angeordneten Schichten statt, wobei ein Zeichen mit konnotativer
Semiose als significans eines sekundéiren Zeichens dient, dessen Bedeutungszu-
ordnung eben konnotativ erfolgt.

Als Beispiel lassen sich wiederum die verbalen Zeichen "rot” bzw. "kpacHnt”
anfiihren, die in der deutschen wie in der russischen Kultur mit der Bedeutung
/Blut/ konnotiert werden. Dabei ist es von prinzipieller Relevanz, daB die
Bedeutung /Blut/ weder der Graphem- oder Phonemfolge {r+o+t} fiir sich
genommen zugeordnet ist,(wie sich in der russischen Sprache leicht erkennen
148¢t) noch etwa notwendig dem Referenten des Zeichens "rot”. Wir verbinden ja
die Vorstellung von Blut so wenig mit dem roten Lichtschein des Feuers wie mit
dem roten Ball, der an der Meereskiiste das Badeverbot anzeigt.

5 Hier ist darauf hinzuweisen, daB Roland Barthes (1964: 88-96) diese Art der Zeichenbildung fiir
den Mythos und Jurij Lotman (1973: 20-24) sie fiir alle "selundiiren modellierenden Systeme”
in Anspruch genommen haben, ohne sich auf den dinischen Linguisten und Semiotiker zu
bezichen.
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Sinnstiftende konnotative Bedeutungsbildung ist, da sie nicht allein
Zeichenkomponenten, sondern ganze komplexe Zeichen einander zuordnet,
wesentlich instabiler als denotative semantische Konstitution, So hat sich das
russische Farbwort "xpacustit”, als Epitheton fiir Gold - wie hier in Puskins
(1949b, 2: 337) Gedicht tiber Sten'ka Razin - aus der Folklore in die Lyrik
iibernommen, in der Literatursprache der Gegenwart durchaus nicht in
denotativern Gebrauch durchsetzen kénnen:

ITpuroxo Tebe Tpi Kopadmmka: [Ech werde dir drei Schifflein
Ha neprom xopabne xpacto sosoro, herbeitreiben:
Ha sropoM KopaGie uncro cepeSpo,  Auf dem ersten Schifflein ist rotes
Ha tpersem xopabne nymwa-nesuua.  Gold,
Auf dem zweiten Schifflein reines
Silber,
Auf dem dritten Schifflein eine
Jungfraven-Seele.)
Ist diese Verwendung einer konnotativen Semiose innerhalb eines abgegrenzten
Kommuni-kationsbereiches noch relativ stabil, so erweist sich Pugkins (1937, 11:
198) konnotativer Gebrauch des Farbwortes "kpacHent" in dem Ausdruck
"xpachuiit apeps”, der zundichst /Bir/, /Wolf/ oder /Fuchs/ als jagbare Tiere und
dann im iibertragenen Sinne den Orden am roten Band meint, als begrenzt auf ein
hofisches, sozial und historisch bestimmtes Kommunikationsgeschehen. Ganz
abgesehen davon, da8 sich auch die denotative Bedeutung der Zeichenfolge
"kpacHeit" im Russischen von /schén/ zu /frot/ verschoben hat, setzte sich - unter
dem Vorbild der Pariser Commune - die Assoziation des Farbwortes "kpacubii”
mit dem Priidikat /olschewistisch/ bzw. /sowjetisch/ erst im zweiten und dritten
Jahrzehnt dieses Jahrhunderts durch. Dieses Beispiel lehrt iibrigens auch, wie
stabilisierte konnotative Zeichenbildungen in denotative semiotische Gebilde
iibergchen.

0.3 Zum Wertbegriff

Der Wertbegriff ist meines Wissens von de Saussure in die Semiologie
eingebracht worden, eben jenem Linguisten, dem wir nicht zufillig auch die
linguistische Begriindung der Anagrammatik verdanken. Unter dern Oberbegriff
des "sprachlichen Wertes" hat er zwischen dem Wert des Zeichens im Blick auf
dic Lautform, also den Zeichentriiger, und seinem Wert im Blick auf die
Vorstellungsform, also die Bedeutung, unterschieden. Sein Wertbegriff bezieht
sich dabei auf den Stellenwert, den systematischen Rang des Zeichens im Gesamt
des Inventars an Signifikanten und Signifikaten. Im Unterschied zu de Saussure
bin ich der Ansicht, daB wir ganz abgesehen von der Axiomatik der Signifikate
und Signifikanten erst einmal ¢inen allgemeinen semiotischen Wert unterscheiden
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miissen, dh, einen Wert, der angibt, da} etwas (iberhaupt zum Zeichenudiger bzw.
zum Objekt der Semiose geworden ist.5 Wenn nXmlich der Lehrer im
Physikunterricht das Unsichtbar-Werden der Kérperfarbe rot im Rotlicht vorfithrt,
erhebt er diese Erscheinung in den Rang eines Zeichens: das Ereignis steht
paradigmatisch fiir die Unsichtbarkeit der Kérperfarbe rot im Rotlicht oder sogar
einer jeden Korperfarbe im farbidentischen Licht. Auch die Einbeziehung
natiirlicher Erscheinungen in das Material von Zeichentriigern oder Zeichenobjek-
ten ist in ihrem axiomatischen Charakter freilich stets kulturspezifisch: In einer
jeden Kultur hat das Verhiiltnis zwischen Zeichen-Sein und Nicht-Zeichen-Sein
axiomatischen Charakter. So unterscheidet sich die hebriiische Kultur des Alten
Testaments, in der es fiir Gott kein Namenszeichen geben darf, das an scine Stelle
treten kisnnte, in semiotisch-axiomatischer Hinsicht grundlegend von der Kultur
des Neuen Testaments, fiir die der Beginn des Johannis-Evangeliums festlegt: "Im
Anfang war das Wort", 7

Der amerikanische Semiotiker Charles William Morris (1972[1939]) hat die
Spezifik fisthetischer Zeichen gerade darin gesehen, daB sie in der ikonischen
Semiose auftreten und Werteigenschaften denotieren. Dabei stimmt seine
Formulierung, das 4sthetische Zeichen denotiere seinen Zeichentriiger, auffillig
mit Jakobsons {1921) Definition der Poetizitiit als der 'Einstellung auf den
Ausdruck' iiberein. Wenn wir uns aber die grundsétzliche Frage vorlegen, welche
Eigenschaften von Zeichen denn werthaft denotiert werden, miissen wir meines
Erachtens alle Komponenten des Zeichens in Betracht zichen. Morris selbst
unterscheidet bereits zwischen einer mittelbaren und ¢iner unmittelbaren
Erfassung von Weneigenschaften. Mittelbar sei sie, wenn die axiomatischen
Quatitiiten durch das Zeichen lediglich dargestellt werden, unmittelbar sei sie
dagegen, wenn der Zeichentriiger die Werteigenschaften in sich inkorporiere. Die
listhetische Wahrnehmung zeichne sich gerade dadurch aus, daB die

6 Ich ziehe dic Terminologic der dreistelligen Zeichenkonzeption von Peirce der Begrifflichkeit
des zweistelligen Zeichenkonzeptes von de Saussure vor,

7 Lotman (1970: 86-102) hat cin typologisches Modell der Kuitur auf der Grundlage der
axiologischen Unterscheidung zwischen semantischer Repriisentation und syntaktischer
Tmplikation getroffen, Im einen Fall vertritt das Zeichen etwas, das htherwertig ist als es selbst;
im anderen Fall ist cs Teil cines hiherwertigen Ganzen. Vom Fundament dieser axiomatisch-
semiotischen Differenzierung ausgehend, gelangt der sowjetische Semiotiker zu inern doppelt
binfiren Modell kulturelier Typen: 1. semantischer Typus mit der Modellierung der Welt als W
ort, wobeisichdie Zeichen zueinander verhalten wie die Varianien ¢ines Archizeichens, 2.
syntaktischer Typus, in dem die Welt als eine ¢inzige Ordnung vorgestellt wird., 3.
asemantischer und asyntaktischer Typus, der den realen Dingen der Welt einen grisBeren Wert
zusprach als den Zeichen und die Natur der Kultur axiomatisch vorzog, und schlieflich 4. den
semantisch-syntaktischen Typus mit der Konzeption von der Welt als einer Folge realer Fakten,
die Ausdruck einer geistigen Bewegung sind,
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Werteigenschaften nicht nur mittelbar, sondern auch unmittelbar erfadt werden,
d.h. sich in Eigenschaften des Zeichentriigers manifestieren. Daher kann fiir ihn
ein jedes Objekt der aktuellen Wirklichkeit zu einem Kunstwerk werden, indem es
zum Gegenstand #Histhetischer Wahrnehmung gemacht, indem in der Struktur
seiner Zeichentriiger Werteigenschaften erkannt werden. Morris (1972: 103)
erweist sich, wie Jakobson, als Theoretiker der avantgardistischen Asthetik, wenn
er dic aktuclle Lebenswirklichkeit zum mdglichen Kunstwerk erhebi:
Und wenn das Leben selbst ein Kunstwerk wird, ist der Gegensatz

zwischen Kunst und Leben (zwischen fisthetisch vermittelten Werten

und der T#tigkeit, die auf Kontrolle und unmitteibaren Besitz von

Werten abzielt) beseitigt,

Den ersten Versuch einer Spezifikation der semiotischen Werte im literarischen
Text hat Greimas (1983[1973]: 21-22) vorgelegt. Die semiotischen Werte in den
Horizont der kulturellen Werte stellend, untersucht er das Verh#ltnis zwischen den
Begriffen Wert (valeur) und Objekt (objef). Als linguistisches Objekt ezscheine
das Lexem als ¢in Ensemble von Virtualititen. Da es Greimas vor allem um eine
Axiologie der Prosa zu tun ist, befaBt er sich vornehmlich mit der modalen
Axiologie. Er entwickelt dabei ein ntitzliches Modell der Abgrenzung von realen
und potentiellen Werten und unterscheidet folgende Wertmanipulationen
{manipulations des valeurs): 1. den Umlaunf konstanter {#quivalenter) Werte in
einem isotopischen Universum, 2. das Problem des Ein- bzw. Austritts von Wer-
ten, die einem gegebenen Universum immanent sind, die das Vorhandenseins
eines Universums transzendenter Werte vorausseizen und fiir die bestimmenden
Sujets eincs transzendenten Universums eine entscheidende Roile spielen, 3. die
Transformation von positiven Werten in negative und vice versa. Es diirfte
deutlich sein, da allein das Problem der Immanenz (vs. Evidenz) von Werten sich
mit unserem Fragenkreis beriihrt. Wihrend aber das Immanenzproblem sich auf
dic Relation des Wertes zum Wertobjekt selbst bezieht und daher auch auBerhalb
der Semiotik von Bedeutung ist, lenkt die Frage der Implikation vs. Explikation
der Werte unser Augenmerk auf dic AuBerung iiber das Wertobjekt.
Vorerst wenden wir unser Augenmerk aber dem allgemeinen semiotischen Wert
Zu.

1. Allgemeine semiotische Axiomatik

Der allgemeine Zeichenwert kann sowohl implizit als auch explizit verwendet
werden. Explizit tritt der Zeichenwert dann auf, wenn er gusdriicklich durch
sekundiire Zeichen einem priméren Zeicher zugeordnet wird. So schreibt
Puskin(1949b, 2: 32) 1821 i Brief an Gnedi¢:
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Wabpanimk Oela! Teodt npuser,  [Erwiihlter des Phoebus! dein Gru8,

Teou xBanel MHe gparouedssl -  Deine Lobesworte sind mir wertvoll -
Hna mya u apyx6ol xuB noar.  Fiir die Musen und die Freundschaft lebt
der Dichter.}

Es versteht sich von selbst, daB in diesen Versen der Grul (npueer) und die
Lobesworte (xpamss) Gnediés an Pulkin als Zeichen ausdriicklich positiv gewertet
werden.8 Dagegen ist der Zeichenwert der Zeichen "Izbrannik" und "Feba” in
diesem Text implizit, d.h. er ist nicht innerhalb ein und derselben Zeichenebene
codiert. Ein Indiz fiir den Zeichenwert dieser Worter bildet allerdings das
Ausrufezeichen nach dem Wort "Feba”, das mit der Intonation auch ihre
herausgehobene axiomatische Position anzeigt9

Ich habe an anderer Stelle (Griibel 1979) gezeigt, daB in der Triade Wort -
BewuBtsein - Tat, dic der Trichometrie des Zeichenmodells bei Peirce homolog
ist, bet Dostoevskij der Tat der héchste Rang zukommt. Als Beispiel fiir eine
andere Werthierarchie ziche ich einen Brief von der Frau Brjusovs an ihren Gatten
heran, in dem sie ausdriicklich zu sterben wiinscht, um dem Tod der Renata in
dem Roman "QOgnennyj angel” als Modell zu dienen (Brjusov 1974, 4: 346);

[...] A xouy ymepets [...] wroGe cmepTs PeHATHI CIMCAT T8I ©

MEHA, YTOSH GBITh MOAERLIO I MOCReIHEN [IpeKpacHOM TMaBsl
[...]

i[...] Ich méchte sterben [...] damit Du den Tod der Renata von mir
abschilderntest, damit ich das ModeH fiir das letzte schiine Kapitel
abgiibe [...).]
Ganz explizit wird die aktuelle Wirklichkeit hier als dienender Vorwurf fiir den
schnen Schein der Kunst bezeichnet.

Der Unterschied zur Rangfolge von aktueller und kiinstlerischer Wirklichkeit
lieBe sich am Beispiel des franziisischen Realisten Jacques Rigaut vorfithren, der
am 5. November des Jahres 1929 tatsiichlich durch Freitod aus dem Leben schied,
nachdem er seit zehn Jahren seinen Selbstmord fiir dieses Datum vorhergesagt
hatte. Die Schrift Agence générale du suicide bedurfte der axiomatischen
Legitimation durch die Tat, durch ¢in Factum, da sie nur so als gemachte
Wirklichkeit ausgezeichnet wurde,wihrend fiir die Symbolisten die duflere

8 In diesen Versen ist ibrigens auch der Zeichenwert des Wortes "dragocennyj” implizit, obgleich
das Adjektiv semantisch auf einen positiven Wert verweist. Dies wird deutlich, wenn wir uns
vorstellen, das lyrische Ich habe das Wort hier ironisch gebraucht, Wihrend die zitierten Verse
den Zeichenkomplexen "TIpymer” und "xeani” einen positiven Wert zuweisen, ist bei dem
Zsichen "mparonesmsit” der positive Wert zundichst lediglich expliziter Inhalt des Referenten.

9 Auf die Bedeutung der Intonation als Indikator der Redeaxiomatik hat Bachtin (VeloSinov 1930
232-237) bereits vor mehr als einem halben Jahrhundert hingewiesen,

118



Wirklichkeit erst durch ihre semiotische (Re-)Interpretation (z.B. in der
Vorstellung) ihren wahren Rang erfangte.

2, Axiomatik des Zeichentriigers

2.1. expliziter Gebrauch

Wollen wir neben der Zuordnung eines Wertes zu einem Zeichen bzw. zur
Semiose insgesamt auch die Wertzuordnung zu den Zeichenkonstituenten
erfassen, so haben wir - dem Zgichenmodell von Peirce gemiiB - mit einer
axiologischen Bestimmung von Zeichentriiger, Zeichenobjekt und
Zeicheninterpretant zu rechnen. Wenden wir uns zuniichst dem Zeichentriiger zu,
der von Morris ja als der genuine Ort der Wertinkorporation angesehen wird, so
lassen sich als Beispiel fiir die explizite Wertzuordnung die folgenden Verse aus
Puikins (1949b, 2:191) dialogischem Gedicht "Gesprich des Buchhindlers mit
dem Dichter " anfiihren:

1 1, cpear Gypu xusHy wiymHolt, [Und ich, mitten im Sturm des lauten

Hckan BHMMaHBS KPACOTRIL, Lebens,

I'11ana MpesecTHIC YATAIHM Suchte der Aufmerksamkeit Schinheit.
Menn ¢ yaubxow mo6ex; Anmutige Augen lasen

Vera somneSueie merrranm Mich mit einem Licheln der Liebe,
MHe 3BYKH CRaKHE MOH... Zauberhafic Lippen flisterten

Mir meine siiBen Laute...]

Der dsthetische Wert der Laute ("syxw’) wird in dieser Replik des Dichters
durch das Pridikat /siif/ (cmanxws’) explizit gemacht. DaB in dem Gesprich der
positive #isthetische Wert in der Erinnerung des Dichters durch das Priidikat /des
poetischen Wahnsinns/ freitich relativiert ist ("V1exu oHocTH MOH GeayMHoO"),
beriihrt diesen Sachverhalt nur am Rande., Wesentlich ist in diesem
Zusammenhang, daB die Zeichenfolge ‘cnankuit’ eben nicht nur die Ge-
schmacksempfindung /wohlschmeckend/ (/fvkusnyj/) sondern, wie schon das
lateinische "dulcis”, die angenehme Empfindung iiberhaupt bezeichnet. 10

Als schisnes Beispiel fiir die explizite Wertung eines Zeichentriigers 1Bt sich
ein Absatz des ersten Briefes anfiihren, den Marina Cvetaeva im Jahre 1926 an
Rainer Maria Rilke gesandt hat. Die Wirkung, die einc alte orthographische
Schreibung auf die Dichterin ausiibt, das Prédikat des "Adels", das sie dem Wont
"Mai" durch dic Schreibung mit dem Zeichen Ypsilon zuerkannt sieht, bringen
diese Wertschiitzung ungemindent zum Ausdruck:

Das erste, was mich an Threm Brief auf den hiichsten Turm der
Freude warf (nicht - hob, nicht - stellte) war das Wort May, dem Sie
mit dem y den alten Adel wiedergaben. Mai mit i - so was vom ersten

10 pas Adjektiv "cnaaxun” fungiert hier durchaus nicht mebr als Metapher, auch seine
etymalogische Herkunft von der Bedeutung /gesalzen/ spielt hier iiberhaupt keine Rolle.
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Mai, nicht dem Arbeiterfest, das noch einst schon wird (werden kann)
- dem zahmen Bourgeoisie = Mai von Verlobten und (nicht zu arg)
Verliebten. (Rilke, Zwetajewa, Pasternak 1983: 107)

2.2. impliziter Gebrauch

Implizit wird ein Wert nicht sclten den Triigern von Zeichen desjenigen
semiotischen Typus zugewiesen, den Peirce als rhematisch-ikonisches
Qualizeichen charakterisierte. Hatten in friiheren Zeiten Nluminationen, Miniaturen
sowie die gesamte kalligraphische Gestaltung des Manuskriptes die Funktion, den
Wert des Textes konnotativ zu markieren und metonymisch die Validitiit des darin
Ausgesagten auszudriicken, so finden sich heutzutage vor allern Druckgestaltung
und Illustration, seltener schon Einband- und Umschlaggestaltung (und in
Ausnahmefillen etwa Goldschnitt) als Mittel, den Wert des Buches durch ¢ine
dem Zeichentriigermaterial zugeordnete auBersprachliche Axiomatik zu kenn-
zeichnen. Der von Benjamin (1963) so eindringlich beschriebene Verlust der
"Aura" des Kunstwerks in der Epoche technischer Vervielfiltigung hiingt ja
urstichlich mit jener Wertighkeit zusammen, die durch die semiotische Einmaligkeit
des Kunstwerks begriindet und mit den werthaften Bestimmungen der
Authentizitit und Originalitlit konnotiert wird. Im Unterschied zur Reproduktion,
die im Kunsthandel nicht zufillig zunchmend euphemistisch "Replik" genannt
wird, steht das Zeichentriiger-Original offenbar in einer metonymischen
Beziehung zu seinem Urheber, dessen soziales Prestige sich der Wertschitzung
seiner Produkte gleichsam unmittelbar mitteilt, Die Signatur des Kiinstlers auf
tinemn Exemplar ciner Serie von Drucken als Beleg fiir ihre Autorisierung, die
handschriftliche Widmung des Dichters in dem Exemplar eines gedruckten
Buches bilden aktive Relikte dieser konnotativen Zuweisung eines Originalitiits-
wertes. Wenn Benjamin die Aure als Unnahbarkeit auf den Kultcharakter des
urspriinglichen Kunstwerks zurlickfiihrt, kennzeichnet er von der Position einer
avantgardistischen Asthetik der Unmittelbarkeit aus die Authentizitiit als die
sikularisierende Ersetzung des urspriinglichen Kultwertes beim Kunstwerk.

Grundsitzlich leitet sich der implizite Wert von Zeichentriigern aus der
Axiologic des jeweiligen Zeicheniriigersystems sowie seiner kulturellen
Einbettungskonventionen her. Beim Buchdruck gehren hierzu der Schnitt, die
GrisBe und Verwendungshiufigkeit von Drucktypen, die Farbe und Qualitiit des
bedruckten Papiers, das Verhiiltris von bedrucktem und unbedrucktern Anteil der
Buchseite, die Bindeweise wie auch die Qualitsit des Einbandes. Im russischen
Futurismus trat die Verwendung billiger Papiersorten, die Vervielfiltigung
handschriftlicher Bititter in einen unverkennbaren Gegensatz zum Gebrauch auf-
wendiger Materialien, zur Distanz zwischen Kiinstler und Kunstwerkexemplar im
Symbolismus. Wie die Montage, so enthilllen auch Kru¢enychs Glasplattenver-
vitlfiligungen von Manuskripten den Charakter des Kunstwerks als eines Mach-
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Werks, das die Unmittelbarkeit des kultischen Verhiiltnisses von Vollzichenden
und Vollzug zu rekonstruieren bemiiht ist.

Fiir manche russische Autoren hatte anch nach der orthographischen Reform
von 1918 die Unterscheidung zwischen den kyrillischen Buchstaben
(Zeichentrigern) + und e, obgleich ihnen phonetisch der gleiche Laut entsprach,
besondere Wertigkeit. So bestand Aleksandr Blok darauf, da8 auch nach 1918
seine Gesammelten Werke weiterhin nach der alten Orthographie gedruckt
wurden. 11

3. Axiomatik des Zeichenobjekts

3.1. expliziter Gebrauch

In der literarischen Kommunikation tritt ein Wert in expliziter Form am
hiiufigsten als ausdriickliche Bewertung eines Zeichenobjektes hervor: Ein
Zeichenobjekt wird mit einem Wert belegt und in denotativer Semiose einem
Zeichentrliger zugeordnet. Als erstes Beispiel habe ich ¢inen Fiinfzeiler von
Rainer Maria Rilke gewiihit, der neben der expliziten auch die implizite Axiomatik
des Interpretanten darzulegen gestattet. Es handelt sich um das “Initiale”
{iberschriebene Eingangsgedicht zum ersten Teil des Zweiten Buches im Buch der
Lieder,

Gieb deine Schinheit immer hin

ohne Rechnen und Reden.

Du schweigst. Sie sagt fiir dich: Ich bin.
Und kommt in tausendfachem Sinn,
kommt endlich iiber jeden.

Was ohne Berechnung und Worte hinzugeben das lyrische Ich das Du hier
auffordert, dieses Objekt ist mit dem Pridikat /Schénheit/ als #sthetischer Wert
angezeigt. Nicht Schonheit an und fiir sich ist es freilich, die das Du hingeben
soll, sondern - durch das Possessivpronomen “deine" unmiBverstindlich
ausgewiesen - der dsthetische Wert des Du. Mit anderen Worten: Objekt des
Weggebens, auf das hier zcichenhaft Bezug genommen wirg, ist nichts anderes
als die #sthetische Wertigkeit des lyrischen Du; der sthetische Wert des Du ist die
explizite, da denotativ dem Zeichentriiger "Schtnheit” zugeordnete Referenz
dieses Zeichens,

Das im "Wende-Jahr" (mosoporusi? rox)!? 1921 entstandene, noch im
Todesjahr von Chlebnikov (1986; 132) itberarbeitete Gedicht Tasfroit nevepr
raas suaaer muore Hepa... zeichnet sich durch eine mehrfache explizite

H vl Ju Lotman, Analiz poéticeskogo teksta, Leningrad 1972, S. 74, Ein weiteres Beispiel des
Festhaltens an der alten Orthographie wird uns weiter unten am Beispiel von Anng Achmatova

beschilftigen.
12 Chiebnikov, 1928 -1933 IV: 149.
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objekthafte Wertung aus. Die Aussage, das Auge des Heiligen Abendmahls
wisse viel (von der) Newa, spricht der zum Sinnesorgan hypostasierten
Wahmehmung des Wandbildes von Leonardo da Vinci im Refektorium der Santa
Maria delle Grazie zu Mailand einen quantitativ bestimmten Erkenntnis wen
zu.!3 Dem Ausdruck sio6oBs [Liebe] dagegen eignet offenkundig ein
ethischer Wert. In dem Pridikat socrrera [besungen, lobgepriesen] tritt
unverkennbar eine weitere - hier durch das isthetische Geschehen
bezeichnete - Wertzuweisung hervor, die aber den ethischen Wert der Liebe der
vom Staub befreiten Seiten des Weli-Textes in sich aufnimmt. SchlieBlich
beansprucht unverkennbar ein expliziter religiéser Wernt Geltung, wenn
von der Kommunion des Bluts der Retter mit dem Kérper des Nordens die Rede
ist. Nun bildet aber die Partizipation, die hier kraft des russischen Ausdrucks
npureacrunacs in der communio des Abendmahls vollzogen wird, im
chlebnikovschen mythopoetischen Weltmedell den Grundbezug aller Dinge
untereinander sowie zam Universum, Wie die Licbe kraft des {odischen) Singens
Teil hat an der idsthetischen Wertigkeit, so werden in der sekundiir
synkretistischen Axiomatik Chlebnikovs!4 gnoseologischer und religidser Wert
durch S#kularisation und Asthetisierung in einen iisthetischen Wert transformiert.
Die Wahrnehmbarkeit des roten Lichtes (Blutes), das sich aus der dreiarmigen
Laterne von den Briicken (von 'oben') auf den steinernen Erdenkérper (nach
‘unten’) ergieBt und die durch Transsubstantiation ermdglichte Kommunion des
Hohen mit dem Niederen sinnlich erfahrbar macht, visualisiert in der
Ikonographie Chlebnikovs die Verschiebung der religidsen Eschatologie zur
poetischen Teleologie:

Talwol euepu riaz 3raeT MHoOTO Hepa,
3zechk cnacHTenel KpORL TPMMACTHIIACK BYepa
C TenoM cepepa, KamMHeM OVILDKHMKS,

B et BocreTa 10608 OTiIbUMBIINX CTPAHMNLL.
BT0 neroM JICGBH TAK YCPHLI BEYepa

H paGounx, ¥ GAEHHOI0 KHEXHKMKA.

JIbercs KpacHbIM CTPYA,

JIMme 32KKETCH TPOAK

Ha ycramix MOCTax.

TpyGut BeTpa I'pyGl,

A peinerxa cagon cronT cTpaiseH cymuOul

13 Dag Nomen "glaz* meint im Sinn der chiebnixovichen A+ffassung von der Reflexivitit der
Wahmehmung zugleich das Auge des Kiinstlers, das Auge des Betrachters und die dem Bild
cingemalts Betrachtimgsweise. Vgl. neben der mittelalierlichen Gepflogenheit, ein Auge ins Bild
zo malen, anch den Ausdruck "HeGosnie raaza” in dem 1913 erstmals vertiffendichten Gedicht
Tax xax (Chiebnikov I, 104).

14 vg1, Grisbel 1987,
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TahHok neuepn raas avaer muoro Hepa

¥ uyryussx koxeft, y mimpoxkux kamueit JIsopua

Crporanona,

[Heiligen Abendmahls Auge weiB viel Newa,

Hier ist der Retter Blut gestern eins geworden

Mit dem Kdrper des Nordens, dem Stein des Pflasters.

In ihm ist besungen die Liebe entstaubter Seiten.

Durch Asche der Liebe sind so schwarz die Abende

Der Arbeiter und des bleichen Schriftgelehrten.

Es ergielt sich als rotes ausstromend,

entflammt nur die dreiarmige Straflenlampe

Auf den ermiideten Briicken,

Die Schornsteine des Windes sind grob,

Und Gitter der Giirten steht dem Schicksal Wache

Heiligen Abendmahls Auge weif viel Newa

llgaeliaguBfisemen Pferden, bei breiten Steinen des Stroganov-
3ts,

Withrend solchermaBen die Wertigkeit von da Vincis Fresco in Chlebnikovs Text
durch gnoseologische, ethische und #sthetische Wertung ihren zweifelsfreien
Ausdruck findet, wird man die Frage, ob die Axiomatik des Nomens Tposx
[dreiarmige StraBenlampe] explizit oder implizit gegeben sei, nicht mit gleicher
Zweifelsfreiheit beantworten kénnen. Der von der Syntax suggerierte logische
Zusammenhang zwischen dem Blut und der Lampe als Licht- (und Blut-)
Spenderin legt einen positiven Wert fiir die StraBenleuchte nahel’, bringt ihn aber
nicht unmittelbar zum Ausdruck. Hier stellt sich ein expliziter Wert erst im Zu-
sammenhang der poetomythischen (Se-)Mantik der Zahlen bei Chlebnikov ein.
Der Umstand, daB V.P. Grigor'ev und A_E. Parnis in der jiingsten sowjetischen
Ausgabe der Werke Chlebnikovs {1986: 671) Bedeutung und Sinn dieses
Ausdrucks im Kommentar angeben, mag als ausreichender Beleg flir diese
Feststellung gelten. Da die Zahl /drei/ bei Chlebnikov gerade nicht als numerus
perfectus, sondern als Ausdruck des Umsturzes, der Vergeltung, der Rache
bestimmt wird,16 tritt sie in einen axiomatischen Widerstreit mit der religitsen

15 Zur positiven Wertigkeit des Lichis und seinem Zusammenhang mit dem Himme! sowie zur
negativen Axiomatik des Dunkel im archaischen Mythos vgl. Frejdenberg (1978: 60): “Wenn es
[das Totem) "Holle' ist, so ist ¢s bdse’, Finsternis', ‘Gesetzlosigkeit’, Zersttrung’, all das, woraus
eine jegliche "Verneinung', 'nicht’, die kinftige negative Kategorie gebildet wird; wenn ¢s
"Himmel' ist, ist es "gut’, 'Licht, 'Gerechtigkeit’, dic kiinftige Behanptung.”

16 Vgl Griibel 1986; 440f., Anm. 16. In den Tafeln des Schicksals (Chlebnikov 1972 [1922]:
498) findet sich ein Gedicht tiber die verschicdene Wertigheit der Zahlen zwei und drei; “Tpara
¥ TPYR u Tperme, | Texure wa ozepa Tpu! lexo u nap - w3 o3cpa asa! | Tpapa Memaer
X0nMTs HOraM, | OTpesa racT YWYy ¥ CTHHET Xpobs.” | dort werden auch die Lexeme
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Symbolik (Dreifaltigkeit, Tpoumal?) ein, obgleich ihre Motivation - die Wieder-
herstellung der Rechtlichkeit - durchaus positiv gewertet wird, Mit dieser
negativen Wertigkeit der dreiarmigen StraBenlampe korrespondiert die Zahl der
Verse des Gedichtes - dreizehn, Wenn jedoch das Verstiindnis dieses Textes, das
ja den moglichen Nachvollzug der angelegten Wertigkeiten einschlicBt, die
Kenntnis dieser Semantik und Axiomatik notwendig voraussetzt, so ist im
Horizont dieser Kenntnis die Wertznordnung von tposax als explizit zu
bestimmen. Dabei fassen wir das (Euvre Chlebnikovs als einen einzigen Text auf,
in dessen Zusammenhang sich die Bedeutungen und Werte explizieren. Ohne
diesen Kontext blicbe dem Leser wohl auch die Relevanz des anagrammatisch mit
Tposx verbundenen Ausdrucks Tpy6si verborgen, der den Austausch zwischen
'oben' und 'unten’, die Verbindung zwischen dem Stadtkdrper (reso cepepa) und
dem Himmel inkorporiert.!8 Sie tritt damit neben die Valenz von
Lichtstrahl/Blutstrahi, die metamorphotisch die communio zwischen Gott und den
Menschen ermdglicht. Die poctomythische Asthetisierung 16st das christliche
Sakrament topisch von der Bindung des religidsen Aktes an den geschlossenen
Raum der Kirche und pragmatisch von der Institution des amtlich ecingesetzten
Spenders. Am aufgewerteten Weltktirper selbst vollzicht sich das Mysterium, es
bedarf nicht des weihenden Priesters. In seine urspriingliche Offenheit.
zurlickversetzt, 19 ist das profane Sakrament des Gott-Essens durch die Metonymie
der Teilhabe ebenso all-prisent wie die Liebe in der Aufnahme, im Verzehr der
"entstaubten Blitter". Zwar gibt es ein 'heute’ und 'gestern’ - und erst gestern
(suepa) war der Tag des Abendmahls (Bewepa) - doch gibt es kein 'innen’ und
‘auBen’. Damit korrespondiert die Topik des Textes: es gibt kein Kryptogramm
und die Anagrammatik des Textes (Tposk - TPyObl, Beuepa - BYCPA - BEUEPA)
ist seine wahre Grammatik,

Die Kardinalzahlen bilden in Chlebnikovs Werk werthaft besetzte
anagrammatische Keme, die nicht nur den Text, in'dem sie auftreten, axiomatisch
umcodieren, sondern auch das Textgeschehen selbst in seinem Wert zur Geltung
bringer. Fitr Chlebnikov war es eine unumgiingliche Voraussetzung, daB jenes
'archaische’ Geschehen, auf welches das Gedicht sich urspriinglich werthaft
bezieht, inderdritten Realisierung priisentiert wird. Die Feier der Eucharistie,
die in da Vincis bildlicher Darstellung wiederkehrt, vollzieht sich im Gedicht

TYAOR, TYMHK, TPYAHO, Tpyn, TpyHa anf paronomastischer Grundlage mit der Zahl drei
identifii

17 Chiebnikov (1928-1933, IV: 149) selbst hat den Begriff Tposra im Sinne von 'Aufstand’ auf
das Jahr 1921 angewandt: "H Tposum 1921 roma 8 Xanxane [...] Ha pomRHe yRanoro mena
Pasuma.”

18 ygl. Hansen-Love 1986.
19 ygl. O. Frejdenbesg 1978: 156
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selbst notwendig ein drittes Mal, da nur so die Schuld vergeben, die Siinde getilgt
werden kann, Hiermit restituiert Chlebnikov die archaische Ambivalenz der
Erscheinungen.Von Bioks Poem [dsenaariars (Die Zwilf) vorbereitet, bildet das
gleichfalls ambivalent aufgefalte Referenzobjekt dieses 'dritten’ Vollzugs die
russische Revolution.20 Das Lesen {oder Horen) des Gedichts wird kraft der
Metonymie pars pro toto zum rituellen Vollzug des Tasirzof penep.

3.2 impliziter Gebrauch

Im Werk des seit den 60er Jahren auch in russischer Sprache schreibenden
tschuwaschischen Dichters Gennadij Ajgi (1982: 518) begegnet uns ein Gedicht
aus dem Jahre 1969, das zwar den Bezug auf Ort, Person und Zeit durch Titel,
Motte und Datierung ausdriicklich kenntlich macht, das Geschehen selbst aber,
auf welches es reagiert, in impliziter Form behandelt. Auf diese Weise bleibt auch
der Wert der ausdriicklich gemachten Zeichenobjekte implizit. So wird der Name
der Person Jan Palach zwar genannt, das historische Ereignis jedoch, in dem die
Person hervortritt, als bekannt vorausgesetzt; der Wert von Person und
Geschehen bleibt unausgesprochen. Allerdings begriindet bereits der Umstand,
daB diese Person als kulturell relevant, als lireratur- oder zeichenfihig vorgestellt,
daB sie zum Gegenstand cines Gedichtes erhoben wird, einen impliziten
allgemein-semiotischen Wert.

Zwar bildet das Datum 25. Januar 1969 ¢in allgemein werthaftes Indiz fiir den
referentiellen Zusammenhang, auf den dieser Text bezogen ist, doch bleibt
verborgen, ob sich dieser Zusammenhang etwa zeit- und/oder lebensgeschichtlich
herstellt. SchlieBlich gibt der Titel mit dems Wortlaut "Rosen auf dem
Wenzelsplatz” einen topographischaxiomatischen Hinweis:21

20 Fin prominentes Beispiel negativer Wertung bildet das Gedicht Hows mepex Coperanar; das mit
dem Epigraphen ¥+ 5 den Zusammenhang zwischen der Zahi 'drei' und dem
Revolutionsgeschehen herstellt; vgl. dazo Thomson (1976). Ob auch der bei der Einsctzung der
Eucharistis ausgesprochenen Prophezeiung des Verrats in der Niederschiagung der Petrograder
Asbeiterunruben und des Kronstidier Aufstandes vom Februar bzw. Miirz 1921 (sowie der
Erschiefung Gumilevs) bei Chlebnikov eine Parallele crwachst, whre erst bei Einsicht in die
verschiedenen Textfassungen zn entscheiden. Bemerkenswert ist, daB Chiebnikov den Wechsel
negativ wertet, wihrend in der Archaik die Bewegung gegenfliber dem Verweilen positiv
ausgezeichnet wird (Frejdenberg 1978: 61).

21 @, Ajgi, Otmecennaja zima. Paris (Sintaksis) 1982, S. 518.
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PO3bI HA BAIUIABCKOH HIIOIXAOH [ROSEN AUF DEM

WENZELSPLATZ
TIamATy SIna Tlanaxa Dem Gedenken von Jan Palach

¥ Henbie-f10-aarecTaHC K und dagestanisch-weiBe

FHAMEHA-PO3EI BRI HEMCUHACTMBI, Banner-Rosen ihr unzéihtbaren:

BCC BPEMA B PAX O B pax 1o Beell cTpare!  allzeit zur Reihe oh zur Rejhe
itbers ganze Land!

Bh! PO3BI-TONIOBEL CHAHHEM OTREPITHI! ihr Rosen-Kdpfe: seid vom

¥ KpoBoToumre: "a Poza-IIparal..” Strahlen ertiffnet!
und blutet: "ich bin die Rose
Prag ! '.“

"a Poaa-Con: a1 Ha Toeh rpynu” "ich bin die Rose Traum: ich bin
auf deiner Brust”

25 smeapa 1969 25, Januar 1969]

Der zusammengesetzte Ausdruck sxamena-poast gibt an, daBl poast (Rosen)
hier im iibertragenen Sinne zeichenhaft aufzufassen sind. Die metaphorische
Deutung der Rosen als Banner weist thnen - wie in der Auseinandersetznng der
Briider Edmund und Johann, der Begriinder der H&user von Lancaster {Red
Rose) und York (White Rose) in den englischen "Rosenkriegen” von 14535 bis
1485 -denpraktischen Wert von Kampfeszeichen zu. Zugleich aber wird
den Rosenbliiten im Bild des Sich-Offnens durch das Strahlen (cusmmes) ein
positiver kosmogonischer Wert zuerkannt, der im Bild der Rose als axiomatisch
markiertes Symbol des Totems Sonne mythische Gestalt gewonnen hat.%2 An die
weillen Rosen gerichtet, verweist die Aufforderung zu bluten werthaft auf die
Rose als christlich-religitses Symbol des Martyriums (die weiBe Rose wird rot
durch Christi Blut), das seinerseits wohl auf den Mythos der Aphrodite
zuriickgeht, in dem ja die Blume aus dem Blut des Adonis entspringt23,

Der Gepflogenheit der Rosenziichter, den Rosen Namen (auch Toponyme) zu
verleihen, verdankt sich die durch GroBschreibung explizit axiomatisch
ansgezeichnete Namensschipfung Poza-TIpara. Diese Namensgebung erkennt
der Stadt mit dem Viclavské ndméstf implizit die Wiirde eines Ortes des
Martyriums zu.. Der Wertgipfel des Gedichtes liegt jedoch ohne Frage in der
syntaktisch ausgedriickten, axiomatisch aber implizit bleibenden Verbindung von
kosmogonischem Mythos und religitsem Symbol: die Rosenbliiten mégen offen

2 Vgl. B. Seward (1960) und Toperov (1982). Zur positiven Wertigkeit des Lichtes und der
Sonne s.0. Anm. 15.

23 vgl. Ovid, Metamorphosen, X, 710fT.
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sein und ihren Namen bluten.24 Wie die Bezeichnungen fiir die Farbe /rot/ in
diesem Nekrolog ausgespart sind, so bleiben die Werte der Zeichenobjekte in die-
sem Gedicht implizit: der Text richtet sich an Leser, die von der Selbstverbren-
nung Jan Palachs Kenntnis haben und ihre Bewertung - die Wahrung der Wiirde
des Menschen durch imaginative Identifikation - teilen,

4. Axiomatik des Interpretanten

4.1. expliziter Gebrauch

Im Mittelvers des oben angefiihrten Rilke-Gedichtes tritt der dsthetische Wert,
durch das Personalpronomen "Sie” auf das Substantiv "Schiinheit” bezogen, als
Interpretant auf: "Du schweigst, Sie sagt filr dich: Ich bin." Interpretantenfunktion
erlangt der 4sthetische Wert hier schon allein dadurch, daB er zwar auch als
Zeichen iber Zeichen hervortritt, freilich nicht jedoch in der Art des
metasemiotischen Diskurses. Wihrend im metasemiotischen Diskurs als Referent
eines Zeichens ein Zeichen anderen Niveaus auftritt, findet beim Inter-
pretanten das primire Zeichen als Deutungsrege!l des sekundiren Zeichens
Verwendung. Eben dies macht der in Rede stehende Vers explizit, indem er den
dsthetischen Wert gerade nicht zum Objekt, sondern zum Subjekt der Semiose
erhebt. Der Zeichenvorgang wird darin ganz ausdriicklich (néimlich denotativ)
codiert, daB die Schnheit als dsthetischer Went fiir das Dn und anstelle des Du
spricht: dieser Wert ist als fiir das Pu stehend benannt. Auch die Kategorie "Sinn"
in den beiden SchluBversen verweist ganz explizit auf den Interpretantencharakter
der tisthetischen Axiomatik: "und kommt in tausendfachem Sinn, | kommt endlich
iiber jeden." Es ist keineswegs zuviel gesagt, wenn man diesen Fiinfzeiler als
einen axiologisch pointierten Interpretanten fiir den ersten Teil des zweiten Bandes
von Rilkes Buch der Lieder bestimmt. Er birgt in der verdichieten Form
Rilkescher Lyrik deren Asthetik gleichsam in nuce.

4.2 impliziter Gebrauch
In sciner Elegie an Marina Zwetajewa-Efron gelingt Rilke (1966, II: 218) eine
Bestimmung des interpretatorischen Wertes der Existenz des Dichters, die sich
iiber den Zeichenwert stuft;
So, Marina, dic Spende, selber verzichtend, opfern die Konige,
Wie die Engel gehen und die Titren bezeichnen jener zu Rettenden,
also rithren wir dieses und dies, scheinbar Ziirtliche, an.

Ach wie weit schon Entriickte, ach wie Zerstreute, Marina
auch noch im innigsten Vorwand. Zeichengeber, sonst nichts,

A e Vorstellung des Blutens als genuinen Schreibens oder Sagens hat mythische Quellen (vgl.
die Blutsbruderschaft und den Ausdruck mif Blut besicgeln), geht aber in der jtingeren
Kulturgeschichte auf Nietzsche zuriick.

127



Dieses leise Geschiift, wo es der unsrigen einer
nicht mehr entriigt und sich zum Zugriff entschlieBt,
riicht sich und tétet. Denn dag es gottliche Macht hat,
merkten wir alle an seiner Verhaltung und Zartheit
und an der seltsamen Kraft, die uns aus Lebenden zu
Uberlebenden macht.[...]

In einer Allusion an den alttestamentlichen Bericht von der Rettung des Volkes
Israel aus Agypten mit der Einsetzung des Passah-Festes sowie an die
neutestamentliche Offenbarung liber die Rettung in der Apokalypse durch das
Siegel des Engels bezeichnet das lyrische Ich Marina und sich selbst kraft des
pluralischen Wir als Zeichengeber, die zwar das zu Rettende kennzeichnen, nicht
aber in diec Wirklichkeit eingreifen kénnen. Die Bewertungsgrundlage wird hierbei
freilich nicht entfaltet, sie bleibt trotz des Vergleichs Wie die Engel gehen und die
Tiren bezeichnen jener zu Rettenden implizit, da in der Heiligen Schrift an keiner
Stelle von solchen die Tiiren kennzeichnenden Engeln die Rede ist. Vielmehr
entsteht der Vergleich erst durch die Kontraktion des mosaischen Berichtes ven
der Rettung der jildischen Erstgeborenen mit der neutestamentlichen Prophezeiung
in der Offenbarung des Johannes, Im Alten Testament sind es die milinnlichen
Familieniiltesten, die ihre Haustiiren bezeichnen sollen (2. Buch Moses, 12, 21-
23 in Luthers ﬂbersemmg; vgl. auch 12, 1-8 ):

Und Moses forderte alle Altesten in Israel, und spmch zu ihnen:
Leset aus und nehmet Schafe jedermann fiir sein Gesinde, und
schlachtet das Passah. Und nehmet ein Biischel Ysop, und tunket in
das Blut in dem Becken, und berithret damit die Uberschwelle, und
die zween Plosten. Und gehe kein Mensch zu seiner Hausthiir heraus,
bis an den Morgen. Denn der Herr wird umher gehen, und die
Egypter plagen. Und wenn er das Blut sechen wird an der

hwelle, und an den zween Pfosten, wird er vor der Thiir
{ibergehen, und den Verderber nicht in eure Hiuser kommen lassen zu

plagen.

Die Darstellung der Apokalypse in der Offenbarung des Johannis (1, 2-3)
handeit zwar von den Engeln als von denen, die das Siegel der Rettung geben,
doch wird das Zeichen hier nicht an den Tiiren, sondern an den Stirnen der zu
Rettenden angebracht:

Und ich sahe einen andern Engel aufsteigen von der Sonnen
Aufgang, der hatte das Siegel des lebendigen Gottes, und schrie mit
grofler Stimme zu den vier Engeln, welchen gegeben ist zu
beschiidigen die Erde und das Meer. Und der sprach: Beschidiget die
Erde nicht, noch das Meer, noch die Biume, bis daB wir versiegeln
die Knechte unsers Gottes an ihren Stiren.

Die Bedeutung, der Wert der lyrischern Subjekte in jhrer Eigenschaft als
Zeichengeber leitet sich solchermaBen weder aus der vergleichenden Anspielung
auf die Passage des Alten Testaments her noch aus dem Bezug zum Text des

128



Neuen Testamentes; vielmehrakkumu liert sich die Valenz hier durch ein
komplexes Verfahren intertextueller Verschrinkung der Rettung vor der Rache
des strafenden mit der Grade vor dem Gericht des versthnenden Gottes, Neben
diese Teilhabe am gottlichen Wert, der in der christlichen Symbolik des
Opferlamms den sinnfilligsten Ausdruck gefunden hat, tritt freilich in einer
axiologischen Katachrese die Minderung des Wertes gerade durch den Status der
Zeichengeber. Wer nimlich aus der Funktion dessen heravstritt, der Zeichen
zuweist, wer also asemiotisch handelt, der rettet nicht mehr, sondern tétet, In der
verborgenen interpretatorischen Wertigkeit dieser Zeilen, die der sprechenden
Instanz des Gedichtes einen ambivalenten Wert zuweist, ist eine
Funktionstrennung impliziert, die den Wertdes&sthetischen semiotischen
Handelns grundsiitzlich vom praktischen Handeln, vom Zugriff,
scheidet.25 In dem hier gleichfalls kryptischen Referenzfeld der Liebesbezichung
zwischen Rilke und Cvetaeva ermahnen diese Verse uniiberhdrbar zur
konsequenten Beschriinkung auf Zeichenhaftigkeit, wo Marina Cvetaeva, wic ihre
Briefe ausweisen, zwischen semiotischer und asemiotischer Realitiit schwankte,26
Nicht ohne Grund haben K.M. Azadovskij und die Pasternaks (1978: 268) in
ihrem Kommentar zur russischen Versffentlichung der Korrespondenz Marina
Cvetaevas mit Pasternak und Rilke diese Elegie als "klassisches Muster der
'Geheimschrift', einer besonderen esoterischen Dichtung” bezeichnet. Ob freilich
ihr Urteil zutrifft, dieses intime Gesprdch unter Dichtern sei nur den
Korrespondierenden selbst villig verstindlich, da es ein Verstéindnis vom halben
'Wort (¢ noaycaora) voraussetze und solchermaBen andere Teilnehmer
ausschliefe, mag dahingestellt bleiben.
Als ein weiteres Beispiel fiir die interpretatorische Axiomatik sei hier Marina
Cvetaevas (1980, I: 264) Nekrolog auf Rilke unter dem Titel Hosorozmee (Zum
Neuen Jahr) angefiihrt. Nach den einleitenden Neujahrswiinschen heifit es dort:

Kak psanoce ¥ HE PR30PBAROCH KAK —
Ceprue? Kak 1a ppicakax opAoBCKHX,

25 Es versteht sich von selbst, daB hier eine Unterscheidung vorgenommen wird, die der
funktionalen Trennung von poetischer Sprache und praktischer Sprache im russischen
Formalismus sowie der axiologischen Differenzierung von praktischem und dstheiischem Wert
im tschechischen Strukturalismus analog ist,

26 Vpl. die Bricfe der Cvetaeva (Rakusa/Ingold 1979: 150, 156, 160, 162) vom 9.5.1926 ("Aber
schreiben will ich Dir ~ ob Du willst oder nicht,"), von Himmelfahrt 1925 ("Ich licbe den
Dichter, nicht den Menschen (Wic Du es Lasest, stocktest Du), Das klingt aesthetisch, d.h.
seelenlos, unbeseelt Aestheten sind ~ dic keine Scel haben, nur finf {(oft weniger) scharfe
Sinne.[...] Sobald ich liebe, kann und will ich nicht wiihlen (das schale und schmale Rechtl),
Du bist schon ein Absolut.”),vom 3.6.1926("Ohne Brief — ohne Dich, mit Brief — ohne
Dich, mit Dir — ohne Dich. fa Dichl Nicht sein. [...] also, Rainer, vorbei. Ich will nicht zu
Dir. Ich will nicht wollen.*} vom 14.6.1926 ("Rainer, ich hab Dich lieb und will zu Dir*).
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Or opnos, cxazai, He OTCTAWIINX,
Jyx 3axBaTEIBANO — WIH nyIne?
Cname? Hu BRICOT TOMY, HH CITYCKOB
Ha opaax neTan SampaBCKMX PYCCKMX —
Kto. CBA3b KPOBHAA ¥ HAC C TEM CBETOM:
Ha Pycu §uIBay — TOT CHET Ha BTOM
?lgen. Hanaxennan nepefexxal

3HbL M CMEPTE TIPOMIHOLIY ¢ YCMEINKOH,
CKpEITOI0 — CBoEt! esl KOCHelsCA!

[Wie barst und ist doch nicht zerrissen wie —

Das Herz? Wie von Orlover Trabern,

Von Adlern, sprach er, von nicht ermiidenden,
Den Atem verschlug ¢s — oder mehr?

SiiBer? Fiir den es keine Héhen, keine Abhiinge gibt,
auf Adlern flog, auf ziinftigen russischen -—

Wer, Ein blutiges Band haben wir mit dieser Welt:
In RuBland war er — Diese Welt hat er auf jener
Gesehen. Auferlegtes Uberlaufent

Leben und Tod spreche ich mit einem Liicheln aus,
Einem verborgenen — mit dem deinen wirst du es
anriihren!]

Hier wird im odischen Tone von Rilkes Dichtung gesprochen, doch so, daB
der interpretatorische Bezugspunkt der werthaften Erhabenheit des Sprechens
implizit bleibt. Die Wendung Ha percaxax opaoscxux bildet ¢in itbersetztes Zitat??
aus Rilkes (1966, I: 357) Gedicht Ndchtliche Fahrt von 1907, das den Untertite]
Sankt Petersburg triigt:

DAMALS als wir mit den glatten Trabern
(schwarzen, aus dem Orloff'schen Gestiit)-, [...]
fuhren, nein: vergingen oder flogen [...].

Anders als Rilke etymologisiert die Cvetaeva den Namen Orlov28 jedoch und
realisiert damit axiologisch die rilkesche Metapher als Metamorphose: Rilke
sprach (cxasar ) ja gerade nicht von Adlern.?? Diese implizite Wertkonstituierung
des Interpretanten verschriinkt sich freilich (wie in Rilkes Cvetaeva-Gedicht) mit

27 vgl. M. Cvetacva 1983, IV: 382,

28 A G. Orlov hatie an der Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert gemeinsam mit dem Pferdeziichter
V.1. 8itkin den sogenannten "orlovsker Traber" geziichtet. Fitr Rilke ergibt sich noch ¢in
moglicher Bezug zur Schrifistellerin Sofja Nikolacvna $iI', die unter dem Pseudonym Sergej
Orlovskij vertffentlicht hat und mit der er im Winter der Jahrinmdertwende in Berlin bekannt
geworden war.

29 Rilke war sich des etymologischen Zusammenhangs zwischen dem Famitiennamen und dem
Raubvogel wohl kaum bewuBt und hiitte - wie in anderen Gedichten -zweifelsohne dem Falken
den Vorzug gegeben.
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jener axiologischen Bedeutung des Flicgens, die in der Metapher fiir die
tsthetische Realisierung im Sonert XX des ersten Teils der Sonette an Orpheus
hervortrite:

Q ERST dann, wenn der Flug [...]

nicht mehr um seinetwillen wird iiberstiirzt von Gewinn,
wird in die Himmelsstitlen jener den Fernen Genahte
steigen,sich selber genug, sein, was er einsam erfliegt.

Die iibertragene, in den Anmerkungen des Dichters zu den Sonetten mit dem
Hinweis An den Leser angezeigte Bedeutung des Fliegens?? hat Rilke ja auch in
dem vom Mai 1926 stammenden Widmungsgedicht Fiir Marina Ivanovna
Cvetaeva verwendet (Bott 1981: 207):

Wir riibren uns womit? Mit Fliigelschligen,

Mit Fernen selber rithren wir uns an.

Ein Dichter einzig lebt, und dann und wann
kommt, der ihn triigt, dem, der ihn trug, entgegen.

Die Emphase des Sprechens wird auch dort von dieser Axiologie des
Interpretanten getragen, wo - wie in dem von der Cvetaeva (1983, 1I1: 249) aus
dem Franzdsischen ins Russische tibertragenen Rilkegedicht - die tropische
Bedeutung nicht expliziert ist. Nun kann kein Zweifel daran bestehen, daB in
dieser Passage die Lautfolge opaos in den Wirtern psaaocs, pasopparocs
oproBcKkHx, opaos dergestalt anagrammiert ist, dafl sie zunehmend enthiillt
wird. Im folgenden Teil der zitierten Passage aus dem Nekrolog der Cvetacva auf
Rilke wird das Aragramm dann freilich wieder tragend. Da die Verbindung zur
anderen Welt als kpoBHas, als /blutig/, bezeichnet wird, erweist sich opros nur
als scheinbarer Code der anagrammatischen Verschliisselung. Die Axiomatik des
Fliegens vs. Dichtens verbindet sich solchermaBen mit der Wertbesetzung des
Blutes, das hier ja im Zusammenhang mit Rilkes Leuk#imie-Tod zu erfassen ist. In
dem Prosatext Tros cmeprs, der sicherlich zu den ergreifendsten Texten der
Gatung "Gespriiche mit Toten" gehort, findet sich im Kapitel Bang eine Passage,
die den axiomatischen Zusammenhang entfaltet:

Kpops. CHOBO CKa3AHHO,

Toox Blutzersetzung {pasnoxeHne KpoRH) - KOTOPYX) 5 CHAYATA
HC IOHANA - Kax! oH, BriepBhie ociie Berxoro 3apeta cxazasmuit
KpPOBb, TAK CKaZaBIOUil KpOBb, fIPOCTO - CXA3ABMEN KpoBh! -
HE CTATBM M HE [OKAZKIBATL HE CTaHY - MMCHHO OH OT
Blutzersetzung pasnoxenns, o6uumanun ee, Kakag uposua! He
MPOHMA BOBCE, & MOS IIEPBaA, CrOPAYA HERATLHOBHIHOCTD.

30 vg1, auch dic AnBerung vor M. Cvetaeva im Brief an Rilke vom 12.5.1926: "Von mir zu dir
darf nichts flieBlen, fliegen ja!. Und wenn nicht - lieber stocken und stolpern!”
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Hcrex xopoweit XpoBsI0 A4 craceHua Hamel, XypHOI.

IpocTo - nepeman B HAC CBO## KpoBE. [...]
Patinep-Mapua Piibxe, ¥ 370 IOATBEPANT KAXABH Bpad, yMep
OT PasfioXKeHMA KPOBH,

- ITepeims cpomw. -

[Blut. Das Wort ist ausgesprochen,

Deine Blutzersetzung (pa3noxenye xpoBy) - die ich anfangs nicht
verstand - wie! er, der erstmals nach dem Neuen Testament Blut
gesagt hat, so Blut gesagt hat, ist einfach - Blut gesagt hat! - kein
Artikel und ich werde nicht beweisen - gerade er an Blutzersetzung,
von seiner Verarmung. Welche Ironie! Uberhaupt keine Ironie,
sondern aus Jihzorn mein erster Mangel an Weitsichtigkeit,

Er hat sein gutes Blut vergossen zur Rettung unseres schlechten.
Einfach - er hat uns sein Blut gespendet. [...]

Rainer Maria Rilke, und das bestiitigt jeder Arzt, ist an
Blutzersetzung gestorben.

- Nachdem er seines gespendet hat. -]

Marina Cvetaeva deutet den Leuk#mie-Tod Rilkes aufgrund einer impliziten
axiomatischen Konjunktion3!, die in der anagrammatischen Paronomasic
KpoBHaX - opnoB ihr explizites Gegenstiick, ja ihre sprachliche Legitimation
findet, als kiinstlerischen Opfertod.

Seinen definitiven Schiiissel findet das Anagramm freilich erst in der expliziten
Nennung des Adressatennamen am Ende des Gedichtes - Rainer Maria Rilke. Wie
in xpoBHas die Stiitzkonsonanten des Familiennamen, in oproncxax fast alle
Laute in der Sequenz von auBlen nach enthalten sind, so fand Marina Cvetaeva
den zweiten Vornamen des Dichters in ihrem eigenen Vornamen wieder. Wichtig
ist aber in diesem Zusammenhang, daB der Name von ihr als interpretativer
Schliissel fitr das Werk gewertet wurde. So sprach sie ihn im Brief vom 9, Mai
1926 als "die verkdrperte Dichtung" an, sagte ihm daB sein "Name allein ¢in
Gedicht" sei. Die Namengebung als Wahlhandlung des Benannten auffassend,
formulierte sie im poetomythischen Sinne die Einheit von Sprechen und Werten:
"Sie geben den Worten ihren ersten Sinn, und den Dingen — ihre ersten Worte
(Werte)." Das ganze lange Gedicht Hoporoamee ist als eine axiomatische Klimax
angelegt, in deren Verlauf die impliriten interpretatorischen Wertkomponenten
munehmend expliziert werden, bis am Ende in der Nennung des vollen Namens,
dem Aufruf der Person, der axiomatische Gipfelpunkt erreicht ist.32

31 Eine axiomatische Konjunktion netme ich die Synthese von zwei Werten, hier der Werts von
/Blut/ und /Adler (Dichter)/.

32 Ahnlich verhilt s sich mit den Namen Rhdne und Rarogne im Blick auf den ersten Vormamen
Rilkes. ¥gi. die Schlufiverse des Essays Toows cxeprs in {Cvetacva 251-267, hicr 267, in dem
auf glciche Weise die Axiologie der Namen Marina und Maria (implizit) sowie Jeanne und
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5. Die Wertkonjunktion im poetischen Text

Eine andere, gleichfalls hochkomplexe Form der axiomatischen Konjunktion
e¢ines Interpretanten bietet Anna Achmatovas (1983; 500) Gedicht Ornerina ors
McHA yAsda..., das wohl 1921 entstanden, aber erst 1982 verdffentlicht worden
ist3 ;

OrreThng OTH MEHA Yaua, [Fortgeflogen ist von mir Gelingen,

INornamsna rsrmizoms scTpeSunbiMs  Hat geblickt mit cinem Habichtsblick

Ha im0, noMepKIiee o1 MIaua Aufs Gesicht, verbla8t vom Weinen,

H ua pany, crapmyx pyGHHOMB Und die Wunde, die ward zum Rubin
Ha rpym Moeit. Auf der Brust von mir,

1921 Anna AxmaTopa 1921 Anna Achmatova]

In diesem Gedicht der Achmatova, das wohl die ErschieBung Gumilevs zum
AnlaB hat,34 sind dic Worter pafy und pySumoms anagrammatisch encodiert
(durch Vokalreduktion entspricht das o aus py6urosms, abgesehen vom Akzent,
durchaus dem a aus pasy). Dabei kann die Priiposition Ha als Vorform angesehen
werden, so da8 sich eine phonetische Reihe na...pary py =Ha mit dem Zyklus
HA > ax > HA ergibt.Die figura etymologica des zweiten Verses norasmina
paraxmoMb kann dabei sowohl als Vorbereitung der Rezeption ven
Erscheinungen der Lautwiederholung wie auch als Suggestion verstanden
werden, Paronomasie als Ausdruck von Urverwandtschaft aufzufassen.

Nun liBt sich an diesem Beispiel sehr deutlich zeigen, dai die Elemente der
anagrammatischen Konstruktion axiomatisch besetzt sind. Der Rubin ist in
Gumilevs Ballade ITepcrens Tauschobjekt fiir das Blut (xposs). Das Miidchen,
das seinen Fingerring mit ¢inem Rubin in den Brunnen hat fallenlassen, spricht,
von den Tritonen und Undinen aufgefordert, ihren Geliebten fiir den Ring zu
opfern:

"IIpocTo 30NM0TO Kpalge Tena ["Gold ist einfach schoner als ein
M pyGunnr kpacuedt veM KpoBs, XK

M moutiHe 5 He ymena Und Rubine sind roter als Blut,
IonsTs, ¥T0 TAKOE THG0BE." Und bis heute konnte ich nicht

Verstehen, was das ist, die Liebe."]

Vanja, ja auch Johanna und Johannes zu einem Kulminationspunkt getrichen wird: Pafuep
Mapua Pumxe, noxosopiics Ha cxane Rarogne | an Posort - 6ea cocegedt - | po Mue, ero
pyccxoft noGsurett, noxonrea | mexay JKanxoR u Banett - Hoarmoft i Foamsiom.

33 vglL Gritbel 1988; allerdings ist in der sowjetischen Erstvertffentlichung dicses Textes (A.
Achmatova, Sofinenija v dvuch tomach. Bd, 1, Moskau 1986, 346) dic Datierung 1914
angegeben.

34 vgl, auch Mandel'$tams ( 1974: 126) Gedicht "Ymunancs HOW=0 HA KBope”, das aus dem
gleichen AnlaB entstanden ist; dazu O. Ronen (1977: 162-166).
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Bei Gumilev ist durch den expliziten Vergleich das Wertverhiilmis von Gold
und Korper #sthetisch, von Rubin und Blut farblich bestimmt. Die Priiferenz des
Rubins gegeniiber dem Blut wird im Gedicht von Anna Achmatova jedoch
zunichte gemacht, da sich die (blutige) Wunde dort gerade in den Rubin
verwandelt. Das Anagramm erweist sich solchermaBen als die Kodierung einer
‘Wertantwort, die sich der anagrammierten Struktur einer Metamorphose bedient,
indem sie die Wertkonjunktion von Wunde und Rubin enthiilt, Die
Wertkonjunktion der Zeichen pany und pySuaoms in der Elegie von Anna
Achmatova bildet eine implizite syntagmatische Wertstruktur, withrend in der
Ballade Gumilevs die syntagmatische Beziechung zwischen py6miir und KpoBs
expliziert ist. Im Gegensatz zu Gumilevs Ballade opfert das lyrische Ich nicht den
Anderen, sondern nimmt den Tod des Anderen auf sich.

In Achmatovas Elegie dient die axiomatische Konjunktion in ikrer impliziten
Form zugleich zur Verhiillung und Bewahrung der gewerteten Interpretanten.
Hier begegnet uns eine Kryptoaxiomatik, der die gleiche Funktion zukommt wie
der Umdaticrung von Texten und dem Festhalten an der alten Orthographie3S, Es
entsteht eine vorausgesetzte, doch selten ausgesprochene, inoffizielle Schicht der
Werte und Bewertungen, die der offiziellen gegeniibertritt und sich ihr doch
entzieht. Sie nimmt den Rang ¢iner Gegenkultur an, die einen Leser verlangt, der
in der Lektlire die impliziten Werte realisiert und damit zu ihrere Erhaltung
beitrigt. Nach dem Tode Bloks hat Larisa Rejsner als erste diese besondere
Mission von Anna Achmatova erspiirt: "Ihre Kunst ist der Sinn und die
Rechtfertigung von allem. Schwarz wird weiB und Wasser springt aus dem Stein,
wenn die Poesie lebt."36

35 Hier wird der implizite Zeichenwert der kymillischen Grapheme 3 und Bzum Triiger einer
gleichfalls impliziten Interpretantenaxiomatik, die den Wert des kulturellen Gedachinisses angibt.
36 Zitiert nach der dt. Ubersetzung von F.Mierau (1985: 288).
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