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Franziska Thun-Hohenstein

VARLAM SALAMOVS ARBEIT AN EINER POETIK DER
OPERATIVITAT, TEIL 1

In Varlam Salamovs Erzihlung Zolotaja medal® (Die Goldmedaille, 1966) aus
dem Zyklus Voskresenie listvennicy (Die Auferweckung der Lérche) der Kolym-
skie rasskazy (Erzdhlungen aus Kolyma, 1954 — Anf. der 1970er Jahre) gibt es
eine Textstelle, die den Bericht des Ich-Erzéhlers iiber das Leben der Sozial-
revolutiondrin Natal’ja Krymova unterbricht und eher wie ein inkorporiertes
Fragment aus einem programmatischen Manifest wirkt:

Eine Erzidhlung ist ein Palimpsest, der all seine Geheimnisse bewahrt. Die
Erzihlung ist ein Anlass zur Zauberei, ist Gegenstand der Hexerei, ein le-
bendiges, noch nicht totes Ding, das den Helden gesehen hat. Dieses Ding
kann im Museum eine Reliquie sein; auf der Strafle: ein Haus, ein Platz; in
einer Wohnung: ein Bild, eine Fotographie, ein Brief...

Das Schreiben einer Erzihlung ist eine Suche, und in das trilbe Bewusst-
sein des Hirns muss der Duft des Halstuchs, Schals oder Umschlagtuchs
eingehen, das der Held oder die Heldin verloren hat.

Eine Erzihlung ist eine paleja und keine Paldographie. Die Erzihlung gibt
es nicht. Was erzihlt, ist das Ding. Selbst im Buch, in der Zeitschrift soll
die materielle Seite des Textes ungewéhnlich sein: das Papier, die Schrift,
die Nachbarartikel. (Schalamow 2011, 200)

Pacckas — 3710 nasumncect, XpaHsiinii Bce ero taitbl. Pacckas — 310 no-
BOJ1 JUIsi BOJILIEOCTBA, 3TO MPEAMET KOJIOBCTBA, )KUBas, €lIe He ymepLias
BElllb, BU/EBLIas reposi. MoxeT ObiTh, 9Ta Belllb — B My3€€: PEIHKBHUS; Ha
yJIHIIE: JIOM, TUIOLIA/1b; B KBApTHpE: KapTHHA, GoTorpadus, MuchbMo...
[Tucanne pacckasa — 3TO MOMCK, H B CMYTHOE CO3HAHHE MO3ra JOJKEH
BOWTH 3anax KOCBIHKH, mapga, rnjiarka, noTepsiHHOrO repoeM MM repom-
HEH.

Pacckas — 310 nasnes, a ve naneorpadus. Hukakoro pacckasa Her. Paccka-
3bIBaeT Bellb. Jlake B KHUre, B )KypHase HeoObIYHA J10/KHA ObITh MaTepH-
ajlbHas CTOpOHa TekcTa: Oymara, wpudT, COCeJAHHE CTAThH.

(Salamov 2004, 2, 222) '

Bei den Zitatnachweisen von Varlam Salamov, die sich auf die sechsbindige Werkausgabe
bezichen, steht die Nummer des entsprechenden Bandes nach der Jahreszahl.
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Salamovs Definition der Erzihlung stiitzt sich auf vier Begriffe — Palimpsest,
paleja in Opposition zur Paldographie und Ding —, die auf verschiedene Litera-
turkonzepte verweisen. Ist der Begriff ,Palimpsest’ als implizite Anspielung auf
die Poetik des Akmeismus und den von Salamov verehrten Dichter Osip Man-
del’Stam lesbar, so bilden die Begriffe paleja und vor allem ,Ding’ (vesc’) den
Fluchtpunkt der Argumentation. Sie lenken den Blick auf die asthetischen
Avantgarden der 1920er Jahre: paleja — die Bezeichnung fiir eine Kompilation
von Apokryphen — ldsst sich als Anspielung auf das Montageprinzip deuten,
JPaldographie” als Stichwort fiir die Abgrenzung von der klassischen Erzihltra-
dition und ,Ding’ als ein expliziter Hinweis auf die Programmatik der literatura
Jfakta, der Literatur des Faktums der zwanziger Jahre. Deren zentrale Forderung
bestand, mit Renate Lachmann gesprochen, darin, die Realitit ,selbst als Doku-
ment, als Faktum® zu verstehen, ,.das sich selbst ins Wort setzt.*”> Das Postulat
der Unvermitteltheit der faktographischen Literatur klingt nach in Salamovs
Formulierung: ,,Was erzihlt, ist das Ding.*

Mehrfach bekriftigte Salamov in seinen poetologischen Reflexionen den Do-
kumentcharakter der ,,neuen Prosa* — ein Begriff, mit dem er vor allem seine
Erzdhlungen aus Kolyma charakterisierte: ,,Die neue Prosa ist das Ereignis
selbst, der Kampf und nicht seine Beschreibung. D.h. — ein Dokument, die un-
mittelbare Teilnahme des Autors an den Ereignissen des Lebens. Eine Prosa, die
erlebt ist wie ein Dokument*® (Salamov 2004-2005, 5, 157). Bezogen auf den
Status des Autors forderte Salamov — ebenso wie die Vertreter der literatura
fakta —, der Autor habe nicht Beobachter des Lebens, sondern selbst Akteur zu
sein, eine Forderung, der er Ausdruck verlieh in der metaphorischen Gleichset-
zung des Autors der Erzdhlungen aus Kolyma mit ,Pluto, der der Holle ent-
steigt* (Schalamow 2009, 20; ,,Pluton, podnjavsijsja iz ada™; Salamov 2004-
2005, 5, 151). An anderer Stelle ist die Rede von einer Prosa, ,,die durchlitten ist
wie ein Dokument® (Schalamow 2009, 31; ,proza, vystradannaja kak doku-
ment*; Salamov 2004-2005, 5, 157) und von den Erzéhlungen aus Kolyma als
der ,,Wahrheit des lebendigen Lebens* (pravda Zivoj Zizni; Salamov 2004-2005,
5, 155).

Die zu Beginn zitierte Textstelle aus der Erzihlung Die Goldmedaille wirft
eine Reihe von Fragen auf: Warum greift Salamov, der sich im Riickblick auf
eigene Erfahrungen im Umfeld des LEF entschieden von der Faktographie
distanziert hat, in den poetologischen Reflexionen auf deren Begrifflichkeit zu-
riick? Im Hinblick auf die Poetik der Erzdhlungen aus Kolyma ist zu fragen:
Welche Funktion kommt den expliziten (in bestimmten Begriffen manifest wer-

Vgl. Lachmann 2011, 98.

Unverdffentlichte Ubers. von Gabriele Leupold. Vgl. im Original: ,Hosas npo3a — camo co-
ObiTHE, G0ii, a He ero onucanne. To eCTh — JIOKYMCHT, NPAMOE y4acTHe aBTOpPa B COOBLITHAX
Au3HM. [Tpo3a, nepexuras Kak J0KyMeHT."
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denden) wie den impliziten (aus einer Analyse der narrativen Verfahren zu re-
konstruierenden) Riickgriffen auf Verfahren der Operativitidt zu? Welche Unter-
schiede weist Salamovs Arbeit an einer Poetik der Operativitit zum Konzept der
operativen Faktographie auf?

Thesenartig lisst sich sagen, dass Salamov narrative Verfahren der Evidenz-
erzeugung, wie sie von den Vertretern der faktographischen Literatur prokla-
miert wurden, einsetzt, um den Status seines literarischen Textes als ein ,.kiinst-
lerisches Urteil iiber die Welt, abgegeben von einer Autoritit des Authenti-
schen® (Schalamow 2009, 110; ,,chudozestvennoe suzdenie o mire, dannoe avto-
ritetom podlinnosti*, Salamov 2004-2005, 5, 274) zu stabilisieren, zusitzlich zu
der Autoritit, die seinem Text aus der Position der (literarischen) Zeugenschaft
eines Kolyma-Uberlebenden bereits zukommt. Bedenkt man, dass Salamov sei-
nem fiktionalen Text denselben Status zusprach wie dem Uberlebenden selbst —
den eines Dokuments —, so lenkt das die Aufmerksamkeit nicht allein auf den
Status des Autors als Zeuge, sondern vor allem auf die sprachlichen Eigenheiten
der fiktionalen Texte, wobei deutlich wird, wie sehr Salamov auf die perfor-
mative Kraft des literarischen Wortes setzt.

1. Salamov und die literatura fakta in den 1920er/1930er Jahren

In der Salamov-Forschung bildet diese Phase bis heute einen blinden Fleck, ob-
gleich auf den Einfluss von Terminologie und poetischem Instrumentarium des
LEF (vor allem des Montageprinzips) auf die Erzdhlungen aus Kolyma bereits
hingewiesen wurde (vgl. Michajlik 2009). Die in den dreifliger Jahren publi-
zierten frithen Skizzen und Erzihlungen Salamovs sind bislang noch nicht unter-
sucht.

Salamovs nachtrigliche Polemik gegen die literarische Faktographie geschah
im Namen einer Wahrung der Autonomie der Literatur und richtete sich gegen
ihre Verpflichtung auf Zeitungsarbeit, eine Forderung, die fiir Salamov vor
allem mit Sergej Tret’jakov verbunden war. In seinen Erinnerungen (1961)
erwihnt Salamov, er habe sich mit einem Brief an Tret’jakov gewandt, um bei
ihm Antworten zu finden auf seine Zweifel an der Berechtigung von Dichtung,
die Osip Brik und vor allem Vladimir Majakovskij bei ihm geweckt hétten. Sein
Fazit aber fillt negativ aus, da es im ,Novyj LEF* unter Tret’jakov noch dog-
matischer zugegangen sei als im ,,LEF* unter Majakovskij. Salamov bezeichnet
Tret’jakov als ,,Puristen und Fanatiker* (,,purist i fanatik), als ,,prinzipiellen
Skizzenautor* (,,principial’'nyj ocerkist®), als ,faktovik®, als ,,Ritter und Propa-
gandist[en] des Dokuments, des Faktums, der Zeitungsinformation® (,,byl rycar-
em-propagandistom dokumenta, fakta, gazetnoj informacii®; Salamov 2004-
2005, 343), der keinerlei Zweifel zugelassen habe.
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Auffallend ist, dass Salamov hier explizit als Dichter argumentiert: Wegen
seiner eigenen Widerspenstigkeit und weil ihm die Gedichte leid getan hitten,
heifit es auch in einem anderen autobiographischen Text, sei er nicht lange zu
den Treffen bei Tret’jakov gegangen (Salamov 2004-2005, 4, 305). Befreit vom
»geistigen Joch*™ der ,literarischen Fakten®, habe er dann ,,voller Zorn* Gedichte
geschrieben — iiber den Regen, die Sonne, kurz iiber alles, was im LEF verboten
gewesen sei.’ Diese habe allerdings niemand drucken wollen. Letztlich habe er,
so Salamov, selbst erkennen miissen, dass der Vorwurf der Epigonenhaftigkeit
nicht falsch gewesen sei. Der Bericht tiber diese Episode seiner Biographie
bricht mit einem seltsamen, eher sarkastisch zu lesenden und unvollendet
gebliebenen Satz ab: ,Das Leben verlangte nach einer krassen Wende und ich
fand diese [...].*

Welcherart diese ,,Wende* war, ist bekannt: Im Februar 1929 wurde Salamov
verhaftet und wegen , konterrevolutiondrer Agitation und Propaganda® zu drei
Jahren Lagerhaft verurteilt, die er in einem Lager im Nordural, in der Region um
den FluB Wischera verbrachte. Salamov kehrte 1932 nach Moskau zuriick, wo er
bis zu seiner zweiten Verhaftung 1937 als Journalist titig war. In diesen Mos-
kauer Jahren konnte Salamov einige Artikel und Skizzen (Ocerki) in Zeitschrif-
ten wie Fiir Stofiarbeit (Za udarnicestvo) oder Fiir Wirtschafiskader (Za pro-
myslennye kadry) sowie erste Erzidhlungen publizieren (z.T. unter verschiedenen
Pseudonymen).’

Meines Wissens hat sich Salamov nie detailliert iiber die eigene Zeitungs-
arbeit unter den Bedingungen des in den dreiBiger Jahren schirfer werdenden
ideologischen und politischen Drucks geduflert. Im Riickblick aber rechnete er
prinzipiell mit dem ,,Zeitungsarbeiter” ab, da dieser — im Unterschied zu den
Schriftstellern, die ,,Richter der Zeit™ (,,sud’i vremeni®) wiren — stets ein ,,Hel-
fer seiner Herren™ sei (,,pomosc¢nik svoich chozjaev*; Salamov 2004-2005, 4,
307). In einem Brief an Irina Sirotinskaja aus den sechziger Jahren warf er den
Vertretern der Literatur des Faktums eine Voreingenommenheit bei der Auswahl
der Fakten vor, ohne jedoch zu beriicksichtigen, dass deren Eintreten fiir das
Faktum in der Literatur eine deutliche Polemik gegen die damals zunehmenden
magischen Ziige in der offiziellen Sowjetkultur beinhaltete: Fakten, schreibt Sa-
lamov, ,,in ihrer Zeitungs-Verkldrung™ zu suchen oder anzuhdufen, wie es die
Faktographen (,,faktoviki*) praktizierten, bedeute letztlich eine ,,im voraus kal-
kulierte Verzerrung™: Es gibt kein Faktum ohne seine Darlegung, ohne die

Ubers. aus dem Russ., wenn nicht anders vermerkt — F. Th.-H. . i36aiennslii 0T 1yXoBHOr0
rHETa JIMTEPaTypHbIX (aKTOB’, s APOCTHO NMHUCAT CTHXH — O J0XKJE, O COIHILE, O BCEM, YTO B
Jlede 3anpemanocs™ (Salamov 2004-2005, 4, 306).

/Kn3ub TpeboBaja HEKOro pe3koro rnoBopota, u s Hawen ero [...]*(die eckigen Klammern
stehen in der russ. Publikation; ebd., 307).

Vgl. die Liste der Publikationen in Band 1 der russischen Werkausgabe (Salamov 2004-
2005, 1, 660-663).
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Form seiner Fixierung.*’ Die Vehemenz und der prinzipielle Charakter dieser
Polemik gegen die Literatur des Faktums kann m.E. symptomatisch als Abrech-
nung mit der eigenen Zeitungsarbeit der dreiiger Jahre gelesen werden. Diese
Erfahrung hat das in den Erinnerungen gezeichnete Bild des ,,Zeitungsarbeiters™
Sergej Tret’jakov zweifellos mitgeprigt.

Salamovs Skizzen und Artikel der dreiBiger Jahre konnen bei den heutigen
Lesern, vor allem nach einer Kenntnis der Erzdhlungen aus Kolyma, Verunsi-
cherungen auslosen. Die oftmals appellative Form der Titel — obgleich bislang
nicht feststeht, ob diese von Salamov selbst stammen — unterscheidet sich nicht
von der offiziellen propagandistischen Rhetorik der dreifiger Jahre: ,,Alte Ar-
beiter — erzieht die Jugend™ (,,Starye rabocCie — vospityvajte molodez’*, 1932),
»Der Kampf um die richtige Zeit. Die 2. Uhrenfabrik* (,,Bor’ba za vernoe vrem-
ja. 2-j ¢asovoj zavod®, 1933), ,.Befreien wir uns von der ,Importabhingigkeit™
(,,Osvobodimsja ot ,importnoj zavisimosti’, 1932). Die letztgenannte Skizze
wendet sich z.B. an die Moskauer Arbeiter. Sie ist rhetorisch im Stil eines Auf-
rufs verfasst und fordert dazu auf, dem Beispiel der Arbeiter des Molotov-Wer-
kes zu folgen, die auf ihrem Werksgelinde Gemiise anbauen, um auf diese Wie-
se vom teuren Gemiise der ,.kulacki-ogorodniki“® (ein ironisch gemeinter Be-
griff fiir diejenigen, die Gemiise aus ihrem eigenen Garten verkaufen) unabhin-
gig zu werden. Die Arbeiter und Arbeiterinnen des Werkes, so wird im Text be-
kraftigt, ,,werden 1932 Gemiise aus ihrem eigenen Gemiisegarten essen‘ (Sala-
mov 1932a, 22). Trotz einiger humoristischer Toéne — so werden die Gemiise-
sorten, die verschiedenen Werkabteilungen zugeordnet sind, z.B. mit solchen
Charakteristika versehen, wie ,jugendliches Gemiise™ (Erbsen) oder ,,solide
Kulturen* (Kartoffel, Weiflkohl) — kann von einem ironisch-subversiven Subtext
nicht die Rede sein. Argumentationslogik und Metaphorik sind gepréigt von
einer klaren didaktischen Haltung und einer plakativ-verkiirzten Weltsicht.

Durch die rhetorischen Figuren der Propagandasprache klingt allerdings die
von Salamov in den zwanziger Jahren geteilte Hoffnung auf eine schnelle revo-
lutiondre Verdnderung der Welt nach. In ,Alte Arbeiter — erzieht die Jugend™
wird beispielsweise dem jungen, noch unerfahrenen Arbeiter vom Lande, der
von dort in die Stadt, an die Werkbank kommt, die Perspektive aufgezeigt, wie
er — durch die titige Unterstiitzung der ,alten Arbeiter — sein Leben mit dem
Lebensrhythmus der Werkhalle, der Fabrik und des gesamten Landes synchroni-
sieren konne: ,Die Aufgabe einer planmiBigen Umgestaltung des Menschen,

~Ho konute ¢akthl, ,'uckaTh GaKThl’ B HX ra3eTHOM NPEOOPaXKEHUH, KAK 3TO ACIA/IM KOrjia-
10 hakToBHKH. HO Bestb 9TO — HCKaKeHHe, pacuucieHHoe 3apadee. Her nukakoro dakra 6e3
ero uanoxennus, 6e3 popmei ero dpuxcaunn® (Salamov 2004-2005, 6, 489).

Der Begriff ist abgleitet von kulak (wortlich: die Faust), einer pejorativ gebrauchten Bezeich-
nung fiir den Mittelbauern, der im Zuge der Zwangskollektivierung ab Ende der zwanziger
Jahre als Klasse vernichtet werden sollte.
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der Suche des direktesten, kiirzesten Weges zum Menschen einer neuen sozia-
listischen Qualitit stellt sich uns in ihrer gesamten GroBe.’

Es fillt schwer, einen Bezug zur eingreifenden Operativitit als einer | lite-
rarischen Figur” im Sinne Sergej Tret’jakovs herzustellen, mit dem Ziel, dass
»sich das Objekt durch die Analyse dndert und daBl der Analytiker selbst sein
Objekt geidndert verldBt™ (Mierau 1976, 117). Die Skizzen beschworen zwar das
eingreifende soziale Handeln des Menschen und bekriftigen dabei die Betei-
ligung jedes Sowjetmenschen an der Produktion der ,neuen Welt", aber die kon-
kreten Beispiele werden meist aus einer Beobachterperspektive beschrieben und
entsprechend den damaligen ideologischen Postulaten gedeutet. Allerdings sind
die Verfahren, mit denen in diesen Skizzen das Faktische sprachlich inszeniert
wird (wie z.B. mit Hilfe ausfiihrlicher Darstellungen technischer und orga-
nisatorischer Abldufe) oder durch die Einbeziehung von Tabellen, Fotografien
oder Fotos (von Maschinen, Werkhallen usw.) in den Texten pridsent wird, erst
noch detaillierter zu untersuchen. Es stellt sich die Frage nach der Funktion von
Verfahren der Fiktionalisierung, die in einigen der ocerki offengelegt werden. In
der Skizze Drei Briefe (Tri pis’ma, 1933), in der es thematisch um den Kampf
gegen Ausschuss in der materiellen Produktion geht, fithrt Salamov den fiktiven
Erzdhler Andrej ein, der ins Geschehen involviert ist. Lisst sich das als eine be-
wusste Hinwendung zu den Prinzipien der operativen Skizze deuten — im Sinne
der Teilhabe des Autors (und des Lesers) an der Produktion neuer Fakten? Aber
von welchen Fakten ist in der Skizze die Rede? Und welcher Effekt der sprach-
lichen Wirkung ist in den verwendeten rhetorischen Figuren intendiert? Im
ersten Brief, beispielsweise, schreibt Andrej an den Freund: ,,Und Du als Ge-
werkschafter und guter Stofarbeiter musst die Schwinzer ohne Gewissensbisse
in den Ausschuss abgeben. Das sind Ausschuss-Menschen.*'’

Salamovs Erfahrungen wihrend der Haft im Moskauer Butyrka-Gefingnis
und im Lager an der Wischera scheint in diesen Skizzen keinerlei Spuren hinter-
lassen zu haben.

2. Verfahren der Operativitiit in den Erzdhlungen aus Kolyma
In den nach der zweiten Lagerhaft verfassten Erzdhlungen aus Kolyma verhilt

es sich anders. Mit der Suche nach narrativen Moglichkeiten an der Nahtstelle
zwischen Faktum und Fiktion 6ffnete sich Salamov einen Freiraum fiir radikale

»3a1a4a n1aHoBoiH paboThl Nepeieskn YeaoBeKa, OThicKaHus Haubosee npamoi, Hanbonee
KOPOTKO# JIOPOrH K YeJ0BEKY HOBOTO COLMATMCTHYECKOrO KayecTBa, BCTAET MEpesl HaMH BO
Bech poct* (Salamov 1932b, 25).

WM Thi Kak npodopr ¥ XOpouMit yJAapHUK J0/keH 0e3 3a3peHHs COBECTH MPOIyJibLIHKOB
caasath B Gpak. D10 Gpakosannusie moan™ (Salamov 1933, 15).
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poetologische Neuansitze, um die im Sozrealismus proklamierte Koppelung von
Ideologie und realistischen Darstellungsprinzipien aufzusprengen.

Salamov hat die Zerstérung des Menschen im Lager am eigenen Leibe erlebt,
priziser gesagt, die durch menschliches Eingreifen ausgeldste Transformation
des Menschen in ,,Menschenmaterial* (ein Begriff, der in den 1920er Jahren von
vielen, darunter auch von Sergej Tret’jakov verwendet wurde). In der Erfahrung
der Depersonalisierung, der buchstiblichen Verdinglichung (ovescestvienie) des
Menschen liegt m.E. ein, wenn nicht gar das entscheidende, auslésende Moment
fiir Salamovs Arbeit mit literarischen Verfahren der operativen Poetik. Die Ver-
fahren einer literarischen Operativitit zielten darauf ab, wie Tret’jakov es in sei-
nem programmatischen Aufsatz Die Biographie des Dings (Biografija vesci,
1929) formuliert hatte, das durch die eingreifende (soziale) Titigkeit des Men-
schen verdnderte Ding ins Wort zu setzen:

Also, nicht der Mensch, das Einzelwesen, geht durch den Aufbau der Din-
ge, sondern das Ding wandert durch die Formation der Menschen. Hierin
liegt die literarische Methode, die uns fortschrittlicher erscheint als die
Methoden der klassischen Belletristik. (Tretjakow 1991, 106)

Wrak, He yes0BeK-0IMHOYKA, HAYIIHIT CKBO3b CTPOH BEIEH, a Belllb, IPO-
XOjisilias CKBO3b CTPOH JIIOJAEH — BOT METOJ0JIOTHUCCKUI JIMTepaTypPHBIH
NpUeM, MpPEACTABAIOIMICA HaM OoJsiee MPOrpPeCcCHBHBIM, Y€M MPHEMbI
Knaccuueckoi oemuerpuctuku. (Tret’jakov 1972, 70)

Tret’jakov zufolge meint die ,,Biographie des Dings* demzufolge dezidiert kei-
ne chronologische Erzdhlung, vielmehr handelt es sich um eine Projektion von
Zeiten auf Raum, in deren Ergebnis eine Art ,,synoptischer Karte* der Verinde-
rungen entsteht (Sasse 2011, 268). Der (an den Verinderungen beteiligte) Autor
soll aus Tret’jakovs Sicht an den gleichen Ort zuriickkehren und das Neue ins
Zentrum der Darstellung riicken. Ein intendierter Effekt der wiederholten Blicke
auf die Dinge ist ein Empathieverzicht, eine Depersonalisierung der individuel-
len Eindriicke. ,,In der ,Biographie des Dings’*, heif3it es bei Tret’jakov, ,erhilt
die Emotion den ihr gebiihrenden Platz und wird nicht als personliches Erlebnis
empfunden® (Tretjakow 1991, 105)."!

In Anlehnung an Tret’jakovs Denkfigur von der ,Biographie des Dings®,
lasst sich zugespitzt formulieren: In den Erzdhlungen aus Kolyma schreibt Sala-
mov die ,Biographie des Menschen als Ding’. Dabei vermag diese Formel kei-
neswegs die Vielschichtigkeit von Salamovs kiinstlerischer Analyse der Exis-
tenz des Menschen im Lager zu erfassen. Es ist das buchstéblich am eigene Kor-
per ,,durchlebte Wissen um die Verletzbarkeit des Menschen,'” die Salamovs

1] -
B .6uorpadum Beu’ IMOIMA CTAHOBHTCA Ha N0400at01Iee el MECTO M OULYLIAeTCs HE KaK

auyHoe nepexusanne’ (Tret’jakov 1972, 69).
Erinnert sei an Salamovs Formel von der Prosa, ,die durchlitten ist wie ein Dokument*.

12
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Sprecherposition bestimmt: Sein Erzéhler (oftmals ein Erzihler-Ich) berichtet
iiber die Verinderungen, die der Mensch unter Lagerbedingungen an sich selbst
registriert, denen er sich immer wieder entgegen zu stemmen sucht, obgleich
seine schwindenden Krifte ihn diesen Kampf vielfach verlieren lassen. Es geht
Salamov in den Erzihlungen demnach nicht nur um die Zerstérung des Men-
schen, sondern ebenso um die Suche nach Moglichkeiten des Uberlebens unter
den Extrembedingungen der Kolyma, am ,,Pol der Grausamkeit“ im GULag.
Anders formuliert: Salamov inszeniert in den Erzdhlungen aus Kolyma die Ver-
dinglichung des Menschen im Lager mit Mitteln der literarischen Fiktion auf
eine Art und Weise, die das literarische Wort mit einer ,,Autoritit des Authen-
tischen* (Schalamow 2009, 110) ausstattet und den Leser durch dessen perfor-
mative Kraft — im Sinne der Faktographie — unmittelbar mit der Lagerwelt kon-
frontiert, ihn in diese regelrecht hineinzieht.

Die Ahnlichkeiten zwischen Tret’jakovs und Salamovs poetologischen The-
sen und narrativen Verfahren sind mitunter frappierend."® Programmatisch for-
muliert Salamov in dem Essay Uber Prosa (O proze, 1965), in den Erzéhlungen
aus Kolyma ,werden Menschen ohne Biographie, ohne Vergangenheit und ohne
Zukunft dargestellt, dargestellt im Moment ihrer Gegenwart [...]* (Schalamow
2009, 26).'* In demselben Text prizisiert er diesen Gedanken, indem er von den
Erzdhlungen sagt, sie ,,sind die Darstellung neuer psychologischer Gesetzméfig-
keiten im menschlichen Verhalten, von Menschen unter neuen Bedingungen
[...](Schalamow 2009, 24). '*

Die Erzidhlung Sentenz (Sentencija, 1965) — sie steht als letzte Erzdhlung im
zweiten Zyklus Linkes Ufer (Levyj bereg) — beginnt unvermittelt mit einer Sze-
ne, in der die Situation der Hiftlinge in der Unterkunft einer komandirovka,
einer Lager-AuBenstelle, aus der Perspektive eines Ich-Erzihlers dargestellt
wird:

Menschen tauchten auf aus dem Nichts — einer nach dem anderen. Ein
Unbekannter legte sich neben mich auf die Pritsche, wilzte sich nachts an
meine knochige Schulter, gab mir seine Warme — ein paar Tropfen Wirme
— und erhielt dafiir meine. Es gab Nichte, in denen mich gar keine Wirme
erreichte durch die Fetzen der Steppjacke, der Wattejacke, und am Morgen
sah ich meinen Nachbarn an wie einen Toten und wunderte mich ein
wenig, daf} der Tote lebt, auf einen Anschnauzer aufsteht, sich anzieht und
demiitig dem Kommando folgt. Ich hatte wenig Wirme. Wenig Fleisch

Auf Salamovs Arbeit mit dem zum Symbol werdenden Detail, auf das subtile Netz der Wie-
derholungen in den Erzdhlungen aus Kolyma kann ich an dieser Stelle nicht ausfiihrlicher
eingehen.

w3aech B3aThl moan 6e3 6uorpaduu, 6e3 npouwioro u 6e3 Oyaymero, B3ATbl B MOMEHT HX
nacrosiero [...]* (Salamov 2004-2005, 5, 154).

+KP” — 310 u3o0pakeHHe HOBBIX MCHXOJIOTHYECKHX 3aKOHOMEPHOCTEH B NOBEJCHHHU 4ejIo-
BEKa, J110/1eil B HOBBIX YCJI0BHAX [...]" (Salamov, 2004-2005, 5, 153).
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war auf meinen Knochen geblieben. Dieses Fleisch reichte nur noch fiir
Bitterkeit — das letzte der menschlichen Gefiihle. Nicht Gleichgiiltigkeit,
sondern Bitterkeit war das letzte menschliche Gefiihl — das, welches den
Knochen am néchsten ist. (Schalamow 2008, 285)

Jlronu Bo3HMKaNK M3 HEOBITHA — OAMH 3a ApyruM. HeszHakoMblii desnoBek
JIOXKMJICS TIO COCEJICTBY CO MHOM Ha Hapbl, MPUBAJIMBAJICS HOUBIO K MOEMY
KOCTJIABOMY TIledy, OTAaBas CBOE TEIUIO — Kalllk Teruia — M Iojyyas
B3aMeH Moe. BbUIH HOYM, KOIjla HHKAKOro Terula He JOXOJMJIO 0 MEHs
CKBO3b OOpBIBKM OylulaTa, TEJIOrpeHKH, M MOYTPY 5 [N Ha coceaa,
KaK Ha MEpTBELA, U YyTb-UyTh YJMBIISJICH, YTO MEPTBEIl KUB, BCTACT 110
OKPHKY, O/IEBACTCSl M BBINOJIHIET MOKOPHO KOMaHay. Y MEHs ObLIO Majo
teruta. He MHOro msica ocTajgocTh Ha MOMX KOCTAX. DTOro Mmsca jJ0CTa-
TOYHO ObUIO TOJILKO JUIS 3JI0CTH — MOCJIEJHEr0 U3 YeJIOBEYECKUX YYBCTB.
He paBHomyumme, a 310cTh ObliIa MOCIEAHHM YEJIOBEYECKHM YYBCTBOM —
TeM, KOTOpoe OJIHKE K KOCTAM. (Sa]amov 2004-2005, 1, 399-400)

Emotionslos und distanziert berichtet der Ich-Erzéhler, wie er, ein ehemaliger
dochodjaga, verwundert an sich registrierte, wie das Leben ganz allméhlich in
seinen Korper zuriickkehrte, wie die Gleichgiiltigkeit verschwand und eines
nach dem anderen Gefiihle wie Schmerz, Angst oder Neid zu ihm zuriickkehr-
ten. Die Moglichkeit einer Riickkehr ins Leben bindet das Erzéhler-Ich hier an
das plotzliche Auftauchen eines Wortes, das ihm zwar zunichst unverstindlich
blieb, dessen Entstehung er aber im Korper genau lokalisiert:

Ich war erschrocken, tiberwiltigt, als in meinem Hirn, hier — ich erinnere
mich deutlich daran, unter dem rechten Scheitelbein —, ein Wort entstand,
das vollkommen untauglich war fiir die Tajga, ein Wort, das ich selbst
nicht verstand, ebensowenig wie meine Kameraden. Ich briillte dieses
Wort, auf der Pritsche stehend, an den Himmel gewandt, an die Unend-
lichkeit: ,Sentenz! Sentenz!’ (Schalamow, 2008, 291)

51 6b11 MCIyTaH, OLIEMJIOMJIEH, KOT/Ia B MOEM MO3TY, BOT TYT — s 9TO SICHO
MIOMHIO — TOJ MpaBOH TEMEHHOH KOCThIO — POJAHJIOCH CJIOBO, BOBCE HE
NPUTOHOE JUISl TAlTH, C/I0BO, KOTOPOTO M CaM si HE MOHSAI, HE TOJIbKO MOM
TOBapHILK. S MPOKpHYa 3TO CIIOBO, BCTAB Ha HAaphbl, 0Opalasich k Heby, K
Geckoneunoctu: — Centennms! Cenrenmsa! (Salamov, 2004-2005, 404)

Der Ich-Erzéhler, heifit es weiter, brauchte eine Woche, um den Sinn des lateini-
schen Wortes ,,Sentenz™ zu erfassen, das fiir etwas Festes wie einen Sinnspruch
oder ein Votum steht und somit einen Widerstand gegen die Lagerwelt markiert,
in der alle MaBstibe verschoben sind und die Fragilitit des Menschen wie seiner
Sprache evident geworden ist.'® Es vergingen allerdings noch viele Tage, bis er
lernte, immer neue Worte aus der Tiefe seines Hirns aufzurufen:

' Ein durchgingiges Thema in Sentenz ist der Zerfall bzw. die Riickkehr der Sprache im
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Jedes kam mit Miihe, jedes entstand plétzlich und fiir sich. [...] Jedes
kehrte einzeln zuriick, ohne die Begleitung anderer bekannter Worter, und
entstand zuerst auf der Zunge und dann — im Gehirn. (Schalamow, 2008,
294)

Kak10e NpHX0AKIo ¢ TPYAOM, Kak/10e BO3HHKAJIO BHE3AIHO U OT/EJIbHO.
[...] Kaxoe Bo3Bpauanoch nooanHouKe, 6€3 KOHBOS APYTHX 3HAKOMBIX

C/IOB, M BO3HMKQIO paHblle Ha si3bike, a notoM — B Mo3ry. (Salamov,
2004-2005, 1, 405)

Es ist symptomatisch, dass das Auftauchen neuer Worte hier als physiologischer
Vorgang und nicht als Ergebnis eines mentalen Aktes beschrieben wird.

Zwar betont Salamov in seinen poetologischen Reflexionen, jede Erzihlung
sei ,ein Dokument iiber den Autor (Schalamow 2009, 17; ,,dokument ob avto-
re*; Salamov 2004-2005, 5, 149) und hebt damit die singulire Erfahrung des
Autors hervor. Auch kniipft er in zahlreichen Aussagen Authentizitit an die
Fahigkeit des Autors, die Gefiihle von einst, d.h. des Hiftlings im Lager (und er
ergéinzt: in der richtigen Reihenfolge) wieder zum Leben zu erwecken. In Uber-
einstimmung mit seinen programmatischen Zielen erkundet Salamov in den
Erzdhlungen aus Kolyma aber nicht die Seelenlage der Figuren, vielmehr wer-
den Gefiihle — wie alles, was den Menschen ausmacht, selbst das Denken — als
physische bzw. physiologische Vorginge dargestellt. Die Physiologisierung ist
dabei eines der von Salamov bevorzugten literarischen Distanztechniken, um die
Operationen, durch die der Mensch im Lager zum dochodjaga gemacht wurde,
in ihrer brutalen Materialitit sichtbar, fiihlbar zu machen.

Mehrfach hat Salamov thematisiert, dass der Mensch im Lager nur durch den
Instinkt lebe und folglich auf seinen Koérper horen miisse, um zu tiberleben. In
einem Brief an Aleksandr Kremenskij (1972) schreibt er:

Alles wird an der Seele tiberpriift, an ihren Wunden, alles wird am eigenen
Korper tberpriift, an seinem Gedichtnis, das in den Muskeln, in den
Armen sitzt und manche Episoden wieder auferweckt. Ein Leben, an das
man sich mit dem gesamten Korper erinnert, nicht nur mit dem Gehirn.
Diese Erfahrung ans Licht zu bringen, wo das Gehirn dem Kéorper zur
unmittelbaren realen Rettung dient, und der Korper wiederum dem Ge-
hirn, in dessen Windungen er Sujets aufbewahrt, die man besser vergessen
sollte. (Schalamow 2009, 105)

Bce nposepsiercs Ha ayle, Ha ee paHax, BCE MPOBEPSETCs HAa COOCTBEH-
HOM TeJIe, Ha €ro MaMsTH, MbILICYHOIH, MyCKY/IbHOH, BOCKpEIIaIoIeH Ka-
KHE-TO 31H30/1bl. JKH3Hb, KOTOPYIO BCIOMUHACIIL BCEM TEJIOM, @ HE TOJIb-
KO MO3roM. BCKpbITH 3TOT OMBIT, KOTJ@ MO3I CIYXKHMT Tely IS HEemo-
CPEJCTBEHHOI'O PEaJIbHOr0 CraceHHs, a TeJIO CIYKHT, B CBOIO OYepeilb,

Lager. Vgl. auch Thun-Hohenstein 2011.
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MO3ry, XpaHs B €ro H3BHJIMHAX TAKHE CIOKETbl, KOTOpPBIE JIy4llie ObL10 Obl
1103a0biTh. (Salamov 2004-2003, 6, 581)

Die nachtriigliche Rekonstruktion des im Lager Erlebten ist fiir Salamov un-
trennbar an sichtbare wie unsichtbare Einschreibungen der Terror- und Gewalt-
praktiken in den menschlichen Korper gebunden. Ein wiederkehrendes Motiv in
den Erzdhlungen aus Kolyma ist die Verformung des Kérpers bzw. von Korper-
teilen, insbesondere der Hénde, die durch Kilte, Hunger und Schwerstarbeit ihre
natiirliche, menschliche Gestalt verloren hatten und gleichsam zum Anhéngsel
des Arbeitsgerits geworden waren. In Typhusquarantine (Tifoznyj karantin,
1959), der letzten Erzidhlung des ersten Zyklus, heifit es von den Hinden des
Protagonisten Andreev, sie hitten sich auf die Dicke des Griffs einer Schaufel
oder einer Hacke gekriimmt:

Beim Essen hielt er den Loffelgriff, wie auch all seine Kameraden, mit
den Fingerspitzen, wie eine Prise, und hatte vergessen, da3 man einen
Loffel auch anders halten kann. Die Hand, die lebendige, glich einem Pro-
thesenhaken. Sie vollfiihrte nur die Bewegungen einer Prothese. (Schala-
mow 2007, 269-270)

Bo Bpems ezibl pyKOSATKY JIOKKH OH A€pXkKaj, KaK U BCE €ro TOBapHILH,
KOHYMKAaMH TajbLEB, WENOThI0, U 3a0blI, YTO MOXKHO ACPKaTh JIOKKY
uHaue. Kuctb pykH, skuBas, Obl1a 0Xoke Ha npote3-kpy4ek. OHa BbInos-
Hs1J1a TOJIBKO JIBMIKEHHS MPOTE3a. (Salamov 2004-2005, 1, 209)17

Das Motiv kehrt z.B. in der Erzihlung Das Thermometer von Griska Logun
(Termometr Griski Loguna, 1966) aus dem Zyklus Die Auferstehung der Lérche
(Voskresenie listvennicy) wieder, in der vom Ich-Erzédhler berichtet wird, dass
er erst wieder mithsam anfangen konnte Buchstaben zu formen, nachdem er den
Bleistift mit einem dickeren Lappen umwickelt hatte, um den Stiel einer
Spitzhacke oder einer Schaufel zu imitieren.

Wenn Salamov iiber die eigene Poetik spricht, tut er das oftmals in Begriffen
der menschlichen Physis wie Haut, Pore, Nerv, Blut oder Ader. Der Autor, heifit
es in Uber Prosa, miisse ,,sein Material mit der eigenen Haut erforschen — nicht
nur mit dem Geist, nicht nur mit dem Herzen, sondern mit jeder Pore seiner
Haut, mit jedem Nerv** (Schalamow 2009, 15)."

Die narrative Inszenierung des Korpers als Ort, in den sich Terror und Ge-
walt eingeschrieben haben, ist nur ein Aspekt. Indem Salamov den Autor mit
Pluto, dem Herrscher der Unterwelt, gleichsetzt, markiert er sein Sprechen als

17

Zur Metapher der Prothese als Symbol der Grenzsituation des Menschen im Lager zwischen
Leben und Tod vgl. Jurgenson 2007.

w[...] aBTOp n0/KEH HMccaen0BaTh CBOI MaTepHal COOCTBEHHOI IIKYPOI — HE TOJBKO YMOM,
HE TOIBLKO Cep/ILeM, a Kak/10i Mopoii KoxH, KakabiM Hepsom ceoum™ (Salamov 2004-2005,
5, 148).

I8
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eines, das gleichsam aus dem Tod heraus erfolgt. Es ist der prekére Status des
Subjekts im Lager, der hier zum Ausgangspunkt des Erzihlens wird (vgl. Thun-
Hohenstein 2011). Damit stellt sich zugleich die Frage nach der Instanz des
Autors. In Der Handschuh (Percatka; 1972) aus dem gleichnamigen letzten
Zyklus wird der Handschuh aus der toten Haut, der von der Hand des chronisch
untererndhrten Hiftlings abgezogen wurde, zu einem vielschichtigen Symbol an
der Nahtstelle zwischen Text und Kérper. Streng genommen bewahrt allein
dieser abgestorbene Handschuh das Wissen des Hiftlings auf, da die Spuren des
erlittenen Leids in ihn regelrecht eingraviert sind. Dieser Handschuh, ,der in
Formalin oder Spiritus im Museum liegen sollte*, liege jedoch statt dessen ,,im
anonymen Eis* (Schalamow 2011, 294)." Diese Tatsache veranlasst Salamov
zu der Frage, wer denn dann die Erzidhlung schreibe. Und vor allem: Wer hat
das Recht zu schreiben? Salamov markiert den grundlegenden Unterschied zwi-
schen dem Korper, der die Erfahrung im Lager gemacht hat, und jenem, der sie
im Nachhinein aufschreibt:

Mit dem toten Handschuh konnte man keine guten Verse oder gute Prosa
schreiben. Der Handschuh selbst war Prosa, Anklage, Dokument, Proto-
koll.

Aber der Handschuh kam um an der Kolyma — und darum auch wird diese
Erzdhlung geschrieben. Der Autor verbiirgt sich dafiir, dass das daktylos-

kopische Muster an beiden Handschuhen dasselbe ist. (Schalamow 2011,
334)

MepTBOii nepyaTKON Henb3si ObUIO HAMKUCATh XOPOILINHE CTHXH HIIM MPO3Y.
Cawma nepuarka Opu1a npo30i, 0OBUHEHHEM, TOKYMEHTOM, IIPOTOKOJIOM.
Ho nepuatka norntna Ha KosipiMe — M0TOMY-TO M NMHIIETCS ATOT PacCKas.
ABTOp pyuaercs, 4TO AAKTHJIOCKOMMYECKHH y30p Ha o0eux mnepvarkax
oauH. (Salamov 2004-2005, 2, 310)

An die Stelle der nicht mehr vorhandenen materiellen Spur (des toten Hand-
schuhs) tritt die im Nachhinein (von der Hand im neuen Handschuh) geschrie-
bene Erzédhlung. Sie wird zu dem Ort, an dem die Erinnerung konstituiert und
bewahrt wird. Indem Salamov das identische daktyloskopische Muster auf bei-
den Handschuhen hervorhebt, bekriftigt er den Dokumentcharakter seines lite-
rarischen Textes. Ist der Textkorper fiir Salamov ein Aquivalent zum Korper des
Uberlebenden, so ist das Lager in diesen ebenso eingraviert wie in den Kérper
des Uberlebenden.

Vor diesem Hintergrund scheint es m.E. produktiv zu sein, Salamovs Arbeit
an einer Poetik der Operativitit im Hinblick auf das intendierte Wirkungskon-
zept weiter zu untersuchen. Eingangs hatte ich thesenartig formuliert, dass es die

19 )
-Pa3Be MOxHO JCP/KATH MEPO B TAKOH NEPHATKE, KOTOpas 0JI’KHa JICXKATh B Q)opma.fmue HIH

CIMPTE My3es, a JIeKHT Ha Oe3biMannom abay™ (Salamov 2004-2005, 2, 284).
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Verdinglichung des Menschen im Lager gewesen sei, die Salamov auf Ver-
fahren der Operativitit zuriickgreifen lie. Im Hinblick auf die Frage nach der
beabsichtigten Wirkung ldsst sich noch eine andere Spur verfolgen, insbeson-
dere, wenn man Salamovs Ziel einer Wiedererweckung des Gefiihls von einst in
Betracht zieht: ,Das Gefiithl muss zuriickkommen und die Kontrolle durch die
Zeit, den Wandel der Wertungen besiegen. Nur unter dieser Voraussetzung kann
man das Leben wiedererwecken® (Schalamow 2009, 21f.).° Bedenkt man diese
Zielsetzung, so ldsst sich sagen, dass Salamovs literarische Distanztechniken
wie der Empathieverzicht oder die Physiologisierung — deren Ahnlichkeiten zur
operativen Poetik Sergej Tret’jakov auf der Hand liegen — ihre Kehrseite in
einer gesteigerten Wirkungsabsicht haben.

Dieses (scheinbare) Paradoxon wird verstindlicher, bezieht man einen Ge-
danken des russischen Schriftstellers Andrej Sinjavskijs in die Uberlegungen mit
ein. Sinjavskij hatte 1975 in einem Vortrag iiber Extremformen der mensch-
lichen Kommunikation unter Bedingungen der Einsamkeit (wie die aus der La-
gerpraxis bekannte Selbstverstiimmelung, Selbstverzehrung u. .) die These ver-
treten, dass der Abbruch der Kommunikation im Lager eine Sprache ,,der gestei-
gerten kommunikativen Bedeutsamkeit™ (jazyk ,,povySennoj kommunikativnoj
znac¢imosti®; Sinjavskij 2003, 249) hervortreibe. Die Expressivitdt — formuliert
Sinjavskij weiter verallgemeinernd — treibe das literarische Wort von innen her-
aus an, selbst wenn der Stil duflerlich einfach, ruhig bleibe, und fiihre letztend-
lich zu einer Transgression des Stils, des Genres wie des eigenen Lebens.

Salamovs Sprache in den Erzdhlungen aus Kolyma lisst sich mit Sinjavskijs
Worten als Sprache der ,,gesteigerten kommunikativen Bedeutsamkeit* charak-
terisieren: Bezogen auf die intendierte Wirkung arbeitet Salamov an einer Poetik
der Operativitit, die insofern auf eine Produktion von Fakten abzielt, als es ihm
darum geht, den Leser auf eine Weise unvermittelt mit dem Lager zu konfron-
tieren, dass sich dieser unter dem Eindruck dessen, was dort mit dem Menschen
geschah, verdndert. Unter diesem Aspekt ist die Poetik des gesamten Textkorpus
wie die Sprache der einzelnen Texte detaillierter zu untersuchten — die Rhythmi-
sierungen, die Wiederholungen ebenso wie das scheinbare Auf-der-Stelle-
Treten, die Distanztechniken, mit denen gleichsam Synapsen der Verinderung
des menschlichen Korpers im Lager erstellt werden, oder auch die Emotionslo-
sigkeit, die Reduziertheit und Einfachheit der Sprache. Nicht unerwihnt gelas-
sen sei an dieser Stelle, dass Salamov die performative Macht des Wortes, eige-
nen Aussagen zufolge, im Schreibprozess gleichsam an sich selbst erprobt hat:
Mehrfach verweist er darauf, dass er sich im Schreiben véllig in die Einsamkeit
zuriickgezogen habe, um sich in den Zustand von einst zuriickversetzen zu

20 =
»BaxkHo BockpecuTh uyBcTBO. UyBCTBO 0/KHO BEPHYTHCA, MOOEKAAA KOHTPOJIL BPEMEHH,
HIMeHeHHe OLeHOK. TOMBKO MpPH TOM YCJIOBHH BO3IMOXKHO BOCKpecHTh ku3ub" (Salamov,
2004-2005, 5, 152).
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konnen; viele Texte habe er regelrecht aus sich herausgeschrien. Salamov setzt
sich auf diese Weise gleichsam als idealen Leser ein, an dem das Wirkungs-
potential einer Prosa, die ,,durchlitten ist wie ein Dokument®, manifest gewor-
den ist.
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