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Susanne Frank

VARLAM SALAMOVS ARBEIT AN EINER POETIK DER
OPERATIVITAT, TEIL 2

Anhand von drei Texten mochte ich der Frage nach der Arbeit Salamovs an der
Poetik der Operativitit nachgehen. Es handelt sich dabei um Texte aus ver-
schiedenen Zyklen der Kolymskie rasskazy (Erzihlungen aus Kolyma), die —
ganz allgemein gesprochen — die Beziehung zwischen Lagerhiftling und Gerit-
schaft im GULAG-Goldbergbau der Kolyma schildern. Zwei von ihnen, ,,Tacka
I* und ,,Tacka II** (,,Schubkarre I'* und ,,.Schubkarre II** aus dem Zyklus Percat-
ka (Der Handschuh)) — weisen, Salamovs dezidierter Abgrenzung zum Trotz,
starke Beziige zur Gattung der operativen Skizze auf. ,,Artist lopaty™ (,,Kiinstler
der Schaufel*) dhnelt dagegen einem klassischen fiktionalen Text, einer Erzih-
lung.

Alle drei, so meine These, folgen Tret'jakovs Konzept der ,,Biografija ves¢i*
(,,Biographie des Dings™), nach welchem das Ding den Menschen als Held lite-
rarischer Darstellung ersetzen sollte, ironisch und fiihren den GULAG als Ort
der konsequenten Umsetzung der von Aleksej Gastev in den 1920er Jahren ent-
wickelten tayloristischen Prinzipien der Arbeitsokonomie vor. In der nach die-
sen Prinzipien entwickelten Beziehung zwischen Lagerhiftling und Arbeitsgerit
entdecken die Texte den Grund und eigentlichen Mechanismus der Vernichtung
des Menschen. Zugleich erzihlen ,, Tacka I1** und ,,Artist lopaty* davon, dass die
die Arbeitsokonomie optimierende Verschmelzung von Mensch und Maschine
(aus ,tacka™ (,,Schubkarre™) wird im Russischen ganz einfach durch eine Exten-
sion ,,tace¢nik*, was im Deutschen ,,Schubkarrenfahrer* heifit) auch ein Mittel —
das einzige — des Uberlebens im Lager wurde. , Tacka II* berichtet weiterhin
davon, dass durch die Verschmelzung von Arbeiter und Geritschaft die Erinne-
rung geprigt wird und ein Gedéchtnis entsteht, dessen Triger vor allem der
Korper des Lagerhiftlings ist. Gerade weil der Korper sich erinnert, weil er das,
was ihm eingeprigt ist, nicht vergessen kann, bleibt (die Erinnerung an) das
Lager prisent.

Um diesen Korper, so meine zweite These, geht es Salamov auch in einem
poetologischen Sinn, denn Salamov beansprucht fiir seine Kolyma-Texte den-
selben Status, den er dem von der Lagerhaft geprigten Korper zuschreibt: sie
sollen nicht dokumentarisch sein, sondern ein Dokument. Damit jedoch — so
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eine dritte These — greift Salamov die von Gastev in seinen poetologischen
Texten und wenig spiter von Tret'jakov als Theoretiker und Praktiker der /itera-
tura fakta entwickelte Poetik der Operativitit auf und erhebt — genau wie diese —
fiir seine Texte einen performativen Anspruch. D.h. Salamov stellt einerseits den
GULAG als (pervertierte) Realisierung der avantgardistischen/arbeitswissen-
schaftlichen Konzepte der Arbeitsékonomie und des Maschinenmenschen dar,
andererseits greift er mit seinem Konzept der Literatur (,neuen Prosa®) als
Dokument den performativen Anspruch der Poetik der Operativitit auf und
wendet ihn in eine diametral entgegengesetzte Richtung: ,dar-stellend™ wie die
Faktographcn greift Salamov nicht ein, sondern bezeugt, indem er den Text
zum Aquivalent des durch die Lagerrealitiit gezeichneten Korpers macht.

Ich mochte diese Thesen nun in drei Schritten erlédutern, indem ich Salamovs
Bezugnahmen 1. auf die tayloristischen Ideen Aleksej Gastevs zur Arbeitsoko-
nomie und sein futuristisches Konzept des Maschinenmenschen und 2. auf die
Maximen der , literatura fakta* (Tret'jakov) aufzeige und 3. nachweise, dass und
wie Salamov die Strategien der operativen Poetik in eine performative Evidenz-
Poetik des Bezeugens umwendet.

»Tacka I'* berichtet, wie es dem Staat gelungen ist mithilfe des GULAG-Sys-
tems den Goldbergbau der Kolyma so voranzutreiben, dass die Ergebnisse des
geographisch benachbarten Goldschiirfgebiets wihrend des sog. ,,Goldrauschs*
am Klondike iibertrafen. Der hochkomplexe poetisierte Prosatext — ich komme
darauf spiter zu sprechen — nimmt gleichsam die Perspektive des Staates ein
und fragt nach den Mdoglichkeiten, mit maximaler Effizienz die Bodenschitze
des Landstrichs auszubeuten. Dabei werden Schliisselbegriffe sowohl des Gas-
tevschen Projekts der Arbeitswissenschaften als auch des Tret'jakovschen
Konzepts der Operativitit aufgefiihrt: wie z.B. ,,Kolonisierung™, ,, Arbeitsorgani-
sation®, ,.FlieBband*, Okonomie der Arbeitskraft, Planerfiillung:

Eine Million Menschen an die Kolyma zu bringen und ihnen Arbeit iiber
den Sommer zu geben ist schwer, aber méglich. Aber was sollen diese
Leute im Winter tun? Saufen in Dawson*? Oder in Magadan? Womit hun-
derttausend, eine Million Menschen im Winter beschiftigen? Das Klima

Darauf verweist Susanne Stritling in ihrem Aufsatz zur Poetik des Werkzeugs im Kon-
struktivismus (Strétling 2010, 324), wo sie aus einem als Merz-Brief edierten Manifest El Li-
sitskys von 1925 zitiert, in dem dieser mit aller Ironie die ,dastellende” und nicht ,dar-
stellende* Funktion der Kunst als Binsenweisheit daRstellt: ,,Es wiire zum mindesten unpro-
duktiver Zeitverlust, wenn man heute beweisen wollte, dass man nicht mit eigenem Blut und
einer Giinsefeder zu schreiben braucht, wenn die Schreibmaschine existiert. Heute zu bewei-
sen, dass die Aufgabe jedes Schaffens, so auch der Kunst, nicht Darstellen, sondern Da-
stellen ist, ist ebenfalls unproduktiver Zeitverlust.” (Lisitsky 1925, 205)
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an der Kolyma ist extrem kontinental, die Fréste im Winter bis zu sechzig
Grad, und bei fiinfundfiinfzig ist ein Arbeitstag. [...] (,,Die Schubkarre I,
380)

Wie das Land kolonisieren?

Im Jahr 1936 wurde die Lésung gefunden. [...] (381)

Ingenieure errechneten die optimale Bewegung der Schubkarre, die Zeit
fiir das Beladen der Schubkarre [...] (ebd.)

Der Staat organisierte die Haftlingsarbeit [...] (ebd.)

Das war zu berechnen — wie viele Leute muss man zum Beladen, zum
Fordern abstellen. Reichen zwei Mann in der Gruppe aus, oder braucht
man drei.

In dieser Goldmine wurde an der Schubkarre immer gewechselt. Ein
originelles, ununterbrochen laufendes FlieSband. (ebd.)

Darum hatte man, um den Plan herauszuschlagen, alle technischen und
supertechnischen Rezepte durchdacht. (382)

[usw.]

Tacka II** schildert dann aus der Perspektive eines Ich-Erzihlers, der 1938 und
1939 in diesem Goldbergbau Schubkarrenfahrer war, aus verschiedenen Zeitper-
spektiven und in verschiedenen Tonlagen diese Arbeit und die Beziehung des
Schubkarrenfahrers zu seinem Geriit. Und kommt zu der Einsicht, dass das
Schubkarrenfahren das einzige ist, was er in der Zeit der Lagerhaft richtig ge-
lernt hat, der einzige Profit sozusagen dieser qualvollen Zeit, dass dieser Bezug
zum Geriit sich allerdings so in seinen Korper eingeprigt hitte, dass er v.a. liber
ihn die Erinnerung an das Lager unausldschlich mit sich herumtrage.

Die fast zehn Jahre frither entstandene Erzidhlung ,Artist lopaty* (,,Kiinstler
der Schaufel*) schildert eine Episode im Leben eines Lagerhiftlings im Gold-
bergbau, der neu einer Brigade zugeordnet wurde, dem Brigadier aufgrund sei-
ner Arbeitseinstellung und Sorgfalt positiv auffillt, von ihm Unterstiitzung in
Form einer Hochstufung in der Essenszuteilung erhilt, dann jedoch — aufgrund
menschlicher Schwiche oder Hinterhiltigkeit von Seiten des Brigadiers — um
eine weitere anerkennende Zuteilung grausam betrogen wird.

Die Einfiihrung des Protagonisten in ,Kiinstler der Schaufel mit dem spre-
chenden Namen , Krist* zeigt diesen aus der hier mit der Perspektive des Bri-
gadiers interferierenden Erzihlerperspektive bei der Vorbereitung der Gerit-
schaft, der Schaufel, fiir die Arbeit. Schritt fiir Schritt, so meine These, folgt
diese minutids deskriptive Passage Aleksej Gastevs Anweisungen zum richtigen
Arbeitsverhalten in dessen programmatischer pamjatka ,Kak nado rabotat™
(Merkblatt ,Wie soll man arbeiten*). Dort wie in anderen Programmschriften
verfocht Gastev, der Begriinder und Haupttheoretiker des CIT (,,Central’nyj In-
stitut Truda“)z, ein dem ,arbeitsékonomischen System™ von Frederick W.

Dieses von Gastev 1921 als ,,wissenschaftlich-didaktisches Zentrum zur wissenschaftlichen
Organisation der Arbeit* gegriindete Institut diente der Rationalisierung und Standardisie-
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Taylor analoges Konzept der Okonomisierung der Arbeit(sabliufe), welches
mithilfe von rationaler Durchdringung, Selbstkontrolle und trainierender Ein-
ibung die Automatisierung eines mechanisch und kréfteskonomisch optimierten
Bewegungsablaufs vorsah. Durch solche eingeiibte Bewegungsabldufe im Um-
gang mit der Geritschaft, die Gastev in Anlehnung an Pavlov ,bedingte Refle-
xe* oder auch ,Einstellungen* nannte, sollte ein Maschinenmensch entstehen,
der mit sehr wenig Energieaufwand sehr viel leisten kénnte: ,,Wir meinen, dass
die lebende Maschine Mensch so abgestimmt, so eingestellt werden kann, dass
fir die Arbeit nur ein Minimum des Nervenimpulses und sogar ein Minimum
jeglicher Energiezufuhr notwendig ist* (Ubers. aus Velminskij/von Herrmann
2011).°

Gastevs programmatische pamjatka ,Wie man arbeiten soll” beginnt mit
folgenden Anweisungen:

1. Cnavana npoxymaii Bcio paborty jockonanbho. 2. [IpuroroBb Bech
HYKHbIH HHCTPYMEHT U nipucnocodnenns. (Kak nado rabotat', 2)

1. Denke zunichst den ganzen Arbeitsablauf griindlich durch. 2. Bereite
alle notigen Instrumente und Vorrichtungen vor. (Ubers. S. Frank)

In Salamovs Beschreibung wird die Beziehung Krists zum Arbeitsgerit als
durch lange Erfahrung quasi reflexartig eingeiibte — hier scheint auch das fiir
Gastev zentrale Konzept des bedingten Reflexes durch — und dabei hoch emotio-
nale, ja geradezu erotische erkennbar:

[...]J, [...] Krist machte sich eine Schaufel zurecht, wie er sie tausendmal
zuvor zurechtgemacht hatte, er schickte den kurzen Stiel mit Heft, der an
der amerikanischen Spatenschaufel befestigt war, zum Teufel, schlug
diese Schaufel mit dem Beilriicken auf einem Stein etwas platter, wihlte
aus der Menge der in der Schuppenecke stehenden Stiele einen langen,
sehr langen neuen Stiel, schob den Stiel in das vorgesehene Loch, befes-
tigte ihn, stellte die Schaufel mit dem abgewinkelten Blatt an die eigenen
Fiifle, mafl ab und markierte, »zeichnete« den Schaufelstiel auf der Hoéhe
des eigenen Kinns und hackte ihn entsprechend dieser Markierung ab. Mit
dem scharfen Beil feilte und glittete Krist sorgfiltig den Kopf des neuen
Handgriffs. [...] (,,Kiinstler der Schaufel*, 71)

[...], [...] Kpuct npunaann cebe nonary, Kak ThiCA4y pa3 NpHIaKHBA
panblie, cOMI K 4epTy KOPOTKYIO PYUKY C YIOPOM, YKPEIJICHHYIO Ha ame-

rung von Arbeitstechniken und —~methoden, die zur selben Zeit auch von den amerikanischen
Theoretikern der Arbeitsokonomisierung Frederick Taylor und Henry Ford - mit letzteren
stand Gastev in Briefkontakt — erforscht und propagiert wurden.

..Mbl [1oJ10racM, 41O KHMBasg YeJIOBCYECKas MalluMHa MOXKET ObITh TaK HaJla’KeHa, TakK ycra-
HOBJICHA, 4TO NpH pabote MOKeT TPeOOBATHCA MHHHMYM HEPBHOIO WMIIYIbca M JlaXke
MHHHMYM BCAKOIO pojia sHepreTuyeckoro Bosaeiictus.” (Gastev 1924, 132)
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PHKaHCKOIT JlonaTte-coBke, 00yXOM TOMopa pasorHyj 3TOT COBOK 4yTb
TMOIIMPE HAa KaMHe, BbIOpas JIMHHBIH-IIHHHBIH HOBBIH YEPEHOK M3 MHO-
JKECTBA CTOAIIMX B YIJIy capasi YePEHKOB, BJICJI YEPEHOK B KOJIBLO JIOMA-
ThI, YKPENHWI €ro, MOCTaBHJj JIONATy H30rHYTOM MO YIJIOM JIOMACTBIO K
COOCTBEHHBIM HOraM, OTMEPHJI M IIOMETHII, «3a3HAYMII», YEPEHOK J10NaThl
MPOTHB COOCTBEHHOTO MOAOOPO/KA U 110 ITOMH oT™MeTKe 0TpYOHI. OCTphIM
TornopoM KpHeT crep, TiIaTenbHO 3ariajuil Topell HOBOH PYKOATKH. |[....]
(,,Artist lopaty*, 448)

Diese affektiv aufgeladene, quasi-erotische Beziehung zum Gerit entspricht
ebenfalls Gastev, in dessen Darstellung sie geradezu als Voraussetzung von Ver-
schmelzung und Effizienz erscheint. Dies wird besonders in Gastevs quasi-pane-
gyrischer Arbeits-Lyrik deutlich, etwa in dem Gedicht ,,Ja poljubil* (1917): ,Ich
lernte dich lieben, eisernes Getdse, / [...].** (Ubers. aus Velminskij / von Herr-
mann 2011 )"

Wihrend ,,Artist lopaty* durchgéngig deskriptiv gehalten ist, geht der Erzéih-
ler in ,Tacka II* von einer erinnernden Beschreibung iiber zu einem an ein
gleichgestelltes Gegeniiber gerichteten belehrend-instruktiven Imperativ, der der
pamjatka Gastevs entspricht:

Auf den zentralen Steg musste man geschickt herausfahren: die Schub-
karre von seinem Steg her schieben, wenden, ohne das Rad in die Haupt-
spur zu fiihren, die in der Mitte des Bretts abgerieben ist und sich als
schmales Band oder Schlange hinzieht — iibrigens, Schlangen gibt es nicht
an der Kolyma —, vom Schurfgraben bis zur Forderbriicke, ganz vom
Anfang bis ganz ans Ende, bis zum Trichter. Wichtig war, wenn man die
Schubkarre bis zum zentralen Steg gefahren hatte, sie zu wenden, sie
dabei mit den eigenen Muskeln im Gleichgewicht zu halten und sich im
richtigen Moment in die irre Jagd auf dem zentralen Steg einzureihen —
dort wird ja nicht iiberholt, nicht iiberfliigelt, es gibt keinen Platz zum
Uberholen, und du musst deine Karre im Galopp hoch, hoch, hoch iiber
den langsam auf den Stiitzen ansteigenden zentralen Steg, unentwegt hoch
fahren, im Galopp, damit dich die gut Gendhrten oder die Neulinge nicht
vom Weg abbringen. (,,Die Schubkarre II**, 389)

Bbiexarb Ha LIeHTpaNbHBIN Tpan Hajo ObLIO yMeno: ... BaxHo Obui10, rnpu-
IHaB TAYKy K CAMOMY LICHTPaJIbHOMY Tpaiy, MOBEPHYTb €€, YACPKHBas B
PaBHOBECHM COOCTBEHHBIMH MYCKYJIAaMH, M, MOHMAaB MOMEHT, BKJIIOUHThLCH
B OCLICHYIO TOHKY Ha LIEHTPAJIbHOM Tpare — TaM Be/b HE OOrOHAIOT, HE
ONepeKaloT, — HeT MecTa Ul 00roHa, ¥ Thl JIOJDKEH I'HaTh CBOKO TauyKy
BCKaub BBEpX, BBEpPX, BBEPX M0 MEUICHHO MOJAHMMAIOIIEMYCs HA M0/-
MOPKax LEHTPAJIbHOMY TPaIy, HEYKJIOHHO BBEpX, BCKaub, YTOObI Teds He
cOMIM ¢ JIOpOrH T€, KOro XOpouio KopMmsT, win HoBuukH. (,,Tacka II*,
657)

* S nomo6un te6s, pokor kenesusiii. [...]* (Gastev 1918, 114).
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Gastev fahrt fort mit Anweisungen zur Optimierung der Korperposition wihrend
des Arbeitsvorgangs, durch die der Energieverbrauch auf ein Minimum redu-
ziert werden kann:

4. Lege die Werkzeuge in strenger Ordnung zurecht. 5. Suche bei der
Arbeit nach einer angenechmen Korperposition: Achte auf deine Einstel-
lung, setze dich, wenn es méglich ist; wenn du stehst, stelle die Fiile so,
dass du gut abgestiitzt bist. [...] 8. Arbeite nicht bis zur volligen Erschop-
fung. Schiebe gleichmifBige Pausen ein. (Ubers. v. S. Frank)

4. WucrpymenTt pacnonaraii B crporom nopsiake. S. Ilpu paGore num
y100HOT0 1nojioKeHus Tea: Hablo/1ail 3a CBOeH yCTaHOBKOM, 10 BO3MOXK-
HOCTH Ca/IMCh; €CIM CTOMIlb, TO HOI'M paccTaBiisiii, 4ToObl Oblja YKOHO-
MHasi onopa. [...] 8. He paGoraii 10 noanoii ycranocru. [lenaii paBHomep-
Hbie oTabixH. (Gastev 1921, 2)

Im selben belehrenden Imperativ wendet Salamov sich in ,,Tacka II** an den
Leser als potentiellen ,ta¢e¢nik*™ und klért ihn tiber den perfekten, den 6konomi-
schsten Arbeitsablauf auf:

Du musst die Schubkarre mit den Griffen nach oben schleudern, wenn du
sie iiber dem Trichter ausleerst — der grofite Schick! —, und dann die leere
Schubkarre auffangen und rasch beiseite gehen, um dich umzuschauen,
ein wenig Atem zu holen [...] (,,Die Schubkarre II**, 390)

[...] Atme irgendwie durch, wenn du die Schubkarre siuberst oder den
anderen den Weg freimachst, [...] (ebd.)

[...] denk daran — die Kunst des Schubkarreschiebens besteht auch darin,
dass man die leere Karre iiber den Leersteg keineswegs so zuriickfihrt,
wie man die beladene gefahren hat. Die leere Schubkarre muss man auf-
richten, mit dem Rad voran schieben. Dann hat man eine Atempause,
Krifteersparnis und Abfluss des Bluts aus den Armen. Zuriick kommt der
Karrenschieber mit erhobenen Armen. Das Blut flieit ab. Der Karren-
schieber schont seine Kriifte. (ebd.)

Tol 1o/KeH Opocath TauyKy pydykamMH BBEpPX, ONYCTHB ee BoBce Haj OyH-
KepOM, — CaMblif IIHK! — @ MOTOM MOAXBATHTH MYCTYIO Ta4YKy U ObICTPO OT-
XOJHTb B CTOPOHY, 4TOOBI OCMOTPETHCS, MMEPEAOXHYTh HEMHOXKKO, [...]
(.. Tacka II*, 657)

[...] Oraoxumn Kak-HUOYIb — YHCTS TAYKY WK JlaBasi J0pOry ApyTHuM, [...]
(ibid.)

[...] mOMHHI — HCKYCCTBO BO3UTh TayKy COCTOMT W B TOM, YTO Ha3aj Myc-
TYIO TayKy MO XOJOCTOMY Tpany HaJA0 KaTHThb COBCEM HE TaK, KaK Thl
KaTwi rpyxkeHyto. IlycTyro Tauky Hajo nepeBepHyTb, TOJKATh KOJIECOM
BIIEpE/1, MOJIOKHUB MaIblibl HAa NOAHATHIC BBEPX PYUYKH Tayku. 3/1€Ch U €CTh
OT/IBIX, 9KOHOMHS CHWJI, OTJIMB KPOBH M3 pyk. Bo3Bpalaercs TaueyHHK c
noAHATBIMH pyKamu. Kposb otimBaer. Taueunnk coxpanser cuibl. (658)
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Salamov greift Gastevs Konzept des bedingten Reflexes bzw. der Einstellung
ganz eindeutig auf, wenn er explizit von der Automatisierung der Bewegungen
als Grundvoraussetzung des ,,Schubkarrenfahrers* spricht:

Solange der Automatismus dieser Bewegung, dieser Ubertragung der
Kraft auf die Schubkarre, das Schubkarrenrad, nicht entwickelt ist — ist
man noch kein Karrenschieber. (,,Die Schubkarre 11, 394)

[Toka He BbipaboTaeTcs aBTOMATH3M 3TOrO JIBHXKEHMS, ITOr0 MOChUIA
CHJIBI HA Ta4Ky, Ha TaY€YHOE KOJIeco — Tayeunuka Her. (,,Tacka I1", 660)

Damit entspricht Salamovs Darstellung dem Kern der Gastevschen Konzeptuali-
sierung der Arbeitsorganisation.

Die Parallele geht aber noch weiter, denn Salamov isthetisiert den Umgang
mit der Geritschaft in Analogie zu Gastev, und zwar in doppelter Weise: Erstens
nimmt der Protagonist/die Protagonisten die Arbeitsszenerie dsthetisch wahr.
Analog zu dem bereits zitierten Gedicht ,Ja poljubil* (1917). in dem es heilt:
LIch lernte dich lieben, eisernes Getose, / Des Stahles und Steines feierlichen
Klang, [...]" und in dem der Ldarm der Maschinen als Musik wahrgenommen
wird: ,,[...] Unruhiges, rebellisches Feuer / Der Hymnen von Maschinen, ihren
schneidigen Klang* (Ubers. v. Velminskij/von Herrmann 2011)°, empfindet
auch der Protagonist aus ,,Artist lopaty*, Krist, den Lirm der Maschine, in deren
Rhythmus er mit seinem eigenen Arbeitsablauf involviert ist, als Musik:

[...] Die Hinde hoben die Schaufel hin und her, und in das melodische
Knirschen von Metall auf Stein kam ein beschleunigter Rhythmus. Die
Schaufel kreischte und knirschte, Stein rutschte beim Schwenken von der
Schaufel und fiel zuriick auf den Schubkarrenboden, und der Boden
antwortete mit einem hélzernen Ton, und dann antwortete Stein auf Stein
— diese ganze Musik der Schiirfgrube kannte Krist gut. [...] (,,Kiinstler der
Schaufel®, 71)

Pyku 3aHOCHIIM JlonaTy pa3 3a pa3oM, U B MEJIOJAMYHBIH CKPEXKET MeTallia
0 KaMeHb BoLIeJ yYalleHHblH puT™. Jlonara Bu3kasa, wypliaua, KaMeHb
CHoJsI3all ¢ JOnaThl MPHU B3Maxe M CHOBA Majiaj Ha JAHO Ta4yKH, a JHO OTBe-
4ajuo JIepeBsIHHBIM CTYKOM, @ IMOTOM KaMeHb OTBEYall KAMHIO — BCIO 3Ty
My3bIKy 32605 Kpucr 3nan xopowo. (,,Artist lopaty*, 448f.)

Und zweitens werden die mit dem Arbeitsgerdt nach Gastevschem Muster ver-
schmelzenden GULAG-Arbeiter als ,,Artisten™ gezeigt, deren Umgang mit der
Geritschaft v.a. auch kiinstlerisch-dsthetische Qualitdt hat. Bereits mit dem Titel

W1 nomobun Teba, pokor kenesnbiid. / Craau ¥ KamHs TopxecTBeHHblH 380H,/ Jlasy [...]
Oroub Gecrokoiinbiii MaTexueii Ogon’ / rUMHOB MalMHHBIX, HX OpaByphblii Tou™ (Gastev
1918, 114).
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der Erzéhlung , Artist lopaty* antwortet Salamov auf Gastev, der sein Manifest
Poézija rabocego udara (Poesie der Stoffarbeit) mit der Forderung abschlief3t:
Jenaitrecs aprucramu padots!* (,,Werdet Artisten der Arbeit!™) (Gastev 1918,
269)6 Und ebenso wie vom ,,Artisten der Schaufel” spricht Salamov in ,,Tacka
I von der ,Kunst des Schubkarrenfahrens® (,,[...] uckyccTBO BO3MTBH Tauky
COCTOHUT U B TOM, [...]*) (,,Tacka II*, 658).” Schubkarrenfahren erweist sich als
eine Art Aqui]ibristik, die die Einheit von Fahrer und Karre im Gleichgewicht
erfordert.” SchlieBlich folgt Salamov Gastev sogar in dessen radikaler Aus-
schlieBlichkeit der artistischen Verschmelzung mit genau einer Gerétschaft.
Hatte es bei Gastev in Poézija rabocego udara geheifien:

[...] werde Meister genau einer Operation, [...] dann wirst Du mit Fakten
und nicht mit Theorie sprechen. (Ubers. v. S. Frank)

[...] cTanb MacTepoM XOTh OJIHOM Omepaim, [...] Toraa Tel Oyieub roBo-
puTh (hakramu, a He 3yOpexkoi. (Gastev 1918, 230),

so gilt dies auch fiir Salamovs Schubkarrenfahrer in ,Schubkarre 11: Genau
Eines, ein Einziges, betont der Ich-Erzihler, hitte er als Lagerhiftling auf der
Kolyma gelernt, Schubkarrenfahren.” Genau an dieser Stelle wird deutlich, dass
Salamov zwar Gastevs Konzepte aufgreift, sie aber gegen den futuristischen/
utopistischen Strich biirstet: Denn an erster Stelle steht hier in diametralem Ge-
gensatz zur Utopie der idealen Verschmelzung von Mensch und Arbeitsgerit die

Programmatisch erhebt Gastev die Forderung nach dem Artistischen in den Arbeitsbewe-
gungen, denn das allein erscheint ihm als Garant von Effizienz: ,Kaxaeiii 10mkes ObiTh
HMHACTOM. DTO J@eT TeNy JOBKOCTb, KOHCTPYKTHBHOCTD, MPHYYAET KaAbli MYCKYJI H BCIO
NCHXHKY B LI€JIOM K HaubosbiieMy K0dQQHUHEHTY M0Ie3HOr0 AiCTBUSA, BbIpadaThiBaeT aB-
TOMATHYECKHIT Pery/ifToa ABHKeHH il [...]. DapToBOCTD, NIACTHYHOCTH JIBHKEHHIH — MPH3HAK
KYJIbTYpbl yeaoBeyeckoii Mamunb" (Gastev 1918, 231).

Dort fiihrt er insbesondere diesen Aspekt des Artistischen narrativ aus und inszeniert, den
Bewegungsablauf beschreibend, die Verschmelzung von Arbeiter und Gerédt. Nahe ergibt
sich daraus, dass der Arbeiter sein Gerit bzw. dessen konsitutiven Bestandteil, das Rad, nicht
sieht, sondern , fithlt": ,Koseca taueyHuk He BUAMT, TOJIBKO 4YBCTBYET €ro, M 5C€ MOBOPOTHI
JIC/IAI0TCA HAYTa/l ¢ Hayasa /10 KOHUA myTH. MyCKyibl ruieya, npearieybs roasTes JUlst Toro,
4T00bI MOBEPHYTH, 1EPECTABHT, MOATOIKHYTH TA4YKY BBEPX Ha 3CTaKaJHOM noabeme. B ca-
MOM /IBHKEHHH TA4KH 1O Tpamy 3T MyCKyJibl — He raasubie” (., Tacka 11%, 660).

LEAMHCTBO Kojeca M Tena, HanpaBlieHHE, PABHOBECHE MOUICPKHBACTCH M YACPKHUBAeTCs
BCEM TEJIOM, [ICEH M CIIMHOM He MeHblue, YeM Ouuencom.” ebd.).

Diese Kompetenz allerdings hat sich so tief in den Kérper eingeschrieben, dass sie nicht
verlernt werden kann: [...] «Pa3aeBaiiTech-Ka ¥ MOKaKHTE STHM LIANAM, YTO KOJIBIMYAaHHH
BCe ymeer, 00yueH n1000it padore».

~ Her, — cka3san 5. — Ha Konbive s 00yuen To1bKO KaTaTh Tauky. M KaianTh KaveHs.
JIeHCTBHTEIbHO, HUKAKHX 3HAHMIL, HHKAKOrO YMeHbs He npuHec 4 ¢ Kosbimbl.

Ho BceM CBOMM TEIOM s 3HAK0, YMEIO M MOTY MOBTOPHMTbh, KaK KaraTh, KaK BO3WTh Tauky."
(ebd.)
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radikale Be- und Einschrankung das ,,nichts aufler”, mit welchem die Erwartung
an die Lagererfahrung als Schule des Lebens, als niitzliches Uberlebenstraining
briiskiert wird.

Auf der einen Seite betont der Text, dass die Arbeit durch Einiibung und
Automatisierung der Bewegungsabldufe im Umgang mit der Geritschaft leichter
und weniger anstrengend werde. Dadurch wird betont, dass solche Arbeitsoko-
nomie auch die Uberlebensmoglichkeiten steigert (,,[...] der Schubkarrenfahrer
[atmet] unterwegs [d.h. wihrend er die Schubkarre fiihrt] durch®; ,,Die Schub-
karre II*, 392). Auf der anderen Seite heif3t es, man konne die Schubkarre nur
Lhassen®, da die Arbeit mit ihr wie jede physische Arbeit dort wegen des ,Koly-
ma-Beigeschmacks der Versklavung’ iiber alle MaBen erniedrigend sei.'’ Und
gerade die Schubkarre sei es, die ,,uns die Krifte nahm, den Rest gab, uns zu
dochodjagi machte.* (,Die Schubkarre I, 384)"'

In dem folgenden Satz, der den Inhalt des oben zitierten — wenige Zeilen
spéter — nur leicht variiert, wird weiterhin deutlich, dass es eben nicht nur um
Einiibung zur Arbeitsokonomisierung geht, sondern um den lingerfristigen
Effekt dieser Automatisierung, die hier verstanden wird als eine Pragung, eine
Zeichnung, die sich als unausloschliches Korpergedéchtnis manifestiert:

An die erworbenen Fertigkeiten [d.h. an die bedingten Reflexe im Sinne
Gastevs] aber erinnert sich der Korper sein Leben lang, ewig.
(..Die Schubkarre 11, 394)

[TpnobGperenHbie e HaBbIKH TEJI0 MOMHUT BCIO KH3Hb, BEUHO.
(,.,Tacka II**, 660)

Damit, so scheint mir, realisiert Salamov zugleich auch Tret’jakovs Vision der
Verdinglichung des Menschen, der nicht mehr ,einsam und isoliert durch die
Ordnung der Dinge hindurchgeht”, sondern vielmehr selbst von den Dingen
durchdrungen wird, der ein Mensch gewordenes Ding ist und als solches wie-
derum Dinge herstellt."”” Und Salamov zeigt die Realisation dieser avantgar-

' Die Schubkarre kann man nicht mégen. Man kann sie nur hassen. Wie jede korperliche Ar-

beit, ist die Arbeit des Karrenschiebers maBlos erniedrigend wegen ihres Sklaven-, ihres
Kolyma-Akzents. [...]" (.,Die Schubkarre 11, 384).

. Tauky Henb3bs M00HTH. Ee MOKHO TOIBKO HeHaBuaeTh. Kak Beskas dusnueckasn pabora,
paboTa TaueuHnKa YHH3HTEIbHA GE3MEPHO OT CBOEro pabeKoro, KOJALIMCKOro akileHTa [...]"
(. Tacka 11, Percatka, ili KR-2, 654).

[...], XOT# MMEHHO CMEHHas TayKa JIHILIANa Hac CJl, 00MBaIa, 3aCTaBIIsAIa NPEBPALIATHCA
B aoxoasr * (,Tacka I*, 652).

,MTaK, He uesnoBeK OAMHOYKA, HIYLIHH CKBO3b CTPOI Bewlel, a Bellb, NPOXoAsilas CKBO3b
CTPOIi JIK0JIeH, - BOT METO/I0JIONHYECKHIT JINTEPaTYPHBIH NPHEM, NPEACTABIAIONIHICA HaM
0o0s1ee IPOrpecCHBHBIM, YeM NMpHeMbI Ki1accuueckoii oeaerpuctukn.” (Tret'jakov 1929, 72)
. Wir brauchen Biicher iiber unsere 6konomischen Ressourcen, iiber Dinge, die zu Menschen
werden und tiber Menschen, die Dinge herstellen." (Ubers. S.Frank)

Ham HacTosTebHO HYKHbI KHHIH O HALIHX JKOHOMHUYECKHX pecypcax, O Bellax, KOTOpbie
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distischen Vision als Dystopie: Im System des Lagers ist der Mensch tatséchlich
Maschine — und damit im Sinn der Argumentation von Franziska Thun-Hohen-
stein: ,,Material** — geworden,"’ oder besser gesagt, zum Ridchen in einer Rie-
senmaschine. Zusammen mit zwei, drei anderen bildet er ein ,,zveno®, ein Glied,
im Megamechanismus des lebendigen FlieBbands. Genau das aber ist es, was
thm den Tod bringt.

2

Mindestens ebenso wichtig wie die Neukonzeptualisierung des Menschen als
Maschine bzw. Ding war fiir Gastev — der ja zunichst v.a. auch ein futuristischer
Dichter war — und fiir Tret’jakov die Parallelisierung zwischen Mensch und
Wort, die Konzeptualisierung des poetischen Wortes/Textes als Instrument nicht
der Abbildung und Repriisentation der Wirklichkeit, sondern des Eingreifens,
der Neukonstruktion derselben. Beide verstanden die poetische/kiinstlerische
Sprache als Produktivkraft, als Instrument der Tat, der Schaffung von Tat-Sa-
chen. Mit einer Poetik der Operativitiit bzw. Fabrizitat“'*, die sich mit Konzep-
ten wie ,,Faktum®, ,,Ding® gegen Fiktion richtete und mit Konzepten von , Tat"
und ,Operativitit“ Erzdhlen und Zeigen, kurz Reprisentation durch Prisen-
tifikation und Eingreifen und Bauen iiberbot, wollten die Autoren der 1920er
Jahre die Grenzen der traditionellen Literatur tiberschreiten und das Literarische
als Phianomen der alten Zeit hinter sich lassen. Dafiir war auch das Konzept
eines neuen Autors zentral, eines Autors, der nicht mehr ein distanzierter — ver-
meintlich alles iiberblickender, aber gerade deshalb nichts verstehender — Beob-
achter sein sollte, sondern vielmehr ein Spezialist mit eigener Erfahrung, der
genau wusste, wovon er sprach. Nur ihm wurde die Fahigkeit zugesprochen, mit
seinen Texten den Anforderungen einer operativen Poetik gerecht zu werden.

Anhand weniger kurzer Textstellen mochte ich nun zeigen, dass Salamov ge-
nau dieses Literaturverstindnis und genau diese Maximen in seinen Reflexionen
tiber ,,neue Prosa™, die er als ,,Lagerprosa“ versteht, aufgreift und, auf ihnen auf-
bauend, an die Stelle von ,,Faktum* und ,,Ding* sein Konzept des ,,Dokuments*
setzt: In einem kurzen autobiographischen Text von 1934 spitzt Tret’jakov das
Programm seiner performativen Poetik auf den Paradigmenwechsel vom Beo-
bachten zum Bauen zu:

Habe ich vor dem ersten Fiinfjahrplan meine Werke als Beobachter, als
Vorbeireisender, sozusagen als Vertreter eines kiinstlerischen Schiedsge-
richtshofs geschrieben, so hat mich der Fiinfjahrplan in die Aufbaupro-

JICNTAI0TCA JTIOABMH, W 0 JIIOX, KOTOpbIe AeaioT Bemu™ (ebd.).
Vgl. Thun-Hohensteins Beitrag in diesem Band.
Vgl. Striitling 2010, 319.
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zesse hineingezogen und mich gelehrt, nicht ,zu erzihlen’, sondern ein
gleicher in der Reihe der Bauleute zu sein [...]. (Tret "jakov, 1934 141)."

3

Genau diesen Begriff des ,,vorbeireisenden™ und nur ,fliichtig betrachtenden
Autors wihlt auch Salamov in seinen Reflexionen ,.Uber [Lager-]Prosa* als Ge-
genbegriff, dem er sein Verstindnis des Autors, der durch Erfahrung zum
Schreiben legitimiert ist, entgegenhalt:

Das Musterbeispiel eines [...] schriftstellernden Touristen ist Hemingway,
so viel er auch in Madrid gekdmpft hat. Man kann kdmpfen und ein
aktives Leben fithren und zugleich ,drauflen® sein, trotzdem ,dariiber*
oder ,,abseits* stehen.

Die neue Prosa verwirft dieses touristische Prinzip. Der Schriftsteller ist
kein Beobachter, nicht Zuschauer, sondern Teilnehmer am Drama des
Lebens, ein Teilnehmer nicht im Gewand des Schriftstellers, nicht in der
Rolle des Schriftstellers. (,,Uber Prosa®, 190)

Obpasen [...] nucarensi-rypucta — XeMHHI'Y?H, CKOJIBKO Obl OH HH BOEBaJI
B Manpuje. MoxkHO BOeBaTh H HTh AKTUBHOH JKM3HBIO M B TO )K€ BpeMS
ObITh «BOBHEY», BCE PABHO — «HA/I» HJIH «B CTOPOHEY.

HoBas npo3a orpuuaer 3tor npuHuun typusma. Ilucarens — ne nabimo-
JlaTeNib, HE 3pUTEIb, @ YYACTHHK APAMbl XKH3HH, YYACTHHK He B nuca-
TEJILCKOM 00JIMYbE, HE B IHCATEILCKOH POJIH. (,,O proze*, lSl)

Genau wie fiir Tret'jakov und Gastev ist fiir Salamov ,,Literatur", das ,Literari-
sche®, das, was es zu vermeiden gilt:

Es gibt nicht eine Zeile, nicht einen Satz in den Erzdhlungen aus Kolyma,
die ,,Literatur wiren. (,,Uber Prosa®, 193)

Hu onnoit ctpoku, vy oxHoM (passl B «KP», koTopas Oblia Obl «iMTepa-
TYpHOI» — He cyuecTyer. (,,0 proze®, 154)

[...]: ich schreibe keine Erinnerungen. Es gibt keinerlei Erinnerungen in
den Erzdhlungen aus Kolyma. Ich schreibe auch keine Erzdhlungen — ge-
nauer gesagt, ich bemiihe mich, nicht eine Erzahlung zu schreiben, son-
dern etwas, das nicht Literatur wire. (,,Uber Prosa®, 194)

Das russ. Original ist nicht publiziert, der Text wurde auf Deutsch erstverdffentlicht in: //lus-
trierte Sammelbande WOKS, Heft 7-8 (1934), 135-137, hier 135; vgl. dazu Susanne Striit-
ling 2011, 312.

Oder, an anderer Stelle im selben Text: ,Eine zeitgendssische neue Prosa kann nur von
Leuten geschaffen werden, die ihr Material perfekt kennen, [...]" (,,Uber Prosa®, 190).
..CoBpeMeHHas HOBas npo3a MOKeT ObITh CO3aHA TOJILKO JII0ILMH, 3HAIOMIMMH CBOIl MaTe-
puan B coepuenctse — [...]" (,,O proze™, 150).

16
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[...]: # He numry BocnomuHauui. Hukakux Bocnomunauuii B «KP» ner. 51
He MUY W PacCKa3oB — BEpHEe, CTapaloch HanucaTh HE pacckas, a To, 4To
Ob110 Obl HEe AuTepartypoii. (,,0 proze®, 157)

Genau wie die Autoren der 1920er Jahre grenzt auch Salamov seine Texte
gegen den Roman ab — wihrend sich jene auf Tolstoj als veraltetes Roman-
Paradigma bezogen hatten, nennt Salamov Faulkner exemplarisch als Symp-
tom des Verfalls der grolen Form. Tret'jakov erkldrt, der Roman, den er un-
ter Idealismusverdacht stellt, miisse durch die ,,Biographie des Dings™ ersetzt
werden, und an anderer Stelle: das Epos der aktuellen Gegenwart sei die
Zeitung (und nicht mehr der Roman wie zu Tolstojs Zelten) Salamov erklrt
mit einem simplen konstatierenden Satz den Roman fiir tot"’

Der Roman ist tot. Und keine Kraft auf der Welt wird diese literarische
Form wiedererwecken.

Menschen, die durch Revolutionen, Kriege und Konzentrationslager ge-
gangen sind, 18t der Roman gleichgiiltig. (,,Uber Prosa“, 183).

Poman ymep. M HuKakas cujia B MUPE HE BOCKPECHT 3Ty JIMTEPATYPHYIO
bopmy.

JII0/1AM, MPOLICIMM PEBOJIIOIMH, BOHHbBI U KOHLIEHTPALMOHHBIE J1arepsi,
HeT ziena 10 pomana. (,,0 proze®, 144)

Was aber setzt Salamov an die Stelle, an der es Tret’jakov und Gastev um die
(positive) Bestimmun% der Poetik selbst ging, d.h. dessen, was der Text macht,
und seiner Wirkung?"® Wie Susanne Stritling treffend schreibt, tritt bei Gastev
»an die Stelle der reproduktiven Darstellung produktive Herstellung® bzw. an
die Stelle der ,,Reprisentationsésthetik der Darstellung eine Prisentationsdsthe-
tik der Da-Stellung*."” Und bei Salamov? Salamov grenzt seine Texte selbst
ganz dezidiert von der faktographischen Gattung der Skizze ab”’. Dennoch

Es wiire eine eigene Untersuchung wert, den gleichlautenden letzten Satz aus dem Finale von
Vladimir Sorokins Roman Roman, mit dem Jahrzehnte spiter wiederum ein Ende der
Literatur angezeigt wird, als Salamovzitat zu interpretieren.

Tret'jakov formulierte die Poetik der operativen Skizze so: ,Nach meiner ersten Reise in die
Kolchose wurde mir klar, dal man zum Schreiben Wissen braucht. [...] So wurden meine
Skizzen aus Reportagen eines Beobachters zu Arbeitsausweisen eines Teilnehmers. [...] Ich
nahm teil an Sitzungen [...]. Ich hielt Massenversammlungen [...] ab [...]. Ich sprach in
Versammlungen [...]. Ich war Mitglied der Musterungskommission [...]. Ich inspizierte
Lesehiitten [...]. Ich entwarf einen Plan [...]. Ich leitete Kongresse [...]. Ich organisierte
[...]. Den informierenden Skizzenschreiber l6st so der operierende Skizzenschreiber ab. [...]
D.h. das Leben nicht blof8 abzubilden, sondern es zugleich neu zu bilden® (Tret’jakov 1931,
191f.).

»[...] the shift from an aesthetic of reproductive representation to one of production; and [...]
the turn from a (mimetic) representational aesthetic to a (self-evident) presentational one
(Stritling 2010, 323).

»Mit einer Reportage hat die Prosa der Erzihlungen aus Kolyma nichts zu tun. Reportage-
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zeichnet sich in seinen Reflexionen iiber [Lager-]Prosa quasi als Konsequenz
der Uberlegungen zu dem, was Literatur nicht mehr sein soll und kann, eine
Poetik ab, die in Analogie zur ,,operativen Poetik* auf Performativitit, auf ,,Da-
Stellen* und Prisentifikation abzielt. So z.B. in Formulierungen wie:

Die Erzdhlungen aus Kolyma — das i s t das Schicksal von Mértyrern, die
keine Helden waren und wurden. (,,Uber Prosa®, 192) (Hervorhebung von
mir, S.F.)

«KP» — 510 cynbba MyueHHKOB, He ObIBIIMX M He cTaBIINX reposMu. (,,0
proze®, 148)

Salamovs Vergleich seiner Texte mit Dokumenten — den er in mehreren Texten
wiederholend variiert hat — scheint mir die Parallele und zugleich die Differenz
auf den Punkt zu bringen. So heif3t es in der Erzéhlung ,,Der Handschuh* (,,Per-
catka®, 1972):

[...]. die Baracken [wurden] der Erde gleichgemacht, der rostige Stachel-
draht aufgewickelt und an einen anderen Ort gebracht. Auf den Ruinen der
Serpantinka blitht das Waldweidenrdschen — die Feuerblume, Blume des
Vergessens, der Feind der Archive und des menschlichen Gedéchtnisses.
Hat es uns gegeben?

Ich antworte: »ja« — mit der ganzen Beredsamkeit des Protokolls, mit der
Haftung und Strenge des Dokuments. (,,Der Handschuh*, 293)

[...] Gapaku cpoBHEHBI C 3eMIIeH, prkaBasi KOJIKOUas MPOBOJIOKA CMOTaHa
yBe€3eHa Ky/a-To B apyroe mecto. Ha paszsamunax CeprnaHTHHKH MPOLBE
MBaH-yail — LBETOK MNo)kapa, 3a0BeHHs, Bpar apXMBOB M YEJIOBEYECKOMH
HaMSTH.

bbuiu i Mb1?

OTBeyalo: «OblTH» — CO BCEH BbIPAa3HUTENIbHOCTBIO MPOTOKOJIA, OTBETCTBEH-
HOCTbIO, OTYETJIMBOCTBIO JIoKyMeHTa. (,,Tacka I1*, 589)

Und in seinem Essay iiber Prosa finden wir diese Zeilen:

hafte Stiicke sind dort eingefiigt zum héheren Ruhm des Dokuments, doch nur hier und da,
jedesmal datiert, kalkuliert. Das lebendige Leben wird auf véllig andere Art und Weise aufs
Papier gebracht als in der Reportage. In den Erzdhlungen aus Kolyma gibt es keine
Beschreibungen, gibt es kein Zahlenmaterial, keine Folgerungen. nichts Publizistisches. [...]
Obwohl selbstverstindlich jedes Faktum in den Erzdhlungen aus Kolyma unumstoBlich ist*
(,Uber Prosa*, 187).

K ouepky Hukakoro orHowenus nposa «KP» ne nmeer. OuepkoBbie KYCKH TaM BKpaIUIeHbI
JUISL BALIEH CNaBbl JOKYMEHTA, HO TOJIBKO KO€-T/Ie, BCAKHII pa3 AaTHPOBAHHO, PACCUHTAHHO.
JKuBas Ku3Hb 3aBOAMTCA Ha Oymary coBceM ApYruMH crocobamu, uem B ouepke. B «KP»
OTCYTCTBYIOT ONHCAHMA, OTCYTCTBYET LH(POBOI MaTepHasl, BbIBOAbI, mybauumcTuka. |[...]
Xots, pasymeercs, mo6oit paxr B «KP» neonposepxkum. ™ (,,0 proze™, 147).
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Man muB und kann eine Erzihlung schreiben, die von einem Dokument
nicht zu unterscheiden ist. [...] (,,Uber Prosa®, 188)

HyXHO M MOXHO HamucaTh pacckas, HEOTIMYMMBIH OT J0KyMmeHTa. |[...]
(,O proze*, 148)

Und weiterhin:

Das am eigenen Blut Durchlittene erscheint auf dem Papier wie ein Do-
kument der Seele, umgewandelt und beleuchtet vom Licht des Talents.
(,.Uber Prosa®, 190)

BeicTpasanHoe cOOCTBEHHOM KPOBbIO BXOJAMT Ha Oymary Kak JOKYMEHT
JLY1LIH, NpeoOpakeHHOEe M OCBEllleHHOe orHem TanaunTa. (,,0 proze™, 151)

Salamov beschlieft diesen Essay mit der Forderung, die neue Prosa miisse
»durchlitten sein wie ein Dokument" (,,npo3a, BbiCTpajaHHas Kak JOKYMEHT").
In einem dritten und letzten Schritt soll nun die These, Salamov entwickle eine
der Poetik der Operativitdt in Hinblick auf Strategien von Performanz dqui-
valente Poetik des Dokuments als Zeugnis, mit einigen analytischen Bemerkun-
gen zu den ,,Schubkarren**-Texten untermauert werden.

3

Uber Gastevs poetologisches Konzept hat Susanne Stritling geschrieben, sein
Konzept einer produktiven Sprache, die sich im fabrizistischen Bild der Arbeit
an der Werkbank realisiert, ziele neben der Entgrenzung des Wortes in die Welt
auch auf die Revision dessen, was Darstellbarkeit in der Literatur heiflen kann. 5
Mit dem Begriff des Werkzeugs arbeite Gastev an der Medialitit literarischer
Evidenz, bei der es um neue Sichtbarkeitsformen und die Uberschreitung des
Registers der Lesbarkeit ginge:

[...]their literality verges on a vividness that extends to the plasticity of the

artifact, through which the word is transfigured to a palpable object. This
does not imply mimetic reductionism, but a shift in the mode of experi-
ence of literature from reading to seeing and feeling. (Stritling 2010, 319)

Genau diesen Anspruch, so scheint mir, erheben auch Salamovs Texte, die in
toto Dokumente, Zeugnisse sein sollen. Obwohl ,,Tacka I* und , Tacka II** eher

»The concept of a productive language realized in the fabricistic image of work at the
workbench is part of a poetics, which uses the tool to develop the mediality of literary evi-
dentia. 1t not only outlines new forms of textual performance, but also new forms of textual
visibility. "Worked" texts, as well as 'working’ texts, can hardly be considered readable in
the classical sense; [...]" (Strétling 2010, 319).
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als Skizzen denn als Erzdhlungen zu bezeichnen sind — sie sind stark deskriptiv,
erfassen systematisch ein Milieu, einen ,Beruf®, sie bewerten das Beschriebene
verallgemeinernd-typisierend, in , Tacka II* werden allgemeine Betrachtungen
durch eingelagerte Dokumente oder durch Erzdhlungen, einzelne Erlebnisse
betreffend, unterbrochen — sprengen sie doch die Gattung der Skizze sehr deut-
lich, und zwar durch ihre poetische Dichte, durch die Vielzahl der poetischen
Verfahren, die diesen Texten eine zusitzliche darstellerische Kraft verleihen und
die — so meine These — als Elemente einer Poetik der Performativitit zu werten
sind.

Alle drei zitierten Texte sind mehrfach durch formelhafte Sitze (Autozitate)
miteinander verwoben: ,, Tacka I* und ,, Tacka II** insbesondere durch ;301070
ce30H KopoTok™. | Artist lopaty™, der als erstes entstand, ist mit diesen durch die
merkwiirdige, von Salamov auf den Lagerjargon zuriickgefiihrte Formel, mit
der "Tacka II** fast beginnt:

Die Maschine OSO —
zwei Griffe, ein Rad. (,,Die Schubkarre 11, Der Handschuh, 383)

Maiunna OCO —
JIBE py4KH, 0aHO Kosieco. (,, Tacka I1*, Percatka, ili KR-2, 652)

Diese formelhaften Wendungen dienen jedoch nicht nur der Verflechtung der
Texte untereinander, sondern tragen in der Wiederholung zu ihrer Rhythmisie-
rung bei, die auch mithilfe anderer Verfahren wie anaphorischen Verkniipfun-
gen, syntaktischen Parallelismen und Lautwiederholungen erzielt wird. Vgl.
z.B

30.10TOJ Ce30H KOPOTOK. 30/10Ta MHOIO — HO Kak ero B3sThb. (,,Tacka I",
Percatka, ili KR-2, 650)

[...] pabGota c Taukoii Tpedyer [...] oraaun. (,,Tacka II", 654)

Noch wichtiger aber scheint mir die in der Visualitiit der Schrift gegebene medi-
ale Dimension des Textes und jene Verfahren, die auf dieser visuellen Ebene
zum Tragen kommen. Denn insbesondere auf dieser Ebene kann der Text per-
formativ Evidenz erzeugen und als Textkérper zum Aquivalent des Korpers
werden, in den sich die Erfahrung des Lagers eingeprigt, eingeschrieben hat,
und damit zum Dokument und Zeugnis dieser Erfahrung. Salamov nutzt die
Maéglichkeiten der Schrift stark und offensichtlich. Das beginnt bei der Glie-
derung des Textes: Oft bilden einzelne, kurze Sitze fiir sich eine Zeile, so dass
optisch der Eindruck eines Hybrids zwischen Prosa und Versdichtung entsteht.
Durch diese Anordnung der Zeilen wird noch deutlicher, wie stark die Bausteine
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der Texte — z.B. durch Wiederholung, Variation und Erweiterung — miteinander
verwoben sind.

Wenn man die Verfahren der Lautwiederholung genauer betrachtet, erkennt
man, dass sie z.B. gerade in ,,Tacka I und ,,Tacka II* eine starke ikonische Di-
mension erhalten — und zwar nicht aufgrund von Onomatopdie, sondern weil sie
den Gegenstand, um den es geht, in seiner Struktur wiedergeben und damit ver-
korpern. Das gilt insbesondere fiir jene Formulierung, die bereits in ,Artist
lopaty* genannt wurde und dann den Anfang und Ausgangspunkt von ,,Tacka
[1" bildet. Die Schubkarre wird hier, wie bereits erwihnt, mit der im Lager dafiir
iiblichen Metapher als ,,mammnna OCO — xBe pyuku, oaHo koneco" (,,Maschine
0OSO - zwei Griffe, ein Rad*) bezeichnet. Gleich im Anschluss wird ,,0CO* als
Abkiirzung fiir ,,oco6oe cosemanue npu munuctpe, Hapkome OI'TTY* (,Sonder-
beratung beim Minister, Volkskommissar der OGPU*) erklirt (,,Tacka I1", 652),
jene Behorde, durch deren Unterschrift ein Angeklagter ohne Gerichtsverfahren
in die Straflager des GULAG auf der Kolyma und anderswo verbannt und damit
quasi zum Tode verurteilt werden konnte.

In der allerersten Zeile des Textes nennt Salamov die Schubkarre »Symbol
der Epoche, Emblem der Epoche® — und zwar in einer von pathetisch-hymni-
schem Rhythmus getragenen Quasi-Verszeile: ,,Tauka — cumBos smoxu, amoe-
Ma 3MOXH, apectaHTckas Tauka*™ (ebd.).

Die Buchstabenkombination ,,OCO* ist ein lkon der Schubkarre: Sie
veranschaulicht die Symmetrie des Gerits: das Rad in der Mitte, die Griffe links
und rechts. Aber ,,OCO"soll mehr sein als ein Abbild: ,OCO™ verk&rpert bzw.
ist die Schubkarre im Text, der als Zeugnis der erzwungenen Arbeit mit diesem
Gerit fungiert. Denn in ,,OCO™ ist semantisch alles enthalten: nicht nur die
symmetrische Struktur der Schubkarre, sondern auch die in der Abkiirzung
versteckte Bedeutung der Arbeit mit ihr als Instrument von Unterdriickung und
Vernichtung. Ergéinzt und erweitert wird ,,OCO* im Text durch zahlreiche Vari-
anten zweier sich symmetrisch um einen Konsonanten gruppierender ,,0s, die
jeweils zugleich Teile von Schliisselwértern der Charakterisierung des GULAG-
Systems bilden:

30510T0ii ce30H KOpPOTOK. 30J10Ta MHOTO — [...]. (,,Tacka I", 650)

[...], HE MOTOMY, YTO «HE TOJIOKEHO», a OT roJoxa, OT Xxoaoxa, [...].
(ibid.)

B copokoBom rojy ... rpajyc Obu1 cHuxkeH [...]. (ebd., 651)

Kaxk xosonnzoBathb kpaii? (ebd.)

30s0T0ii ce30H KopoTok. CO BTOPOi MOJOBMHBI Mas /0 MOJOBHHbI
ceHTsAOps — Tpu Mecsiua Beero. (ebd.)

Ho uto 30107107 [...] (ebd.)

Bep3uH cran He MCKaTh IyTeil, a CTPOUTH JOPOrY, LIOCCE KOJIBIMCKOE
cKBO3b 00J10Ta, ropsl 1 Mops ... (ebd.)
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Ahnliches lisst sich tiber Salamovs Umgang mit dem Titelwort ,, Tatka* und
dem Wort fiir Schubkarrenfahrer, racecnik, sagen. Der Titel scheint ganz der
Tret'jakovschen Forderung gerecht zu werden, den Menschen durch das Ding
als Held der Erzidhlung zu ersetzen, der Forderung, das Ding sollte als den Men-
schen durchdringendes, der Mensch als von der Maschine durchdrungener
gezeigt werden. Indem er den Schubkarrenfahrer, tacecnik, ins Zentrum von
.Tacka II“ stellt, treibt Salamov Tret’jakovs Strategie auf die Spitze: tacecnik
bezeichnet zugleich den Schubkarrenfahrer, der in den Bewegungen der Hand-
habung der Karre mit dieser ‘Maschine’ verschmolzen ist — der Gattung des
ocerk (der Skizze) gemdl wird hier ein sozialer bzw. professioneller Typus ent-
worfen: der Schubkarrenfahrer eben. Aber zugleich verkérpert racecnik als Wort
in Salamovs Textur diese Verschmelzung. Im Wortkérper tacecnik manifestiert
sich die im Lager aufgezwungene, aber fortan nie wieder ablegbare Verschmel-
zung mit dem Gerit als physische Identitét des Hiftlings /Ich-Erzéhlers:

[...] Ich bin ein Karrenschieber von hoher Qualifikation. [...] (,,Die
Schubkarre 11, Der Handschuh, 384)

Der Karrenschieber, an die Schubkarre gekettet — das ist das Emblem der
katorga auf Sachalin. Aber Sachalin ist nicht die Kolyma. [...] (ebd.)

[...], [...] die Arbeit des Karrenschiebers [ist] mafllos erniedrigend wegen
ihres Sklaven-, ihres Kolyma-Akzents. [...] (385)

[...] Der Steg ist stabil befestigt, damit die Bretter nicht durchhingen,
damit das Rad nicht eiert, damit der Karrenschieber seine Schubkarre
rennend rollen kann. (388)

[...] Zuriick kommt der Karrenschieber mit erhobenen Armen. Das Blut
flieit ab. Der Karrenschieber schont seine Krifte. (390)

Darum atmet der Schubkarrenschieber unterwegs durch. (392)

Das Rad sieht der Karrenschieber nicht, er spiirt es nur, und alle Wenden
werden auf gut Gliick gemacht. [...] (394) .

Solange der Automatismus dieser Bewegung, dieser Ubertragung der
Kraft auf die Schubkarre, das Schubkarrenrad, nicht entwickelt ist — ist
man noch kein Karrenschieber. (ebd.)

[...] Sie hatten einen Konstruktionsfehler — der Karrenschieber konnte
sich nicht aufrichten, wenn er die Karre schob —, die Einheit von Kérper
und Metall war verfehlt. [...] (395)

[...] Das Sieben machen nicht die Schubkarrenschieber, iiberhaupt lésst
man die Achtundfiinfziger gar nicht in die Néhe des Goldes. [...] (399)
Der Schubkarrenschieber muss die Schubkarre spiiren, den Schwerpunkt
der Schubkarre, ihr Rad, die Richtung des Rades. Das Rad sicht ja der
Karrenschieber nicht — weder unterwegs, mit der Ladung, noch zuriick. Er
muss das Rad spiiren. [...] (402)

Sl — Taveuynuk Bbicoko# kBanudukaumnu. [...]. (,Tacka II*, Percatka, ili
KR-2, 653)

TauyeuHuk, NPUKOBAHHBIH K Tauke, — 310 3MOJema katopxkHoro CaxaimHa.
Ho Caxanun — ne Konbima. [...] (ebd.)
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[...], paboTa TaueuHnka yHH3HTEIbHA OE3MEPHO OT CBOEro padbckoro, Ko-
JILIMCKOTO aKueHTa. [...] (654)

[...] Tpan ykperieH HEMOABHIKHO, YTOOBI JJOCKH HE MPOBHCAIH, Y4TOObI
KOJIECO HE BHIIBHYJIO, YTOOBI TAYEYHHK MOI MPOKATHTh CBOIO Tauky Oe-
rom. (656)

[...] Bo3Bpamaercs Taue4HMK ¢ MOAHSATBIMM pykamu. KpoBb oTimBaer.
Tayeynnk coxpanser cuibl. (658)

[ToaTOoMy TaueuHHK OT/IbIXaeT B MmyTH. (659)

Koneca TayeyHHMK HE BHAHT, TOJBKO YYBCTBYET €ro, W BCE IOBOPOTHI
jaenalores Hayraj [...]. (660)

[Toka He BbIpaboTaeTcsi aBTOMATH3M 3TOTO JABMIKEHMs, ITOr0 IOChLIA
CHJIbI HA TAYKY, Ha TAYEYHOE KOJIeco — TadyeuHuka Her. (ibid.)

[...] B ux koHcTpyKimu Gbina onmbKka — Ta4EYHHUK HE MOI' PacHpPAMUTHLCS,
TOJIKasi TAUKy, — €IMHCTBA TeJa U METaJUIa He MOJY4HIIoCh. [...] (661)

[...] Byrapsar He TaueYHHMKH, J1a M K 30J0TY OJIM3KO NATHACCAT BOCHMYIO
He noanyckaior. [...] (663)

Taveunnk o0s3aH 4yBCTBOBATH TAUKY, LEHTP TSKECTH TAUKH, €€ KOJIECo,
oChb KoJjleca, HanpaBiieHHe Kojeca. Koseco Bejib TaUeYHUK HE BHJNT — U B
jlopore, u ¢ rpy3oMm, u Haszaa. OH J0JDKeH 4yBCTBOBATH Koneco. [...] (665)

Diese wenigen Beispiele mégen hier zur Stiitzung meiner These reichen, dass
Salamov in seinen Kolymatexten eine performative Evidenzstrategie verfolgt,
die die von Tret’jakov und Gastev propagierte Poetik der Operativitit in ihren
wichtigsten Primissen aufgreift und sie dabei in die der Intention des Eingrei-
fens diametral entgegen gesetzte Richtung des Bezeugens transformiert: Mithil-
fe einer neuen Poetik will Salamov genau wie die Avantgardisten es gewollt hat-
ten, das angestammte Terrain des Literarischen verlassen, Reprisentation durch
Prisentation ersetzen. Als Garant dafiir wird bei beiden nicht nur der Text selbst
gesehen, sondern der Autor, der nicht als durchreisender Beobachter, sondern
als aktiver Teilnehmer, Insider und bei Salamov als Zeuge dem Text Autoritat
verleiht: bei Tret'jakov die Autoritit des Faktischen, bei Salamov die Autoritit
des Zeugnisses bzw. Dokuments oder, wie dieser selbst formuliert, die ,,Auto-
ritit des Authentischen*.”> Dank dieser Autoritit wird den sich als Textkorper
prisentierenden, sowohl die fiktionale Erzédhlgattung wie die faktuale Skizzen-
gattung sprengenden Texten Salamovs die Potenz zuteil, Dokumente zu sein,
Zeugnisse jener gewaltsamen Ubergriffe, an deren Anfang die avantgardistische
Poetik der Tat stand.

In Hinblick auf die Fragestellung der Tagung fiihrt mich dieser Befund zu der
Feststellung, dass Salamov dank der Orientierung an der Poetik der Operativitit
kein echtes Problem mit einem Undarstellbaren hat, an das literarische Dar-

2 Diese Prosa ist kein Essay, sondern ein kiinstlerisches Urteil iiber die Welt, abgegeben von

einer Autoritit des Authentischen.” (,,Aus den Notizheften*, 110)
,JTa 1p0o3a — HEe OYEpK, @ XY/J0KECTBCHHOE CYKICHHE O MHpE, JaHHOE ABTOPHUTETOM MO/~
auHHOCTH. (,Zapisnye knizki*, 274)
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stellung sich allenfalls negativ anndhern kénnte. Wie die Operativisten vertraute
Salamov weniger der referentiellen als der performativen Kraft der Sprache. Mit
ihrer Hilfe ging es ihm nicht darum, einzugreifen, Tat-Sachen zu schaffen,
sondern mithilfe des Textes als Zeugnis da-stellend an die Tat-Sachen des
GULAG zu erinnern. In einem Punkt allerdings dreht Salamov die Programma-
tik der Operativitit nicht nur in Hinblick auf das Ziel um, sondern geht wesent-
lich iiber sie hinaus: Denn fiir Salamov gibt es keinen Widerspruch zwischen
Fiktionalitit, poetischer Form und Operativitit. Im Gegensatz zu Differenzie-
rung, die Sigrid Weigel zwischen ,,Zeugnis® und ,,Erzeugnis* vorgenommen
hat,” gibt es fiir Salamov keinen Gegensatz zwischen Zeugnis und Erzeugnis.
Vielmehr wird der durch die Autoritiit des Autors als Zeuge gesicherte Text bei
Salamov nur dank seiner Qualitit als transfiguriertes Erzeugnis auch als Zeugnis
adiquat wirksam und rezipierbar. Salamov vertritt daher keine faktographische
Position, sondern eine, die die faktische Ununterscheidbarkeit zwischen Zeugnis
und Erzeugnis produktiv nutzt, indem sie die Autoritit des Textes als Zeugnis
auf die Autoritit des Autors als Zeugen stiitzt, seine performative Kraft aber, die
als Garant einer addquaten Rezeption als Zeugnis verstanden wird, mithilfe
poetischer Verfahren der Evidenzerzeugung gewihrleistet. Nur so wird der Text,
das Text-Erzeugnis, als Zeugnis zu einem zuverldssigen Gedachtnistriger.
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