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DIE KRISE DER EVIDENZ IM RUSSISCHEN SYMBOLISMUS:
SOLOGUBS DER KLEINE DAMON UND BRJUSOVS
DER FEURIGE ENGEL

Der Begriff der Evidenz geht auf die griechische Antike zuriick (vgl. Halbfass/
Held 1972, Mittelstrall 1980, Kamecke 2009). Epikur meinte, es gibe eine ,,un-
mittelbare Evidenz* (enmgeia),l die man durch sinnliche Wahrnehmung bestiti-
gen kann. In diesem Sinne definiert er Evidenz als einen direkten Eingriff des
Realen.’ Epikur gab der perzeptiven Evidenz den Vorzug vor der logischen Ar-
gumentation, die ein mittelbares Verfahren sei und deswegen Fehler enthalten
konne. Der auf der unmittelbaren Einwirkung des Realen basierende Evidenz-
begriff war auch fiir andere Erscheinungsformen der antiken Kultur relevant, die
das Reale dabei unterschiedlich deutete: so stand etwa im Zentrum der Myste-
rien von Eleusis die Epopteia — die direkte Anschauung der mystischen Ereig-
nisse’ (fiir die Uneingeweihten waren ,die groBen Geheimnisse von Demeter*
nicht-evident).

Im Christentum verliert die Evidenz den Sinn der materiellen Unmittelbar-
keit, womit die Geschichte des ,,metaphysischen Evidenzbegriffs* beginnt (Ka-
mecke 2009, 14). Der metaphysischen Evidenz kann man diverse Phinomene
zurechnen: das Verschwinden des Korpers von Christus; die Lehre des Apostels
Paulus von dem neuen Himmel und der neuen Erde; die Visionen der Mystiker
und so weiter. Anstelle des Ergriffenseins vom Realen erfihrt man im mittel-
alterlichen Christentum ein Ergriffensein vom Supranaturalen: Daraus entsteht
eine Hyperevidenz, die die alltagliche Praxis der Wahrnehmung tiberwindet.

Wihrend der Renaissance, die die antike Kultur wiederherzustellen versucht,
verliert die ,metaphysische Evidenz® zum Teil an Bedeutung. Die endgiiltige
Riickkehr zur antiken ,,Unmittelbarkeit™ war dennoch kaum mdéglich. Das Ent-
fernte substituiert in der Renaissance das Anderssein des Mittelalters. Die sinn-

Zum Begriff ,enargeia® vgl. Lachmann 2011, 103.

Vgl. zum Realen, Antiseri 1987.

Gemii der Etymologie bedeutet Evidenz das, was ,,offenkundig™ ist (lat. evidentia) bzw. was
klar und deutlich® vor Augen steht (enargeia). Diese Bedeutungsbestimmung beruht auf
Visualitdt: Was evident ist, kann man ,sehen® (videre) (vgl. Kamecke 2009, 11).



274 Nadejda Grigorieva

liche Erkenntnis verstirkt sich durch optische Gerite (z.B. Fernrohr) und Ex-
perimente mit der Natur.’

Im Barock wird der Evidenzbegriff auf zweierlei Weisen verindert: Einer-
seits beharrt Leibniz darauf, dass die Wahrheit logisch beweisbar sein miisse.
Evidenz (auch die Evidenz Gottes) erhilt bei ihm eine logisch-argumentative
Bedeutung. Andererseits wird der Evidenzbegriff infolge des radikalen ,,metho-
dologischen Zweifels™ in Descartes Discours de la méthode (1637) relativiert.
Wiihrend die Sinnesorgane uns tduschen konnen, sind wahre Ideen uns einge-
boren. Die Evidenz wird von Descartes subjektiviert.’

All diese Evidenzmodelle, die aus verschiedenen Epochen stammen, werden
in der Literatur des russischen Symbolismus in Frage gestellt: sowohl der antike
Ldirekte Eingriff des Realen® als auch die mittelalterliche ,,metaphysische Evi-
denz* und schlielich auch der cartesianische Mentalismus sowie der leibnizia-
nische Logizismus. In meinem Aufsatz mochte ich auf zwei Beispiele kurz
eingehen, die die Krise der Evidenz im Symbolismus besonders treffend illus-
trieren: auf die Romane von Fedor Sologub Mel'kij bes (Der kleine Démon,
1905) und Valerij Brjusov Ognennyj angel (Der feurige Engel, 1908).

1. Der Verfall der Evidenz in Sologubs Roman Der kleine Dimon

Es wurde bereits mehrmals darauf hingewiesen, dass die Grundlage der Hand-
lung im Roman Der kleine Démon aus Betrug und Tduschung besteht (vgl.
Venclova 1997, Zolkovskij 1994, Pavlova 2007, Heftrich 2007 u.a.). Ein Kata-
log der Tduschungen im Roman wire lang und facettenreich: Diese erstrecken
sich von Wahrnehmungsfehlern bis hin zur absichtlichen Liige, die auf den per-
sonlichen Vorteil einzelner Helden abzielt. Wesentlich ist aber nicht die quan-
titative und qualitative Mannigfaltigkeit der T4duschungen im Roman, sondern
eine erfolglose Sehnsucht der Protagonisten nach Evidenz. Alle obengenannten
Evidenzmodelle werden im Roman demontiert: die empirische Eindeutigkeit ei-
nes ,,unbezweifelbaren Sachverhalts* scheitert; die Evidenz des Jenseits wird ir-
relevant; die subjektive Evidenz der Erfahrung wird stindig angezweifelt und

Vgl. dazu zwei Beitriige aus dem Sammelband Evidentia: Reichweiten visueller Wahrneh-
mung in der frithen Neuzeit (Berlin 2007): ,Das messende Auge. Messkunst und visuelle
Evidenz im 16. Jahrhundert™ von Frank Biittner und ,,Die Evidenz des Stiles: Galileis Son-
nenflecken™ von Horst Bredekamp.

Diese ,subjektive Wende" produziert spiiter einen neuen Evidenzbegriff bei Husserl, der
zwischen tduschenden und tatsidchlichen Evidenzerfahrungen unterscheidet (Kamecke 2009,
13). Husserl begreift Evidenz als visuelle Erfahrung: Evidenz hat in seiner Philosophie die
Bedeutung der sichtbaren Selbstgegebenheit (vgl. dazu Rosen 1977, 21 ff.). In den Ideen zu
einer reinen Phinomenologie und phinomenologischen Philosophie formuliert er sein ,,Prin-
zip aller Prinzipien®, das verkiindet, ,dass jede origindr gebende Anschau-
ung eine Rechtsquelle der Erkenntnis sei* (Husserl 1976, 51).
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als falsch entlarvt; die logische Beweisbarkeit der Wahrheit wird ad absurdum
gefiihrt.

In seinem Roman schildert Sologub die russische Provinz, in der der Gym-
nasiallehrer Peredonov, verfolgt von einem Phantomwesen ,Nedotykomka*, den
Verstand verliert und seinen besten Freund Volodin tétet. Wie die christlichen
Mystiker ist Peredonov von Visionen geplagt, aber seine innere Sehkraft ist
nicht geistig erhaben, sondern paranoid:® Die gespenstischen Bilder der ,,Nedo-
tykomka*™ sind diabolisch, als pathologische Phantasie aber stellen sie die
Realitdt eines negativen Jenseits (also der Holle) in Frage:

ﬂopom MCIK Kﬂy6aMH JIAJIAHHOI'O JIbIMa ABJIAJIACH HEJIOTBIKOMKA, JIbIMHAsA,
CHHeBaTas; riasku OJecresu OrOHbKAMH, OHA C JICIKUM 3BSIKAHLEM HOCH-
JlaCb MHOTrZA Mo BO3AYXY, HO HE0JIro, a BCe Oosnblue KaTasach B HOrax y
[IPUXO0IKAaH, U31CBa1aCh Ha/l ﬂepenouosuM W HaBA34YMBO MYUHMJIaA.
(Sologub 1988, 204)

Manchmal tauchte zwischen den Weihrauchwolken der miBerzeugte
Eumel [,Nedotykomka™ — N.G.] auf, ganz verrduchert und blau; seine
Augen funkelten, er schwebte mit leisem Klirren durch die Luft, doch
nicht lange, meistens wuselte er vor den Fiilen der Kirchginger herum,
verhohnte Peredonow, quilte ihn unablissig. (Sologub 1980, 203)

Bo BceMm wapsl j1a dyyjeca mepennncek [lepeioHOBY, ra/uliolMHAIIMK €r0
yJKacalii, HCTOpras M3 ero rpyau Oe3yMHblii Boi M Bu3rH. HenoTbikomka
ABJISIACH EMY TO KPOBABOIO, TO MJIAMEHHOI0, OHA CTOHAJIA M PeBelia, M PeB
ee Jjomun ronosy IlepenonoBy necteprnumoro Gonbio. (Sologub 1988,
253)

In allem erblickte Peredonow Zauberei und Gaukelei, seine Halluzinatio-
nen floBten ihm Entsetzen ein, entrissen seiner Brust irrsinniges Geschrei
und Geheul. Der Eumel erschien ihm bald voller Blut, bald voller Flam-
men, er dchzte und briillte, und von diesem Gebriill schmerzte Peredonow
der Kopf so unertraglich, als wolle er bersten. (Sologub 1980, 260)

Wihrend die ,,metaphysischen® Visionen zur Pathologie degradieren, wird die
wunmittelbare” Evidenz der Wahrnehmung Peredonovs verzerrt. Er interpretiert
alle Fakten falsch, was letzten Endes zu seinem Wahnsinn fiihrt:

Han IlepesioHOBBIM HEOTCTYMHO TOCMOACTBOBAIN HABSA3YMBBIE TIPEICTAB-
JIEHHs O NpeciIeIoBaHNH U ykacanu ero. OH Bce Gosiee morpyskaics B MHp
aukux rpes. (Sologub 1988, 233)

Die Zwangsvorstellungen, der Verfolgungswahn beherrschten Peredonov

Zu Peredonovs ,Paranoia® aus der klinischen Sicht vgl. Ivanits 1973, Heftrich 2007, Sko-
nec¢naja 201 1.
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unabwendbar und versetzten ihn in Schrecken. Er versank immer mehr in
eine Welt wilder Phantastereien. (Sologub 1980, 236)

In dieser frei erfundenen Welt bekédmpft Peredonov das Bose, das ihm in der
Gestalt einer Wanze erscheint. Er parodiert damit Cervantes’ Parodie des Ritter-
romans. Die Krise der empirischen Evidenz spitzt sich dramatisch in der Ge-
schichte des Gymnasiasten Sasa Pyl‘nikov zu, den sein Lehrer fiir ein Méadchen
hilt:

[Tepe10HOB MOCTEIIHO 060IIeN BCeX COCTYKHUBLEB, OT HHCIIEKTOPA 10 M0-
MOILIHHKOB KJIACCHBIX HACTABHUKOB, M BCEM pacckasbiBasl, 4T0 [Iblib-
HHMKOB — nepeozeras OapbiiHs. Bece cMessinch M He BEpHIIM, HO MHOTHE,
KOT/1a OH YXO/HJ1, Briajanu B comHenue. (Sologub 1988, 133)

Noch am selben Abend suchte Peredonow unverziiglich alle seine Kolle-
gen auf, vom Inspektor bis zu den Hilfslehrern, und erzihlte tiberall, Pyl-
nikow sei ein verkleidetes Médchen. Alle lachten und wollten es nicht
glauben, bei einigen jedoch regten sich Zweifel, nachdem Peredonow
gegangen war. (Sologub 1980, 127)

Nadezda Pustygina zufolge verkorpert Peredonov eine tragische Hypertrophie
der menschlichen Bestrebung nach Erkenntnis (vgl. Pustygina 1989, 126). Er ist
zu allem bereit, um die verborgene Wahrheit der Welt zu entdecken. Seine
Sehnsucht nach Evidenz hebt jedoch alle Grenzen des gesunden Verstandes auf.
In der Romanwelt, die sich auf das Prinzip der Sinnestiduschung und Verstellung
stiitzt (vgl. Heftrich 2007, 310), fragt Peredonov paradoxerweise immer nach
der Wahrheit: ,,Es kann doch nicht alles Schein sein [...] — es gibt doch auch
eine Wahrheit auf der Welt* (zit. Ubersetzung von Heftrich 2007, 310).

Die Poetik des Romans Der kleine Démon ist regressiv, aber auch in dieser
Hinsicht nicht eindeutig. Die Archaisierung der Handlung manifestiert sich auf
verschiedenen Ebenen und verdichtet sich in einer Reihe von Opfern die Pere-
donov darbringt — eine Reihe, die in der Ermordung des schafbockédhnlichen Vo-
lodin kulminiert:

BonoanH nokasaics eMmy CTpailHbiM, yrpoxkatoumm. Hano Obuto 3amm-
warbes. [lepe1oHOB OBICTPO BBIXBAaTHA HOXK, Opocwics na Bonoauna u
pesHy1 ero 1o ropiay. KpoBb XjbiHyja pyubem.

[Tepenonos ucnyrancs. Hox Bbiman u3 ero pyk. Bosoann Bce Onesn u
cTapaicsi CXBaTHTLCS pyKaMu 3a ropio. [...] Bapyr o nomepTsen u nosa-
muics Ha [lepenonosa. (Sologub 1988, 284)

Wolodin kam ihm immer schrecklicher, bedrohlicher vor. Er musste sich
gegen ihn verteidigen. Peredonow riss das Messer aus der Tasche, stiirzte
sich auf Wolodin und stiel es ihm in den Hals. Blut sprudelte hervor.
Peredonow erschrak. Das Messer entfiel seiner Hand. Wolodin blékte
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noch, wollte sich an den Hals fassen. [...] Plotzlich erstarrte er und fiel auf
Peredonow. (Sologub 1980, 298)

Aber die Opferung in Der kleine Déiimon ist durch die Geisteskrankheit des
Helden motiviert, wodurch sie sinnlos wird und sich in eine leere Form des
archaischen Ritus verwandelt.”

Gleichfalls kompromittiert Sologub Decartes’ Zweifel am evidenten Sachver-
halt. Die Evidenzskepsis, die allen Protagonisten in Der kleine Dcimon inne-
wohnt, dulert sich vor allem darin, dass die Personen alles um sie herum ,,miss-
trauisch® bedugen: ,IlepesonoB HemoBepunBo nocmorpen Ha Hee* (Sologub
1988, 81; ,,Peredonow sah sie mifitrauisch an*, Sologub 1980, 14); ,,Bepiuuna
HEL0BEPUMBO nocMoTpesia Ha nmuesMo™ (Sologub 1988, 85; ,,Die Werschina sah
sich den Brief mif3trauisch an*, Sologub 1980, 73); ,,.Bce ee [...] 1munko Bbipa-
Kajl0 CHHCXOJIMTENbHYIO HeaoBepuuBocts™ (Sologub 1988, 35; Ihr [...] Ge-
sicht driickte herablassendes Mif3trauen aus®, Sologub 1980, 16) usw. Der Zwei-
fel bildet die Existenzgrundlage der Personen im Roman, doch diese (quasi)
philosophische Existenz ist selbst fragwiirdig: Sie wird als provinzielle Lebens-
weise dargestellt, die nur aus gegenseitigem Belauern und Verbreiten von
Gertichten besteht. Selbst wenn die Protagonisten keine Zweifel mehr haben und
cine Gegebenheit fiir evident halten, entlarvt die weitere Entwicklung des Sujet
ihre Leichtgldubigkeit und demonstriert ein Doppelspiel der Evidenz. Als Pere-
donov den zweiten gefilschten Brief von der Fiirstin bekommt, ist er von seiner
Echtheit {iberzeugt: ,Hukakux comuenuii y Hero He siBuiaoch™ (Sologub 1988,
85; ,,Zweifel kamen ihm nicht”, Sologub 1980, 73). Erst nach den Gesprichen
mit Klatschméulern der Stadt verliert der Brief fiir Peredonov an Glaubwiir-
digkeit.

Die Situation des permanenten Zweifels in Der kleine Déimon entspricht dem
Krisenklima der symbolistischen Epoche insgesamt. Eine Krise tritt dann auf,
wenn einerseits materielle und ideelle Voraussetzungen fiir die Erhaltung einer
dlteren Ordnung erschopft sind und andererseits noch keine deutliche Alternative
besteht. um diesen stagnierenden Zustand zu transzendieren. Die Krise als
Wesen der symbolistischen Kultur war permanent und manifestierte sich in der
Perspektivlosigkeit der Texte, die keinen Ausweg aus der semantischen Unbe-
stimmtheit finden konnten. Diese Mehrdeutigkeit wird zur differentia specifica
des Symbolismus.®

Vgl. Venclova 1997.

Hefirch bezeichnet Peredonovs ,Vertrauen in den Bezeichnungscharakter der Sprache™ als
pathologisch und interpretiert diese Pathologie als eine ,,Praxis symbolistischer Dichtung*.
Peredonov, so Heftrich, ,,vermag von Anfang an zwischen ,,Wortvorstellungen* und ,,Sach-
vorstellungen® nicht recht zu trennen™ (Heftrich 2007, 310). In dieser Situation der Ununter-
scheidbarkeit kann man cine Krise der Sinnkonstitution diagnostizieren, die durch die Domi-
nanz der Andeutungen und Symbole bekundet wird. In Der kieine Ddmon zeigt dieser sym-
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Aufgrund des fortwihrenden Krisenklimas im Symbolismus, entstanden in
der Kultur des fin de siécle unlgsbare Dilemmata, deren Folge ein dauernder
Zweifel war, der jede Evidenz vernichtete. Der Ausdruck dieser Unbestimmtheit
hat im russischen Symbolismus viele Ausformungen angenommen: Zu diesem
Paradigma gehoren z.B. ambivalent handelnde Personen, wie Aleksandr Bloks
Unbekannte*, die zwischen der ,falschen Braut™ und der ewigen Weiblichkeit
oszilliert.” Die ambivalent handelnde Person taucht auch bei Sologub auf. In den
Augen von Peredonov sind fast alle seine Bekannten zugleich Unbekannte und
groftenteils unzuverlédssig. Je ndher eine Person Peredonov steht, desto unzu-
verldssiger erscheint sie fiir ihn: Warwara, die Verlobte'” von Peredonov, wird
in seiner Phantasie zu einer Hexe, und in der Tat betriigt sie ihn mit gefilschten
Briefen. Auch sein enger Freund Volodin wirkt auf Peredonov so, als sei er sehr
gefihrlich.

Deshalb ist es fiir die zweifelnden Romanfiguren umso wichtiger, ein Ver-
trauen im Anderen hervorzurufen, ihren Selbstwert in fremden Augen zu be-
haupten. Die Reihe von Peredonovs wahnsinnigen Handlungen beginnt mit der
Entscheidung, ,,000iTH BCeX 3HAUMTEIbHBIX B rOpPOJE JIMIL U YBEPUTh MX B
cBoeit Oiaronazextoct™ (Sologub 1988, 84; ,alle Honoratioren der Stadt auf-
zusuchen, um sie von seiner Zuverlissigkeit zu iiberzeugen®, Sologub 1980, 71).

Der Verfall der Evidenz in Der kleine Dédmon ldsst sich u.a. als eine Ver-
zerrung der Tradition des Detektivromans interpretieren. Als kiinftiger Schulin-
spektor verspiirt Peredonov eine immer stirker werdende Sehnsucht nach Evi-
denz und entdeckt immer neue (z.T. phantastische) Beweise des allgemeinen
Schuldzustandes. Laut Peredonov sind fast alle Bewohner der Stadt (inklusive
der Kinder) Verbrecher. Seine stindige Suche nach neuen Beweisen parodiert
moglicherweise die Methoden von Sherlock Holmes. Peredonovs Freund Volo-
din spielt unter diesen Umstdnden die Rolle von Doktor Watson. Doch Conan
Doyle ist eine Grenzfigur, die das Ende des Positivismus markiert: In seinen
Erzidhlungen ist die Losung der unbestimmten Situation durch die Feststellung
der Wahrheit mithilfe indirekter Beweise moglich. Bei Sologub aber scheitert
jeder Versuch, die Wahrheit zu finden. Dementsprechend begeht Sologubs ,,Mr.
Holmes® ein Verbrechen, anstatt irgendeine Straftat aufzudecken: Er totet seinen
Vertrauensmann Volodin.

bolistische Wesenszug eine psychische Devianz an.

Zu Bloks Dramen vgl. Schahadat 1995.

""" Auch andere mégliche Ehepartnerinnen von Peredonov — die Schwestern Rutilovs, Ljudmila,
Dar‘ja und Valerija sind unzuverlissig, weil sie Peredonov verspotten. Diese Verspottung
steigert sich, nachdem Peredonov zu zweifeln beginnt, welche von den Dreien er heiraten
soll.

9
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2. Ersatz der Evidenz in Brjusovs Roman Der feurige Engel

Der Roman Der feurige Engel erhebt Anspruch auf eine Umwertung der my-
stisch-philosophischen Tradition der Renaissance'' und schildert eine Hexen-
jagd, die ein tragisches Ende fiir die weibliche Protagonistin nimmt — nicht aber
fir den Haupthelden, der in der Situation der Unbestimmtheit bleibt. Die
Handlung spielt in Deutschland am Anfang des 16. Jahrhunderts; unter den han-
delnden Figuren finden sich Agrippa von Nettesheim und Faust. Die Roman-
figuren praktizieren Magie und folgen zum Teil den Anweisungen aus der
Sammlung magischer Texte von Agrippas Occulta philosophia. Zu den biogra-
phischen Prototypen des zentralen Helden Ruprecht gehéren sowohl Brjusov
selbst als auch Agrippa. Jedoch nehmen der Renaissancemensch Agrippa und
der Symbolist Brjusov gegensitzliche Positionen in Bezug auf die Evidenz ein:
was fiir Agrippa evident war, bezweifelt der Autor des Feurigen Engels.

Das Sujet des Romans basiert auf nicht-evidenten Umstinden. Der Ich-Er-
zdhler schreibt den Roman unter dem unmittelbaren Eindruck von Ereignissen,
die er als extrem ambivalent erlebt hat. In einem Hotel in KéIn verliebt sich der
Ich-Erzdhler Ruprecht — ein Arztsohn, ehemals Landsknecht und nun Philosoph
— in die junge und schone Renata, welche an mysteriosen Anfillen leidet.
Wihrend dieser Anfille, die Brjusov als hysterische Symptome schildert, erlebt
Renata mystische Visionen und wird von Ddmonen besessen. Bereits die Szene
des ersten Treffens von Renata und Ruprecht wird als unbegreiflich und obskur
dargestellt:

[...] spbiit peanuct Hawén Obl MOBOA CKOPOETH O CIOKHOU CBS3M NPHYHH
M CIICJCTBHI, HE YKIIAIbIBAIOLUIMXCSH B BEpTALMXCSH Kpyrax Paiimynaa
Jlynnus; a 1, Korza Jymaro o Thics4ax M ThICSYaX CIy4aiHOCTEH, KOTOpbIE
6bL1H HEOOXOAMMBI, YTOOBI B TOT Be4ep oka3zaics i [...] B GeaHoi npuio-
POXKHOM TOCTHHHLIE, - TEPSI0 BCAKOE PABIMYME MEXKAYy Belamu 0Oblu-
HBIMHM U CBEPXbECTECTBEHHBIMH, MEK1y miracula u natura. (Brjusov 1989,
351)

[...] Der eingefleischte Realist hitte Anlass gefunden, iiber die ver-
wickelten Zusammenhinge von Ursache und Wirkung nachzugriibeln, die
sich nicht einmal den rotierenden Kreisen des Raimundus Lullus anpassen
wollen; ich aber, wenn ich die tausend und abertausend Zufille bedenke,
die notwendig waren, um mich gerade an jenem Abend [...] in dem drm-
lichen Gasthofe iibernachten zu lassen, verliere géinzlich das Vermdgen,
die gewohnlichen und iibernatiirlichen Dinge, die miracula und die
naturam, auseinanderzuhalten. (Brjussow 1981, 28)

""" vgl. Elisabeth von Erdmann 2008.
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In dem Moment, in dem Ruprecht zum ersten Mal auf Renata trifft, sieht sie
wuibernatiirliche Dinge*:

Hukakoro Apyroro yenoBeka 31ech He Oblo, [...] HO OHa, CIIOBHO KTO Ha-
cTynas Ha Heé, IpocTHpasa Briepé/l pykH, 3akpbiBas cedsa. M B oTom aBu-
JKEHHH OBbIJIO YTO-TO 0 KPaHHOCTH ycTpalatoiiee, H00 Heb3s ObUIO He
MOHATB, 4TO €if yrpojkaeT HeBu MBIt npuspak. (Brjusov 1989, 351-352)

Sonst war kein Mensch anwesend, [...] sie aber, als dringe jemand auf sie
ein, streckte die Arme vor, wie um sich zu schiitzen. Diese Bewegung war
unséglich grausig, denn man musste annehmen, dass ein unsichtbares
Gespenst sie bedrohte. (Brjussow 1981, 31)

Der feurige Engel lisst sich als eine Polemik gegen Sologubs Der kleine Démon
interpretieren. Brjusov interessiert sich fir Engel und Hexen anstatt fiir Solo-
gubs Démon und die ,,Nedotykomka®. Statt der russischen Provinz stellt Brjusov
deutsche Stiddte und einen Hexensabbat dar. Statt der Trugbilder gibt es bei
Brjusov eine echte, wenn auch ungeteilte Liebe, die Wahnsinn und Folter iiber-
windet. Beide Romane sind auch durch das Motiv des gnostischen Feuers ver-
bunden. Die feurige ,Nedotykomka*™ aus Peredonovs Wahnvorstellungen wird
in den feurigen Engel der besessenen Renata verwandelt. Selbst ,der kleine
Dimon* spielt als Figur in Brjusovs Roman mit: aber nur als eine gewdhnliche
Erscheinung des mystischen Alltags. Im Unterschied zu Peredonov ist der Ich-
Erzihler in Der feurige Engel absolut normal, er ist nur Zeuge, der iiber irreale
und nicht verifizierbare Ereignisse berichtet. Seine geistige Gesundheit er-
schwert ihm die Aufgabe, an die magischen Phanomene zu glauben, gleichzeitig
kann er diese nicht widerlegen:

JIoBO/IbI LI KO MHE C JBYX Pa3HBIX CTOPOH, KaK BOMHbI JIBYX Bpaxe0-
HBIX MApTHil, © MHE He JIeTKO ObUIO CKJIOHHTb BEChl MOETO Pa3syMEHHs Ha
OJIHY CTOPOHY, IIOTOMY YTO Ha 00e Yaliu MX s MOTI' KJIacTh BCE HOBbIC
HoBbIe cooOpaxeHnus. (Brjusov 1989, 408)

Die Schliisse kamen mir von zwei verschiedenen Richtungen, wie die
Soldaten zweier feindlicher Heere, und es fiel mir nicht leicht, die Waag-
schale meines Verstehens auf der einen Seite zum Sinken zu bringen, denn
auf beide Schalen konnte ich immer neue und neue Uberlegungen héufen.
(Brjussow 1981, 122)

Ruprecht betrachtet das mystische Geschehen wie ein Mensch der Renaissance:
er macht eine Art von Experiment mit seinen eigenen Gefiihlen. Er verliebt sich
in Renata, die ihn wahrscheinlich nicht liebt, dennoch dient sie ihm als Medium
der jenseitigen Welt, die er erforschen will.

Der Ich-Erzihler teilt mit, dass Renata acht Jahre alt war, als ihr ,der feurige
Engel* erschien:
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bbuto Penate et BoceMb, KOTJa BIEPBbLIC SBHIICA €H B KOMHATE, B COJI-
HEYHOM JIyye, aHrej, BeCh Kak Obl OTHEHHbIH, B OEJOCHEKHOH OJeKIeE.
Jlnuo ero Giucrano, riasa Obuik rosydble, Kak He0O, a BOJIOCH CJIOBHO M3
TOHKHMX 30JI0TBIX HHTOK. AHren HasBan cebs — Maauas. (Brjusov 1989,
354).

Er war wie aus Feuer und trug ein schneeweifles Gewand. Sein Antlitz
strahlte, seine Augen waren blau wie der Himmel, und seine Locken
schienen aus lauter feingesponnenen Goldfiden zu sein. Der Engel nannte
sich Madiel. (Brjussow 1981, 34)

Spiter verschwindet der Engel, als Renata eine korperliche Vereinigung mit ihm
erzwingen will. Zwei Monate nach diesem Ereignis trifft Renata einen jungen
Grafen aus Osterreich, der ihrem Engel vollkommen &hnlich ist. Er will aber
nicht gestehen, dass sie einander kennen, und stellt sich als Graf Heinrich von
Otterheim vor (Brjussow 1981, 38). Das Liebespaar lebt in einem Schloss am
Ufer der Donau. Das Gliick dauert jedoch nicht lange und Heinrich verldsst
Renata, die auf seine Liebe jedoch nicht verzichten kann. Renata ist eine Frau
der Renaissance: das Entfernte substituiert fiir sie das tibernatiirliche Anders-
sein. Sie liebt den ihr fernen Heinrich aus Fleisch und Blut anstatt eines prin-
zipiell unerreichbaren Botschafters Gottes."

Ein Engel ist ortloser Mittler zwischen dem Himmlischen und dem Irdischen:
Die wesenhafte Unsichtbarkeit, Undarstellbarkeit und Unnahbarkeit Gottes wird
durch das Botenamt des Engels erginzt (vgl. Krimer 2008, 122). Das bedeutet,
ein Engel ist imstande, die gottliche Botschaft in die menschliche Welt zu iiber-
tragen. Selbst fiir Agrippa von Nettesheim war es jedoch unklar, ob die Engel in
irgendeiner Sprache kommunizieren kénnen:

Man koénnte zweifeln, ob die Engel oder Didmonen, da sie reine Geister
sind, untereinander und in ihrem Verkehre mit uns sich einer gesproche-
nen Rede oder Sprache bedienen. (Agrippa von Nettesheim 1982, 416)

Brjusovs Roman verschirft diese Ungewissheit, da es unmdglich ist, festzustel-
len, ob Renata wirklich mit einem Engel Kontakt aufgenommen hat oder nicht.
In der religidsen Tradition findet man eine direkte Erwidhnung des ,,feurigen
Engels* und zwar in Martin Luthers Die Schmalkaldischen Artikel aus dem
Jahre 1537. Luther schreibt: ,,Hier kommt der feurige Engel, St. Johannes, der
rechten Bufle Prediger, und schldgt mit einem Donner alle beide in einen Hau-
fen, spricht: Thut Bufle!" (Luther 1837, 69-70).I3 Brjusovs Roman schildert die

"> In der Figur des feurigen Engels stellt Brjusov moglicherweise dem ,.Ewig-Weiblichen® das
~Ewig-Minnliche™ gegeniiber.

Vgl. das Fragment aus der Offenbarung iiber den Engel mit dem Biichlein: ,,Und ich sah
einen andern starken Engel vom Himmel herabkommen; der war mit einer Wolke bekleidet,
und ein Regenbogen auf seinem Haupt und sein Antlitz wie die Sonne und Fiile wie

13
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Ereignisse aus der Zeit von August 1534 bis Herbst 1535 und erwihnt ,,die Fort-
schritte des Luthertums™ (Brjussow 1981, 165); der Ich-Erzihler hat Verstindnis
fiir Martin Luther und identifiziert sich sogar mit ihm (ebd., 168). Renata hin-
gegen kritisiert Luther — sie ist vielmehr ein Teil des ,,Haufens®, der vom feuri-
gen Engel mit Donner der ,rechten Bufle* wegen geschlagen wurde. Der Ich-
Erzihler beschreibt Renatas Beichte:

I'oBopuiia Penata He s Ha MEHA, He OJKHMAs OT MEHsI HH BO3PayKEHMIA,
HH COIJIACHs, CJOBHO Jaxke o0paiasch HE KO MHE, a HCMOBEAYSCh Mpej
HE3pUMbIM JlyXOBHHKOM. (Brjusov 1989, 357)

Sie sprach, ohne mich anzusehen, ohne eine Entgegnung oder Einver-
stindnis zu erwarten, als beichtete sie einem unsichtbaren Beichtvater.
(Brjussow 1981, 39)

Im Verlauf des Romans bleibt es unklar, ob Renata auch Ruprecht liebt. Der
erste Teil des Romans handelt vom mystischen Suchen nach dem Grafen Hein-
rich; dabei nehmen Ruprecht und Renata am Hexensabbat teil und vollziehen
magische Rituale, die das Treffen mit Heinrich erméglichen sollen.

Renata braucht Ruprecht, um den Zusammenhang mit der Realitit nicht zu
verlieren, und Ruprecht, der bis zu seinem ,,Zusammentreffen mit Renata nie
Augenzeuge von etwas Wunderbarem im Leben wurde* (Brjussow 1981, 39;
,»J10 BeTpeun ¢ Penaroro [...] He Obll O4EeBHALIEM HHYEro YyAECHOIO B JKH3HH™,
Brjusov 1989, 358), braucht Renata als Ersatz fiir die ,,metaphysische Evidenz*;
als ein Werkzeug, um in die jenseitige Welt einzudringen. Renata ist eine Ge-
weihte: ,,0Ha 3HaET HEYTO TAKOE, O YEM 51 HMEIO MIOHSTHE JIMIIb OYEHb CMYTHOE"
(Brjusov 1989, 382; ,,ich merkte wohl, dass sie um Dinge wusste, von denen ich
nur eine trilbe Vorstellung hatte”, Brjussow 1981, 78). Ruprecht hat keine
direkte Verbindung mit dem Jenseits und darf nur heimlich beobachten, wie
Renata mit tiberirdischen Kriften in Kontakt tritt. Die Visiondrin Renata wird
dagegen von gottlichen bzw. dimonischen Kriften inspiriert und empfindet den
Eingriff des Supranaturalen; Ruprecht wird zum Augenzeugen der Epiphanie
und fixiert das Geschehen in seiner schriftlichen Erzihlung. Seine Zeugenschaft
bleibt aber ambivalent, weil die beobachteten Ereignisse nur scheinevident sind.

Charakteristisch ist hier die Szene mit dem Klopfen der ,kleinen Dimonen*.
Am Anfang der Szene bezweifelt Ruprecht den iiberirdischen Ursprung des
Klopfens und untermauert sein Misstrauen mit dem Verweis auf die ,,groflen
Humanisten®™. Er versucht, die klopfenden Geister auf Authentizitidt zu priifen,
wird aber letztendlich durch das mysterigse Geschehen mitgerissen:

Feuersdulen, und er hatte in seiner Hand ein Biichlein aufgetan. Und er setzte seinen rechten
Fufl auf das Meer und den linken auf die Erde; und er schrie mit groBer Stimme, wie ein
Léwe briillt. Und da er schrie, redeten sieben Donner ihre Stimmen* (Off. 10, 1,2,3).
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[...] Becb otpancs s 4yBCTBY HM3yMJICHHS, Kak OJM30K OT Hac MHp
JIEMOHOB, KOTOPBIH /U1l MHOTHX KQ)KeTCsl JISKALIUM KakK Obl 10 TY CTOPOHY
KaKOro-TO HEAOCTYITHOIO OKeaHa, [eperibIBaeMOro JIMIb B JIabsiX Maruu
u raganusa. K Tomy ke Bo Bpems peun PeHaTsl HaJ €€ noCTeNbiO B CTEHE
pa3sjlaBajiuCh BeCEible MOCTYKUBAHMUS, CJIOBHO TMOATBEPKAABLINE €€ M0Ka-
3anus. HO Tak Kak HUKOIAa M HU B KaKMX O0OCTOSTEILCTBAX MOCH KH3HU
He yracajl BO MHE [UIAMEHHHK CBOOOJIHOTO MCCIIE/IOBAHMS, BOAOKEHHDIH B
MOEH Jlyllle KHUraMH BEIHKHX IYMaHHCTOB, TO, 00paliasch K cTydalemy
CYILECTBY, CIIPOCHJI 5 €r0 ¢ KpanHeH CMEN0CThIO:

- Ecnut Thl, IPOM3BOAALINI CTYKH, ACHCTBUTEIBHO EMOH M €CJIH ThI Cllbl-
LKL MOH CJIOBA, MOCTYYH TPH pasa.

Toryac OTYETIMBO pa3jajioch TPU yjapa, U B TOT MHI 3TO ObUIO TaK
CTPAIIHO, KaK ecjiv Obl HE3PHMBIil MOJIOTOK YAapsI MEHs CKBO3b ueper 1o
mosry. (Brjusov 1989, 382-383)

[...] Ich war gefangen vom Erstaunen dariiber, dass sich die Welt der
Dimonen, die nach dem Glauben vieler gleichsam jenseits eines unbefahr-
baren Ozeans, den man nur auf den Floen der Magie und der Wahrsa-
gerei iiberqueren kann, zu liegen scheint, in unserer unmittelbaren Nihe
befindet. Zudem ertonten, wihrend Renata noch sprach, in der Wand iiber
ihrem Bett frohliche Klopftone, als wollten sie gewissermaflen das Ge-
sprochene bestitigen. Da aber die in meiner Brust durch die Biicher der
grofien Humanisten entziindete Fackel des freien Forschertriebes nie und
in keiner Lebenslage erlosch, so wandte ich mich an das klopfende Wesen
und fragte kithn: ,,Wenn du, der du diese Tone hervorbringst, tatsichlich
ein Ddmon bist und wenn du meine Worte vernommen hast, so antworte
mit dreimaligem Klopfen®. Sogleich ertnte ein dreimaliges Klopfen, und
dies kam mir in jenem Augenblicke so schrecklich vor, als schliige ein
unsichtbarer Hammer durch die Schideldecke hindurch auf mein Gehirn.
(Brjussow 1981, 79)

Nach diesem Erlebnis stiirzt sich Ruprecht gemeinsam mit Renata in den Rausch
der mystischen Erfahrung. Erst am Ende des Romans stellt sich heraus, dass das
Klopfen moglicherweise inszeniert wurde, genauso wie in Turgenevs Erzihlung
»Stuk! Stuk! Stuk!* (,,Es klopft*) (Turgenev, 1981 [1871]), auf die Brjusovs
Roman zuriickgeht, ohne seinen Pritext entscheidend zu verédndern.

Der Roman erzeugt eine Ambivalenz der permanenten Krisensituation. Am
Ende des Textes bleiben die Ritsel ungelost: Fand wirklich ein Hexensabbat
statt, als Ruprecht nach dem Fiirsten der Finsternis suchte? Hat sich ,.der feurige
Engel*“ Madiel im Grafen Heinrich manifestiert? Haben die Ddmonen mittels
Klopfen die Anwesenheit des Grafen wihrend einer spiritistischen Sitzung sig-
nalisiert? War Madiel nicht nur eine Halluzination des besessenen Méadchens?

Es ist bekannt, dass der symbolistische Anspruch, das Leben zur Kunst zu
machen, den Impuls zu Brjusovs Schreiben gegeben hat. Die meisten Leser
wussten sofort: Brjusov ist Ruprecht, Renata ist Nina Petrovskaja und Graf
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Heinrich ist Andrej Belyj."* Die alltigliche Augenfilligkeit der menschlichen
Beziehungen wurde durch eine ausgedachte mystische Geschichte ersetzt (vgl.
Chodasevi¢ 2008). Brjusov fiihrte absichtlich ein Lebensexperiment durch: Er
verliebte sich ,,versuchsweise™ in Petrovskaja, die hoffnungslos in Belyj verliebt
war. Die symbolistische Unbestimmtheit der Textsemantik wird in Bezug auf
die Lebensumstinde aufgehoben. Sie ist also nicht nur ein Symptom der Krise,
die das Wesen der symbolistischen Kultur ausmacht, sondern gerit selbst in eine
Krise und wird dadurch zu einer Unbestimmtheit zweiten Grades.
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