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VLADIMIR SOROKINS ,NEUES RUSSLAND* ZWISCHEN
ZUCKERKREMLN UND KORPERSTRAFEN:
DIE ZUKUNFT ALS VERGANGENHEIT

~Heutzutage wirkt Russland wie eine Landschaft, die
mit allegorischen Ruinen {ibersit ist [...]. Sie wirken
wie die Ruinen von Atlantis - eine Vergangenheit,
die ohne rechte Bedeutung ist.”

(lampolski 2005, 164)

Vladimir Sorokin ist ein Schriftsteller, der seine ,eigene Uneigentlichkeit” im
Spiel mit dem von Zitaten durchwirkten oder gar aus Zitaten gewebten Text bis
zur Neige auskostet: Die Zitation ist Verfahren der Textproduktion und Thema
des Texts zugleich, sie wird implizit verwendet oder ostentativ vor- bzw. aufge-
fithrt, Sorokin schreibt, so Sasse (2003, 193ff)) aus der Perspektive des Lesers
und des Hérers sowjetischer und anderer Sprechweisen. Er reproduziert, zitiert
und simuliert fremde Schreibweisen oder wiederholt in seinen Texten die Rede
eines kollektiven Kérpers wie jenes der Warteschlange im Roman Ocered’ (Die
Schlange).! In seinem schon quasi als obsessiv zu bezeichnenden Verhiiltnis
zum fremden Text, seiner gesteigerten Sensibilitdt fiir die Frage nach Zitation
und Verantwortung,? fiir die Enteignung und Selbstentmiindigung des Autors
sowie fiir den Bezug zwischen Schriftsteller und Text offenbart sich Sorokins

I Erstmals publiziert 1985 bei Syntaxe; zur Reproduktion der rituellen Rede eines kollektiven
Kdrpers bei Sorokin G. Witte (1989, 156ff.); Michail Ryklin spricht vom ,gewaltsamen Tun
der Rede™ in Sorokins Texten (Ryklin 1997, 141-172); Sven Gundlach hat Sorokins Schreib-
weise 1985 mit dem Konzept des ,personaznij avior” (Autor als Figur) bezeichnet (Gund-
lach, 1985, 76f.); Dies impliziert, dass Sorokin seine Texte aus der Perspektive einer erfun-
denen Autorperson schreibt. Sorokin schreibt jedoch, so Sylvia Sasse (2003, 208), zusétzlich
noch in der Sprache eines anderen: Seine Autorschaft ,konstituiert sich [im Verhiltnis zu
anderen literarischen Texten und Verfahren]*. Dabei ,tauch[t Sorokin] als Autor auf, indem
er die Diskurse arrangiert und sie knetet™,

.Er stellt die Leser vor die Frage, ob der Zusammenhang von Unschuld und Zitation auch fiir
ihn als Autor gilt. Kann Sorokin sich als Autor freisprechen, wenn er die Sprache des Ande-
ren spricht? Kann Sorokin als Autor schuldig werden, wenn er nicht selbst der Autor seiner
Texte ist, bzw. wenn er so tut, als sei er nicht der Autor seiner Texte?" (Sasse 2009, 392);
sein Spiel mit Zitaten hat Sorokin jedenfalls nicht davor bewahren kinnen, dass der Vorwurf
der Pornographie gegen ihn erhoben wurde.

[
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Niihe zu — seine Herkunft aus — dem Kreis der Moskauer Konzeptualisten, die
der sowjetischen Kultur mit dem Verfahren der , subversiven Affirmation”, dem
Nachvollzug und der gleichzeitigen Verfremdung . totalitdrer, ideologischer und
schlielich auch postmoderner Theorien™ (Sasse 2003, 14) entgegentraten. So-
rokin begann seine schriftstellerische Laufbahn als Medium, das das kollektive
Andere durch sich sprechen lidsst, bemerkt Michael Ryklin (2003, 192). Nach
dem Zusammenbruch der Sowjetunion muss er jedoch einen Wandel vollziehen:
.,Die Nicht-Autor-Position in Reinform zu erhalten war nicht mehr méglich, aus
dem Medium begann sich ein neuer Autor herauszuschilen: Vladimir Sorokin
II. Dem ist selbstverstindlich das Medium nicht fremd. Doch die Tatsache
bleibt: Aus dem altbekannten Medium bricht vor unseren Augen ein neuer
Autor mit seinen eigenen Leidenschaften und Interessen hervor.” (Ryklin 2003,
192)

Hatte der 1998 erschienene Roman Goluboe salo (Der himmelblaue Speck)
einen Skandal hervorgerufen — Kritiker wie Basinskij forderten kurzerhand, So-
rokin sei zu verhaften, die Jugendorganisation Idus¢ie vmeste ging zur 6ffentli-
chen Zerstdrung seiner Biicher iiber und gegen Sorokin wurde wegen Verbrei-
tung pornographischer Materialien (§ 242 des Strafgesetzbuchs der Russische
Foderation) ermittelt — wurde es, ausgenommen die Proteste gegen die Auf-
fiihrung der Oper Deti Rozentalja, deren Libretto Sorokin geschrieben hatte, in
den folgenden Jahren stiller um Sorokin, bis dieser mit den Romanen Den'’
opricnika (2006) (Der Tag des Opricniks) und Sacharnyf kreml' (2008) (Der
Zuckerkreml) wieder das Interesse einer breiten Offentlichkeit erregte. In vor-
derster Linie funktioniert Sacharnyj Kreml' als Pendant zu Den’ opricnika, des-
sen Handlung im ,Neuen Russland™ des Jahres 2027 spielt: Hatte hier der
Opri¢nik Komjaga das Wort ergriffen, der den Leser als Ich-Erzihler durch
einen Tag des Lebens eines Mannes aus dem inneren Kreise der Macht fithrte
und war so ein zusammenhingender Erzdhltext entstanden, funktioniert Sa-
charnyj krem!’ nicht als zusammenhiingender, ein Sujet entfaltender Text. Denn
im Gegensatz zum Vorlidufertext macht Sacharnyj kreml!’ den Leser nicht mit
dem ,Neuen Russland™ aus der Perspektive der Machthaber bekannt: In 16 het-
erogenen Kapiteln eréffnet sich eine bruchstiickartige Einsicht in jenes Reich,
das vom Gossudaren und seinen Opri¢niki beherrscht wird. Beide Biicher wur-
den von der Kritik als Anzeichen der Riickkehr der politischen Literatur nach
Russland gefeiert: So wurde Den " opricnika sofort als diistere Prophezeiung und
als Pamphlet gegen das Russland Vladimir Putins verstanden.’ Sorokin selbst
lieB verlauten, er habe vor allem einen Ort in der Zukunft erschaffen wollen,
von dem aus man das heutige Russland betrachten kénne: ,,Ho oanospemetno
3TO W aHTUYTOMHA [...] OHA MO3BOMIAET Kak Obl NMOJYyYUTH NI0IIAAKY B 0003pH-
mMoM Oyayuiem, 4ToOBl B3rnsHYTh Ha coBpemennyio Poccuro.” (ReSetnikov,

¥ So etwa Valentin Kolesnikov in izgljad. Delovaja gazeta am 16, 08. 2008.
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2008). In einem Interview bemerkte er, dass er, als er Den' opricnika ge-
schrieben habe, zwar einerseits auf der Suche nach einer Metapher fiir das heu-
tige Russland gewesen sei, er aber gleichzeitig gehofft habe, dass sich das Land
nicht in diese Richtung entwickeln wiirde. Bei der Arbeit an Sacharnyj kreml’
hingegen habe er sein eigenes Schreiben durchaus schon als prophetisch emp-
funden, ebenso wie auch die ersten Leser des Texts diesen als bei Weitem er-
schreckender als den Vorlaufer Den’ opricnika empfunden hitten (Stepa, 2008).

Die Bezugnahme von Sacharnyj kreml!' auf Den' opri¢nika funktioniert nicht
in Form einer einfachen Fortsetzung des Buches, sondern auf der Ebene der
Weiterverwertung des Settings, d.h. von Zeit und Ort der Handlung bzw. auf der
Ebene des weiterhin verwendeten politischen Hintergrundes der Textfragmente.
Ein schon bekanntes Universum ,revisited: Vom Zentrum der Machtausiibung
bewegt sich der Fokus diesmal jedoch fort, kaleidoskopartig gezeigt wird nun
auch die Peripherie des ,,Neuen Russland*. Sowohl der geographische Rand des
Imperiums, als auch die Ritzen, in denen die sozial Randstindigen ihr Dasein
fristen miissen, riicken ins Blickfeld des Texts: Es erscheinen Landstreicher,
Prostituierte, ..Erniedrigte und Beleidigte™. Dariiber hinaus ruft Sorokin den
Vorldufertext punktuell auch auf der Figuren- und auf der Handlungsebene auf,
wenn dem Leser etwa die schon bekannten Figuren der Opri¢niki Komjaga und
Ochlop oder der Frau des Gossudaren erscheinen.

Sacharnyj kreml" zeigt die Auswirkungen der Machtausiibung der Opri¢niki
ohne den genussvollen Kommentar eines in die Zerstdrungsaktionen involvier-
ten Ich-Erzihlers:* So beschreibt etwa das Kapitel Underground durch die
Opriéniki zerstérte Moskauer Geschifte und die Rachegeliiste derjenigen, die
durch sie erniedrigt wurden.> Sorokin erzeugt somit eine Differenz zum Vor-

4 Andreas Tretner beschreibt das Verhiltnis zwischen Ich-Erzihler und Text wie folgt: . Das
Buch hat in Opritschnik Komjaga einen homogenen, charakterlich ausgeformten, psycholo-
gisch grundierten Erziihler, ein Titer-Ich, an dem sich Zerstorung und Selbstzerstérung in ih-
ren somatischen wie semantischen Verldufen genauso gut studieren lassen. Das Referat der
eigenen Gewalttaten im beherrschien, soldatisch-patriotischen Tonfall demonstriert Panze-
rung, selbstverordnete Fiihllosigkeit. [...] Der massiven kérperlichen Enthemmung entspricht
die sprachliche Restriktion, Humor geht dem Erziihler ab, nur nicht rasselnder Hohn gegen-
iiber den Opfern. Selbstironie, auch Zynismus sind kaum gebrauchte Register. Zwischen-
durch wird routineméBig moralisiert und gefrémmelt, mit regulierten Ausbriichen von Pa-
thos, Hurrapatriotismus in verknécherter Form, einem penetranten Hang zum Volkstiimeln.
[...] Ein sprachlicher Sadomasochismus in institutionalisierter Form.” (Tretner 2007, 13)

5 w3aeck OBI0 IPA3HO, CYMPAYHO H MHOTOMIHO: BA10M BAJHIAM OpHExasBlUHe nociae paﬁo-
4Ero JIHA, CHIEAH 10 yriuam uuitue [...] o [osa] BpIA K TATHITAKHOMY, HEIABHO COMAKEH-
HOMY 371aHHI0 TOproBoro toapuuiectsa byciaii. Ha yepnoM ot konoti 3maduy BHcen cTau-
JAAPTHBIH 3HAK ONMPHUHMKOB! coDaubs rosoBa M MeT/1a B Kpachom kpyre.” (Sorokin 2008,
270). . Hier war es schmutzig, dunkel und voller Menschen: In Scharen nach der Arbeit An-
kommende, in den Ecken sitzende Bettler [...] und sie ging zu dem fiinfstockigen Haus der
Handelsgesellschaft Buslaj hinaus, das nicht vor allzu langer Zeit abgebrannt worden war.
Am schwarzen Rul} des Hauses hing das Zeichen der Opri¢niki: Ein Hundekopf und ein Be-
sen in einem schwarzen Kreis." [U.d.V.]
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gingertext, die im Kontrast zum Blick des Machtmenschen besteht, ohne sich
jedoch einer sich einmischenden Erzihlerinstanz zu bedienen, die den Leser
lenken und gegen den Vorldufertext argumentieren wiirde — es gibt keine iiber-
geordnete ethische Position. Die Rezeption des Vorldufertexts wird durch die
Lektiire von Sacharnyj Kreml™ dennoch nachtriglich beeinflusst, da Sacharnyj
Kreml' den Blick irritiert, den der Opri¢nik auf ,seine® Welt und seine Hand-
lungen geworfen hatte — sie war heil, sein Text war ganz.® wiihrend die Welt in
Sacharnyj Kreml' eine kaputte, in Textsplitter fragmentierte Welt ist, die durch
den Bau der ,,Groflen Russischen Mauer*™ kiinstlich zusammengehalten wird.

Das de Sadesche Diktum ,j’aime tous les genres™ als literarische Handlungs-
maxime befolgend, reiht Sorokin in Sacharnyj kreml’ das Pseudo-Volksmirchen
Kocerga an den Einakter Kaliki und den in eine Beichte miindenden Brief
Pis'mo an den einzig aus Figurenrede bestehenden Text Ocered’.” Ebenso
variieren die Figuren und variieren Ort und Zeit der Handlung® von Kapitel zu
Kapitel: Der Text beginnt in jenem kleinbiirgerlichen Moskauer Milieu, inner-
halb dessen die kleine Marfusenka, die Hauptfigur des ersten Kapitels, auf-
wiichst und wechselt im zweiten Kapitel abrupt vor die Tore Moskaus, wo vier
Landstreicher versuchen, sich bettelnd und Lieder vortragend durchs Leben zu
schlagen. Im weiteren Verlauf des Texts erscheint ein ganzer Reigen weiterer
Figuren und somit auch sozialer Milieus: Ein Staatsanwalt und ein Untersu-
chungshiftling, die Frau des Gossudaren, Hiftlinge, die in Ostsibirien beim Bau
der ,,Groflen Russischen Mauer” eingesetzt werden, Liliputaner, die an die
Zwerge im Dienste Peters des Grofien erinnern, Henker, Studenten und Prosti-
tuierte, Provinzbiirger, Arbeiter und Kiinstler, Bauern und Geheimpolizisten.

Ein Querschnitt durch die Gesellschaft, doch die Figuren aus unterschiedli-
chen Milieus interagieren nicht oder nur sehr wenig da ihr Handlungs- bzw. Ent-
faltungsraum auf je ein Kapitel angelegt ist. Aufgrund der kurzen Zeitfenster der
einzelnen Kapitel — der starken Gegenwartsbezogenheit des Texts, der ohne jeg-
liche Prolepse und mit nur wenigen Analepsen funktioniert — kann der Leser die

6 Von den Techniken postmoderner Dekonstruktion aus Sorokins fritheren Werken ist aber -

zumindest an der Textoberfliche — wenig iibriggeblieben. Das Buch hat in Opritschnik Kom-
jaga einen homogenen, charakterlich ausgeformten, psychologisch grundierten Erzihler, ein
Titer-Ich, an dem sich die Zerstorung und Selbstzerstérung in ihren somatischen wie seman-
tischen Verldufen genauso gut studieren lassen.” (Tretner, 2007, 13)

Die meisten Kapitel funktionieren als Prosaerzidhlungen; Ausnahmen sind Kapitel 2 , Kaliki*
(Einakter), Kapitel 4 , Kocerga: Russkaja narodnaja skazocka®, das, wie der Titel besagt, in
Form eines Mirchens beginnt (dann jedoch wieder zu einer Erzithlung wird); Ocered’ , das
Sorokin wie den gleichnamigen Roman von 1985 aus Figurenrede aufbaut und Pis‘mo, ein
Kapitel, das als Brief beginnt und als Schuldgestiindnis endet.

Neben Moskau, das klar den Schwerpunkt der rdumlichen Verortung der Kapitel bildet. wer-
den die Gegend um Moskau, Perm und Ostsibirien als Orte der Handlung genannt; zeitlich
gesehen, verldsst keines der Kapitel den Zeitraum des Jahres 2028 (eine Ausnahme bilden
kurze Erinnerungssequenzen wie die des Staatsanwalts Sevast'janov, der sich an das Jahr
2008 und an semne Jugend erinnert), das Datum jedoch verschiebt sich.
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Figuren nicht in threr Entwicklung verfolgen. Ihre Geschichte liegt hinter ihnen,
Fritheres wird manchmal erinnert, ohne dass jedoch der narrative Bogen zur
Handlungsgegenwart geschlagen wiirde, ohne dass die Biographie der Figur so
offengelegt wiirde, dass der Leser die Verbindung zwischen Vergangenheit und
Gegenwart verstehen kénnte. So etwa die Figur des Sevast’janov: Der Leser
kennt Sevast’janov als folternden Staatsanwalt, als ,,groBen Inquisitor” und er-
lebt ihn dann in einer Erinnerungssequenz als jungen Mann im Jahre 2008:

D10 ObUIO M3BeCTHAs necHs. npuser u3 ganexoro 2008-ro, korga Koms
CeBacThgHOB, 01aronoJy4H0O OKOHYHB MOCKOBCKYHO tikony Nol20, mocry-
W1 Ha IKOHOMHUecKHil (hakybTeT MOCKOBCKOro yHHBEPCHTETA, €311
Ha METPO H MapLIpPYTKaX, Ha NEPBOM KYPCe HOCHII APAJIH, MOTOM 00puics
HAaroJ10, HATSIMBA] OTPOMHBIE LITAHbI, 3aHuMalica moboBbio ¢ CoHell Ha
jade ee poaureneii B Kpekmnuo, ynran Enuzaposa n berGeaepa, ciayian
Mapka Pubo u ,['oron bopaenno®, Kkypui TpaBy u MU NHBO ,,ApceHallb-
Hoe", cMoTpen Beipeinaesa u Anbmaaoposa, urpai B Boaeiitod, B ,Mortal
Combat™* u pas B mecsiu xoaua ¢ Oseceit B B-2. (Sorokin 2008, 103f.)?

Auf die mogliche Entwicklung zum Staatsanwalt, zum Verfolger von
.schlechten Russen” und Staatsfeinden ldsst das erinnerte Fragment aus Sev-
ast’janovs Jugend prinzipiell nicht schlieBen: Er erscheint somit als Konformist,
der jenes — ,,verwestlichte” und dekadente — Russland, in dem seine Jugend sich
abgespielt hat und das untergegangen ist, hinter sich gelassen und sich dem
Wandel der russischen Gesellschaft angepasst hat.

Kohirenz entsteht in diesem fragmentarischen Text iiber die Verbindung ein-
zelner Kapitel durch einen Akt, genauer, den Akt des Erhaltens/Kaufs oder den
Verzehr des Zuckerkremls, einer aus Zuckerguss geformten Nachbildung des
Kremls — dem Symbol der Machtvertikale —, der dem Leser allerdings nie zur
Giinze, sondern immer nur in Fragmenten prisentiert wird. Marfusa, die Land-
streicher, der Staatsanwalt Sevast’janov, die Schlangestehenden in Perm, die
Frau aus der Filmcrew in ,,Kino®, die Lagerinsassen und die Médchen des ..dom
terpimosti®,'? sie alle ,,essen Kreml“. Ob die Figuren der anderen Kapitel Kreml|
prinzipiell verschmihen oder nur gerade in der Situation, in der sie gezeigt wer-
den, nicht dazu kommen, Kreml zu essen, bleibt unklar: So hat z.B. Staatsanwalt
Sevast’janov im dritten Kapitel wihrend des Verhérs keine Zeit, sich ein Stiick

? _Es war ein bekanntes Lied, ein Grufl aus dem fernen Jahr 2008, in dem Kolja Sevast'janov.
nach erfolgreicher Beendigung der Schule Ne 120 an der 6konomischen Fakultit der Mos-
kauer Universitit aufgenommen wurde, Metro und Mar$rutka fuhr, im ersten Semester
Dreadlocks trug und sich dann eine Glatze scheren lie3, riesige Hosen anzog, mit Sonja auf
der Datscha ihrer Eltern in Krek3ino Liebe machte, Elizarov und Beigbeder las, Mark Ribot
und ,,Gogol Bordell* hérte, Gras rauchte, Bier der Marke ,Arsenal” trank, Vyrypaev und
Almadorov schaute, Volleyball und .Mortal Combat™ spielte und einmal im Monat mit Oles-
jains B-2 ging* [U.d.V ]

10" Es handelt sich um die Kapitel 1.2,4, 5,9, 12 und 14,
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Kreml zu genehmigen (er tut dies am Ende des vierten Kapitels nach getaner
Arbeit!) — dass sein Gegeniiber, der Angeklagte Smirnov als Staatsfeind an der
gesamtrussischen Kreml-Kommunion hingegen nicht teilhaben kann, scheint
logisch. Die Frau des Gossudaren wiederum (Kapitel ,.Son*) lebt im Kreml, hat
Teil an der Macht und bedarf des Kremlverzehrs wohl nicht. Dafiir traumt ihr,
das gesamte Bauwerk sei aus Kokain — als Droge sorgt das Symbol der Macht
fiir Hochgefiihle. funktioniert nebenbei als Jungbrunnen bzw. Bestandteile des
Bauwerks — die Kanonen — lassen sich, zumindest im Traum der Herrscherin, als
Sexspielzeug verwenden. Im Kapitel ,,Pis’mo* erscheint der Kreml ebenfalls als
Bauwerk mit einer sehr speziellen Auswirkung: Der weissgestrichene Kreml
scheint beim Betrachter eine Art Trance auszulésen, wobei die Erinnerung an
diesen Moment der kollektiven Trance und der Halluzination einer gliicklichen
Zukunft zum Ausléser des Schuldbekenntnisses der Briefschreiberin wird.
Kapitel 11 wiederum (,,Na zavode™) fithrt den Leser direkt in die Fabrik, in der
die Zuckerkreml verpackt werden. Hier nutzt der Chef (,master cecha upak-
ovki*) Afanasij Nosov den Lagerraum, um sich (gegen Geld) mit seinen Ar-
beiterinnen zu vergniigen. Nicht fern bleibt das Kreml-Universum auch im
Kapitel ,,Underground™ (Anspielung an Vladimir Makanins Underground): Die
junge Arisa, eine der vielen, deren Leben durch das Regime der Opri¢niki zer-
stort wurde, nimmt an einem illegalen Treffen teil, bei dem die Teilnehmer nach
Einnahme einer Pille auf einen kollektiven Rachetrip an der Gossudarenfamilie
gehen (man denkt an Dostoevskij Trip!2) — Ort der (halluzinierten) Handlung ist
also wiederum der Kreml.

Durch den Akt der Einnahme einer Pille bzw. die in der Halluzination erfol-
gende Fressszene — d.h. im den Akt des Verzehrs, des Aufnehmens einer Sub-

Il Das Kapitel beginnt mit einem ausgiebigen Frithstiick, das Sevast‘janov sich nach seiner
Ankunft im Tajnyj prikaz genehmigt; nach dem Verhor geht er zum Mittagessen iiber. Am
Ende seines Arbeitstages genehmigt er sich ein Stiick Kreml: .[...] B cuneii nometounoii 6y-
Mare Jeman MaJleHbKHH caxapHelil JBYTIABHEI Open, OTloMaHHbi 104koil CeBacTbaHoBa
o1 DawHk caxapuoro Kpemns, koropsiii ona nonyuuna eme Ha Pomiaecrso na Kpacuoit
[nowann. Io cemefinoil Tpaguiny ABYIIABHLIX OPJIOB, MM OPIHKOB, KAK OHA MX HA3kIBA-
Ja, J04Ka BCerjga oTiaMbeisana oT bamen KPEMIEBCKHX M OTaaBala nane. Beero ux Obiino
ceMb, [...] Tonoxknn opna Ha a3wik [...] Caxapuslil open kanurada CeBacThAHOBA NPHATHO
TPECHYJ1 M passanuics Ha Tpu 4acti.” (Sorokin 2008, 102ff); ,,[...] in blaues Papier einge-
schlagen lag emn kleiner doppelkdpfiger Adler aus Zuckerguss, den Sevast’janovs Tochter
vom Turm jenes Zuckerkremls abgeschlagen hatte, den sie Weihnachten auf dem Schénen
Platz erhalten hatte, Gemil} der Familientradition schlug die Tochter die doppelképfigen Ad-
ler oder Adlerchen, wie sie sie nannte, von den Kremltiirmen ab und gab sie dem Papa. Ins-
gesamt waren es sieben. [...] Er legt sich den Adler auf die Zunge [...] Kapitin Sevast’ janovs
Zuckeradler bekam einen angenehmen Riss und zerbrach in drei Stiicke.” [U.d.V.]
< In Dostoevskij Trip findet sich eine Gruppe Junkies nach der Einnahme einer Pille mit dem
Namen ,,Dostoevskij Trip™ in Dostoevskijs /dior wieder. Der Literaturtrip findet jedoch kei-
nen guten Ausgang, da, wie der Dealer es formuliert, .[...] Dostoevskij todlich wirkt”. (Soro-
kin, 2001, 57).
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stanz in den Kérper — ist Underground natiirlich auch mit jenen Kapiteln ver-
bunden, in denen Kreml gegessen wird (nur wird hier gegessen, was/wer sich im
Kreml befindet). Doch bleibt die Frage offen, welche Wirkung stirker ist — jene
der zuckersiifien Replik des Machtsymbols oder jene der Droge? Der Effekt der
Droge mag kurzfristig stirker sein, besteht er doch in Halluzinationen: der
Effekt des Zuckerkremls als einmal im Jahr ausgegebener Volksdroge liegt hin-
gegen auf der Ebene einer Kommunion in der Dauer, iiber die Spitze der Macht-
vertikale wird eine Kohision des Volkskorpers hergestellt, von dem der Leser
jedoch, wie im Falle des allgegenwiirtigen Zuckerkremls, nie das Ganze, son-
dern nur einzelne Teile gezeigt bekommt: Die Existenz dieses Ganzen wird
somit im Text sowohl voraussetzt und also in gewissem Sinne bestitigt, als auch
in Frage stellt.

Die Beziehung zum direkten Vorliufertext ist nicht die einzige Verbindung,
die Sacharnyj kreml' zum fritheren Schreiben Sorokins unterhilt. Vielmehr
treibt der Text Sorokins Zitierwut auf die Spitze, da er sich als ein ,Netz von
Zitaten™ aus dem gesamten Feld der vergangenen Textproduktion Sorokins pri-
sentiert. Prignantestes Beispiel fiir diese Weiterverarbeitung literarischer Altlas-
ten ist das Kapitel Ocered”: Hinter dem Zitat des Romantitels von 1985 verbirgt
sich eine verkiirzte Aktualisierung des frithen Priitexts.!3 An dieser Stelle
mochte ich nun beispielhaft zeigen, wie die Verwandlung von Altem in Neues,
von Sowjetischem in , Neurussisches™ funktioniert. Vergleichen wir den Beginn
von Ocered” mit dem von Ocered ™:

- ToBapuui, KTO nocneHui?

- HaBepHo s1, HO 32 MHOH eIl KeHIIHHA B CHHEM MaJbTO.
- 3HauuT g 3a He?

- 1a. Ona wac npuget. CTAHOBUTECH 332 MHOI MOKa.

- A Bhl Oyaere cTosaTh?

- a.

13" Standen in Ocered' von 1985 die Moskauer um etwas nicht niher Benanntes (wahrscheinlich
ein Kleidungsstiick) Tage und Nichte lang an, liegt der Ort der Handlung in Sacharnyj
krem!' in Perm: im Gegenteil zur sowjetischen Schlange ist die neurussische Schlange iiber-
schaubar kurz und findet sogar ein Ende, da es den Figuren gelingt, das zu kaufen, worum
sie anstehen: Zuckerkreml (in Ocered” verlisst die Figur Vadim die bei einem Platzregen
auseinander stiebende Schlange und lernt durch Zufall eine der Verkiuferinnern kennen, die
es thm miglich machen wird, sich direkt im Lager zu bedienen — allerdings wird die Inbe-
sitznahme des begehrten Objekts nicht gezeigt, sie bleibt in einer Zukunft liegen, die der
Text nicht mehr zeigt). Ganz der offiziellen Priiderie des ‘Neuen Russland’ (nur fiir Opri¢ni-
ki, die Gossudarin und den Vorarbeiter Nosov wird eine Ausnahme gemacht), endet das Ka-
pitel auch nicht, wie sein sowjetisches Vorbild, mit Lust und ob der Lust zerfallender Rede.
sondern mit einem mehr oder minder keuschen Auseinandergehen und dem Versprechen ei-
nes Treffens am Abend, Auch auf der Figurenebene hat sich einiges verdndert: aus Vadim
und Lena sind Trofim und Vera geworden, aus dem verkrachten Studenten und einer jungen,
ledigen Frau ein Heilpraktiker und eine Computerspezialistin mit Ehemann und drei Kin-

dern.
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- 51 na MMHYTY OTOHTH XOTeJ1, OYKBaJIbHO HA MUHYTY. .,
- Jlyumie, HaBepHo, ee HOKIAThCH. A TO MOAOHAYT, a MHE YTO 00bsC-
nnte? TMogomaure. Ona ckasaina, yto 6sicTpo... 4

- [IpaBociasubie, KTO Kpainuii?

- HaBepHo, 51, HO 33 MHOIO €ll1e JKeHIIMHA B CHHEH wyle.

- Crano ObITh, 133 Heil?

- Ctano ObITh, Tak. CTAaHOBHCHL-KA, MHJ1 YEJIOBEK, 32 MHOI.

- A Bbl cTossTE Oyaere?

- A kax kel

- 51 Ha MHHYTKY OTOITH XOTeJl, HA MMHYTKY TOKMO...

- Thi criepBa ee MOKANCH, a mocie yx ctynail ¢ boroM, kyaa xodems. A
TO MOAOHAYT, OTOIIYT, @ MHE 00bACHsICH. !

Am augenfiilligsten sind die sprachlichen Veridnderungen,!® die auf den ideo-
logischen Umbruch verweisen, der zwischen 1985 und dem ,,Neuen Russland*
2028 stattgefunden hat: Die alltigliche Rede ist durchdrungen von Ausdriicken
aus dem kirchlich-religitsen Bereich wie ,,pravoslavnye™ (,,Rechtglidubige™) als
Anredeform und .stupaj s Bogom™ (.,geh’ mit Gott*). Ebenfalls gebriuchlich
scheint die alte Anrede ,mil ¢elovek™ (,,guter Mensch*), sowie der Gebrauch
des volkstiimlichen ,,Du* anstatt von ,,Sie™ (,,Stanovites’ za mnoj poka® versus
»Stanovis’-ka, mil ¢elovek, za mnoj*) — in der Unterhaltung zwischen Trofim
[1i¢ und Vera Konstantinovna wird allerdings wieder die Sie-Form gebraucht.
Es finden sich auch obsolete Wortformen wie ,,tokmo* fiir ,.tol'ko* (,,nur) und
die typische historisierende Umstellung der Worter wie in ,,vy stojat’ budete?*
(vs. vy budete stojat’™, ,.Sie bleiben stehen?*).'” Der Inhalt des Gesprichs

14 - Genosse, wer ist der letzte? - Ich wahrscheinlich, aber nach mir kommt noch eine Frau im
blauen Mantel. - Dann komme ich nach ihr? - Ja. Sie kommt gleich wieder. Stellen Sie sich
50 lange hinter mich, - Und Sie bleiben stehen? - Ja. - Ich miisste ndmlich fiir eine Minute
weg, wirklich nur fiir eine Minute. - Es ist sicher besser, Sie warten. Sonst kommen andere,
und was soll ich denen dann erzihlen? Sie hat gesagt, sie kiime gleich wieder.” (Sorokin
1990, 5)

2 - Rechtglaubige, wer ist der letzte? - Ich wahrscheinlich aber hinter steht noch eine Frau im

blauen Pelz. - Dann stehe ich also hinter ihr? - Ja. Stell dich hinter mich, guter Mensch. -

Und Sie bleiben stehen? - Und wie! - Ich wollte fiir ein Miniitchen weg, nur fiir ein Miniit-

chen... - Warte erst auf sie und dann geh' mit Gott, wohin du willst. Sie kommen und gehen

und ich muss es dann erkldren.” [U.d.V]

Dem politischen [solationismus entspricht ein verordneter Sprach-Artefakt™, schreibt And-

reas Tretner (2007, 12) hierzu. Englische Fremdwdrter sind nun tabu: So spricht man nicht

mehr von Computern, sondern von ,intelligenten Maschinen- (,,umnaja masina* oder einfach

.umnaja®), Hologramme werden als ,lebende Bilder” (..Zivaja kartinka*) bezeichnet (Mobil-

telephone jedoch als ,.mobilo”, was jedoch, wie Andreas Tretner treffend bemerkt, ..dezent

archaisch — beinahe wie rubilo™ klingt). Das Chinesische jedoch hat Russland durchdrungen
und wird von allen Bevélkerungsschichten verwendet; Zum Stellenwert des Chinesischen bei

Sorokin schreibt auch S, Sasse (2003, 226).

Sorokins Verfahren erinnert an Solzenicyns Nachahmung oder Erfindung einer béuerlichen

Redeweise in Odin den’ Ivana Denisovica, die sich, so die Kritik Varlam Salamovs. vor al-

16



Viadimir Sorokins ,, Neues Russland"™ 179

bleibt sich also zunichst gleich, nur veridndert sich der Ausdruck, die Form —
wobei jedoch diese Form stark semantisch aufgeladen ist, da sich an der Sprache
die ideologische Ausrichtung des ,Neuen Russland™ ablesen lisst. Wie in Oce-
red" spiegeln sich die Ereignisse in der Sprache bzw. in der Figurenrede, ohne
dass die sich anscheinend gleichzeitig abspielende Handlung, auf die die Fig-
uren sprachlich reagieren, beschrieben wiirde — der Leser befindet sich in der
Position eines Blinden, der mithért ohne zu sehen. Die Figurenrede steht somit
nicht im Kontrast zur Handlung bzw. zur Handlungsbeschreibung durch den
Erzihler wie dies in anderen Kapiteln der Fall ist — so etwa in Dom terpimosti,
wo eine kindlich-putzige und gleichzeitig vor Ehrerbietung strotzende Sprache
auf sexuell explizite Handlungsbeschreibungen trifft. Die Rede wird aber auch
nicht durch das Handeln bzw. Nicht-Handeln der Figuren zersetzt, wie dies in
Ocered” der Fall war (dort zersetzten kérperliches Agieren und korperliche
Lust die Rede, brachten sie die Sprache zum Stottern bzw. brachte der Schlaf sie
zum Stillstand und fiithrte zum Aussetzen des Texts). Die Figurenrede, iiber die
wir das Geschehen in der Schlange mitverfolgen und iiber die die Figuren hinter
den Aussagen erschlossen werden, wird in Ocered™ geradezu offensiv dazu
genutzt, den Leser iiber Sitten und Gebrduche der ‘Neuen Russen’ zu inform-
ieren (in Ocered™ hingegen konnte Sorokin darauf vertrauen, dass der sowje-
tisch geschulte Leser die Beziige sofort erkennen wiirde), was zu einem gewis-
sen ,.didaktischen Effekt” der Figurenrede fiihrt. So thematisiert das Gesprich
zwischen Trofim und Vera das Leben von Paaren im ,Neuen Russland™: An-
stelle der Gleichstellung der Geschlechter propagiert man im Russland des
Jahres 2028 die Unterordnung der Frau unter den Mann als hdchstes Ziel einer
Gesellschaft, die ihr Privatleben wieder nach dem Modell des Domostroj organ-
isiert. Hawe geno 6abee — myxy moguunsitees [...]" (Sorokin 2008, 203),!8
umreisst Vera ihre Aufgabe als Frau. In der Beziehung zwischen Mann und Frau
nehmen Korperstrafen, die der Mann seiner Frau angedeihen ldsst und seine
Vormachtstellung bekriiftigen, eine zentrale Position ein. Gewalt und Schmerz
sind Teil von Bufl- und Vergebungsritualen nach ehelichen Fehltritten: Die
Strafe — die Korperstrafe — und somit das Wechselspiel von Téter und Opfer,
Herr und Knecht nimmt in den vom gesitteten Biirgertum praktizierten Ritualen
einen festen Platz ein.

Die Unterschiede zwischen den beiden Texten werden also recht schnell
manifest: Nach anfinglich starker Ahnlichkeit bewegen sich die beiden Schlan-

lem an Dal’s Warterbuch orientiert hat (,,tokmo™ findet sich tibrigens auch bei Dal’). Im Zu-
sammenhang mit der Sprache sei noch auf das Fluchverbot verwiesen: ..In Russland 2027
sind Mutterfluch und Zote wieder tabuisiert. Obszonitét als vorgeblich Uberwundenes, zu-
riickgedringt auf nostalgische Feindsender hinter der Mauer. [...] Der Widerspruch zwischen
manifester sexueller Gewalt und ihrer verdrucksten bis verschmockten Verbalisierung kénn-
te grisfer kaum sein.” (Tretner 2007, 14)

I8 Wir Weiber miissen uns dem Mann unterwerfen [..].* U.d.V.
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gen im weiteren Verlauf des Kapitels immer stiirker auseinander, bis am Ende
das Zitat giinzlich zerfillt und jeder Text fiir sich steht: Wie eine sich hiiutende
Schlange schiilt sich der neue Text unter der schuppigen Haut des Pritexts her-
vor und beginnt letztendlich ein Eigenleben.

Auch iiber die offene Bezugnahme auf Ocered’ hinaus ist Sacharnyj kreml’
durchsetzt von Anspielungen auf frithere Texte Sorokins. In seinem Schreiben —
und so auch in Sacharnyj kreml’ — spielen das karnevaleske Einnehmen, das
Eindringen und Ausscheiden von Substanzen und Objekten im und durch den
Kérper eine zentrale Rolle. Zu diesem Themenkomplex gehért, was man als
‘der Text als Halluzination’ umschreiben kénnte: Sorokin ldsst seine Figuren
Pillen einnehmen und schickt sie auf literarische Trips. Die Pille — die Droge —
wird zum Motor der Textproduktion.! In ,Dostoevskij trip® etwa, der ersten
Texthalluzination Sorokins, finden sich die Figuren im Text von Dostoevskijs
Roman /diot wieder, den sie in einer kollektiven Halluzination weniger auf-
fithren, als dass sie ithn erleben (und an thm sterben), ohne dass die Halluzina-
tion fiir AuBenstehende jedoch sichtbar wire. Der Tod der Literaturjunkies
macht aus der Halluzination in Dostoevskij trip jedoch ein Ereignis, wihrend
der Rachetrip in Underground folgenlos und somit beliebig wiederholbar bleibt
(der Tod — der Mord — wird zwar .erlebt’, ist jedoch frei von jeglichen Konse-
quenzen). Es gibt fiir die Halluzination in Underground auch keine literarische
Textvorlage, in die die Pille fithren wiirde (und die, wie dies Dostoevskij Trip
mit dem Pritext von Dostoevskij vollfithrt, verzerrt nachvollzogen wiirde), son-
dern ein hiindisches Jagd- und Fressszenario, innerhalb dessen die Teilnehmer
relativ frei handeln kénnen und hinter dem sich diesmal gleich mehrere Anspie-
lungen herauslesen lassen. Da wire die dem Feld der zeitgendssischen rus-
sischen Aktionskunst entnommene Allusion an die Performances des ,,Hunde-
menschen® Oleg Kulik,2? die die Regression ins Hiindische, Nicht-Menschliche
als den Mangel an politischer Handlungsfihigkeit anzeigend lesbar macht. Doch
auch literarische Allusionen lassen sich hier herauslesen: Turgenevs Jagdge-
schichte ebenso wie Sorokins eigene Texte, so der Gewaltrausch der Opricniki
in Den ' opricnika, auf den die Untertanen im Drogenrausch antworten.

Die Revolution als das Durchbrechen der Zirkelstruktur und als Beginn einer
neuen Zeit liegt nicht im Horizont des Denkens der Menschen, einzig ersehnt
wird das Gefiihl der Befriedigung blutiger Rachegeliiste, die Illusion zihneflet-
schender Allmacht. Was verdaut werden sollte — blutiges Fleisch — wird in die-

19 Das gleiche Verfahren findet sich in Den ' opricnika: Die kollektive Halluzination erzeugt ei-
nen eigenen Text, der sich vom Rest des Erzihltexts auch dadurch unterscheidet, dass er,
zumindest zu Beginn auch in einer anderen literarischen Gattung verfasst wurde.

20 Auch in fritheren Texten spielte Kannibalismus immer wieder eine Rolle: So wird in ,,Mes-
jac v Dachau® der Schriftsteller gezwungen, das Fleisch zweier russischer Kinder zu sich zu
nehmen; in Goluboe salo lasst | Fiirst Chruséev” Stalin einen jungen Mann servieren, den er
soeben gefoltert hat.
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sem Szenario nicht mehr verdaut, da es nie gegessen wurde: Sobald die Pille
.verdaut™ ist (d.h. ihre psychische Wirkung nachlafit), zeigt sich, dass der Kér-
per auler dieser Pille nichts aufgenommen hat. Diese Nicht-Ereignishaftigkeit
erinnert auch an die Endszene von Goluboe salo: Hier scheint nach dem Ein-
spritzen von ,himmelblauem Speck™ in Stalins Gehirn ein Mega-Ereignis kos-
mischen Ausmalfies stattzufinden, doch letztendlich fillt alles in sich zusammen
und bleibt — beim Alten.2! Dies entspricht der Diagnose, die Michael lampolski
dem politischen Russland der 2000er Jahre gestellt hat: In . .Die Gegenwart als
Vergangenheit™ stellt lampolski fest, dass Russland ,.nunmehr [nach den 90er
Jahren. A.d.V.] schlagartig von einem Zustand der politischen Lihmung er-
griffen [wurde]. Niemand zweifelt mehr daran, dass in Russland ein zusehends
autoritires Regime die Geschicke leitet, doch begegnet dieser Entwicklung kein
nennenswerter Widerstand.™ (lampolski 2005, 153)

Dariiber hinaus erinnert der Akt des Essens von Zuckerkreml an die Ein-
nahme von Norma in Norma, wenn sich auch, ganz wie in der Bezugnahme auf
Ocered’, feine Abweichungen zwischen den Texten bestimmen lassen. Besteht
Sacharnyj kreml’, wie schon erwihnt, aus 16 unabhiéngigen Kapiteln, ist Norma
aus acht eigenstindigen Teilen und einem Prolog aufgebaut, wobei der erste Teil
aus einer Serie von dreissig Skizzen zum Alltagsleben in der Sowjetunion
besteht und alle hier vereinten Textstiicke durch den Akt des Verzehrs von
‘Norma' verbunden werden. Zuckerkreml und Norma haben in ihrer Beschaf-
fenheit nicht viel miteinander zu tun: Zuckerkreml sind aus Zuckerguss ge-
formte Kremlnachbildungen, wihrend ,Norma™ eine zu Briketts gepresste,
briunliche und iibelriechende Masse bezeichnet. Was ist ,Norma“?

[Norma] ist fiir die Leser zunichst ein Signifikant, ein Zeichen, dessen
Referenz nicht genau zu erkennen ist. Niemand, oder fast niemand,
spricht davon, was eigentlich Norma bedeutet, alle sind sichtlich dank-
bar, einen Namen fiir das, was dahinter steht, erhalten zu haben, der
Normalitdt suggeriert, neutral ist und leicht benutzbar. [...] alle essen
tiglich ,kaka®, wie Vovka, ein kleiner Junge, ,es" nennt, oder auch
»Scheille™ [...]. Normalerweise aber wird ganz ,,normal* dartiber gespro-
chen, indem das Signifikant ausgelassen wird. Norma ersetzt das, was
dahinter steht. (Sasse 2003, 231)

Norma wird tiglich gegessen: Im Gegensatz dazu ist das Essen von Zuck-
erkreml nichts Alltdgliches, kein Zwangsritual und auch nichts Ekelhaftes (al-
lenfalls schmeckt Zuckerkreml etwas geschmacklos und sehr siif3) — alle tun es

21 Nach 126.407.500 Jahren verwandelte sich das Gehirn in ein schwarzes Loch und begann
zu schrumpfen. Nach noch einmal 34.564.007.330 Jahren war es bis auf das tatsdchliche
Mal} des Gehirns von losif Stalin geschrumpft. Doch die Gehirnmasse des Sowjetfiihrers -
berstieg die Masse der Sonne um 345.000 mal. Da erinnerte Stalin sich an die Birne. Und er
offnete die Augen.” (Sorokin 2003, 382).
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freiwillig. Zuckerkreml werden zu Weihnachten als Geschenk des Gossudaren
an die Moskauer Kinder ausgeteilt, bzw. von den Eltern fiir ithre Kinder gekauft,
von Ehefrauen an die inhaftierten Minner geschickt und als Belohnung ver-
schenkt. Zuckerkreml scheint es nicht das ganze Jahr iiber zu geben, withrend
»Norma [...] im Zentrum des Lebens der Sowjetbiirger [steht] [...]* schreibt Syl-
via Sasse, wobei [d]as Zentrum des sowjetischen Lebens [...] hier signifikant
leer [ist] im Hinblick auf den Sinn des Unternehmens [...]. Die braunen Briketts
sind das Reale des Sowjetbiirgers, das sich ewig Wiederholende. Sie bilden
einen Kreislauf [...]."(Sasse 2003, 232) Norma steht somit fiir die ewige, tigli-
che Wiederkehr des Gleichen (des Alltdglichen, Sinnentleerten und Widerli-
chen),?? wiithrend die Verteilung von Zuckerkremln zu Weihnachten auf die Zeit
des Fests und das Aullergewhnliche verweist.

Da Norma von Kindern gewonnen wird, kann sie mit Tchouboukov-Pianca
(1995, 113) auch als ,,Auswurf der Zukunft* interpretiert werden. Hierin ldsst
sich eine Analogie zum Schreiben Sorokins sehen, der, so Sasse (2003, 233)
Lsuggeriert [...], dass das Lesen und sein Schreiben-Lesen als Schreibweise ein
koprophager Akt ist, bereits Verdautes wieder in einen Kreislauf der Aufnahme
bringt,” wobei allerdings anzumerken bleibt, dass die Substanz, die hier verar-
beitet wird als bereits Verdautes ebenfalls auf die Vergangenheit und die
Gegenwart verweist, was auch bedeutet, dass die Zukunft das in der Gegenwart
zu Verdauende, das immer schon Verdaute und somit letztendlich ihre Aus-
scheidung ist. Ebenso liuft der fremde Text durch den Textkérper hindurch:
w»lext und Kdérper sind gleichermallen Durchgangsstationen fiir bereits Ver-
dautes.” (Sasse 2003, 234) Diese Analogie zwischen Essen bzw. Verdauen und
Schreiben hat Sorokin in mehreren seiner Texte vorgefiihrt, so etwa in Pelmeni,
in Obelisk oder in Mesjac v Dachau: . Text und Kérper sind gleichermafBlen
Durchgangsstation fiir bereits Verdautes [...] Sorokin als Autor kaut Texte
wieder, die Protagonisten seiner Erzdhlung das Verdaute ihrer Kinder [oder El-
tern, A.d.V.], das Verdaute derjenigen also, die sie selbst gezeugt haben.” (Sasse
2003, 234) Der Akt des Essens von Zuckerkreml — der zuckersiiflen Miniaturre-
produktion des Machtsymbols schlechthin — wiederum entspricht der Aufnahme
des Kreml-Chronotopos durch die einzelnen Teile des kollektiven Kérpers des
russischen Volkes: Ahnlich dem bachtinschen Chronotopos des Schlosses. je-
doch angefillt nicht mit historischer Zeit, sondern mit der Ewigkeit der
Machtzeit, Die Replik dieser Ewigkeit wird vom Korper aufgenommen und ver-
daut, sie ist verginglich und doch, da sie ja reproduzierbar ist, in gewissem
Sinne ewig.

In Sacharnyj kreml’ zitiert Sorokin einen weiteren Diskurs, der fiir die russi-
schen Literatur mafligeblich war und ist, den er selbst immer wieder zum Gegen-

22 Igor’ Smirnov schreibt zu solchen Kreisliufen, wie z.B. der Schlange: ,Input ects ysxe Out-
put.” (,,Der Input ist schon der Output.”). Zit. nach Sylvia Sasse (2003, 234).
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stand und Material seines Schreibens gemacht hatte und der selbst vor allem aus
Zitation besteht: Die Beichte bzw. das Schuldbekenntnis. Die Beichte ist in der
Praxis der russisch-orthodoxen Kirche eng mit Zitation verbunden: ,Entweder
wurde nachgesprochen, was der Beichtvater an Siinden vorschlug, oder man zit-
ierte aus den sogenannten Antwortbiichern (ponovlenija) nicht nur das Verbre-
chen, sondern auch den Wortlaut, um nicht erneut wieder in Siinde zu fallen.*
(Sasse 2009, 396) Schon in frithen Texten wie Mesjac v Dachau und Obelisk,
um nur zwei Beispiele zu nennen, erscheint bei Sorokin die Beichte als Spre-
chakt sowohl eng an Akte des Aufnehmens, des Ausscheidens und des Zitierens
(von diversen Substanzen oder Diskursen) als auch an Akte extremer Gewalt
gekniipft. So wird in Mesjac v Dachau der Schriftsteller Sorokin gezwungen,
sich seine auf Video aufgezeichnete Folterung anzusehen und iiber Dostoevskij
zu referieren, wiihrend seine Folterer ein gemiitliches Mahl zu sich nehmen.
Anschliessend wird er wieder gefoltert und gezwungen, iiber Raskol’nikovs
Gestédndnis zu sprechen.

Wie die kirchliche Beichte hat auch sein Sprechen unter Schmerzen einen
Referenztext, eine Vorgabe, von dem es inhaltlich nicht abweichen soll, ohne
jedoch seinen Wortlaut zu wiederholen. Dabei erwartet man gerade das nicht
von thm, um dessenthalben zumindest vorgeblich immer gefoltert wird — ein
Gestindnis, verwertbare Informationen. Seine Folterung bleibt, so Sasse (2009,
232) — wie das Essen von Norma — ,signifikant leer in Hinblick auf den Sinn
des Unternehmens®. An anderer Stelle wird er gezwungen auszusagen, dass
seine Mutter seinen Vater ermordet habe und muss das falsche Gestindnis
ablegen, selbst ein Saboteur und CIA-Agent zu sein (einen deutlicher Verweis
auf das Funktionieren der stalinistischen Justiz und die Schauprozesse der 30er
Jahre). In Mesjac v Dachau muss ein Schriftsteller unter Schmerzen iiber fremde
Texte sprechen, findet aber im Gestindnis auch die anale Befriedigung, alles
loszuwerden. In Obelisk wiederum fithren Mutter und Tochter am Grabe des im
II. Weltkrieg gefallenen Vaters ein pervertiertes Beicht- und Bussritual auf, des-
sen Adressat zugleich der Urheber des durchzuexerzierenden Texts ist:

Der anale Verkehr, den der Vater befiehlt, die Aufbereitung der Fikalien
bzw. das Fiittern mit seinem eigenen Kot, den er der sechsjihrigen Tochter
einfléfite, als er noch lebte, verkehrt den Zeugungsakt in einen Ausschei-
dungsakt, den die Tochter in der Beichte als Sprechakt, als stetes Wieder-
kiiuen der bereits ausgeschiedenen Redeakte des Vaters, immer zu wie-
derholen hat. (Sasse 2009, 395)

Doch zuriick zu Sacharnyj kreml’: Die Kapitel ,,Charcevanie™,,.,Pis'mo™ und
»Koéerga. Russkaja narodnaja skazocka* greifen ebenfalls auf den Diskurs der
Beichte zuriick: In dem in einem ostsibirischen Lager spielenden Kapitel Char-
¢evanie muss eine Hiftlingsbrigade, die die Norm nicht erfiillt hat, drei Ménner



184 Anne Krier

zur Bestrafung bezeichnen. Die drei werden 6ffentlich von dem extra per Hub-
schrauber eingeflogenen Henker Matjucha mit Ruten ausgepeitscht: Die beiden
ersten Hiftlingen ertragen die Strafe mit stoischer Ruhe, wihrend die leidenden
Kérper in der fiir Sorokin typischen Nahsicht detailreich beschrieben werden.?3
Der dritte jedoch verfillt in lautes Schreien und beginnt, sich unangemessen zu
verhalten:

M wne ycmen Marwoxa 3amaxHyThes posroii, kak IlerpoB 3aBein B
TaHoumy":

- Bunosa-a-a-at! Ox, BuHoBa-a-a-at!

[...] 3an B3xporuy, HO €ro X03aHH OCTANCA HEMOABHIKEH, BIMITHYB THILOM
B 3CIEHYI0, TOPAYYIO OT COMHLUA METAILTOKEPAMHKY MOAT0JI0OBHHKA:

- Bunosa-a-a-at! Ox u BUHOBa-a-a-aT!

- Ja ue Bunosar Tbl, €0 TBOW... - npobopmoran [loakosa. [...] [lerpor
3aCy4HI TOJICTBIMH HOTAMH, 3a]1 €ro 3aTpsccs, KaK TecTo:

- Hy BunoBa-a-at! Hy e BuHOBa-a-a-at!! - BONMI OH B NOArOJOBHUK TAK,
yto OGenmas wes ero OwICTpo nopo3zosena, nmorom nokpacHena. [...] Korna
yJapoB crano foneiue aBaauatu, [leTpoB cmMeHnI NOKAsAHHYIO TEMY:

- OTubl-bi-bI-bi- HALH! OTibI-bl-bI--bI-bI HAIIH! OTLbI-bl-bl-bI-bl!

[...] Ha nocneanux yaapax [lerpoB ywke pesen mapanom, ciosa 0bLi10
TpyaHo pasobparte. Ou sBHO pasapaxan Marioxy, BKIa/IBIBABIIErOCs B
yaapel Bce CHabHee M cuibHee. Ha apajauate BockMOM yjape posra
nepesnomunace, (Sorokin 2008, 134ff))

Das Schuldbekenntnis wird durch den Schmerz ausgeldst und durch den
Schmerz auch wieder beendet (wihrend der Erzédhlertext im Gegensatz zur
Figurenrede weiterlduft und Petrovs Leiden detailliert beschreibt) und findet, da
es mit dem Moment der Bestrafung zusammenfillt, 6ffentlich statt: Aus den
Reaktionen der Zuschauer wird jedoch deutlich, dass Petrovs Verhalten hier fehl
am Platz ist. dass es fiir das Schuldbekenntnis keinen Adressaten gibt. Denn: Ein
Bekenntnis wird von Petrov nicht verlangt, da es zwar eine Schuld gibt (das
Nicht-Einhalten der Norm), doch der fiir die Verfehlung Bestrafte nicht der
Schuldige ist (die zu Bestrafenden wurden per Zufallsprinzip ausgesucht). Dies
zeigt sich auch in der Reaktion Matjuchas: ,.Jla e Bunosar Thl, €6 TBOMW..." (So-
rokin 2008, 134) (,,Aber du bist doch nicht schuld, verdammt...* [U.d.V.]).

23 _Yepuas poira 3myHHO CEKJA €ro KPEnKWii HampATIIMiica 34/, AHJI0BBIE NOJOCH HA ATO/H-
uax KpacHeny, GarpoBenH, OKpanlHBasch Npocrynatoueii kpossio. Horu nanpariauce, cnina
OKOCTEHENa, FOJ0Ba NOAParHBania o1 HanpmkeHns, COBOCLKA CHANCH, CIOBHO KyaK, 3awH-
mas cebs, He Bryckas Doab B cBOE Teno, fopack ¢ Hew no-csoemy.” (Sorokin 2008, 129)
~Die schwarze Rute schlug laut auf seinen starken, zuckenden Hintern, die lilafarbenen
Striemen auf den Backen réteten sich, wurden von dem heranstromenden Blut glutrot. Die
Beine spannten sich an. der Riicken versteinerte, der Kopf zitterte vor Anspannung. So-
vos'kas Korper zog sich gleich einer Faust zusammen, verkrampfie sich, lield den Schmerz
nicht in seinen Korper, kimpfte auf seine Art mit ihm.* [U.d.V.].
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Petrovs Schuldbekenntnis geht tiber den Moment des sich selbst als schuldig
Bezeichnens nicht hinaus — verstiindlicherweise, da er auch keine Schuld geste-
hen kann. Andererseits ist er als ame slave, die sich als Missetiiter bekennt und
um Schlige bittet, im Lager des Jahres 2028 am falschen Ort: Hier geht es nur
darum, die Strafe schweigend zu ertragen.

Wie Petrov verfiillt auch die Briefschreiberin im Kapitel ,,Pis’mo* am Ende
des Briefes an ihre in Chabarovsk mit einem chinesischen Offizier verheiratete
Schwester in einen unvorhergesehenen Redefluss. An der Erinnerung an den
frisch weiss gestrichenen Kreml, den sie als Kind mit Vater und Schwester ge-
sehen hat,2* zerbricht die bisherige Struktur des Texts, der nun zuerst zu einer
Litanei iiber die Schonheit und die Auswirkungen des Kreml bei seiner Anbe-
tung durch das russischen Volk wird, bevor er sich in ein Gestindnis verwan-

delt:

W rnaskam ne GonbHo coBeeM. M g eMOTPHO, CMOTPIO, CMOTPIO, @ OH |[...]
CMOTPETh B BCE IJ1a3a, 4T00bl OH CTOSJ CIOKOHHO M HMKY/a HE JeBaJics,
HE H34e3al, a MPOCTO CTOST Ha CBOEM IJIABHOM MECTE HABCErja Ha BEeKH
BEUHBIS, HA MeCTe rJaBHoro u Gonabwioro gena, xopouwero jgena [...] u
Kpemib cusin 1 MpocHal B KaAIOM IJ1a3y W B KaKIOM [JIa3blHbKE [0
Oenomy Kpemutio 4Tolbl CHsLIO M CHAIO Ja TaK CHAIO 4TOOBI JIHOH CTAIN
BCE [MOHWUMATh M MPHHUMATb TAK MPUHHUMATL H TaK 3HAThb YTOOLI He ObLIO
BOMPOCOR bl JIIOAEH M BCE JIOAM MOHSAIH OBl UTO CYACTBE MPHILIO H
HHMKOT/Ia He YHIeT TOKMO Ha/100HO cMOTpeTh M cMmoTpeTs Ha Kpemias u
HMYEero He OyleT IUIOXOro HHYero He Oyzaer TaiHoro a Bece Oyer
XOpOLIee 1 ABHOE BCE MPOCHACT CBETOM OenbiM H OyeT BceM TaM XOpOLIO
a Mbl CTOATH TOJINOH HecMmenod W Oyaem nenats xopowo a Kpemis

2 M ryr met ¢ Tooit Geastit Kpesis i ysuaanu, nomaum? On Ha NpoTHBY-N010%KHOM Gepery
Mockeui-pekn crosi. beantii-npeGenstii! Hapoa Bokpyr KpHunT, 0xaer. nanama KpecTHTcs,
knangercs Kpemmo, H osapyr conmue u3-3a Tyus [0BBLIKATHIO, Kak ayvyamu Ha Kpemibs
OenokaMeHtbli BPLI3HY 10, OH KaK 3acHsii, ak B r71a3ax 60/1bHO! DT0 4 NOMHIO O4eHb XOpo-
wo. M rebe roxke doasHo emorpers Ha Kpemis crano, Tei rosopuius: CoHb, Haao ObLIO
TEMHBIE OYKH B3ATh. A nanawa cmeacns waa 1000l 1 rosopun: Jlovenska, Ha Kpacoty B
TEMHBIX OYKAX HE CMOTPAT. A MOTOM KaK-TO A BCMOTPE/IACE, BCMOTpEIack B 9TOT Kpcnnh, "
TAK ¥ MEHA BCE B I'OJIOBE 3aCHAN0, CHOBHO CBET HETBAPHLIA, MPO KOTOPLI Ham GaTiomka
rOBOPHTE nobut. Bee NPAMO CHACT H NMOET B I'OJIOBE, @ CMOTPETH HA KpﬁMth Bee DobLLIE H
fonswe xouercs.” (Sorokin 2008, 227). , Und hier haben wir den weillen Kreml mit dir ge-
sehen, erinnerst du dich? Er stand auf der anderen Seite der Moskva. Weill, ganz weili!
Rundherum schreit und stéhnt das Volk, Papachen bekreuzigt sich, verbeugt sich vor dem
Kreml. Und plétzlich kam die Sonne hinter den Wolken hervor und als die Strahlen auf dem
Kreml aus weillem Stein aufsprithten, strahlte er so, dass es in den Augen weh tat! Daran er-
innere ich mich sehr gut. Und dir fing es auch an weh zu tun, auf den Kreml zu schauen und
du sagst: Sonja, wir hiitten Sonnenbrillen mitbringen sollen. Und Papachen lachte iiber dich
und sagt: Téchterchen, man schaut nicht mit einer Sonnenbrille auf die Schinheit. Und dann
habe ich den Kreml immer angeschaut, immer nur angeschaut und in meinem Kopf strahlte
es so, genau wie das gottliche Licht, iiber das unser GroBvater so gerne spricht. Im Kopf
strahlt und singt alles und ich will immer mehr und immer mehr auf den Kreml schauen.”
[U.d.V.].
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BEIMKHH HAM CHAET H Mbl BCE CUACT/IMBBI COBCEM KOIJIa BCE XOPOLLIO
ObiBact W Oenbiit Kpemib W Oeblil jleHb KOrJa NPULUTH POAHBIE TOAN
cMoTpeTh Ha Oenblii Beunblii Kpemnb Torjga Bce xopouo Tak Oyaer uro
Bce Mbl Oyitem BuaeTs Kpemibs u OyayT Bee riaza packpwitsl [...] HO TONb-
ko Obl Bce palOM BCTalM M YBHAAnH cpasy Kpemib M TYT ke MeprBbie
socerainn uTobel yeuaeTs Genstit Kpemas [...]. (Sorokin 2008, 227f.)23

Das Ende des Texts besteht aus drei abgerissenen Sétzen, die {iber respektive
11, 12 und 9 Zeilen wiederholt werden, bevor Brief und Kapitel unvermittelt
abbrechen: ..Bunosara s (,.Ich bin schuldig"), ,.Ilpocture mMens paan Beex cBa-
TeIX™ (,,Verzeiht mir, bei allen Heiligen™) und ..A1 Gonbine nHukoraa e Gymy"
(..Ich werde [es] nie wieder [tun]™) (Sorokin 2008, 233ff.). Im Gegensatz zu Pet-
rovs Sprechakt, der durch die Strafe hervorgerufen wird, wird hier das Schuld-
bekenntnis durch einen Moment des Gliicks, durch eine utopische Vision von
Macht, nationaler Vereinigung und Wiedergeburt hervorgerufen. Die End-zeit
bricht an und in der messianischen Stillstellung des Geschehens finden alle und
alles zuriick zur Vollkommenheit (Apokatastasis). Wie fiir das Schuldbek-
enntnis Petrovs gilt auch hier, dass der Sprechakt sowohl ohne Adressaten funk-
tioniert, als auch eine Wirkung ohne Ursache darstellt und somit als monstros
(im Sinne eines Zeichens, das zeigt, aber auf nichts zeigt) gewertet werden
muss: Die Kraft des monstrésen Sprechaktes wischt den Text, aus dem er ent-
standen ist, weg.

Der Hiftling Smirmov hingegen, Autor von Kocerga™, Schriftsteller und
Staatsfeind, wird von Sevast’janov Schmerz und Angst gezielt ausgesetzt: Smir-
nov muss reden — er muss Informationen liefern. Sevast’janov weiss, dass Smir-
nov den Text geschrieben hat, doch er muss wissen, wem Smimov den Text
noch zu lesen gegeben hat.26 Sevast’janov nimmt in der Art, ihn zu foltern sein
Gestindnis eigentlich schon vorweg: Er verwandelt Smirnov — in einem fiir So-
rokin typischen Verfahren des Wortlichnehmens eines Ausdrucks — in einen
glisernen Untertan, der der Macht nichts verbergen kann und absolut verletzlich
ist;27 nach dem Gestindnis wird Smimov durch die Verbrennung (Brandmal)

25 An dieser Stelle greift der Text auf die biopolitischen Utopien Fedorovs und der Biokosmis-
ten zuriick. Fedorovs Projekt der gemeinsamen Tat besteht in der , Schaffung der technologi-
schen, sozialen und politischen Bedingungen [ist]. unter denen es moglich ist, alle Men-
schen, die je gelebt haben, aufl technische, kiinstliche Weise wiederauferstehen zu lassen.”
(Groys 2005, 9); Der Kreml wird zu einer Maschine zur Produktion der Dauer. Ubrigcns
wies , so Groys (2005, 14), Aleksandr Svjatogor daraufhin, dass es ,.einer zentralen Macht
bedarf, um die Unsterblichkeit eines jeden Einzelnen und seine Bewegungsfreiheit im Kos-
mos zu gewihrleisten.”

Mena, Anapeii AHapeud, BOT 4TO HHTEPECYET! KOMY Thl Bl CHHTATH CROK CKazouky?"
(Sorokin 2008,83f.) . Mich, Andrej Andrei¢. interessiert Folgendes: Wem hast du dein Mér-
chen zu lesen gegeben?* [U.d.V.]

SPeaknm asuaenneM CepacThbAHOB 3a/1pan ronopy CMHUPHOBY, MPHCTABHI HHBEKTOP K COH-
HOI apTepun ¥ Hasxan cnyck. Unoknyna pasgasneHHas MArkas aMiyia, MHbEKIHA BOULIA B
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mit dem Instrument des Anstosses aus seinem eigenen Text gestraft.?8 Das Wort
ist die Tat (,.Slovo i Delo®, .Wort und Tat" lautet auch der Wahlspruch der
Opriéniki): Der Autor Sorokin ldsst den Schriftsteller Smirnov einen Feuerha-
ken in Szene setzen, der sich von der Geheimen Kanzlei als Folterinstrument
anheuern liess,?? ruft den Feuerhaken aus der Ebene der Binnenerziihlung auf

KpoBb nofcaeacrrentoro, Teno CMHPHOBA JEPHYIOCE, OH BCKPHKHYIT H 3aMEp, OKOCTEHEB,
Ero Ooasume cepuie I7a3a OKPYIJIMIMCh M OCTeK/AeHenH, cras euie Ooiabme. [yGbl
PACKPBUIMCEH W 3aMepiin B HeMoM Bonpoce. [...] - Tel noHan 4T0 Thl CTan Xpycraustsim? [...]
KAMHTAH CAErKd CTYKHYZ M0 ero fjiedy MonoTodKoM. [...] 1aBai-Ka Mbl 9TOr0 XpycTaabHOro
HHTEIUIHrenTa paszobeem Ha kycku, a? Yrtobw on Oonswe He speann Poccun. - Jlasaiil-
owepuacs Monotoboett. [..] - HassiBail, ran! - sammunen ¢henoparens, xparas CMUpHOBA 3a
yxo0, - AKupo! - Pynenckuii... [Tonoe..[...]." (Sorokin 2008,, 85ff.)  Mit einer schnellen Be-
wegung zog Sevast'janov Smirnov den Kopf nach hinten, legte den Injektor an die Hals-
schlagader und driickte auf den Knopf. Die weiche Ampulle machte »plopps, die Injektion
drang in die Blutbahn des Hiftlings ein. Smirnovs Korper erzitterte, er schrie auf und erstarr-
te, versteinert. Seine groflen grauen Augen wurden rund und glisern, wobei sie noch grifier
wurden. Die Lippen 6ffneten sich und erstarrten in einer stummen Frage. [...] - Hast du ver-
standen, dass du jetzt aus Kristall bist? [...] der Hauptmann schlug leicht mit einem Himmer-
chen an seine Schulter. [...] lass uns diesen kristallenen Intelligenzler in Stiicke schlagen, ha?
Damit er Russland nicht mehr schaden kann. - Ja! - freute sich der Hammerschied [...] Ziihl
auf, du Miststiick! - zischte der Staatsanwalt und zog Smirnov am Ohr. - Schnell! - Ru-
denskij... Popov... [...]* [U.d.V].

,CeBacThIHOB NMPUAA NATKH KOUEPTH K XYIOCOMHOI Aroauue noacnencteennoro, Kpac-
HbIfl pacKaleHHbIH META/LI MOMEHTAILHO Mpoker rpyOyi0 MEIIKOBHHY TIOPEMHBIX ILITAHOB,
C WHNeHHeM BIWICH B naoTe. CMHpHOB 3aBonui, 3azepraica.” (Sorokin ‘2008, 94).  Se-
vast'janov driickte das Ende des Feuerhakens an den diinnen Hintern des Hiftlings. Das rot
glithende Metall frafld sich sofort durch den groben Stoff der Gefiingnishosen und drang mit
einem Zischen ins Fleisch ein. Smirnov heulte auf, erzitterte.” [U.d.V.]; im Anschluss an die
Folterung Smirmmovs geht Sevastjanov tbrigens zu einem anderen Fall tiber: Es geht um die
Mitglieder der ,mystischen antirussischen Sekte Jarosvet”, die auf eine weille Kuh eine Karte
Russlands gezeichnet haben, die Kuh dann nach einem magischen Ritual zerteilt und die
Stitcke in verschiedene Gegenden Russlands verschickt haben, wo sie Auslindern zu essen
gegeben wurden - Russland, den Fremden zum Frafl vorgeworfen. Die Eingeweide des Tie-
res wurde wahrscheinlich auf Geheill eines inzwischen tot aufgefundenen bekehrten Juden,
der jedoch nur ein Mittelsmann der Sekte war, im ,Heiligen Petrograd™ als Pasteten in Kon-
servenform an (westliche) Auslinder verschenkt. Der mysteridse Fall verweist direkt auf die
seit 1987 kursierende Bezeichnung NOMA und spannt den Zeitbogen der Sorokinschen Re-
ferenzen gleichzeitig bis zuriick ins Alte Agypten:  Die Wortschopfung [NOMA], die auf
Pavel Pepperstejn zuriickgeht, soll, wie vom ‘Nominator® selbst angegeben, keine Stilrich-
tung bezeichnen, sondern als Signifikant fiir den kollektiven Kérper des konzeptualistischen
Kreises stehen. NOMA, wic auch der tote Kérper des Osiris (den Auflerungen der NOMA
Mitglieder zufolge soll *nom’ ein altigyptischer Landstrich sein, in dem Kérperteile des to-
ten Osiris begraben lag), ist itberallhin verstreut. Und damit 1st er als Name zugleich Spur fiir
Suchende und ein Indiz fiir die Verstreutheit und Auflsung eines imaginiren Ganzen, das es
nicht wiederherzustellen, aber aufzusuchen gilt.” (Sasse 1997, 6).

LBylelns BMECTE CO MHOI BpParos Hapojd fbITATh: MATKH WM JKe4b, MY IIPHAKHIATh, Ha
KOIY TOCYapeTBeHHOE TaBpo crasuTs. PaGora uucras, nerkas u secenas. [Moaymana, nojuy-
Majia kodepra u cornacuaace. C tex camsix nop paboraer oxa 8 Taiinom Tpukase.” (Soro-
kin 2008, 81) ,.Du wirst mit mir die Feinde des Volkes foltern: Ihnen die Sohlen verbrennen,
das Gehiinge ausbrennen, das Brandmal des Staates auf ihren Hintern setzen. Eine saubere,
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die der Rahmenerzidhlung und ldsst die Schrifistellerfigur mit dem Produkt
seiner eigenen Phantasie foltern. Passend dazu erklirt Sevast’janov:

[ToHuMAaTh THI J0JKEH: KaskABIH U3 Hac 3a Bece oTBeTcTBeHeH. U 3a nena,
3a cioBa. M6o kaxoe €10 Ha ¢10Bo onupaercs. Tam, rjie cioBo, TaM H
neno. (Sorokin 2008, 94)30

Uber den Diskurs der Beichte hinaus webt Sorokin eine weitere Bezugs-
grosse in Sacharnyj kreml' ein, die sowohl auf das literarische Feld als auch auf
das Feld politischer Diskussionen verweist: Utopie und Antiutopie bwz. Dysto-
pie. Der Text spielt mit der utopischen Tradition und somit auch mit der Frage
nach Ideologie und Macht: Er bedient sich einerseits gewisser Elemente narra-
tiver oder fiktionaler Utopien,3! greift andererseits aber auch auf argumentative
und verwirklichte Utopien®? zuriick. Die Utopie, die ,,Platzierung ohne wirkli-
chen Ort", wie Foucault die Utopie in Andere Rdume charakterisiert, ist ein in-
existenter oder rdumlich weit entfernter idealer Topos — ein unwirklicher Raum,
ein Nicht-Raum, der jedoch, seitdem im 19. Jahrhundert die utopischen Sozialis-
ten — Fourier, St. Simon und Proudhon — den utopischen Raum in die Zeit pro-
jiziert haben, durch die Vision einer gliicklichen Zukunft ersetzt werden kann.33
Utopien werden durch eine Rethe von Merkmalen charakterisiert: Die utopische
Gesellschaft bzw. der Raum, in dem sie lebt und der ihre Existenz ermdglicht,
triigt Inselcharakter, d.h. ist rdumlich oder zeitlich entfernt und somit schwer

leichte und fréhliche Arbeit. Der Feuerhaken {iberlegte und {iberlegte und sagte dann zu.
Seitdem arbeitet er in der Geheimen Kanzlei.” [U.d.V_|

.Du musst verstehen, dass jeder von uns fiir alles verantwortlich ist. Sowohl fiir die Taten,
als auch fiir die Worte. Denn jede Tat griindet in einem Wort. Wo ein Wort ist, ist auch eine
Tat.” [U.d.V.]; Wort und Tat stehen in der sowjetischen Kultur in einem paradoxen Verhilt-
nis zueinander, in dem dem Wort eine performative Kraft zugeschrieben wird, die aus ihm
selbst schon Handlung macht. Zu Wort und Tat in der Sowjetunion bzw, im Konzeptualis-
mus siehe (Sasse 2003, 23ff.); in den 30er Jahren lautete der Spruch iibrigens: Wo ein
Mensch ist, findet sich auch eme Tat.*

Als solche bezeichnen Heller und Niqueux (2003, 16) Texte genuin literarischer Art, die also
in den Rahmen des historisch entstandenen Genres der literarischen Utopie gehoren.

Unter argumentativen Utopien verstehen Heller und Nigqueux (2003, 16) jenes uniiberschau-
bare Textkorpus, das Werke verschiedener Genres (politische Werke, Publizistik, Abhand-
lungen, philosophische Essays) umfasst, die jedoch mehr oder weniger von der gleichen uto-
pischen Konzeption ausgehen wie etwa die Utopie der Aufklirung oder die anarchistische
Utopie.

Der exakte Terminus wire ..Euchronie”; verschiedene Unterarten von Utopien sind Eupsy-
chien, die darauf abzielen, das Wesen des Menschen zu veriindern oder etwa Eutechnien, die
auf die Veriinderung der Umwelt abziclen. Des Weiteren kann zwischen statischen und dy-
namischen Utopien bzw. eskapistischen (prometheischen) und konstruierenden (pelagiani-
schen) Utopien unterschieden werden. In Russland finden sich noch Utopien wie jene ciner
gottgeschaffenen Welt: Die Stadt Kitez in der russischen Volksutopie (vs. menschgemachte
Utopien).

30

43

33
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zugiénglich oder ginzlich unzuginglich. Der zeitliche Bruch mit der Gegenwart
driickt

[...] sich mehr oder weniger radikal aus [...]: Ablésung, Trennung, Schnitt,
AusschlieBung, Sprung aus der Zeit — durch den Traum oder eine Maschi-
ne — oder dem Raum — die Insel, die exklusive kleine Gemeinschaft —, Ta-
bula rasa, die ,,grofle Kehrtwende™ oder der ,.groBBe Sprung nach vorn®, die
Abwehr der Vergangenheit oder der Zukunft. (Heller/Niqueux 2003, 13)3

Das Begriffsfeld des Utopismus wird also durch zwei Kriterien begrenzt: den
raumzeitlichen Bruch3?® und das Kriterium der Gesellschaftlichkeit.

Die Utopie stellt, so die Kritik am Ideal allgemeinen Gliicks, den Menschen
vor die Wahl zwischen Freiheit und Gliick, die sich als zwei anscheinend unver-
einbare Prinzipien gegeniiberstehen. Hiermit verbunden ist die radikale Abkehr
von der Vorstellung einer Berechtigung individueller Anspriiche in Utopien:
Das utopische Subjekt ist ein Vergesellschaftetes. Im Zentrum der Utopie steht
somit auch die Frage nach der Macht — diese Frage ist es auch, die fiir Ricoeur
(1997, 17ff.) dazu fiihrt, dass Utopien mit Ideologien in Verbindung treten:
Beide versteht er als komplementir in ihrer Bezichung zur Macht. Ideologie ist
fiir Ricoeur ein Distorsions- oder Dissimulationsprozess, die Projektion einer
sozialen Realitit in eine symbolische Dimension, durch die, so Ricoeur, ein In-
dividuum oder eine Gruppe seine/ihre Situation auch unbewusst ausdriicken
kann: Die Ideologie kann somit nicht losgelost von der Wirklichkeit gedacht
werden, reprisentiert sie jedoch spiegelverkehrt. Diese Funktion der Distorsion
der Ideologie wird komplementiert durch ihre Legitimationsfunktion: Ideologie
ist als ein Interpretationscode zu verstehen. der die Legitimation von Herrschaft
und die Identifikation des Beherrschten mit dem System ermdglicht. Utopien
hingegen erfiillen eine der Ideologie diametral entgegengesetzte Funktion: Sie
besitzen, so Ricoeur, alle Vorteile der Extraterritorialitit. Indem wir einen leeren
Raum konzipieren, von dem aus wir iiber uns nachdenken kénnen, vergroflern
wir das Feld des Moglichen, erméglichen wir neues Denken. Die Funktion der
Utopie ist somit eine exzentrische, eine Verfremdungstunktion: Wihrend die auf
die Legitimation der Macht gerichtete Ideologie kein ,Denken des Auflen

3 Als weitere Charakteristika von Utopien wiren zu erwiihnen: Der kollektive Charakter des
utopischen Ideals, dessen Zweck das allgemeine Gliick 1st, die Abwesenheit des Basen und
des Geldes, Schonheit und friedliche Ruhe, Uberfluss an Giitern und reguliertes Geschlechts-
leben.

35 Utopien pflegen ¢in besonderes Verhiltnis zur Geschichte: In Utopien erhilt die Zukunft
villige Autoritit, wihrend die zukiinftige Gesellschaft von der vergangenen Erfahrung ge-
trennt lebt (dieses Phdnomen ldsst sich iibrigens auch in Sacharnyj kreml’ beobachten). Die
utopische Gesellschaft lebt nach dem Ende der Geschichte: Die Zeit der Verinderungen ist
vorbei. (Clowes 1992, 378ff.).
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kennt, sondern integrative Funktion besitzt, befragt die Utopie den Einsatz der
Macht.36

Dass Herrschaft, Macht, jedoch wie schon angesprochen auch in Utopien
eine Rolle spielen, legen Antiutopien offen. Zum Begriff der Antiutopie muss
zuerst angemerkt werden, dass die Unterscheidung zwischen Antiutopien und
Dystopien in der Forschungsliteratur nicht von allen Autoren getroffen wird und
dass die Begriffe gerne als Synonyme gehandhabt werden.37 Eine praktizierbare
Unterscheidung besteht darin, als antiutopisch jene Texte zu verstehen, die dem
Leser eine verwirklichte Utopie vor Augen fiihren, die kiinstlich geschaffene
Welt der Utopie und ihr Ideal eines dem Menschen aufgezwungenen Gliicks
ablehnen und somit die Utopie von ihrer anderen, negativen Seite her zeigen, da
sie sie als beengt erscheinen lassen und die Zwangsmethoden offenlegen, die zur
Erhaltung der utopischen Gesellschaft eingesetzt werden miissen.® Die Dysto-
pie hingegen zeigt die Welt nach einer gewalttitigen Reorganisation, einem
Krieg, einer Revolution, was auf die Dystopie als Darstellung der Utopie in
einem tragischen (und eben nicht parodierenden) Licht hinweisen wiirde.3¥ Man
kann Dystopien somit auch als Visionen des ,,schlechten Ortes*, als apokalyp-
tische Vision verstehen: Eine Gesellschaft nach dem Amoklauf. Die Antiutopie,
die die Utopie von innen als geschlossenes, repressives System zeigt also, mit
Ricoeur gesprochen, ihre ideologische Seite im Sinne des permanentes Kampfes
um Machterhaltung und um die Legitimation von Macht, wihrend in der
Dystopie der Akzent auf dem Einsatz von Gewalt als Wirkung ohne Ursache

36 Zur Hinterfragung der Macht bleibt allerdings anzumerken, dass die Utopie den ihr eigenen
Einsatz von Macht, ihre Art der Ausitbung von Macht nicht hinterfragt: Dies zu tun bleibt
Sache der Antiutopie. Zum Spannungsverhiltnis zwischen Ideologie und Utopie schreibt
auch Clowes (1992, 379), dass Utopie als eine Form der Ironie oder Satire ,points out the
credibility gap normally filled by ideology between the rulers’ claim to power and the will-
ingness of the citizenry to accept that claim.” Clowes Theorie besagt weiterhin, dass die Re-
gime Hitlers und Stalins den Gegensatz zwischen Utopie und Ideologie auflésen: Sie ver-
schmelzen und das neue Konstrukt erfilllt sowohl die Funktion, die existierende Machtstruk-
tur zu legitimieren, als auch die Gegenposition einer Ideologie (etwa des Kapitalismus) anzu-
treten.

Ehre definiert Utopien und Dystopien als Extreme der Literatur, allegorische Konstruktionen
des rationalen, Ordnung stiftenden Verstandes. In diesem Sinne versteht er sie auch als eine
Spezies der Fantasy-Literatur (sie verneinen, was besteht, zu Ehren dessen, was sein sollte):
Sie sind Triume der Vernunft. ,.In utopian literature idyll blends with satire, as praise of the
ideal alternates with, or at least implies, criticism of the real, Dystopian literature is almost
pure satire. Like his or her utopian antagonist, the dystopian writer postulates imaginery
worlds, ,nowheres", where reason, instead of triumphing, has gone berserk. [...] The dysto-
pian vision also proceeds from some standart of human value and finds utopia more dehu-
manizing than the society it seeks to displace.” (Ehre 1991, 601)

Zu dieser Unterscheidung muss allerdings mit Sofronova (2002, 6ff.) bemerkt werden, dass
in den Texten durchaus Elemente beider Kategorien auftreten kénnen.

Ehre hingegen — dies sei noch angefithrt, um zu verdeutlichen, wie gering die Konsensbil-
dung in der Forschungsliteratur ist — merkt an, dass . Dystopian literature is almost pure sati-
re [...]." (Ehre 1991, 601)

38
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liegt. Wenn Macht, so Foucault, ein Gegeniiber braucht, ein Subjekt, mit dem
sie arbeitet,*" so arbeitet Gewalt — Terror oder absolute Macht — mit dem Kor-
per: Sie zielt auf die Zerstérung des Subjekts, da sie, wiirde sie es als Gegeniiber
anerkennen, ihre Souverinitit verlieren wiirde.

In Sacharnyj kreml’ greift Sorokin auf Elemente der utopischen Tradition
zuriick.*! So sind etwa Verweise auf die Inselhaftigkeit Russlands im gesamten
Text zu finden (das Gleiche gilt fiir den Vorldufertext Den’ opricnika): Verdeut-
licht wird dieser utopische Topos durch den Bau der ,,.Groflen Russischen
Mauer™ (,,Velikaja russkaja stena™), der durch den Gossudaren begonnen wurde
und Russland vor seinen Feinden schiitzen soll. Nach der Vollendung der Mauer
soll das allgemeine Gliick anbrechen, gleichzeitig wird der Moment der Vol-
lendung aber von vornherein als nicht erreichbar dargestellt:

3Haet, 4TO0 HHKAK He 3apepluar crpoutebeTBo Crennt Beaukoii, uro me-
IIaI0T Bpar¥ BHELIHHE W BHYTPeHHHe. YTo MHOI0 eule KMpNHYHKOB Ha-
106HO crenuTh, 4ToOB! cyacThe BeeoOLiee npuiio. Pacrer, pacter Crena
Benmkas, otropaxusaer PoccHio OT Bparos BHelIHHX. A BH}’TPEHHHK —
ONPHYHHKK rocyadapess! Ha kycku peyT. (Sorokin 2008, 18f.)*

Inselcharakter trigt die Gesellschaft der Zuckerkremlesser auch, da die Be-
volkerung schon vor Jahren in einer groflen Aktion auf dem Schonen Platz ihre
Auslandspiisse verbrannt hat und sie das Land somit nicht mehr verlassen kann.
Das AuBlen ist fiir die Bewohner der Zukunftsvision Sorokins zwar nicht
zugiinglich, doch dringt es in Russland ein, bzw. geht es durch den territorialen
Kollektivkorper Russlands hindurch: So zirkulieren die Waren aus China iiber
eine Trasse, die sich von Osten nach Westen durch das Land frisst, so leben in
Russland Familien chinesischer Arbeiter und chinesische Offiziere sind an-
scheinend begehrte Partner fiir russische Frauen. Zudem kreiert das System der
Opri¢nina das Auflen im Inneren der neurussischen Gesellschaft, indem immer

40 Macht erkennt den Anderen als ein Subjekt an, auf dessen Handeln sie einwirken will —

Macht eriiffnet somit einen breiten Ficher von méglichen Reaktionen und Wirkungen. Ge-

waltbezichungen hingegen ,.schneiden alle Méglichkeiten ab. Sie kennen als Gegenpol nur

die Passivitit, und wenn sie auf Widerstand stoBlen, haben sie keine andere Wahl als den

Versuch, ihn zu brechen™, (Foucault 2005, 255)

Der deutsche Ubersetzer, Andreas Tretner (2007, 12), schreibt der ,,Roman [sei] eine auf

heute zielende Anti-Utopie: Russlands politische Zukunft, ins 16. Jahrhundert regrediert.

Seine Figuren sind Wiederginger, die im Bestreben, Wissen und Erfahrung von Jahrhunder-

ten wieder loszuwerden, Mauern aus Stein und aus Sprache um sich zu errichten.”

42 Sie weill, dass die GroBe Mauer nicht fertig gebaut werden kann, dass die dufleren und inne-
ren Feind storen. Dass noch viele Ziegelsteine geformt werden miissen, damit das allgemeine
Gliick anbricht. Es wiichst, es wichst die Grolle Mauer, sie schiitzt Russland von seinen du-
fleren Feinden. Und die Feinde im Inneren reillen die Opri¢niki des Gossudaren in Stiicke."
[(.d.V.]): hinter .rastet stena velikaja™ (,.es wiichst die groBe Mauer”) ldsst sich iibrigens
deutlich das patriotische ,Vstavaj strana velikaja®™ (,.Erhebe dich, du grofles Land*) heraus-
héren, mit dem das Kriegslied ,,Svjas¢ennaja vojna™ beginnt.

4
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neue ,Feinde™ aus der Gesellschaft ausgeschlossen werden und somit nach dem
Prinzip der einschlieBenden AusschlieBung ein Gegenrussland geschaffen
wird.#3 Zugleich widerlegt dies das Gliicksversprechen der Mauer, denn da die
Opri¢nina dafiir Sorge tragen wird, dass im Inneren immer neue Feinde entste-
hen werden, wird der Moment des Anbruchs des allgemeinen Gliicks auch im-
mer weiter hinausgezdgert: Die Opri¢nina gibt sich als Schutz gegen den Feind
aus und 1st doch vor allem Produzent des Feindes. Fiir den Leser, der diese Ein-
schlieBung bzw. Ausschliefung mit seinem historischen Vorwissen abgleicht,
klingt die Verwirklichung der (erneuten) Abschottung Russlands rein regressiv
nach einer Riickkehr in die Zeit vor der Perestrojka bzw. in vorpetrinische
Zeiten — und repressiv. Durch das Prisma historischen Vorwissens rezipiert, er-
scheint die Utopie der gliicklichen Zukunft als Antiutopie, erscheint Werdendes
als lingst Gewordenes und wird Neu zu Alt: Die Utopie offenbart sich als schale
Wiederkehr der Geschichte, das Ideal erscheint als Groteske.

Das Utopische ist in Sacharnyj kreml’ eng an historische Elemente gebunden
— historische Zitate bzw. die Einschreibung des literarischen Texts in die
sowjetische (und deutsche) totalitire Vergangenheit ist ein in Sorokins Texten
vielfach eingesetztes Verfahren. Lag in frithen Texten wie Norma (1979-1984),
Ocered' (1982/83) oder 30aja ljubov’ Mariny (1982-1984) der Schwerpunkt auf
der Nachahmung und Simulation der Schreib- und Sprechweise des sowjeti-
schen Realismus und des alltdglichen sowjetischen Sprachgebrauchs, beginnt
Sorokin in der hierauf folgenden Periode, sich intensiv mit der Vergangenheit,
genauer dem Stalinismus und dem Nationalsozialismus zu beschiftigen. In Tex-
ten wie Mesjac v Dachau (1990) und Hochzeitsreise (1989) werden die beiden
Systeme einem standigen Vergleich unterzogen: An Hand der Liebesgeschichte
zwischen der Tochter einer jiidischen NKVD-Schergin und dem Sohn eines
deutschen SS-Offiziers analysiert Hochzeitsreise die biographischen bzw. psy-
chologischen Auswirkungen der totalitiren sowjetischen und deutschen Ver-
gangenheit. 44

Mesjac v Dachau wiederum inszeniert, wie schon beschrieben, die Reise
eines sowjetischen Schriftstellers namens Sorokin in das Nazideutschland des
Jahres 1990. Im KZ Dachau wird Sorokin durch das ,héllische dichotomische
Zwillingsgestirn™ (Brockhoff 1992, 142) Gretchen und Margarethe in 24 Kam-

43 Solche Leute gibt es — nach allem, was war — zu Hunderttausenden. Rechnet man Kinder

und Ehegatten mit ein, sind es Millionen. Das ist keine gering zu veranschlagende Kraft,
man muss ihr Rechnung tragen. Auch hier lohnt es sich vorauszudenken, Ziige des Gegaers
abzusehen. Und dass man diese Leute aus threr vertrauten hauptstidtischen Umgebung aus-
gesiedelt und nach Orenburg oder Krasnodar gescheucht hat, ist kein Ausweg, keine Losung
[Hervorhebung im Original].” (Sorokin 2008, 119), iiberlegt sich Opri¢nik Komjaga.

An die Fleischerhaken des Fabian von Nebeldorf erinnert iibrigens der Feuerhaken im Kapi-
tel , Kocerga®. Die ..Kristallisierung™ des Gefangenen erinnert dariiber hinaus an die Verstei-
nerung, die Nebeldorf Jr. angesichts einer LKW-Ladung voller an Fleischerhaken hingender
Schweineleiber ergreift. Hierzu schreibt auch Michail Ryklin, (2003, 196fT.).

44
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mern gefoltert: ,Sorokin [...] imaginiert das Verhiltnis beider Imperien in deliri-
erenden Tagebuchnotizen als tiefenpsychologischen Komplementirkontrast, als
Musterbeispiel fiir . das Freudsche Schema der sadomasochistischen Bezichun-
gen® (Brockhoff 1992, 42). Der 1999 erschienene Roman Goluboe salo wie-
derum entwirft eine Zukunftsvision der russischen Gesellschaft (der Roman be-
ginnt im Jahre 2068), die der nicht weniger deprimierenden russischen Vergan-
genheit und einer fiktiven deutschen Geschichte (Deutschland, mit der UdSSR
nach dem gemeinsamen Sieg iiber die Westalliierten briiderlich vereint) ent-
gegensteht und letztendlich mit ihr verschmilzt. Diesem Text, der der Vergan-
genheit eine apokalyptische Zukunft prophezeit bzw. die beiden Zeitebenen
durch eine Zeitreise verbindet und sie letztendlich auf der Figurenebene zeit-
gleich koexistieren lisst. stehen Texte gegeniiber, die die sowjetische Geschich-
te als chronologischen Leitfaden verwenden, um sich an dieser Kette prignanter
historischer Ereignisse (Revolution, Biirgerkrieg, Zweiter Weltkrieg) von der
Vergangenheit in die Gegenwart vorzuarbeiten: So folgen die in Trilogija (2005,
resp. 2004 und 2002) versammelten Texte dem Verlauf der russischen/sowjeti-
schen Geschichte ausgehend von der Katastrophe von Tunguska durch Revolu-
tion, Biirgerkrieg, Stalinzeit und Zweiten Weltkrieg bis zum Russland der Post-
perestroika und 2000er Jahre 3

Das Genre der Utopie beschiftigt Solokin hingegen erstmals in Séi (1995),
einer antiutopischen Zukunftsvision von einer globalen vegetarischen Okodik-
tatur. Schon hier zeigt sich: Das Verfahren, aus dem Sorokins Zukunftsvisionen
erwachsen, besteht in der Fortfithrung, Zuspitzung und Zusammenfithrung his-
torischer Prozesse und Ereignisse. Typisch utopische Elemente sind in S¢i auf
temporaler Ebene der Zeitsprung, der die Gesellschaft der Zukunft von der heu-
tigen trennt, sodann auf der gesellschaftlichen Ebene das allgemeine Gliick, das
die strikte Organisation der Weltgesellschaft nach ,,6kologisch reinen” Kriterien
gewiihren soll. Die Utopie, die hier umgesetzt wird, ist universell: Sie dient
nicht nur zur Erlosung aller Menschen, sondern auch zu der der Tiere (wobei
allerdings anzumerken bleibt, dass 6kologische Ideale in der russischen Politik
der 90er Jahre keine Rolle spielten und somit eine solche Utopie — nach dem
Kommunismus — als weiterer Westimport gelten muss). Die progressive Welt
der Vegetarier und Tierschiitzer, in der das Téten von Hiihnern zu Speise-
zwecken verboten ist, verfiigt andererseits, dass Menschen, die den neuen Ge-
setzen nicht nachkommen und weiterhin Fleisch essen, ihrer Freiheit beraubt
und in Lagern eingesperrt werden miissen: Da S¢i die Utopie aus der Sicht der
aus ihr Aus-geschlossenen oder von ihr ihrer Freiheit Beraubten zeigt, zeigt das
Stiick exemplarisch die repressive Seite einer utopischen Gesellschaftsordnung.
Hinter der antiutopischen Fassade spielt Sorokin jedoch sein altes Spiel mit der

45 Die Figuren verfolgen die Realisierung ihrer eigenen Utopie: Die Uberwindung des Bosen
durch die Vernichtung des Menschen.
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sowjetischen Vergangenheit — die ,.6kologisch sauberen™ Lager der Zukunft er-
innern stark an das sowjetische Lagersystem. Die herrschende Klasse sind die so
genannten ., Koche im Gesetz™, auf russisch ,,povary v zakone®, die anscheinend
die sowjetischen ,,vory v zakone™ (man beachte den geringen phonetischen Un-
terschied). die ,,Diebe im Gesetz", ersetzt haben. Der Ehrenkodex und die Le-
bensweise dieser Kaste dhneln jener der Diebe. Und dennoch ist alles leicht ver-
schoben: Nachts werden Rezepte rezitiert, statt Drogen oder Waffen werden
hauptsiichlich Delikatessen geschmuggelt und das héchste Gut, um das alle
kdmpfen, ist nicht eine Kollektion teuerer Juwelen, sondern eine Sammlung
eingefrorener Kohlsuppen, Unter dem Firnis der Zukunft brodeln weiterhin die
alten Traditionen: Das historische Element wird in der Berithrung mit der Oko-
Utopie vom ,vor" zum ,,povar”, ohne jedoch in dieser Transformation an krimi-
neller Energie zu verlieren.

Genau dieses Verfahren der Zukunftsimagination verwendet auch Sacharnyj
kreml’: Die russische bzw. sowjetische Geschichte wird hier iiber zahlreiche
Textelemente aufgerufen. Zielgebend ist die Regression in Zeiten vor der Revo-
lution bzw. den Reformen Peters des Grofien, die zum Goldenen Zeitalter stilis-
iert werden: Damit einher geht die Riickkehr zur russischen Tradition, zu einem
Leben, das den Regeln des Domostroj folgt, zu ,echten™ russischen Namen, zu
Institutionen und Bezeichnungen wie ,Tajnyj Prikaz® (Geheime Kanzlet),
WStreley™ (Strelitzen) oder ,,Opri¢nina™. Auch die Ausiibung von Macht scheint
einer russischen Tradition zu folgen: Das Verhalten der Opricnina gewahrt
natiirlich an den Kampf Ivans des Schrecklichen gegen die Bojaren, ruft aber, da
ganze Straflenziige, ministerielle Departements und soziale Klassen auf Anwei-
sung des Gossudaren ,gesdubert” werden, auch eine rezentere Seite der sow-
jetischen Geschichte auf — die stalinistischen Sduberungen. Als drittes Element
dieser unheiligen historischen Trias fungiert die in den 90er Jahren entstandene
Macht mafigser Strukturen, die sich tief in den staatlichen Organen eingenistet
haben (so finanziert sich auch die Opri¢nina iiber dunkele Kanile und Erpres-
sung).*® Neben Allusionen an die Vergangenheit wie allgegenwirtigen Warte-
schlangen (Ocered™ und Ocered ?, sowie die Warteschlange im Kapitel ,,Mar-
fugina radost’*47) und Lagern (Charcevanie | Mesjac v Dachau) stehen Kompo-

46 Zudem ist unverkennbar, dass der neue russische Staat mit etlichen kriminellen Elementen
kooperiert”, driickt lampolski (2005, 159) die Entwicklung der 1990er und 2000¢r Jahre vor-
sichtig aus.

LA B 1aBKe YK 0uepeiib CTOUT, Ho HeBobias, yenosek puauate. [...] A tam, nom creknom,
JRKMT BCE, HEM TOPIOBATH NMONOKEHO: MACO € KOCTOMKAMH W Ge3, YTKM M Kypst, kojdaca
BAPEHAA M KONMCHAA, MOJIOKO 1€JbHOE M KHCIOE, MAcAo KOpOBLE M MOCTHOE, KOH(ETh
Muuika koconansiit 1 Muika ua cenepe. A eule BOAKA PKAHAA M NIUEHHYHAS, CHIAPETHI
Poamna n nanupocel Poccns, NOBHAIO CIMBOBOE W A010MHOE, TPAHHKM MATHBIC W NIPOCTHIE
[...] Ha, npuaercs paau xaeba n nanupoc JeyIIKHHBIX BCIO 0Mepelb 0TeToaTh.” (Sorokin
2008, 24) Vor dem Laden steht schon eine Schlange, doch keine grofie, etwa 30 Leute. [...]
Und dort. hinter dem Glas, hegt alles, womit Handel getrieben werden darf: Fleisch am Kno-

47
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nenten aus der Gegenwart, wie zB. die Gkonomische Allgegenwiirtigkeit
Chinas, die in Sacharnyj kreml' allerdings {ibertrieben wird — das michtige
Reich der Mitte versorgt Russland nun mit teuren Autos fiir seine Opri¢niki, bil-
ligen Arbeitskriften und allerlei Waren, withrend die chinesische Sprache das
Englische aus der alltiglichen Kommunikation verdringt hat.4%

Die sich als ein Albtraum entpuppende utopische Zukunft ist das Resultat
einer Bricolage: Sie entsteht aus Vergangenheit und (Schreib)Gegenwart, aus
Elementen der untergegangenen kommunistischen Utopie (,,Die kommunisti-
sche Utopie lag allein in der Zukunft. Heute ist der Kommunismus Vergangen-
heit* bemerkt Groys (20053, 36)) und postkommunistischen oder postutopischen
Elementen. entnommen jener ,,[h]eterogene[n] Symbolik, mit der sich Putins
Regime schmiickt — [...] jemem verriickten Durcheinander monarchistischer,
religioser und kommunistischer Heraldik.” (lampolski 2003, 159) Sorokins
Neues Russland” mutiert somit zum ,alten Russland — zu einem ,ewigen
Russland™, in dem das Vergehen der Zeit nichts auszurichten vermag. Hierauf
verweist auch das Zitat aus de Custines (von den Konzeptualisten iibrigens
hochgeschitztem) Reisetext Lettres de Russie, das dem Text als Motto vorang-
estellt ist: ,,Ho ckoiibKO NpoH3BO/IA B 3TOH THILMHE, KOTOPAs MEHS Tak BIIEHET H
sagopakuBaer! Cxonbko Hacumusa! Ckosib oOManuuB 97107 mokoil!™ (Sorokin
2008, 0.S.)* Geschrieben 1839 und als Motto sowohl 2006/2008 als auch 2027/
2028 immer noch aktuell: ,,Die Geschichte wird zu einer grotesken Wiederhol-
ung der Vergangenheit, [...] sémtlicher Inhalte entleert.” (lampolski 2005, 159)
Fiir Sorokins Russland ist die Zukunft eine Regression in die Vergangenheit.
Eine der Vorraussetzungen fiir diese Regression ist die geschichtsfeindliche
Haltung des ,,ewigen Russland™: So sind die sowjetische Geschichte, die 90er
Jahre und die Putinzeit verpént und werden mythologisierend als ,Rote Wir-
ren”, ,,\Weile Wirren™ und ,,Graue Wirren™ bezeichnet, wird Jelzin nicht mehr
als historische Figur namentlich bezeichnet, sondern als , Trechpalyj Vrag"
(,,Dreifingriger Feind™*) zur Teufelsfigur stilisiert (Sorokin 2008, 149). Die Ver-
gangenheit durchdringt die Zukunft, ohne dass sie von den Figuren erkannt

chen und Fleisch ohne Knochen, Ginse und Hithner, gekochte und gerducherte Wurst, Voll-
milch und Sauermilch, Kuhbutter und magere Butter, Bonbons Miska der Tollpatsch und
Miska im Norden. Und Vodka aus Roggen und Vodka aus Weizen, Zigaretten der Marke
Rodina und Papirossy Rossija, Pflaumen- und Apfelmus, Prjaniki mit Minze und einfache
Prianiki [...] Fiir Brot und Grofdvaters Zigaretten muss sie nun Schlange stehen.” [U.d. V]

4% Sorokin erfindet seit Goluboe salo ein fiktives Chinesisch, das er in einem Glossar oder in
Fufinoten erliutert: , Nun arbeitet Sorokin mit Anzeigern der Verstindlichkeit, mit dem Ver-
such der Ubersetzung, die letztendlich aber nicht dabei hilft, den Sinnzusammenhang der Er-
zihlung, der Figurenhandlung oder einzelner Aussagen zu verstehen.” (Sasse 2003, 225);
Der Westen hingegen — die USA - spiclen 2028 keine Rolle mehr: Europa prophezeit der
Text eine diistere Zukunft zwischen Gasmangel und ..arabischen Cyberpunks®.

4% _Doch wie viel Willkiir verbirgt sich in dieser Ruhe, die mich so anzieht und mich so faszi-
niert! Wie viel Gewalt! Wie triigerisch ist diese Ruhe!™ [U.d.V.]
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wiirde: Sie nehmen Verinderung wahr, wo doch nur Wiederholungen statt-
finden, sehen sich in einem wenn auch mythischen und teleologisch ausge-
richteten Geschichtsverlauf verortet (vom Goldenen Zeitalter {iber eine Zeit der
Krise hin zur elysischen, realisierten Utopie), wo doch nur die Zirkelstruktur der
ewigen Wiederkehr herrscht. In der Zusammenfithrung von Vergangenem und
Gegenwiirtigem im Zukiinftigen, also in der Aktualisierung des Historischen,
der Historisierung des Gegenwirtigen und im Gestus der apokalyptischen
Zukunftsprophezeiung ldsst Sorokin die russische Geschichte eine letztendlich
zur Erstarrung kommende Kreisfigur vollfithren: Vordergriindig in der datier-
baren Linearzeit, bzw. in einem teleologischen Zeitverstindnis situiert, lassen
sich Den ' opricnika und Sacharnyj kreml’ auch lesen als Ausdruck einer ste-
henden Gegenwart, die ihrerseits durch den Kreml und seine zuckersiifie, ver-
gingliche und doch reproduzierbare Replik symbolisiert wird.

Schon immer schien Sorokin das Ziel zu verfolgen, den Hypertext der rus-
sischen Literatur zu schreiben; nun scheint er es auch darauf anzulegen, den
Hypertext seines eigenen Schreibens zu produzieren. Er zitiert nun Texte, die
ihrerseits schon aus Zitation bestanden: Ist Lesen ein koprophiler Akt, so ist
.der Abfall in diesem Fall die Gabe, die die Leser [und der Autor als Leser.
A.d.V.] empfangen™ (Sasse 2009, 395), wobei ein endloser Kreislauf entsteht, in
dem Ende und Anfang verschmelzen. Aus dem Text der russischen/sowjetischen
Geschichte und Kultur zitiert Sorokin genauso hemmungslos, wie er aus eigenen
und fremden Texten zitiert: Die Kulturgeschichte erweist sich als ein Text, den
man ebenso aufrufen kann, wie die eigenen Texte, um ihn dann weiterzuverar-
beiten. Hemmungslos vermischt er Epochen und politische Systeme: Geschichte
ist Abfall. der recycelt wird, vergangene Zeit ist Miill. der wieder in den Kreis-
lauf eingespeist werden kann. Er arbeitet dabei weiterhin mit Bruchstiicken, mit
diversen Diskursen entnommenen Fetzen: In Anlehnung an die Interpretation
von I1'ja Kabakovs Wertvolles und Wertloses auf eine Stufe stellende Arbeiten
mit Miill méchte ich deshalb auch von Sorokins Texten als aus einem Verfahren
der Verwertung bzw. der Wieder- und Weiterverwertung (Recycling oder ,,Bri-
colage™ nach Lévi-Strauss) des sowjetischen/russischen und eigenen Textuni-
versums entstanden sprechen. Zitate aus eigenen und fremden Texten werden
ebenso wie historische Gegebenheiten aus ihrem Zusammenhang herausgerissen
(was an Walter Benjamins Verstindnis des Fragments als Teil eines Ganzen
erinnert, das der Autor selbst zerschligt) und in neue Zusammenhiinge gestellt,
die jedoch nicht zu einem organischen Ganzen zusammenwachsen. Mit Sa-
charnyj kreml’ ist dieserart ein fragmentarischer Text entstanden, der das
Gegensitzliche nebeneinander stellt bzw. zwischen Buchdeckeln wie zwischen
Mauern vereint, ohne zwischen den Elementen des Texts eine Hierarchisierung
oder Wertung vorzunehmen und dessen fragmentarischer Charakter auf der
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Ebene des Erziihltexts in der Zersplitterung des Zuckerkremls in essbare Stiicke
seinen Ausdruck findet (eine Schreibweise bzw. ein Konzept wird zum Motiv).

Im Sinne dieses Nebeneinanderstellens von Positionen, dieser Gleichsetzung
des Verschiedenen ldsst sich von Sacharnyj kreml' auch sagen, dass der Text
somit genau das performiert, was nach lampolski ,.trash*5? ist. Trash ist ,.der
grofle Gleichmacher fiir alles und jeden, und diese Gleichmacherei ist nur mog-
lich dank einer radikalen Unterdriickung der Kulturgeschichte, der Erinnerung
und simtlicher Werte™ — was an Kabakovs Miillinstallationen erinnert, weshalb,
so wiederum lampolski (2005, 163), der Ursprung von trash auch ,,im Moskauer
Konzeptualismus gesehen wird, besonders in Ilya Kabakovs Beschiftigung mit
Miill* (Tampolski 2005, 161). lampolski definiert die Gegenwart durch trash als
aus ..bedeutungslosen Bruchstiicken der Vergangenheit™ rekrutiert, wobei die
..Vergangenheit als unwiederbringlich verloren™ (lampolski 2005, 163) zu gel-
ten hat. Die Postmoderne, so Smirnov (1997, 66) verschlingt sich selbst — und
Sorokins Text. in dem Schreibabfille hemmungslos verwertet werden, perfor-
miert diesen autokannibalistischen Akt.
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