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Matthias Meindl

POLITISIERUNG UND APOKALYPTISCHER DISKURS
BEI KIRILL MEDVEDEV

Dieser Vortrag, der hier in einer stark erweiterten Form vorliegt, versuchte
anhand einer Fallstudie iiber das Schaffen des Dichters, Literatur- und Kultur-
kritikers sowie politischen Aktivisten Kirill Medvedev (geb. 1975)! die Politi-
sierung eines Literaturschatfenden darzustellen und konzentrierte sich dabei auf
seine Positionierung in Hinblick auf apokalyptische Narrative, die in der ,post-
kommunistischen Situation® neue Bedeutung gewinnen. Der Leser wird nach
einigen methodischen Vorbemerkungen und der Darstellung der diskursiven
Vorgeschichte in einem grolen Bogen, weitgehend chronologisch, durch Aus-
schnitte des Werks Medvedevs gefiihrt werden.

' Da Kirill Medvedev dem deutschen Publikum nicht unbedingt bekannt ist, sei ein kurzer
,Steckbrief* dieser in Moskaus intellektuellem Leben relativ prominenten Figur vorausge-
schickt, Kirill Medvedev wurde 1975 in Moskau geboren, absolvierte hier das Literatur-
institut (Literaturnyj institut im. A. M. Gor'kogo) und lebt und wirkt bis heute in dieser
Stadt. Der Autor veriffentlichte frith Artikel und Rezensionen fiir mehrere namhafie Zeit-
schriften. Er ist Verfasser mehrerer Gedicht- und Essaysammlungen, u.a. Vse plocho (. Alles
st Schlecht, 2002), 3% (2007) und Reakcija voobice (Die Reaktion schiechthin, 2007).
Medvedev iibersetzte Charles Bukowski, w.a. fiir die Gedichtsammlung Bljujuscaja dama
(Kotzende Dame, 2001), 2002 war er auf der Short List in der Kategorie . Poesie” des
besonders bei Insidern angesehenen Andrej-Belyj-Preises. Medvedev in seinem 2004 6ffent-
lich getitigten Verzicht auf sein Autorenrecht beim Wort nehmend, verdffentlichte der
renommierte NLO-Verlag 2005 die Sammlung Teksty, izdannye bez vedoma aviora (Texte,
herausgegeben ohne Kenntnis des Autors). Seit einigen Jahren ein scharfer Kritiker des russi-
schen Literaturbetriebs, verdéffentlicht Medvedev meist im eigenen ,Freien Marxistischen
Verlag' (.Svobodnoe marksistskoe izdatel'stvo™) und widmet sich zudem unermiidlich poli-
tischer Agitationstitigkeit als Aktivist der radikaldemokratischen, sozialistischen Bewegung
.Vpered*, Neben seinen literarischen Ubersetzungen von Pier Paolo Pasolini iibersetzt und
verlegt Medvedev westliche, meist marxistische Theorie, zuletzt Terry Eagletons Marxism
and Literary Criticism sowie filmtheoretische Texte Jean-Luc Godards. Sein literarisches
Werk ist dem Publikum auf der Internetseite www kirill. medvedev.narod.ru frei zugénglich.
Fiir eine kurze Vorstellung Medvedevs s. Meindl/Witte 201 1.
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Vorbemerkungen
1.1. Apokalyptik

Medvedevs Werk und seine Politisierung lassen sich betrachten innerhalb einer
gréferen postkommunistischen Fragestellung, ndmlich, was es heifit, nach dem
Ende des Kommunismus im Namen eines linken Zukunftsprojekts zu sprechen.
In den Essays ..Tekst, posvjascenny) tragiceskim sobytijam 11 sentjabrja v N'ju-
Jorke™ (,.Ein Text, gewidmet den tragischen Ereignissen am 11. September in
New York*", 2001) und .,..i literatura budet proverena™ (....und die Literatur wird
durchforscht werden®, 2006-2007) sowie dem langen Prosagedicht ,3%" finden
sich Reflexionen apokalyptischer Sprechmodi sowie Versuche ihrer Aneignung.

Medvedevs Reflexionen zeigen u.a. einen gewissen Einfluss des in Russland
(vielleicht allzu) prominenten franzosischen Philosophen Alain Badiou, der in
seinem Buch Paulus. Die Begriindung des Universalismus den Religionsstifter
Paulus, der den jiidischen Propheten Jesus erst zum universellen Propheten aller
Menschen transformierte (s. Cohn 2001, 200-202), als Urbild des politischen
Kéampfers oder militant gewiirdigt hat (s. Badiou 2002, 8-9, s. Meindl/Witte
2011). Der Postmarxist Badiou, der sich in der ersten Hilfte der 2000er Jahre an
den um den Philosophen Boris Groys zentrierten ,Postkommunismus’-Debatten
beteiligte, griindet seine politische Philosophie in religidsen Denkfiguren. Die
intensive Rezeption Badious in Russland spricht deutlich fiir die Bedeutung
religiéser Denkfiguren in der aktuellen Debatte, wobel die Frage nach einer
kulturellen Spezifik dieser Rezeption nicht ohne weiteres beantwortet werden
kann. Aage Hansen-Léve hat die Frage nach einer besonderen Affinitit der
russischen Kultur zum ,Zu-Ende-Denken® fiir das literarische, ,sprachliche Ver-
halten® (,,recevoe povedenie™) bejaht, andererseits sieht er auch einen engen
theoretischen Zusammenhang der franzosischen Postmoderne zur Apokalyptik,
insbesondere im Schreiben Jacques Derridas, und zwar in den Themen und
Theoremen des ,,Ausdriicken des Unausdriickbaren*, von ,,.Differenz" und ,,Auf-
Schub™ (Hansen-Léve 1996, 186). Die Postkommunismus-Debatten mit threm
besonderen Interesse an Apokalyptik und Utopik sind benachbart mit den Defi-
nitionsversuchen einer ,Conditio humana® in der russischen Postmoderne (Mark
Lipoveckij, Michail Epstejn). Medvedevs Poetik wurde von Anfang an im
Rahmen der Versuche einer expliziten Uberwindung dieser Postmoderne kon-
zeptualisiert, die seit den 1980er Jahren — im Moskauer Aktionismus der 1990er
Jahre (Anatolij Osmolovskij, Aleksandr Brener) vielleicht zum ersten Mal expli-
zit — unternommen werden und auch ein anderes Verhiltnis zu Utopik und
Apokalyptik anstreben.

In ..Diskursapokalypsen: Endtexte und Textenden™ betrachtet Hansen-Love
anhand (nicht nur) der russischen Literatur den theoretischen Zusammenhang
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von Apokalyptik und Zeichenprozessen in der Literatur. Erzdhlen wird durch
den Mechanismus einer unerreichbaren Erfiillung, eines Aufschubs des Zu-
Ende-Kommens auf narrativer Ebene oder in der Semiose maglich gemacht.
Deutlich wird in Hansen-Loves geschichtlichem Abriss, dass das Asthetische im
Hinblick auf das Ende mit seinen (vermeintlichen) Gegenspielern (dem Glau-
ben, der Politik, usw.) die Plitze tauschen kann. Auf der einen Seite kann das
dsthetische Spiel wie im Falle Kierkegaards als ein .,ewiges Davor™ abgewertet
werden, wihrend nur die Entscheidung, der Glaube in ein ..vorweggenommenes
Danach™ retten konnen (ebd., 199). Auf der anderen Seite behauptet das dsthe-
tische Sprechen immer wieder einen privilegierten Zugang zum Kommenden,
und dies nicht nur im Sinne einer illustrativen pragmatischen politischen Sozial-
utopik. Anders als das Utopische? im engeren Sinne — als ein Referieren auf
ideale zukiinftige Institutionen — ist das apokalyptische Sprechen durch das
Primat des indexikalischen Zeichens gekennzeichnet. Zeichen werden zu ,Vor-
zeichen®, Die Rede des Esoterikers an die Einzuweihenden verfiigt eigentlich
tiber keinen eigenen Code, in der Mythisierung von historischen und gesell-
schaftlich-politischen Fakten ist die Pragmatik entscheidend: das Moment der
Krise. Der Einzuweihende muss bereit sein ,zu héren’ und die Fakten diagno-
stisch auf ein drohendes, heraufkommendes Ende zu beziehen (s. ebd. 185-193).

Die Kennzeichnung der Apokalyptik als mystisch, bzw. als Geheimrede, darf
dabei nicht tber ein grundsitzliches Problem hinwegtiuschen: dass die Dia-
gnose der Krise ein konstitutiver Teil politischen Sprechens ist. Selbst im
alltdglichen Spiel der Politik ist der oppositionelle Appell an die Unaufschieb-
barkeit der ,Umkehr*, die allein die drohende Katastrophe verhindern kdnne,
keine Seltenheit. Die Unmasse vom Pfad abgekommener esoterischer Lehren,
die sich im Internet finden kénnen, sollten nicht davon ablenken, dass auch im
Revier des ,gesunden Menschenverstands® der ,Apokalyptiker® nicht immer
leicht vom ,Realisten® oder ,Pragmatiker® zu unterscheiden ist. Eine Unterschei-
dungshilfe in dieser Hinsicht wollte etwa Richard Hofstadter in seinem berithm-
ten Essay ., The Paranoid Style in American Politics™ geben. Der Essay der nach
wie vor einen Grundlagentext der Theorie der Verschworungstheorie darstellt,
beschreibt einen ,paranoiden Stil* in der Politik. Die Rhetorik der Krise ist fiir
Hofstadter eindeutig ein Kennzeichen dieses Stils:

The paranoid spokesman sees the fate of conspiracy in apocalyptic terms
he traffics in the birth and death of whole worlds, whole political orders,

2 Hansen-Léve geht grundsiitzlich von der Utopie als einem Sikularisierungsprodukt der Apo-
kalyptik aus, die jedoch typologisch aufgrund eines anderen Zeit- und Handlungsmodells
verschieden seien. Obwohl es Kontinuititen gibt, kdnnen die Modelle der innerweltlichen,
aktiv hergestellten Zukunft und des mnerhalb emmes Heilsgeschehens Kommenden wechsel-
seitig gegencinander in Stellung gebracht werden (Dostoevskij vs. utopische Sozialisten;
Futuristen vs. Symbolisten) (s. Hansen-Love 1996, 22511.)
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whole systems of human values. He is always manning the barricades of
civilization. He constantly lives at a turning point. Like religious mille-
narians he expresses the anxiety of those who are living through the last
days and he is sometimes disposed to set a date for the apocalypse.
(Hofstadter 1965, 29-30)

Hofstadter bezieht sich in dieser seiner Argumentation deutlich auf den
Religionswissenschaftler Norman Cohn und sein Buch ,,The Pursuit of the
Millennium®. In dieser 1957 publizierten klassischen Studie untersucht Cohn —
Nazismus und Kommunismus als zeitgeschichtliche Erfahrungen im Hinterkopf
— die Tradition des revolutiondren ,Millenarismus‘? und des mystischen Anar-
chismus im westlichen Europa vom 11. bis ins 16. Jahrhundert. Der .paranoide
Stil* in der Politik ist fiir Hofstadter das Produkt einer misslungenen Sikulari-
sierung religisen Erbes in der Politik. Obwohl an dieser Sichtweise viel dran
sein mag, und Cohn den paranoiden Stil gut zu beschreiben vermag, bleibt das
Problem jedoch, dass dieser Stil wiederum nur mittels einer Symptomatologie
diagnostiziert werden kann und es keinen Lackmustest gibt.* Angesichts der
unsicheren globalen, dkologischen und sozialen Zukunftsaussichten muss ei-
gentlich die generelle Denunzierung jeglichen erhthten Krisenbewusstseins
selbst als partikulare konservative Position erscheinen.

1.2. Die ,Postmoderne’ als Ideologie des Endes der Geschichte

Auf die Frage, warum es in Russland keine richtige Kritik (von Literatur oder
von Politik) gébe, antwortet Medvedev, dass der Grund sei, dass sich im Westen
alle kritischen Theorien mit dem Marxismus auseinandersetzen mussten (s.
Medvedev 2011b, 150/ 2007¢, 141), was nun auch in Russland zu geschehen
habe. Im sowjetischen Dualismus der offiziellen Ideologie und des Sekten-
Undergrounds habe sich keine kritische Theorie des Denkens entwickeln kon-
nen. Die liberale Intelligenzija als der kulturelle (jedoch nicht machtpolitische)
Hegemon der 1990er Jahre habe jegliche linke Position der diskreditierten
sowjetischen Ideologie zugeschlagen. Dieses geschichtlich bedingte Fehlen

3 Millenarismus®, so Cohn, hatte urspriinglich eine sehr enge Bedeutung. Der Terminus bezog

sich auf eine spezifische Form der christlichen Eschatologie, d.h. einer Lehre von den letz-
ten Tagen' — den Glauben einiger Christen, gestiitzt auf die Autoritit des Buchs der Offen-
barung (XX, 4-6), dass nach der zweiten Ankunft Christi ein messianisches Konigreich
entstehen wiirde, dass tausend Jahre bis zum letzten Gericht wihren wiirde. Cohn aber
gebraucht den Terminus, wie es bereits einige Jahre iiblich gewesen sei, in einem freieren
Sinne filr eine bestimmte Form des Erlosungsglauben (salvationism),

Fiir eine geschichtliche Kontextualisierung Hofstadters, fiir eine Wiirdigung seiner anhalten-
den Wirkungsmichtigkeit sowie fiir eine analytische Kritik, die insbesondere auch auf die
zeittypische Beschrinktheit von Hofstadters Denken und des ,postwar liberal consensus® in
einer Dichotomie von Elite/politischer Praxis und Masse/,Populism® s. Fenster 2008, 23-51.
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kritischer Theorien in Russland bezeichnet Medvedev als ,humanitire Kata-
strophe™ (Medvedev/Meindl [2010]: ,,guminitarnaja katastrofa*).

Obwohl es auch in Westeuropa und in Amerika eine marxistische Kritik der
Postmoderne gibt, deren hervorragendster Vertreter Frederic Jameson ist, ist
doch die Dichotomie von links® und ,postmodern® hier nicht so bestindig wie
im Diskurs der heutigen russischen Linken. Dies liegt an unterschiedlichen ge-
schichtlichen Erfahrungen. Unter den vielen Datierungen eines Anfangs einer
russischen postmodernen Kultur, die russische Postmoderne-Theoretiker mal so
behaupten, erscheint als der plausibelste Vorschlag, dass sie mit Soc-Art und
Konzeptualismus in den 1970er Jahren beginnt. Die Soc-Art wird als eine Vari-
ante der Pop-Art mit sowjetischem Hintergrund gelesen, bei der statt der Ikonen
der Reklame das ideologische Zeichenmaterial reproduziert und desakralisiert
wird (s. Groys 1988, 15f).

Der Konzeptualismus stellt die Sprache des Alltags, das Vorbewusste der
sowjetischen Kultur, als das schlichtweg Unhintergehbare (auch der Kunstpro-
duktion) der utopischen Ausrichtung der Avantgarde entgegen (s. ebd., 83-123;
vgl. Weitlaner 1999, 31-42: vgl. Arns 2003, 67-81). Dieser, nach Groys. ,post-
utopische® Charakter der russischen Postmoderne stellt sich nach Groys dem
apokalyptischen Avantgarde-Projekt entgegen, das sich vermeintlich im Eklek-
tizismus des Sozialistischen Realismus realisiert habe. Abgesehen von der zu
undifferenzierten Denunziation einer vermeintlich ,totalitdren* Avantgarde.’
mag indes auch die These vom ,Postutopischen® des russischen Konzeptualis-
mus nur tendenziell giiltig sein. SchlieBlich wire etwa im Hinblick auf die
Titigkeit der Gruppe ,Kollektive Handlungen® (,,Kollektivnye dejstvija™) nicht
nur das Moment der ,subversiven Wiederholung® zu betonen, sondern auch der
Aspekt eines in gewisser Weise freundschaftlichen, informellen Gegenkollek-
tivs. Kirill Medevdev kritisiert daher auch weniger einen postutopischen Cha-
rakter des russischen Undergrounds allgemein als eben seine ,Apolitizitit‘, poli-
tische Unbestimmtheit, die als konformistisch erst nach dem Wegfall staatlicher
Einforderung aktiven ideologischen Konformismus erscheinen kann. Dieses
.postutopische® Moment der russischen Postmoderne konnte dabei nur verstirkt
werden durch die verspitete Rezeption des franzdsischen postmodernen Den-
kens parallel zum Untergang der Sowjetunion, ihrer Ideologie und (partiell)
ithrer Kultur, die durch eine besonders eklektische und chaotische ersetzt wurde.
Medvedev beschreibt diese Kultur 2004 in seinem Essay ,Moj Fasizm® (2007b)
folgendermalien:

Russland dhnelt einer verfaulten Kugel, einem hésslichen Klumpen mit
einer Schicht Blattgold rundherum, im inneren aber vollgestopft mit

5 Fir eine Zusammenfassung der Kritik dieser polemischen These s. Weitlaner 1999, 15-30;
Arns 2003, 53-59.
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Abfall — Trash-Food, Trash-ldeologie. Trash-Kultur — Bruchstiicke von
Religion, Bruchstiicke sowjetischer Kultur, Bruchstiicke eines toten Impe-
riums. All das ist jetzt hervorgetreten und ragt auf allen Seiten unschén
hervor, die Kugel dreht sich, gewinnt an Fahrt, kurz davor in Stiicke zu
explodieren oder die niederzuwalzen, die in den Weg kommen.®

Das eindrucksvolle Bild der postsowjetischen Kultur als einer Miill-Kugel,
die jeden Augenblick explodieren konnte, ist insofern interessant, als es offen-
sichtlich apokalyptische Ziige trigt: diese Zombie-Kultur hat sich zberlebt, ist
aufler Kontrolle geraten und ist todbringend.” Diese Diagnose von 2004 stimmit
teilweise iiberein mit der im Kontext der Postkommunismus-Debatte veroffent-
lichten Analyse Michail lampolskis (2005) des Trash als der Dominante der
Kultur eines neuen Bonapartismus in Putins Russland. Der Begriff ,Thrash®, so
lampolski, habe in Russland seit den 1990er Jahren den der ,Postmoderne* ver-
driingt. Sowohl fiir Medvedev (s. 2007b, s. Medvedev/Meindl [2010]) als auch
fiir lampolski (s. 2005, 160) ist dabei die Herausgabe des Romans Gospodin
Geksogen des nationalistischen Stalinisten Aleksandr Prochanov durch den
Verlag Ad Marginem — der Grund fiir Vladimir Sorokins Bruch mit dem Verlag
— ein paradigmatisches Beispiel. Fiir lampolski ist der Trash Ausdruck einer
posthistorischen® Zeit, in der die Geschichtlichkeit der Zeichen in einer mythi-
schen Zeitlosigkeit aufgehoben sind. Medvedev teilt die Diagnose der Ge-
schichtslosigkeit der gegenwiirtigen russischen Kultur, kimpft in seinem Schaf-
fen jedoch vehement gegen die Vorstellung eines Endes der Geschichte.

Die russische Postmoderne ist mit einer spezifischen paradoxen historischen
Erfahrung verbunden, die sich mit Boris Groys, wenn nicht erkldren, so doch
zumindest illustrieren ldsst. Groys beschrieb 2005 in ,.Die postkommunistische
Situation™ die Epistemologie der postkommunistischen conditio humana. In der
Betonung von Differenz und Heterogenitit und in der Abkehr von universalis-
tischen Gemeinschaftsprojekten beschrieben die Cultural Studies den Weg des
postkommunistischen Subjekts zuriick aus der Zukunft, vom Ende der Ge-
schichte zuriick in die Vergangenheit (s. Groys 2005, 48). Diese Umkehr des

0 Poccust noxoka Ha rHU0I Wap, ypousHBLIl KoM, HMEIOLIII CBEPXY CYCANBHYIO I0I0JOTY,

a4 BHYTPH HAOHTBIH KaKUMH-TO OTXOAAMM — TPALI-hyi, TPIU-HACONONHA, TPI-KYILTYPE —
0DIOMKH penanurun, 0bJOMKH CoBKA™, 0bnoMKH MEPTBOI MMIEPHH — BCE ITO BHINEPIO H
YPOMIHBO TOPHHT BO BCE CTOPOHBI, WIAP KATHTCH, HADMPas CKOPOCTb, FOTOBBIH caM pasne-
TEThCA HA KYCKH MM HAYaTh AaBHTh Koro ronano.” (Medvedev 2007b, 7)

Man erinnere sich daran, dass die sich ausdehnende, in Stiicke zerfallende, bzw. die Um-
gebung zerstiickelnde Kugel in Andrej Belyjs Roman Peterburg, abgeleitet von der konkre-
ten, dem Senator Ableuchov geltenden Bombe eine apokalyptische Grundfigur darstellt.
lampolski bezieht sich hier auf Heideggers Humanismusbrief. Uber die Herkunft der Idee der
Posthistoire im Milieu konservativer Denker im deutschsprachigen Raum s, Niethammer
1997, Als historische Diskurse betrachtet sind Posthistoire und Postmoderne auseinanderzu-
halten, auch wenn sich historische Entwicklungslinien ausmachen lassen und es ideelle
Schnittmengen gibt,
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Zeitflusses jedoch sei kein einzigartiges historisches Phanomen, denn tatsichlich
.kennen [wir] viele moderne apokalyptische, prophetische, religiése Gemein-
schaften, die der Notwendigkeit unterworfen waren, in die historische Zeit zu-
riickzukehren®™ (ebd.). Das Paradox sei, dass die postkommunistischen Staaten in
eine historische Gegenwart zuriickkehrten, in der sich der siegreiche Westen
selbst am Ende der Geschichte wiihne. Der Kalte Krieg habe ,Gesellschaft an
sich® zu .Gesellschaftsmodellen® kommodifiziert, die gewihlt und exportiert
werden koénnen (s. ebd., 39). Fiir die erneute Wahl des Kommunismus gelte
somit:

Die neue Auffiihrung dieses Stiickes wird sicherlich anders verlaufen — die
Rollen werden anders besetzt, einiges wird wahrscheinlich ,besser* ge-
macht, anderes dagegen ,schlechter’ —, aber es wird sich trotzdem not-
wendigerweise um die Wiederauffiihrung des gleichen Stiicks handeln.
(¢ebd., 38)

Und da ,.Da weill man was man hat" offensichtlich keine gute Reklame fiir
den Kommunismus darstellt, erscheint er Groys als eine Art Ladenhiiter. Der
Westen (als Modell) begreife sich in einer Art ideologischem Potlatsch™ (ebd.,
39) nun als realisierte Utopie, bzw. realisierte Anti-Utopie.”

Diese geschichtliche Erfahrung der Postmoderne mit dem Untergang der
Sowjetunion als zentralem Ereignis unterscheidet sich deutlich von der vieler
westlicher Intellektueller. In ,,Die postkommunistische Situation™ polemisiert
Groys wiederholt gegen diejenigen, die behaupteten, der Sowjetkommunismus
habe nur eine Verzogerung in der Geschichte dargestellt, eine Meinung, die
nicht ,allein aus einer gewissermalien antikommunistischen, sondern auch aus
einer linken, pro-kommunistischen Perspektive prisentiert” (ebd., 37) werde.
Direkt richtet sich diese Kritik wohl an Alain Badiou. der an den Postkom-
munismus-Debatten unmittelbar beteiligt, den ., Tod des Kommunismus* als Tod
eines subjektiv bereits lange Verstorbenen behandelt (s. Badiou 2005).19 Groys

Y Problematisch ist an Groys Argumentation dabei, dass der Leser distanzierende Beschrei-
bung und Zustimmung nur schwer unterscheiden kann. Einerseits schreibt Groys. die nach-
stalinistische sowjetische Gesellschaft hiitte nicht in die historische Zeit zuriickkehren
konnen, denn die .ganze Welt war in ihre posthistorische Phase eingetreten™ (Groys 1988,
83), weil sie wa. unter dem Eindruck des stalinschen Experiments .den Glauben an die
Uberwindung der Geschichte verloren hatte” (ebd.). Andererseits hiilt Groys den Versuch der
Uberwindung der Utopie, als gesichtswirksamer Kraft der Uberwindung und Stillstellung der
Geschichte seinerseits fiir utopisch, denn die Utopie sei der Geschichte inhérent (s. ebd, 103,
vgl. Arns 2003, 75). Ein Gutes unserer krisengeschiittelten Zeit nach 9/11 ist wohl, dass man
sich eingesteht, dass die Geschichte auch ohne unseren Glauben weitergeht.

Mittlerweile hat sich im Kontext der Postkommunismusstudien in der Frage nach der Be-
wertung des Untergangs der Sowjetunion mit Boris Budens Zone des Ubergangs (2009; s.
auch 2005) eine dritte Position herauskristallisiert. Buden kritisiert das Ausbleiben des
Enthusiasmus (im Sinne Kants) beim westlichen Zuschauer in Betrachtung der Revolutionen

110
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mehrfache Rede vom ,Gespenst des Kommunismus® legt jedoch nahe, dass er
sich auch im Widerstreit mit Jacques Derrida befindet, der sich 1993 der
Konjunktur des Endes der Geschichte, der vermeintlichen Alternativliosigkeit
des .liberalen Demokratie', entgegenstellte — insbesondere Francis Fukuyamas
The end of history and the last man. Derrida empfand diese Diskurse als ana-
chronistisch. SchlieBlich hitte sich die Frage ,wither marxism™ (,verschwindet
der Marxismus®) seiner Generation, die sich teilweise dem real existierenden
Marxismus entgegengestellt hatte, schon in den 1950er Jahren gestellt (s. Derri-
da 1996, 31-32). Den verspiteten Todesanzeigen der Geschichte hilt er in einem
.messianistischen*!! Gestus das Bekenntnis zu Marx’ Erbe entgegen — die
Beschworung ,.der absoluten und nicht antizipierbaren Singularitiit des Ankiinf-
tigen als Gerechtigkeir* (ebd., 54). Auch Lyotards Hypothese des ,Endes der
grofien Erzihlungen®, auf das so hdufig referiert wird, ist sehr suchend for-
muliert und begriindet fiir ihn keineswegs eine neue Epoche (vgl. Weitlaner
1999, 49). Eigentlich lehnt Lyotard lediglich Narrative hegelianischer Prigung
ab, in denen eine universalgeschichtliche Entwicklungslogik den Erzihler auto-
risiert. Die Krise des narrativen Wissens miisste jedoch fiir die Menschen nicht
in Barbarei enden, denn aus ihr folgt lediglich die gesellschaftspolitisch kritisch
reformulierbare Einsicht, dass die Legitimierung des Wissens ,,von nirgendwo
anders herkommen kann als von ihrer sprachlichen Praxis und ihrer kommuni-
kationellen Interaktion™ (Lyotard 1994, 122).

Zwei Griinde konnen somit fiir eine unterschiedliche Valenz der Postmo-
derne in der russischen Kultur angefiihrt werden. Zum einen blieben die grofien
Denker der Postmoderne (Derrida, Deleuze, Foucault) immer verankert in der
Erfahrung der 1968er Revolution. Es ist dies eine Erfahrung, an der russische
Intellektuelle allenfalls tragisch teilhaben konnten, als russische Panzer den
Prager Frithling niederwalzten. Dies war fiir Medvedev ein Grund, zum Jubi-
laum 2008 Zeitdokumente in russischer Ubersetzung herauszugeben. Zum
anderen fithrte die verspitete Rezeption der Postmoderne unter spezifischen
historischen Bedingungen zu einer iiberkonzeptualisierenden Bilanz ihrer ,Er-
gebnisse®. Selbst in wissenschaftlichen Darstellungen (etwa derjenigen Michail
Epstejns, 2000) gerinnen die postmodernen Hypothesen der Intertextualitit, des
.Todes des Autors® usw. zu lehrbuchhaften Formeln. Medvedev ist sich dieser

in den &stlichen Nachbarldndern und fiihrt dies auf den Kulturalismus der ,Transitologie®
zuriick, nach der jene nur eine versidumte geschichtliche Entwicklung nachholen wiirden.
Ambivalent bleibt Buden, der sich nicht von Heidegger und seinem ,linken® Adepten Badiou
zu lésen vermag, im Hinblick auf das .Ende des Sozialen® — ob er dieses als geschichtliches
Faktum anerkennen oder als Ideologie kritisieren méchte. Die Frage, ob die Perestrojka als
genuiner geschichtlicher Moment mit einer potenziell reichen politischen Subjektivitit zu
betrachten sei oder es hingegen weitgehend determiniert war, dass diese Subjektivitdt im
Zuge der Integration in globale Prozesse scheitern musste findet sich in Russland etwa in der
Diskussion zwischen Artem Magun und Boris Kagarlickij (2008).
' Im kritischen Sinne so genannt von Ranciére 2008, 76f.
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Vieldeutigkeiten des Postmoderne-Begriffs bewusst. Seine Essays enthalten
einerseits eine Kritik der vulgiren postmodernen Ideologie, andererseits einen
gemessenen Respekt vor den eigentlichen Denkern der Postmoderne, deren Auf-
gabe in einer Kritik der Macht, .in einer Nichtidentifikation mit dem Macht-
Diskurs™ (Medvedev 2007b: .,v neidentifikacii s kakim-libo vlastnym diskur-
som*) bestanden habe — Machtkritik, von der es jedoch in Russland, mit weni-
gen Ausnahmen, keine gegeben habe. Méchte man die Postmoderne als histori-
sche Epoche verstehen, so zeigten sich schon sehr frith Potenziale zu einer
Reideologisierung des Diskurses. Als derartige metaphysische Diskurse, welche
der Ausgangs-Intention der Dekonstruktion zuwiderlaufen, betrachtet Medevdev
neben Fukuyamas ,Ende der Geschichte® den ,Kampf der Kulturen®, der nach
Samuel Huntington das auf die soziale Frage abhebende ideologische Zeitalter
ganz ersetzen soll.

2. Kirill Medvedev

2.1. Die ,neue Aufrichtigkeit’: (Medvedevs) Lyrik ,,nach dem Konzeptualis-
mus™

Kirill Medvedevs Schaffen beginnt im Umkreis des Lyrikalmanachs und Inter-
netportals Vavilon, die neben Lyrik auch Kurzprosa verdffentlichten. Obwohl
die Dichter unter dem Dach von Favilon in der Tradition der sowjetischen
nichtoffiziellen Lyrik (nepodeenzurnaja poézija) standen und der Chefredakteur
Dmitrij Kuz'min die erste Nummer dieses Lyrikalmanachs noch 1989 im sam-
izdat herausgegeben hatte, wurde Vavilon zur Plattform einer ,Generation’ von
Dichtern, die sich in der ersten Hiilfte der 1980er Jahre noch nicht etabliert
hatten und die somit unter radikal verdnderten Bedingungen in die Literatur
eintraten (Davydov/Kuz’min 2000, 3f., s. Kuz’'min 2002).!2

Kuz’min beschreibt in seinem Artikel ..Posle konceptualizma*™ (,,Nach dem
Konzeptualismus®™) die historische Ausgangslage seiner Autoren folgender-
maflen. In den 1950-70er Jahren habe sich nach der totalitiren Unterdriickung
der Literatur eine Vielzahl von Stilen in der inoffiziellen Poesie (,,nepodcen-
zurnoj poeézija”) herausgebildet. Die literarische Evolution sei zum Stillstand
gekommen in der ,Ironie” (Kuz'min 2002: ,ironija”™) Dmitrij Prigovs, der die
Stimmen aller lyrischer Zeitalter hitte kopieren konnen und nach dessen Poetik
.alle vorgelegten kiinstlerischen Sprachen nicht nur prinzipiell erschopfbar,
sondern bereits ausgeschopft sind und fernerhin keine individuelle Auflerung

12 Kuz'min, Jahrgang 1968, betont 1999, dass das neue Redaktionsduo mit ihm und Danila
Davydova, Jahrgang 1977, die Grenzen dieser ,Generation® markieren wiirde,
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mehr moglich ist.** (ebd.)!3 Die ,,Uberwindung* (,,preodolenie*) dieser ,,Prigov -
schen Apokalypse™ (.prigovskij apokalipsis®) sei dabei einfach. Kuz'min
beschreibt sie mit der auf Puskin zuriickgehenden Redewendung ,,.Dvizen’ja net,
skazal mudrec bradatyj. — Drugoj smocal i stal pred nim chodit™ (.,Es gibt keine
Bewegung, sagte ein birtiger Weiser. Ein anderer schwieg und ging vor ithm auf
und ab*). Kuz'min entwirft keine kohirente Theorie, er subsumiert lediglich
verschiedene poetische Elemente unter einem ,,Kampf um die Authentizitiit der
AuBerung® (ebd.: ,.bor’ba za podlinnost’ vyskazyvanija“), eine Wendung, die
deutlich in den Diskurs um die ,neue Aufrichtigkeit® gehort.'d Dmitrij Voden-
nikovs Worte seien derart bescheiden und banal, dass sie niemandem gehdérten,
und es keinen Sinn mache, sie ihm streitig zu machen. Dmitrij Sokolov zitiere
zwar viel, aber mit der Intention zu einer ,.eigenen lyrischen AuBerung” (Kuz’'-
min 2002: _sobstvennoe liri¢eskoe vyskazyvanie®) zu kommen. Danila Davy-
dova ,.zwinge das Wort Bedeutsamkeit und Gewichtigkeit zu bezeugen™ (ebd.:
.zastavljaet slovo svidetel'stvovat’ o znacitel’'nosti 1 vesomosti™). Besonders
plastisch beschreibt Kuz'min Medvedevs Kampf um die Aufrichtigkeit der
AuBerung:

Der postkonzeptualistische Knick verwandelte die frithe Poetik Medve-
devs in eine vollige Entgegnung: seine derzeitigen Gedichte sind gerade
das Redundante — an jeden Gedanken tastet sich das lyrische Subjekt lange
und schrittchenweise heran, mit einer quallvollen Riicksichtnahme, dann
tritt es lange auf der Stelle um in einem jihen schrigen Galopp jenseits
seiner Grenzen zu springen um dann erschrocken auf den bereits ausge-
trampelten Untergrund zuriickzukehren [...] Der grundlegende emotionale
Inhalt dieser Verse — der totale Unglaube des Sprechenden an sich selbst
und seine Worte: deshalb fordert. lediglich etwas zu sagen, eine gigan-
tische Kraft. Woher diese Unsicherheit — es ist ganz klar: ist doch schon
bewiesen, dass man nichts Neues und Eigenes sagen kann, und ich
versuche es doch... (Kuz’'min 2002)'5

JBee uMesmnecs XyIA0KCCTBEHHLIE A3bIKH HE MPOCTO MCYEPNAeMbl B NPHHILHNE, a4 YKe
HCHEPNaHbl, — W BIPE/1b HHKAKOE HHMBHAY UIbHOE BbICKAIHIBAHHE HEBOIMOKHO."

Der Vavilon-Autor Stanislav L'vovski) wundert sich im gleichen Jahr, dass man erst jetzt
.iiber eine neue Aufrichtigkeit™ (,.,0 novoj iskrennosti*) und ,iiber einen Postkonzeptualis-
mus spreche” (.0 postkonceptualizme™). L'vovskij macht in seiner Rezension der Sammlung
Uzelkovoe pis'mo die eigentliche Apokalypse im Schreiben Oleg Pastenkos Anfang der
1990er Jahre aus: .Freilich, nach so etwas kann man nur noch schweigen, nichts bleibt mehr
— nicht dass alles schon gesagt sei, aber es ist eine bestimmte Grenze erreicht: es hat sich
etwas in eine Reihe gefiigt, der Himmel hat sich aufgetan, alles ist vorbei. Alles wurde neu,
anders, das ist schon die darauf folgende Welt, erbettelt und verdient, die neue Heimat.™
(L'vovskij [2002]: Koneuno, nocne 3T0r0 MOAHO TOALKO MOA4ATh, HUHero Oomblie He
ocraeTes, — He 10 4To0k Bed yie GhUl0 CKA3AHO, HO AOCTHUIHYT HEKOTOPLIT npeten: paj
cotesncs, Hebo packpeiIoch, BeE npousoutio, Be€ ctano nosoe, 1pyroe, 910 yike cleayio-
ULHIT MHD, BLIMOJIEHHBI # 32CTYKEHHbII, HOBAK POIAHHA™),

JTOCTKOHIENTYAIHCTCKHI COM NPEBpaTHi panHion nodyruky Measenesa B NOJAHYIO 11po-
THBONOAMKHOCTE, HBIHELWIHHME er0 CTHXH HMEHHO HTO H3OBITOMHEL — K KaWIOH MbICIH
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In Kuz'mins Formulierungen sind viele der Charakteristika von Stimme und
Gestik von Medvedevs Lyrik angedeutet, jedoch nicht hinreichend konzeptuali-
siert. Deswegen sollen hier zwei lingere Passagen aus einem Gedicht (mit den
Anfangszeilen ,.éto stiski i nicego bol se* — Das sind Verse und nicht mehr)
aus dem Gedicht- und Essayband Viorzenie (.Eindringen’, 2002a) interpretiert
werden:

LMoit pyr kenst (ororpad-Hey 1atHiK) 01HO Bpems
pasaaBail BCEM Maao-MaabCKH MOHPABHBLIMMCS €MY JICBYLIKAM
(Ha ynuue, B kaydax, MIH B METPO), BHU3HTHYIO KapTO4Ky, Ha KOTOPOW
ObIJ10 HATTHCAHO:
Eecenuit Axunvenro, homocpadgh — n nomep renedona,
no KOTOPOMY €ro MOMHO Obl10 HAWTH, TAK BOT, OOIBIIMHCTBO JCBYIUEK,
KOTOPbLIM OH JIaJl BU3UTKY,
MO3BOHHIIH EMY,
HPHYEM TMO3BOHUIIM JIa%Ke Te, KOTOPhIC MPOM3BOIMIN BrIevaTienue abco-
JHOTHO MPECBILIEHHBIX,
OTHIO/b HE 001CIEHHBIX MYKCKHM BHHMaHHUEM, H HMEIOLIHX
MOCTOAHHBIX MYsKeil, a TO ¥ 11000BHUKOB (4 TO M TEX M APYTHX),
JIOBOJIBHBIX JKH3HBIO —
nouemy?"
(-]
Mpo JApYIYIO AeBYILKY M3 TeX,
KOTOpPbIE 103BOHHIN HKene
OH CKa3all, 4TO HE MOKET NOHATh,
KaK B TAKOE KPACHBOE TEJIO
MOI" OBITh BIOKEH
HACTOJNBKO CYMEPEUHbII MHTEIIEKT
(9T0 AEHCTBHTEILHO CTPAHHO);
MOYEMY-TO KOIr1a KTo-HHOY b OAMH
PACCKa3bIBACT HCTOPHH, TO OHH KaXKYTCS
COBEPLIEHHO HEHHTEPECHBIMH,
a Korja jipyrue — Hanpumep, AeHst, — paccKkasbiBaOT
KAKHE-TO TaKHe CIyHan, HCTOPHH,
TO OHM KaKyTCsl
O4CHb HHTEPECHBIMU, M, YTO CAMOE IMABHOE,
m0duast NOAPOOHOCTL TAKHX HCTOPHIH
BOCHPHHMMAETCH (DAKTHYECKH KAaK OTKPOBEHHE W
3a4aCTYIO CHACT KAKHM-TO BA3ZKHM, CAllbHLIM, HEPBHBIM, HA/IPhIBHbIM
CBETOM,

JIMPHYECKHIT CYOBEKT MOACTYNAETCH 00 H MOCTENEHHO, C MYUHTEABHON OIIAIKOMH, 3aTeM
JOATO TOMHETCA HA MECTE, BHEJANHBIM KOCHIM CKauKOM BhINPBITHBACT 3a €€ Npeeibl U B
HENYTE BOIBPALAETCH Ha YAE YTONTAHHLIN naTavox [...] OcHOBHOE IMOLMOHABHOE COMEp-
AAHHE ITHX CTHXOB — TOTAIBHAA HEYBEPEHHOCTE FOBOPALLEro B ce0e u B CBOEH peuH: noito-
MY 4JIR TOro, qT00B! CRA3ETL XOTh '{TO-I’llIﬁ)"}lh. METOYh, I'IyCT!II(. Tpi‘.‘ﬁ}’ETCH TAKOE IHTaHT-
ckoe yeuine. OTKy1a 3Ta HeyBepPEeHHOCT - BIIOJIHE TIOHATHO: Be/lb JIOKA3aHO e, 4TO HUHero
HOBOTO H CBOEIO CKA3aTh HEJIb3A, @ # BCE-TAKH NbITAKCK...”
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s TI0IyMall TOrJa, YTO, MOKET ObITb,

9TO CBA3AHO C TE€M, YTO OHH YMEIOT

MPAaBHJILHO BLIOWPATH

[a, 3TO HABEPHOE CBA3AHO € TEM HTO OHH YMEIOT NPABHIBHO BLIOHPATH
Mbl KPYKHMCS BOKPYT UYKHX 0€/1 KaK manbHbIC BOJIIKH KaK KAaKHe-TO
C/IAJIOCTPACTHBIE DELICHBIE JIETYYHE MBILIN

Mbl OJI0MpAEMCA K HHM 1P CBETE KOCTPOB FOPOJACKUMHM OKPAHHAMNI
H IIYCTBIMH MYCOPHBIMH [TONSIMH

Mbl HaOpachiBaeMCH HANCTAEM HAJeraeM Ha HHX M30 BCEX CHI H
BBITNTYCKaeM

JMnkuit an coctpananug (Medvedev 2002a)

mein Freund Zenja (ein erfolgloser Fotograph) verteilte
emmal allen Frauen, die thm nur ein klitzekleines bisschen gefielen
(auf der Stralle, in den Clubs oder in der U-Bahn) seine Visitenkarte, auf
der stand:
Evgenij Jakimenko, Fotograph — und seine Telefonnummer,
mit der es moglich war, ihn zu finden, also, und die Mehrheit der Frauen,
denen er eine Visitenkarte gegeben hatte,
riefen ihn an,
wobei sogar die anriefen, welche den Eindruck absolut blasierter,
mannlicher Aufmerksamkeit nicht mangelnder, immer
tiber feste Ehepartner verfiigender, und vielleicht auch iiber
Liebhaber (womdéglich sowohl tiber die einen als auch iiber die

anderen), mit dem Leben Zufriedener machten —
Ewar]um'.j
iiber ein anderes dieser Midchen,
die Zenja angerufen haben,
sagte er, dass er nicht verstehen konne,
wie in so einem schonen Korper,
ein derart ddmmeriger
Intellekt hausen kénne
(das ist nun wirklich merkwiirdig):
warum ist das, dass einer
Geschichten erziihlt, dass sie uns vollig
uninteressant erscheinen, i
aber wenn andere — zum Beispiel Zenja — solche
Vorfille, Geschichten erzihlt,
dass sie uns dann
wahnsinnig interessant vorkommen, und. was das Wichtigste ist,
jede Einzelheit dieser Geschichten
faktisch als eine Offenbarung wahrgenommen wird und
oftmals in einem irgendwie klebrigen, speckigen, nervisen, dramatischen
Licht
glanzt,
ich dachte mir damals, dass das, vielleicht,
damit zusammenhingt, dass sie
richtig auswihlen
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ja, das hiingt wahrscheinlich damit zusammen, dass sie richtig auswihlen
kénnen
wir kreisen um fremde Miseren wie verirrte Walfe wie irgendwelche

geile, rasende Fledermiuse
wir schleichen uns an sie heran im Licht der Lagerfeuer durch Vorstidte

und Miillfelder
wir raffen zusammen, prallen auf, driicken uns an sie mit all unseren

Kriften und stofien
das schleimige Gift des Mitleids aus

Die .qualvolle Riicksichtnahme® bei der Formulierung eines Gedankens
(vgl. auch Meindl/Witte 2011, 176), die Kirill in der Poetik Medvedevs findet
deutet sich auch hier an. Lexikalisch realisiert sich dies in Wértern, die Pro-
pabilitit, ein Vielleicht-/aber-auch-Nicht ausdriicken: ,,vozmozno®, ,,navernoe*,
~mozet’ byt™, ,vozmoznost™ finden sich zuhauf in Medvedevs Gedichten. Der
Eindruck des Qualvollen wird vor allem unterstiitzt durch den Zeilenwechsel.
Im Prinzip handelt es sich bei Medvedevs ,Gedichten® um Prosatexte, die durch
Zeilenwechsel rhythmisiert und gestoért werden. Einen besonders unerwarteten
Zeilenwechsel finden wir in der Passage ,zacastuju sijact kakim-to vjazkim,
sal'nym, nervnym, nadryvnym/ svetom®. Eine Reihe von ungewthnlichen Ad-
jektiven wird aufgefiadelt (. klebrig®, ,speckig™, ,nervés™, .dramatisch®), das
durch sie charakterisierte Nomen ,,svetom™ (,,Licht™) fillt jedoch in die nédchste
Zeile. Was aber quiilt das lyrische Ich so sehr? Die Behauptung, dass sich dessen
Stimme gegen die Erschopftheit der lyrischen Sprache konstituiere ist zwar
nicht falsch, aber ein Kurzschluss in der Interpretation. Das lyrische Ich ist vor-
dringlich interessiert an dem Phdnomen, das es beschreibt. Im Hinblick auf
dieses Phinomen ist die Sprache als Werkzeug der Beschreibung zwar in gewis-
ser Weise ungenau — weswegen wir in Medvedevs Texten immer wieder die
Worter ,kak-to* (,irgendwie’), ,kakoj-to*, ,kakoj-nibud’* (,irgendein®) antreffen,
keinesfalls beklagt das lyrische Ich jedoch die Ausweglosigkeit eines zitathaften
Diskurses. Auch wenn das Sprechen Miihe macht, so ist es doch geradezu im
Gegenteil die Sprache, die Erzihlung, die Dinge in ein interessantes Licht zu
riicken vermag. Einerseits lisst Zenjas Verwunderung in Bezug auf eines seiner
Opfer, dass ,,in so einem schénen Kérper ein derart dimmeriger Intellekt hausen
kénne™, ihn naiv erscheinen, beschreibt er doch damit nur sein eigenes Beute-
schema. Andererseits iibertriigt sich diese Verwunderung auf das lyrische Ich
selbst. Letztlich also ist die Sprache gar nicht defizient, denn ein Ausspruch ist
nicht treffend, wenn ein Phidnomen sprachlich verdoppelt wird, sondern wenn es
sprachlich erschlossen wird. Die Uberwindung der Erschopftheit der dichteri-
schen Sprache gelingt dem lyrischen Ich deshalb, weil sie ihn nicht kiimmert. Im
gleichen Gedicht wird das lyrische Ich anlédsslich einer Lesung im Klub OGI
kritisiert. dass es leergeschrieben sei (..¢to ja ispisalsja®), und angehalten, seine
“Methode zu #dndern™ (,smenit’ merod”). Das lyrische Ich erbittet sich auf
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schlaffe Weise etwas Geduld fiir die Erarbeitung der geforderten Innovationen
um dann unvermittelt das Thema zu wechseln:

4eTBEPTHIE TOBOPHIIH, 4TO

TO., YTO A MUy 370 He ¢cThxu, HE

103315

s 00paTHII BHUMAHKE, YTO MHOIHX JKEHILWH
HaCTO HE YCTPauBaeT 4To-TO

B HX MYKbAX H H0OOBHHKAX; Hanpumep, [...]
(Medvedev 2002a)

die vierte Gruppe sagte, dass

das, was ich schreibe nicht Verse seien, NICHT
Poesie sei;

ich habe bemerkt, dass vielen Frauen

oft etwas nicht passt

an ihren Méinnern und Liebhabern: zum Beispiel

Vielleicht ist dies tatséchlich ,NICHT/ Poesie” und die Versform dient ledig-
lich der Verlangsamung des Gedankens, der Isolierung einzelner semantischer
Einheiten auf Kosten des Syntagmas, dabei aber sollen die materiellen und for-
malen Eigenschaften der Sprache sich nicht verselbststindigen. Sie sind Teil
eines interessanten, teilweise kontingenten, sinnlichen, affektiven und textuellen
Geschehens. Dieses Geschehen ist ein soziales (s. Meindl/Witte 2011, 176).
Immer wieder ,schmeckt* sich das lyrische Ich durch die AuBerungen von seiner
Freundin Anisa, seinem Freund Zenja, denkt iiber Anekdoten und Stiicke medi-
aler Berichterstattung nach. Diese Poetik des Héaren-Sagens bringt eine Stimme
mit ethischen, potenziell politischen Qualititen hervor. Wie Antonina Straus in
ithrer Dissertation {iber den lyrischen Helden in der zeitgenossischen Lyrik unter
anderem anhand von Dmitrij Vodennikov und Vera Pavlova herausarbeitet,
kehrt die .literarische Personlichkeit® (,literaturnaja liénost™) in die Lyrik seit
den 1990e¢r Jahren zuriick und 16st damit das poetische ,Maskenspiel* (Straus
2009, 4: teatr masok®) der Konzeptualisten (Prigov, Ajzenberg, Rubinstejn) ab.
Man kénnte hier auch von einer Riicknahme der postmodernen isthetischen
Dominante des ,Spiels® (vgl. Lipoveckij 1997, 18f.) sprechen, indem ein Held
geschaffen wird, der in biographischer Selbstreferenz und/oder kérperlicher Per-
formanz seine affektive, ethische und idsthetische Intentionalitit beglaubigt.
Dabei ist diese ,Authentizitit® (,,podlinnost™) der literarisch-biografischen
Personlichkeit® eine mit iisthetischen Verfahren performativ hergestellte und
muss insofern, wie in der Einleitung skizziert, auch nur imaginér (als image) auf
die autobiographische Personlichkeit projizierbar bleiben.!6

16 Dmitrij Prigov selbst war es, der den Ausdruck .novaja iskrennost™ priigte. In seiner Einlei-
tung zum gleichnamigen Gedichtzyklus schrieb er 1986: .[I1o31, kak W uurtarens, BCeraa
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Insbesondere in Medvedevs Gedichtzyklus Vse plocho (Alles schlecht) ge-
winnen im Zuge der Riicknahme des Spielcharakters der Lyrik die ethischen und
dsthetischen Reflexionen an Bedeutung, die Gedichte erlangen eine gewisse
politische Valenz. Es konstituiert sich bei Medvedev iiber das Medium des lyri-
schen Ichs eine Art Gegendffentlichkeit, welche anders als die Hochglanzzeit-
schriften und das Fernsehen die postsowjetische Welt in ihrer Oberflidchlichkeit
und moralischen Prinzipienlosigkeit offenbart. Ein besonders deutliches Beispiel
fiir eine Implosion der politischen und alltiglich-ethischen Ebene ist die Erziih-
lung von einer Journalistin, die einen Verwandten des lyrischen Ichs um die
Herstellung des Kontaktes mit einem Pressesprecher bittet, der ihr zwar bei
einem Interview withrend des tragischen Geschehens des Untergangs des Unter-
seeboots Kursk glatt ins Gesicht log, den sie aber trotzdem als Ersatz fiir ihren
beruflich weniger erfolgreichen Lebensgefdhrten zu gewinnen hofft. Nie wird
aber eigentlich die moralische Entriistung ausgesprochen. Eher neigt das
lyrische Ich zu einer resignativen, morbiden, manchmal selbstquilerischen
Uberempfindlichkeit. Es ist dies keine Melancholie, denn das lyrische Ich hat
nicht die [llusion, dass es eine verlorene bessere Welt hinter dem Eisernen Vor-
hang gegeben habe. Alles ist schlecht. Bei seiner empathischen Beschreibung

MCKpeHeH B camoM cebe. ITH CTHXH BhI3BIBAIOT K HCKPEHHOCTH 0OLIeH S, OHH 3HAKH CHTYa-
LMK HCKPEHHOCTH CO BCEM MOHMMAHHEM YCIOBHOCTEH KAK 30HBI, TAK H JHAKOB €€ MpOsB-
aenus [ Der Dichter, wie auch der Leser, sind immer aufrichtig in sich selbst. Diese Verse
sind ein Appell an die Aufrichtigkeit im Umgang mit anderen Menschen, sie sind Zeichen
einer Situation der Aufrichtigkeit im vollen Bewusstsein ihrer Bedingtheit als Zone und der
Zeichen ihres Erscheinens.” Fir Prigov tduscht sich der Diskurs der Innerlichkeit des
Dichters, wie auch im Vorwort zu seiner Sammlung , Iskrennost’ na dogovornych naéalach,
ili slezy geral’di¢eskoj dusi* (Prigov 1997, 206; . Aufrichtigkeit unter vereinbarten Anfangs-
bedingungen, oder die Triinen einer heraldischen Seele™) deutlich wird, wenn er einen unmit-
telbaren Zugang zum selbst, bzw. zur Welt behauptet. Einem solchen Lyrismus begegnet
Prigov mit Ironie, seine Formeln arbeitet er in den Gedichtzyklen unermiidlich durch. Wie
Georg Witte und Sabine Hinsgen dabei jedoch festgestellt haben, ist Prigovs Schreiben nicht
mit einer kalten, rationalen Manipulation von sprachlichen Stereotypen gleichzusetzen. Ob-
gleich, bzw. weil ,,es nicht moglich ist, Gesicht und Maske, Aufrichtigkeit und Spiel, Identi-
fikation und ironisch-analytische Distanz zu unterscheiden (s. Hinsgen/ Witte 2007) ,ne-
vozmoZno razli¢it” lico i masku, iskrennost” i igru, otozdestvlenie i ironi¢eski-analiti¢eskuju
distanciju®), verschwinde der Mensch Prigov nie ganz hinter seinem Werk und seine An-
eignung der fremden Sprachen konne gleichsam als romantisches Streben nach einem
leidenschaftlichen Ausdruck verstanden werden, der sich in den seriell produzierten findet
und gleich wieder verliert. Die .kalte Ironie* der Postmoderne ist eine allzu einfache
Zuschreibung von Seiten der post-postmodernen Gegenbewegungen (s. Alphen/Bal 2009, 6),
ganz legitim wohl nur im Hinblick auf die trivialsten Produktionen jener, Gleichfalls aber ist
die ,Neue Aufrichtigkeit”, die in der frithen Dichtung Medvdevs keine Wiedergeburt in einer
Innerlichkeit findet, die einem Auflen unverséhnlich gegeniiber stehen wiirde; dazu stellt
diese allzu sehr ihre Sozialitit aus. Die unreflektierte Emphase auf eine neue Aufrichtigkeit,
die die Voraussetzungen des Sprechens ausblendet wird zunehmend zum Gegenstand der
Kritik.
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einer unverindert im sowjetischen Alltag (byt) verharrenden Moskauer Nach-
barschaft wird jedoch deutlich, dass er dem ,gleichsam/ in irgendwelchen Ver-
dauungsgesetzen / begrenzten [...] / Dasein™ (Medvedev 2011¢, 170/2002: ,.zam-
knutom / na kakich-to / sugubo pis¢evaritel’'nych normach / sudcestvovanii®)
einfach nur mehr abzugewinnen vermag als dem rat race der neuen Welt.

2.2. Spracherneuerung

Im zitierten Artikel ,Nach dem Konzeptualismus® widmet Kuz'min einem Text
Medvedevs besondere Aufmerksamkeit. In . Ein Text, gewidmet den tragischen
Ereignissen am 11. September in New York™ (.. Tekst, posvjascennyj tragices-
kim sobytijam 11 sentjabrja v N’ju-Jorke™) erblickt Kuz'min die adiquateste
Reaktion der russischen Literatur auf die die Welt erschiitternden Ereignisse der
Angriffe auf das World Trade Center. Der Text zeige die Unfihigkeit des
normalen Menschen an, angesichts der Katastrophe ,.die richtigen Worte fiir das
Gemenge der Gefiihle™ (Kuz'min 2002: ,opredelennye slova dlja vsej sovo-
kupnosti ¢uvstv®) zu finden. Dariiber hinaus sei der Text eine Art Mischung
zwischen Prosa und Lyrik. Das Zitieren der Kommentare zu den Ereignissen
sowie die Kommentierung dieser durch Medvedev erfolgt in Prosa, das Prinzip
des Zusammenwirkens der Kommentare aber sei ein ..System von Doppelungen,
des Aufgreifens und der Aufrufe (ebd.: ..sistema povtorov, podchvatov, pere-
klicek™), das der endlosen Reflexion der Ereignisse einen lyrischen Charakter
verleihe.

In der Tat bilden Dutzende von Stimmen den Wust des Textes, der Ende
September unter noch recht frischem Eindruck von 9/11 geschrieben wurde. Das
Jyrische Ich® frisst sich durch die in nicht normativer Lexik verfassten Blogs
auf Webseiten der Kontrakultur, in denen sich zumeist deutlich antiamerika-
nisches Ressentiment widerspiegelt. Zitiert werden auch die Professionellen des
russischen Feuilletons. Der Leser erhilt einen Auszug aus Viktor Son’kins Glos-
se ,.Die Apokalypse: gestern, heute, morgen™ (,,Apokalipsis: vcera, segodnja,
zavtra™) vom 20, September. Auf spottische Weise kommt der Literaturkritiker
zu dem Ergebnis, dass die Apokalypse zwar nicht nur Anlass zur Verzweiflung
gebe, sondern auch zum Schreiben von Romanen und epischen Poemen, aber
man doch warten sollte bis man die Distanz habe, sie retrospektiv zu betrachten
(s. Son’kin 2001). Dmitrij Bykov sieht hingegen in der Pose des konservativen
Revolutiondrs den Moment gekommen anzuerkennen, dass es jenseits der
political correctness Dinge gibt, die wertvoller sind als das menschliche Leben
und dass diesem Faktum auch der Westen in seinem Kampf fiir den Liberalis-
mus Tribut zollen wird miissen (s. Bykov 2001). Anisa wiederum habe dem
Jyrischen Ich® erziihlt, dass, wenn alle soviel Ressourcen verbrauchten wie der
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durchschnittliche Amerikaner, diese fiir sieben Tage reichen wiirden, und Zenja
gehe es ganz am Arsch vorbei, was in New York passiert sel.

Obwohl wir Kirills Blog-Beitrag zu lesen bekommen, in dem er gegen die
Vergeltungsabsichten der Amerikaner wettert, denen ihre political correctness,,
scheint es, schlagartig abhanden gekommen sei, sowie gegen den Jabloko-Par-
teichef Grigorij Javlinskij, welcher den Amerikanern gerne mit russischen
Truppen darin beistehen wiirde, bezeichnet sich das ,lyrische Ich’ als apolitisch
(Medvedev 2002b: ,Ja apoliticen™). Mehrere Tage habe es das Geschehen gar
nicht verfolgt, wire dann aber, nachdem es bei den Eltern ferngesehen hitte,
irgendwie bis ins Mark erschiittert gewesen™ (ebd.: ,vpal v kakoe-to sover-
Senno duserazdirajuSce sostojanie”). Das Meinungsbild, das der Text erstellt
spiegelt das allgemeine Fehlen von Mitleid wieder, das sich allenfalls auf Indi-
viduen, nicht aber auf ,die Opfer' oder gar ,die Amerikaner® beziehen konnte,
die mehrheitlich sowieso als die Verursacher ihres Ungliicks angesehen werden.
Das lyrische Ich zeigt sich sogar von der terroristischen Gewalttat beeindruckt.
Manchmal scheine es ihm, als sei den Terroristen eine derart ,unmittelbare
AuBerung* (ebd: ,prjamoe vyskazyvanie*) gelungen, wie sie den Dichtern und
Kiinstlern nicht gegliickt sei. Die konsternierte Frage der Mutter jedoch, ob
damit fiir die Araber Partei ergriffen sei, wird als inaddquat zuriickgewiesen
(ebd.: ,,Mama sprosila u menja: ..ty ¢to, za arabov? Ja sakzal: Net, net, nu, ¢to
ty*). Das lyrische Ich gibt zu — Kirill Medvedev tibersetzt vorwiegend aus dem
Englischen — dass es Vieles an Amerika liebt, wihrend ithm diese Araber sehr
fremd seien. Deutlich jedoch kiindigt sich fiir das lyrische Ich eine neue Epoche
an, und diese neue Intensitdt der Kommunikation — die nach Hansen Léve (s.
1996a, 193) das Kennzeichen der apokalyptischen Botschaft ist — ist der eigent-
liche Gegenstand seiner Aufregung.

Mue Kaxkercs, 4TO ceiyac NpPOHCXOAUT KAKOe-TO HACTOSLLEE, KHBHTEb-
HOe (a He Tymoe, oObiBaTenbCeKoe) noTpebaenne nHhopmaiiu, IT0 cBA3a-
HO He CTOJIBKO C COTEpPEKMUBAHUEM (MHOTHM, 5l IyMAal0, COBEPILEHHO Ha-
[1EBaTh HA JHOAEH, NOrHOILHX BO BPEMS 3THX TEPPOPHCTHUECKHX aKTORB),
CKOJIBKO € OLIYLIEHHEM KaKOH-TO ITMYHOI ornacHocTH. MHe Kamercs, uTo
ITO AEHCTBUTENBHO Hyxcuas nudopmauns. [...] B e€ norpeGnenun Her
YHBITOH OeccMblCieHHOCTH, HeM30exHoil B MupHOe Bpems. (3auem
4eJI0BEKY, B [PHHLHKIE, 3HATL O TOM, 4TO €ro HHKOrja He KocHEércs?)
(Medvedev 2002b)

Es scheint mir, dass jetzt ein wirklicher, belebender (und kein stumpfer,
philistréser) Verbrauch von Information vor sich geht. Und das hat weni-
ger etwas mit Mitleid zu tun (vielen gehen die Menschen, die bei diesen
terroristischen Anschligen ums Leben kamen, vollkommen am Arsch
vorbeti), als mit dem Gefiihl einer personlichen Gefahr. Ich habe das Ge-
fiihl, es handelt sich hier um tatsichlich notwendige Information. [...] Im
Verbrauch einer solchen Information zeigt sich nicht die triibsinnige Sinn-
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losigkeit, die unvermeidlich ist in Friedenszeiten. (Wozu muss denn
eigentlich ein Mensch von Sachen wissen, die ithn nie wirklich beriihren
werden?)

Der Einsturz der Zwillingstiirme, der vielfach in Verbindung gebracht wurde
mit den das babylonische Reich betreffenden biblischen Erzihlungen des Endes
des Turmbaus zu Babel (Genesis 11, 1-9) sowie dem Fall der Hure Babylon
(Offenbarung 17), wird in der medialen Aufarbeitung zu einem nahezu alle
Menschen verbindenden Ereignis. In der geopolitischen Krisensituation wird die
Kommunikation intensiv und die Informationen werden bedeutungsvoll in Hin-
blick auf ein nahendes Ende. In der Situation der ,auswegslosen Zitathaftigkeit
der Postmoderne® wird diese Intensitit als ..belebend™ empfunden — eine neue
Epoche bricht an. Die Charakterisierung dieser Spracherneuerung ist indes
ambivalent. Die vermeintlich sinnerfiillte Kommunikation im babylonischen
Sprachgewirr entfremdet die Menschen auch von ihrem Sprechen, weil der Ge-
genstand ihrer Rede weit entfernt von ihrer eigenen Erfahrung ist. Die Kommu-
nikation ist hysterisch und paranoid, wie die Konjunktur der Verschwérungs-
theorien nach 9/11 zeigt (s Knight 2008). Eine davon erscheint partiell im Text.

MHe Ka)eTcesl, 4TO HACTYIIAeT MO 3I10Xa.

Mue crpamHo oT aToro, S CwKy 31ech, 3a0bITbIH BCEMH B IYCTBIHE
MHpOpMAaLMK, KOTOpas HApacTaeT BOKPYI MEHS KAKUM-TO CTpPAaLlHbIM,
nycTeiM, (DMKTHBHBIM KOMOM. MHe xotenoch Obl BLITOBOpHTHCA. S Xouy
3aroBOpHUTH Ha A3bike raszet. (Medvedev 2002b)

Mir scheint, dass meine Epoche anbricht.

Dies erfiillt mich mit Schrecken. Ich sitze hier, vergessen von allen in der
Wiiste der Information, die sich um mich herum auswichst in einen
schrecklichen, leeren. fiktiven Klumpen. Ich mdéchte mich aussprechen.
Ich méchte sprechen in der Sprache der Zeitungen.

Wenn Medvedev sich in dem 9/11 gewidmeten Essay als ,apolitisch® be-
zeichnet, so ist dies vereinfachend. Das lyrische Ich ist politisiert und bewegt
sich in der Gegendffentlichkeit des Internet. Im Essay herrscht jedoch eine am
offentlichen, legitimen Diskurs zweifelnde Intimitidt vor. Das lyrische Ich ge-
niefit die apokalyptische Intensitit der Kommunikation, kann sich jedoch letzi-
lich nicht zu einer unumwundenen Parteinahme durchringen.

2.3. Politisierung der ,direkten Auflerung’

In seinem ,Kommuniqué® (,,Kommjunike™) vom 22. September 2003 erklirt
Medvedev seinen weitgehenden Ausstieg aus dem literarischen Leben. Das
Kommuniqué begriindet dies in einer Einschitzung der gegenwirtigen kulu-
rellen Situation. Neben den ideologisch verantwortungslosen Vermarktungsme-
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thoden des Trash gibe es eine zunchmend den Geschmack der heranwachsen-
den neuen Bourgeoisie widerspiegelnde Kulturproduktion. Eine avantgardis-
tische Kunst existiere nur ..in der Form infantiler, verantwortungsloser Spiele
und angeblich unabhingiger intellektueller AuBerungen auf einem eigens dafiir
bereitetem Territorium.*!” Dies verbinde sich ,,zu einem System, welches das
Wort derart devaluiere und ins Gemeine hinabziehen® wolle, dass er nicht mal
eine mittelbare Beziehung zu jenem unterhalten méchte.!®

Mich interessiert nur die Position des Kiinstlers, der einen , Kampf um die
Kunst™ fiihrt, allerdings, in unserer Zeit — ein Kampf um diese Position
selbst. Sein Sinn liegt nicht in der einen oder anderen sozialen Rolle,
sondern im Gegenteil in der Perspektive, die nicht entstellt ist durch die
soziale Lage, in der Freiheit von den Beschrinkungen, welche durch die
kiinstlerische Umgebung auferlegt werden. Das ist die einzige Position,
fiir die zu kdmpfen sich lohnt in einer Epoche, in der die Kunst immer
sozialer, kommerzieller und politisch engagierter wird.!?

Medvedev erkldrt weiter, er wiirde nicht mehr an staatlich oder durch andere
Kulturinstitutionen finanzierten Projekten oder 6ffentlichen Lesungen teilneh-
men, sondern lieber ausschlieBlich in ,Eigenarbeit’ Biicher verlegen bzw. auf
seiner Webseite veréffentlichen. Ist in diesem Kommuniqué in der Ablehnung
der Kommerzialisierung der Kunst, ihrer Finanzierung durch den Staat, der
Einflussnahme auf diese durch ,revanchistische® und ,neoliberale* Ideologie die
linke Positionierung greifbar, so akzentuiert das Kommuniqué mit der Betonung
des .Kampfs um die Kunst* gegen ,Sozialisierung*, .Kommerzialisierung’ und
.Politisierung® noch stark die Verteidigung kiinstlerischer Autonomie. In Medve-
devs fortwihrender Neupositionierung und der Entwicklung seines Verlags-
projekts verwandelt sich diese, in gewisser Weise, ,anti-institutionelle” Verteidi-
gung der Kunst in eine ,gegen-institutionelle® Haltung mit stirkerer Betonung
linker politischer Motive.

In ,,.Dmitrij Kuz'min. Memuar-Esse*, einem ,Erinnerungsessay*, geschrieben
von ,,2004-21.03.06" (Medvedev 2007¢. 104) beschreibt, ,dramatisiert” Medve-
dev sein politisches Erwachen. Dmitrij Kuz'min habe ithn, Medvedev, 1998 ein-

17 [...] B Bue Ge30TBETCTBEHHBIX HHOAHTHIBHBIX HIPHIL W AKOOL HEIABHCHMBIX HHTEIIEK-
TYAILHLIX BRICKA3ILIBAHMI HA CHCHMATLHO OTBEAEHHON A8 Toro Teppuropuun.” (Medvedev
20074, 5)

I K cucreme, HacTonbko Jesanbanpyiolieil # onomnmiouteit Cnoso [...], 8 He X0uy HMETH
JAKE KOCBEeHHOro otHowenns. * (Ebd.)

19 Menn nntepecyer TOALKO NO3HIMA XYA0AKHIKA, BEAYIEr0 «Gophly 3a HCKYCCTBOY, OjIHA-
KO, B Hallle Bpem#A, Npekac Beero — 0opedy 3a camy nosuuni. Cmeicn eé — He B TOH WK
HHOI COUMANLHON POIK, @, HAODOPOT, B BHIEHHH, HE HCKAKEHHOM COlHAILHBIM MON0KEHN-
eM, B cBoDOIe 01 OrpaHHYeHHil, HAKAA/kl BAEMBIX XYIOKECTBEHHOM cpe1oil, DTO eAHHCTBEH-
HaA TMO3HINA, 33 KOTOPYIO CTOHT DOPOTELCA B IMOXY, KOI/a HCKYCCTBO cTaHOBHTCH Beé Donee
COUMAITBEHO, KOMMEPHECKH 1 MOMHTHYECKH aHrKnpoBantbiv.” (Medvedev 2007a, 51.)
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geladen, an seiner Literaturnaja Zizn* Moskvy (Das literarische Leben Moskaus)
als Kritiker mitzuarbeiten. Schnell habe er in seiner Kritikertitigkeit die Arbeits-
weise und Ideologie Kuz'mins angenommen, eine ., tkologische’ Herangehens-
weise™ (.,'ekologiceskij’ podchod™, ebd., 71) an das literarische Leben — einen
Autor in dem Kontext zu betrachten, in dem er geboren wurde, in dem er
figurierte und in dem er eine Innovation darstellte. Man wiire sich eines Raumes
verschiedenster, doch miteinander verbundener Poetiken bewusst gewesen,
eines Raumes aller Autoren, die etwas Neues erdffnen kdnnen, unabhéingig vom
Malistab dieser Eréffnung, eines Raumes, der

[...], xoTopoe co BpemeHeMm, no mepe ycnexa nubepasibHbix pedopm H
o0LIeH IMaHCHTIALNKY HACEICHNS, I0JKHO OBINO YTBEPAHTHCH B KauecTBe
BITOJIHE MarucTPaibHOrO KyIbTYPHOro (PeHOMEHA, i ChITPaTh TaKMM obpa-
30M B&KHYH M [TO3HTHBHYIO pojib B poccHiickoii kynsTtype. (Ebd.)

[...] mit der Zeit, und gemil des Erfolgs liberaler Reformen und der
allgemeinen Emanzipation der Bevélkerung, sich als ein ganz magistrales
kulturelles Phinomen bestitigen sollte, und auf diese Weise eine wichtige
und positive Rolle in der russischen Kultur spielen sollte.

Als er, Medvedev, selber angefangen habe, Gedichte zu schreiben, habe
Kuz'min Interesse gezeigt und ihn gefordert. Medvedev wird als Autor in
Kuz'mins Internetportal Babylon (Vavilon) aufgenommen.

Gegeniiber seinen Konkurrenten im literarischen Feld — den Konservativen
um Arion und Novyj mir, den Netzpoeten, OGI und dem Geschiftsmann ohne
ethische Beschrinkungen Aleksandr Ivanov (4d Marginem) — erscheint Kuz'-
mins Geschmack objektiver und wniverseller. Medvedev driickt dies in einer
interessanten politischen Metapher aus: Kuz'min erfiille die Funktion der
~Sammlung der Linder” (sobiranie zemel’), also der Griindung und Einigung
eines Reiches, indem er den oben beschriebenen Raum der Poetiken erschlieBie
(s. ebd. 74). Analoges wiederum gelte fiir seine Homosexualitidt. Sein zirtliches
familidres Leben, das sich auf beliebig viele erweitern liefle, stelle fiir die 6ffent-
liche Moral eine viel gréBere Herausforderung dar als die alle Vorurteile bestiti-
gende Promiskuitit Mogutins (s. ebd.. 81).

Mit seiner schwulen, gegeniiber Homosexualitit desensibilisierenden Lyrik
verfolge Kuz'min die ., Zahmung des russischen Chaos”. Seinem Wesen nach sei
er . Missionar”, , kultureller Kolonisator*.20 Dabei verweise Kuz’mins Drang

200 [...] rOMOCEKCYANBHOCTL 3TO KAk Obl JEMEHT KYIBTYPBI, KOCMOCA, FAPMOHHIHPYIOULHIL

FEMEHT B XaoTHueckoM rebefickoM CoIHaAHHM, r[()"lTGMy NPHUBHBAHWE TEPITHMOCTH K ream
Ge3yCIoBHO TI0ACOIHATEILHO accounupyeTes ¥ Ky3sMiHa ¢ 9TakuM IPHPYHEHHEM PYCCKOTo
Xa0ca, TO eCTh, IT0 GE3yCAOBHO MHCCHOHEPCKAs 3ajaua. S, KOHEUHO, HEe OTKPOK HHYEro
HOBOT'O, €CIIH CEKaxXy, 4TO Ky'ibMHH Mo CyTH cBOei, KOHCHHO, MHCCHOHED, Ky.'-']hTy]Jllblﬁ
kononuzatop [...]." (Medvedev 2007¢, 82)
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nach dsthetischer Innovation. neuen Poetiken und Geschmiickern, gleichfalls auf
eine tiefere Unzufriedenheit mit der gegebenen Stratifizierung der russischen
Gesellschaft und den iiberkommenen Lebensweisen.

Als konkreten Grund fiir seinen Bruch mit Kuz'min und fiir seine Ent-
scheidung, ,.die Welt der Literatur zu verlassen™ (,,ujiti iz literaturnogo mira™,
ebd., 97) nennt Medvedev Kuz’mins Unterstiitzung des amerikanischen ,War on
Terror’ im Irak (vgl. ebd., 93-94). | Echte Politik™ (ebd.:, ,nastojaséaja politika*)
sei Teilnahme, Engagement und Transformation. Wihrend mehrere Poetiken in
einer toten Struktur, einem Text, einer Anthologie, in der ,Ewigkeit” koexistie-
ren konnten, so ,.stofen sie doch im Leben unausweichlich miteinander zusam-
men — gew6hnlich, um mit der Realitét zu verschwinden, die von ihnen wider-
gespiegelt wird, und stattdessen eine neue Realitét zu gebiren.“2! Mit dieser
Engfiihrung von ,Politik® und ,Poetik® bereitet er sein eigentliches (meta-)politi-
sches Argument vor: Kuz'mins Projekt sei der Ausdruck einer postmodernen
Situation, in welcher der Leser eine Poetik zwar ésthetisch und emotional
durchlebt, dies jedoch keinen Einfluss hat, weder auf sein Leben, noch den Weg,
den er einschlagen wird. Gegen die so beschriebene Situation setzt Medvedev
die Strategie der ..prjamoe vyskazyvani* (direkte/gerade/aufrichtige) AuBerung:

Die grundlegende antipostmoderne Strategie ist die so genannte .direkte
Aullerung® [prjamoe vyskazyvanie] (im Folgenden PV). Sie erschliefit die
allzu offensichtlichen wechselseitigen Verbindungen von Text und Autor,
sie sucht allzu starrsinnig neue ethische Normen (die alten dabei teilweise
zerstorend); sie arbeitet, gleich einer permanenten Revolution, auf fort-
wihrende Ausbreitung und Expansion hin, die Zerstérung des Konsenses
und die Uberschreitung der Grenzen, und gerdt auf diese Art und Weise
unweigerlich in einen Konflikt mit dem System, weil das System sie nur
anerkennen mochte als einen mdglichen Modus der Auflerung. Aber auf
diese Weise wird die postmoderne Situation nicht iiberwunden sondern
vielmehr gestiirkt und noch mehr zur Regel. Der prinzipielle Unterschied
der PV von anderen zeitgendssischen poetischen Projekten ist folglich,
dass die PV, indem sie bestdndig die multikulturelle ,repressive Toleranz’
provoziert und niederhilt, ohne Zweifel, eine globale Wahrheit bean-
sprucht";7 die realisiert wird im Ausgang tiber die Grenzen des Textes
hinaus.?*

=1 L TloTOMY 49T0 HACTOAULAS MOTUMIKA ITO YHACTHE, ITO BOBJCYEHHOCTL U TpAHCHOPMALIHA, H
CClTH OTACABHBIC MTOITHKH MOTYT CﬂcyLlIECTHOBaTI: TOILKO B BHIE TEKCTa, B aHTOJNOIMH, TO
ECTH B MEPTBOI CTPYKTYPE, B «BEYHOCTH», TO B HKH3HH OHH HEHI0EAKHO CTAIKHBAIOTCA APy
C IPYTOM - 00BIMHO JUIA TOTO, 4T00BI HCHEIHYTH BMECTE € PeAlbHOCTRIO, OTPAKEHHON HMH, H
NopoanTs HOBYK B3amen.” (Ebd.. S. 94)

== L OcHOBHON aHTHNOCTMO/IEPHOI cTpaTerueii ApiseTcs T.H. «IPAMOE BhICKA3bIBAHHE) (nasiee

HB} CIHMIIKOM SBHO BCKPBIBAA B3AHMOOTHOIICHHUA TEKCTA H HBTU]JE'i. CIAMILIKOM YNOpHO HIA

HOBBIE 3THUCCKHE HOPMBI (3a4aCTYI0 HApYIIas cyuiecTsyoiue); paboTas, Kak nmepMaHeHT-

Has PEeBOMIOINMA, HA MOCTOAHHOE pacillMpeHHe W IKCMaHCHIO, HapyLIeHHe KoHceHcyca W

1EPeXoil TPaHuLl, OHO, TAKHM 00Pa30M, HeH3GEKHO BXOAHT B KOH(PUIMKT CHCTEMOH, MOTOMY
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Hier hort man deutlich den Widerhall der Theorien des franzésischen Philo-
sophen Alain Badiou. Medvedev kritisiert, dass das ,erwachsene’ neoliberale
Subjekt sich lediglich der Besorgung der eigenen Angelegenheiten und der
Unterstiitzung der Minderheit, der es angehére, begniige.>? Eine solche Identifi-
zierung mit einer gegebenen Teilmenge — Identititspolitik — verunmogliche
jedoch eine eigentliche Individuation. Damit folgt Medvedev Alain Badiou, der
2002 in Paulus. Die Begriindung des Universalismus den gegenwiirtigen gesell-
schaftlichen Prozess als Marktprozess beschrieb, in dem die Interessen der ge-
sellschaftlichen Teilmengen miteinander verrechnet wiirden. Dieser Prozess sei
;ohne Wabhrheit*. Er hilt ihm mit Paulus die Figur einer universellen Wahrheit
entgegen, die sich an alle richte, insofern sie auf der Teilung des Subjekts. dem
Bruch mit seiner Identitdt beruhe. Auf diese Weise durchkreuze der Univer-
salismus alle partikularen Identititen (s. Badiou 2002, 11-31). Das ,Reich’
Kuz’'mins, das sinnigerweise auch noch nach der ,Hure Babylon™ benannt ist=4
figuriert in diesem Text als die ,,multikulturelle, repressive Toleranz**, der Med-
vedev in einer fiir ihn typischen theatralischen Art und Weise eine lebendige
Stimme verleiht.

A uro ke Ha Bc€ 710 orBeyaer Kyssmun? [lpumepno Bot 4to. Imo ecé
omauyHo, Ho s uerogek npocmoi. Mens unmepecyem mexcm. M a 3naio,
YO NPOUGEOCHUA COZOANHBIE U3 MAKUX, HCECMKO 3AOAHHBIX NOZUYUL,
0OBIYNO OYeHb HUIK020 Kavyecmea. QOHako mooble UCKIIOUYEHUs U3 IMO2O
npasuia npunusmaiomes muou. Hosmomy, eciu mMoé cyujecmeosanue u
ABNAEMEC npenamemeues o8l 6auel UCMUHBL, MO Al CVIECMBOBAHIE
HUCKONBKO He Aeisemcs npenamcemeuem 0 voei. H o2y mepnems
Kadcoo2o U3 8ac, A Mo2y KI0OYUMb 8AUil MEKCHbL 8 CEOI0 CUCMEMY, ecal
onu npu smom we oydym omrposenno anmuyeroseqnst. (Ebd., 97.)

YTO CHCTEME FOTORA TIPHHATE €r0 JAHITE KaK OJNH 13 603MONCHALY CTIOCOD0B BRICKAIHIBAHMA,
Ho B sTOM caydae nocTMOAepHUCTCKas cutyauus OyaeT He npeoioieHa, a HanpoTHs,
jakpeniena ¥ ynopsiaodena. Takum oOpazoM, npunuunuansioe otanune B ot apyrux
COBPEMEHHBIX TI0ITHUECKHX TIPOEKTOB COCTOMT B TOM, 4TO, HEHIMEHHO TNPOBOLHPYA H
MOJABIAA MYIbTHKYILTYPUIMCTCKYI «PENPEccHBHYIO TonepantHocTe», [1B, desycinosno,
MPETEH/VIOT HA II0DAILHYI0O MCTHHY, PEANN3YEMYI0 B BRIXOAE 34 npedets mekema.™
(Medvedev 2007¢, 95)

LB3POCIIbIN uenorek, B oTinune o1 pasHooGpaIHBIX HIEATHCTOB, ICEBAOGYHTAPEl W MeY-
tareneii) Oyner 3sywarth TAK: «5 YENOBEK MLIEHBLKHI, JAHHMAKCL CKAAALIBAHHEM C/OB.
ﬂonaram, HTO Kammi‘{ JOITAREH 3aHHMATBCA CBOHM J1CJIOM. OTI’IUI.I.]yCh K TAKOMY-TO MEHb-
WHHCTBY. MO0 BOIMOMKHOCTh CKJIAIBIBATH CIOBA M KHTh AM3HBK) MOEIO MCHLIIMHCTBA
obecnieunBaeT apMua coro3Hnkos».” (Medvedev 2007¢, 102)

Die ,Hure Babylon® ist der biblische Name der ungliubigen Gegner, insbesondere des
romischen Reichs. Medvedev ist sich dieser Konnotation bewusst: ,Rom wurde nicht von
den Barbaren zerstort — Rom wurde vom Christentum zerstort, einem neuen kulturellen Pro-
Jekt [ ]7 (LPum yHHYTORMIM HE BAPBAPBI — PHM YHHYTOMKNIO XPHCTHAHCTBO, HOBBIH Kyilb-
TypHBIi npoexT [...]", Medvedev 2007¢, 103).
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Wie aber antwortet auf all das Kuz’min? Ungefihr das: Das ist alles schin
und gut, aber ich bin ein einfacher Mensch. Ich interessiere mich fiir Text.
Und ich weifs, dass ein Werk, das von derart rigiden, voreingenommenen
Positionen aus formuliert ist, gewohnlich von sehr niedriger Qualitdit ist.
Allerdings wird jede Ausnahme von dieser Regel von mir angenommen
werden. Deshalb, wenn meine Existenz auch ein Hindernis fiir eure
Wahrheit darstellt, so stellt sie keineswegs ein Hindernis fiir meine dar.
Ich kann jeden einzelnen von euch aushalten, ich kann eure Texte in mein
System hereinnehmen, wenn sie dabei nicht offensichtlich unmenschlich
werden.

Als er Kuz'min das erste Mal von seinen Absichten eines Austritts aus der
Literaturwelt erzihlt habe, habe dieser nachdenklich geantwortet: ,.Cto Z, znacit,
nastupaet novyj éon” (,Was denn, heifit das, es beginnt ein neues Zeitalter?").
Kuz'min habe sich schlieBlich entschieden, Medvedevs Akt als feindselig aus-
zulegen: er habe in seinen Texten angefangen, negativ auf thn Bezug zu neh-
men, ihn als einen talentierten Dichter behandelnd, der leider verriickt, grofen-
wahnsinnig geworden sei. Nach Medvedev zeige diese Reaktion Kuz’mins seine
Niederlage an, denn der Verleger hiitte ihn nach seinem Weggang nicht als
Verbiindeten akzeptieren kénnen. Auf diese Weise wiren die Grenzen seines
Liberalismus aufgezeigt worden.

2.4. Die ,direkte .&uﬂerung' nach der Postmoderne

In dem Essay .....die Literatur wird iiberpriift werden®. Individuelles Projekt und
.neue Emotionalitit'." (,....1 literatura budet proverena.® Individual’nyj Proekt i
,novaja emocional’nost’, 2007) wird der Begriff der .direkten Auferung'
erneut verhandelt, allerdings unter etwas veridnderten Vorzeichen. Medvedev
orientiert sich an Bertold Brechts marxistischer Apparat-Kritik und kritisiert den
seiner Meinung nach derzeit weit verbreiteten Glauben unter den Kulturschaf-
fenden. ein individuelles Projekt realisieren zu kénnen, unberiihrt von den Pro-
duktionsbedingungen, in denen sie arbeiten. Der fiir den Schaffensanreiz eines
Produzenten sicherlich unverzichtbare Glaube, sein Werk sei ,,unmittelbar mit
dem Stoff des Lebens verbunden™ (Medvedev 2011b, 148/2007¢, 138: ,.nepo-
sredstvenno svjazano s materiej zizni*) und erhebe sich iiber die Mechanismen
seiner Produktion — mit Bourdieu kénnte man sagen: der subjektive Glaube an
den Sinn eines gesellschaftlichen Spiels im Unterschied zur Determiniertheit des
Spiels als objektivem Prozess —, sei in gewisser Weise hypertroph ausgebildet.
Das Werk, so Medvedev, verwandle sich nicht zur Ware, weil die Produzenten
seinen Warencharakter bewusst annehmen wiirden, sondern umgekehrt, weil sie
sich unabhingig von den Produktionsbedingungen wiihnten. Medvedev geht es
dabei um eine Kritik der fiir das gegenwirtige Russland typischen Produktions-
bedingungen, in denen nicht nur die Gesetze der kapitalistischen Verwertung
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herrschen, sondern die Felder der kulturellen Produktion zudem einer besonders
direkten Einflussnahme durch kremlnahe Institutionen und deren Interessen
unterliegen. Medvedev zihlt eine ganze Reihe von Fillen auf, in denen sich
Kulturschaffende in relativ unmittelbar vom Kreml finanzierte Strukturen ver-
strickt hitten. dabei jedoch auf ihre Unabhingigkeit oder gar ihre kritische
Gesinntheit pochten. Zynismus und politische .Unschuld® lieflen sich hierbei
kaum mehr unterscheiden.

Nach Medvedev erfiillte die ,direkte AuBerung* ihren guten Zweck in der
postsowjetischen Situation: einerseits in Reaktion auf den mit der Postmoderne
assoziierten intellektuell iiberfeinerten, sektiererischen Diskurs des Under-
grounds, andererseits in Reaktion auf die iiberkommene vulgire sowjetische
Ideologie.?S Medvedev sieht die derzeitige Situation jedoch zumindest in eini-
gen Ziigen von der Postmoderne abgehoben. So richtet sich etwa die postmoder-
ne Absage an die ,groflen Erzihlungen® und globale Sinngebungen — eine Absa-
ge, die Medvedev an sich nicht beflirwortet — mittlerweile nur noch gegen die
marxistischen Erzihlungen, wihrend mit den Theorien des ,Endes der Ge-
schichte® und des ,Kampfes der Kulturen® die Metaphysik von rechts sich dauer-
haft im philosophischen und geopolitischen Denken einnistet. Fukuyamas hege-
lianische Geschichtserzdhlung mit der .liberalen Demokratie® als ithrem Ende
stellt dabei in der Tat den Typus des sich selbst beglaubigenden und universali-
sierenden mythischen, narrativen Wissens dar, das Lyotard Ende der 1970er
Jahre in der Krise sah. Und wihrend die Postmoderne in ihrem Kult der Vielfalt
(des Multikulturalismus, der Polyphonie usw.) letztlich nicht tiber die Idee eines
Interessensausgleiches auf einem globalen Markt hinausgekommen sei, so habe
das Verstidndnis des Autors als Epiphiinomen der Sprache ein kritisches und be-
freiend-,schizophrenes* Potenzial gehabt. Der nunmehr wiedergeborene authen-
tische Autor werde umso leichter mit den Interessen des Markts verséhnt. Die
»priamoe vyskazyvanie* habe somit ihre Sprengkraft verloren, ja sei reaktionir
geworden.

Offensichtlich auf Kuz’'mins Posle konceptualizma Bezug nehmend, identifi-
ziert Medvedev insgesamt drei Varianten derselben und fiir jede Variante einen
Vertreter. Wihrend er selbst ,links® verortet sei und auf die wahre Realitit der
Ausbeutung in der biirgerlichen Gesellschaft verweise, gibe es noch Dmitrij
Sokolovs ,rechtskonservative™ (Medvedev 2007c, 95: ,pravokonservativnyj™)
und Dmitrij Vodennikovs ,,mediale™ (ebd.: ,,medijnyj™) Position. Bei Sokolov
habe die Poetik ein gewisses Transzendenzversprechen, wihrend fiir Vodenni-
kov die Prisenz (Emotionalitit, Gliick) der Performanz die ,Wahrheit® sei. Med-
vedevs Kritik, dass in dieser Zeit jeder Orgasmus eines Kiinstlers gut geheilen
werde, obgleich er nur gespielt war, spielt hochstwahrscheinlich auf Vodenni-

25 Vgl fiir Thesen zu den sozialen und ékonomischen Bedingungen der ,novaja iskrennost™
Rutten 2008.
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kovs bekannten Gedichtzyklus ,MyZ&iny toze mogut imitirovat’ orgazm® an
(.,Auch Minner kénnen einen Orgasmus vortduschen™). Wenn wie bei Vodenni-
kov die oberflichlichste, durch neue Medien unterstiitzte Emotionalitét als ,auf-
richtig® gefeiert werden kann, Hauptsache sie erzielt die gewiinschte Wirkung
im Gefiithlshaushalt des Zuhdrers, dann steht der Sinn dieser Kategorie iiber-
haupt in Frage.

Medvedev plidiert in seinem Essay, ....die Literatur wird tiberpriift werden**
fiir eine Kritik des Verhiltnisses von Biographie und kiinstlerischem Schaf-
fensprozesses. Den kiinstlerischen Schaffensakt beschreibt Medvedev als eine
Art black box: wie der kiinstlerische Akt mit einer Ethik oder rationalen Zielen
verbunden sei, liee sich nur schwer voraussagen, weil der Kiinstler, ,,nur
spontan, nur indem [er] sich in eine Art blinde, besessene Gurke verwandelt"
eine Form schaffen kann — eine Form, die den Menschen auf echte Weise mit
seiner Biographie, seiner Erfahrung verbindet, mit diesen unbeleuchteten, chao-
tischen, energiebesetzten Klumpen, in denen sich seine Geschichte mit der
kollektiven verbinde* (Medvedev 201 Ib, 154).26 Dennoch soll der Kiinstler frei-
lich jenseits des Schaffensprozesses reflektieren, wie diese ,aufrichtige’ Bezug-
nahme auf die personliche, biographische Erfahrung sich denn herstellen lief3e.
Zumindest insofern der Kiinstler seine kiinstlerischen AuBerungen nicht absolut
getrennt von anderen Akten (politischer oder ethischer Art) ansehen mdchte,
erweitert sich die Kritik der Literatur um die Kritik der Strategie im literarischen
Leben und gar der Lebensweise des gesellschaftlichen Akteurs.

Wiihrend es in den 1990er Jahren die Aufgabe des ,linken® Aktionisten gewe-
sen sei, seinen Koérper mit den Medien zu verschalten, sei es nun Aufgabe des
linken Kiinstlers, zu den ,Aufwallungen der Unterdriickten, den Bewegungen
der Elenden™ (Medvedev 2007e, 149: s poryvami ugnetennych, s nizovymi dvi-
zenijami®) Verbindungen zu schlagen — sowie zu den marginalisierten Kiinst-
lern, Philosophen und Kdmpfern der Geschichte, die in einer ,postpolitischen®
Gegenwart nicht mehr gefragt seien. ,,..und die Literatur wird durchforscht wer-
den* ist deshalb keine 180-Grad-Wendung gegen die ,aufrichtige AuBerung’,
vielmehr eine dialektische Kritik des Begriffes. Die ,aufrichtige AuBerung*
bleibt insofern ein Leitparadigma, als der gesellschaftliche Akteur iiber seinen
Habitus, seine Biographie und seine Lebensweise mit seinem Schaffen verbun-
den bleiben soll, dies aber reflektierr, damit er sich nicht nur den Erfordernissen
des professionalisierten Kunst- oder Politikbetriebs anpasse, in denen ein
Mensch auf rein formale Weise eine Kunst- oder Politikrichtung reprisentiert.

26 [...] TONBKO CTHXMIIHO, NPEBPATHBIIMCH B CBOEIO POAA CIenoil Geuienslii Orypel, MOKHO
nopoaHTh dhopyy — hopmy, KOTOpas Mo-HACTOAIIEMY CBA3IBIBACT yeloBeka ¢ Guorpadueit, ¢
ONBITOM, € TEMH HENPOCBETAEHHBIMM, XAOTHYECKHMH, IHEPrOEMKHMH ero CrycrkaMi, B
KOTOPBIX €r0 HCTOPHA CMbiKaeTe ¢ konnexTusHoil,” (Medvedev 2007e, 148)



300 Matthias Meindl!

2.5. ,Apokalyptische Narration® in ,,3%"

Interessanterweise hat Medvedev in seinem Werk das in der ,direkten Aufe-
rung’ verborgene politische Potenzial, wie es in Vse plocho in seiner ablehnen-
den Haltung gegeniiber der postsowjetischen Welt angedeutet wurde, bisher
noch nicht vollstindig entfaltet. Eine Politisierung biographischer Alltagser-
fahrung in der postsowjetischen Gesellschaft und die Schaffung einer sozial
marginalen persona finden wir viel eher in der Lyrik des russischsprachigen
Vadim Lungul aus KiSinev/Chi$indu konsequent weitergefiihrt; die Themen des
persénlichen materiellen Mangels, des unmoralischen, opportunistischen Ver-
haltens der Menschen im Arbeitsleben, der moralischen Korrumpiertheit der
postsowjetischen Gesellschaft insgesamt werden hier weiter entwickelt. Lungul
ist einer der Dichter, die Medvedevs Verlag 2010 zusammen mit der Peters-
burger Zeitschrift rranslit in der Serie , kraft™ herausgegeben hat, einer Serie von
(bisher) vier Gedichtbiinden,2” die auf billigem Packpapier (der Marke , kraft”)
in einem kleinen Format ,fiir die Manteltasche® gedruckt wurden und in dessen
manueller Herstellung die Autoren beteiligt wurden. Lunguls Gedichtband Na-
emnym rabotnikam (Den Tagelihnern gewidmet) verdient auch deswegen Be-
achtung, weil Lungul eine Ausnahme gegeniiber den meist hauptstidtischen
Positionen* (Moskaus und Petersburgs) darstellt, und er vom Rande Europas her
spricht. In ,,Odessa vremen pozdnego kapitalizma™ (,,Odessa in Zeiten des Spét-
kapitalismus™) gibt Lungul eine atmosphirisch dichte und allegorisch verdich-
tete Stadtbeschreibung. Odessa wird mit einer Prostituierten verglichen, die bes-
sere Zeiten gesehen hat und sich betrogen sicht von den Wohlstandsversprechen
der Perestroika. In seinem Gedicht ,Vozvras¢enie v Kisinev* (,,Riickkehr nach
Kisinev™) prangert das lyrische Ich in der russischen Tradition der Positio-
nierung des Dichters als ,truth teller’ die korrupte Elite seines Landes an, die
ohne Riicksicht auf die einfache Bevilkerung Geschifte mit der europdischen
Union macht. Das Gedicht ist in seiner intensiven Emotionalitit mit Medvedevs
3% vergleichbar, ist jedoch in seiner Funktion des sruth telling einfacher als
die selbstreflexive Poetik Medvedevs, aus der ein gewisser Zug ,dekadenter”
Verzweiflung nie ganz gewichen ist.

Nach 2002 dringen in die Gedichte und Essays Medvedevs verschiedenste
politische Themen ein, so etwa die Angst vor dem Terrorismus, das Verhiltnis
der Intelligencija zu den nostalgisch-stalinistischen Verlierern des gesellschaft-
lichen Transformationsprozesses sowie etwa die Frage, ob Minderheiten-Iden-
titdten in der Postmoderne noch iiber widerstindiges Potenzial verfiigen. Med-
vedev gelingt es zwar oft diese Fragen im Medium seiner subjektiven Erfah-
rungen zu reflektieren und interessante, provokante (vielleicht auch nicht immer

27 Die Reihe umfasst vier Gedichtbinde: Vadim Lungul: Naemmym rabotnikan; Anton Ogirov:
Palestina {Poéma); Roman Osminkin: Tovarisé-vesc ", Keti Cuchrov: Prosto ljudi.
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ganz unproblematische) ,Stimmen zu entwickeln®, so etwa, wenn er das lyrische
Ich in ,Konec peremirija™ (,,Ende des Waffenstillstands®, 2005) angesichts der
Erfahrung einer  hoffnungslos befriedeten® multikulturellen Berliner Gesell-
schaft so in Rage versetzt, dass es alle Blockaden der political correctness zu-
riicklassend. im Namen eines postidentitiren Universalismus alle Minderheiten
beleidigt — allerdings nicht ohne den Zweifel an einer solchen Position gelegent-
lich durchblicken zu lassen.>®

Das Langgedicht ,3%", welches den grofiten Teil des gleichnamigen Ge-
dichtbands ausmacht, gliedert sich in drei Teile. Der erste ,znaet li mama"
(..Weil} es die Mutter?”) handelt von einem schwulen Regisseur und seinem
schwierigen Verhiltnis zu seiner Mutter. Den Regisseur. der sich heimlich
sadomasochistischer Praktiken erfreut, wihrend seine Mutter ihn im Schachclub
wiihnt, ermuntert das lyrische Ich, sich seiner Mutter zu 6ffnen. .denn MAMA
ist die ganze Welt, [...] die ganze Welt, die dich liebt” (ebd., [9]: ,,potomu ¢&to
MAMA éto ves’ mir, [...] kotoryj ljubit tebja®). Die ,,Hauptquelle der Poesie in
der heutigen Zeit” (ebd.: ,.glavnyj istoénik poézii v sovremennom mire*) sei der
schmerzhafte Konflikt mit den iiberkommenen familifiren, nationalen und religi-
dsen Wertvorstellungen, die sich trotz aller Toleranz hielten, und in ihrer Agonie
und Todesstarre die Menschen weiter im Griff behielten. Medvedev geht in
dieser Thematisierung des Identititsproblems tiber den liberalen Diskurs hinaus,
in dem sich die Individuen verniinftigerweise Rechte einrdumen; auch wird
nicht der Vater/das Gesetz — im Sinne struktureller Psychoanalyse — angespro-
chen. Er ist nicht die letzte Instanz. Den eigentlichen Konfliktpunkt sieht Med-
vedev vielleicht darin, dass man sich in seinem Tun von der Welt geliebt wissen
will, bzw. sich geliebt wissen wollen sollte, und sich selbst durch die Welt
hindurch lieben méchte, bzw. sich selbst derart lieben mégen sollte. Medvedev
impliziert in diesen Versen ein Ideal von Politik, wie es sich dhnlich auch bei
Hannah Arendt findet: die Darstellung der Person und des Tuns sind auf einen
idealen Gemeinsinn (,,sensus communis™) gerichtet. Das Politische entspringt
der ,Liebe zur Welt*. Vor der Sichtbarmachung und Rechtfertigung eines
,Lebensgefiihls’, wie es Arendt im Zuge ihrer Interpretation von Kants Kritik
der Urteilskraft im Rahmen ihrer politischen Philosophie nennt und welches sie
als ,.Bewusstsein des Standortes in der Welt™ (Arendt 2002, 573) bezeichnet,
mag das minoritidre Subjekt aber zuriickschrecken, nicht nur weil es mit der
strikten Ablehnung seines Lebensstils durch andere rechnen muss, sondern auch
weil- wie im Falle des homosexuellen Regisseurs, den Medvedev beschreibt
(Allusionen an Pasolini sind offensichtlich) — der Konflikt zwischen ihm und der
von thm geliebten Welt, die ihn ,zuriicklieben® soll: der ,Mutter®, in ihm selbst

28 Medvedey 2005a: ,s drugoj storony, ja govorju élo/ kak by ot imeni nekoego bol'Sinstva,/
¢to toZe stranno®; ,auf der anderen Seite. sage ich das/ gleichsam im Namen einer gewissen
Mehrheit,/ was auch komisch ist*™.
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ausgetragen wird. Es ist dies auch ein Problem der Sprachfindung, in der die fiir
Herrschaftsverhiltnisse typischen zynischen Paradoxa lavern. Das lyrische Ich
zitiert Jimi Hendrix. der gesagt habe, dass wir niemals wissen wiirden, wie die
Musik der Sklaven geklungen habe. Im Extremfall ist der Schmerz stumm, aber
einmal anerkannt, kann das Leid als eine Art Kapital beerbt werden. Es ist das
kleinere Problem, dass das individuelle Leid an eine Gruppen-Identitiit kollektiv
vererbt wird, das gréflere Problem ist, dass von diesem Kapital oft nur selektiv
profitiert wird, und die minoritire Identitit in ihrer Anerkennung von den
kapitalistischen Herrschaftsverhiltnissen neu stratifiziert wird. Das lyrische Ich
verdichtet diese Paradoxa in dem Bild eines ,,Ortes™ (,mesto™), den zu erreichen
wir streben wiirden, ein Ort [...]

[JIe AECATKH KPACHBBIX TANAHTIMBLIX 3HAMEHHTBIX HEIPOB
OXPAHAKOT TO MECTO, IJ1e CrubaloTes Ha/l IiaHTauei
COTHHM ThICAY OIHHAKOBBIX 4YepHbIX crun (Medvedev 20001, [12f.])

den ein Dutzend schone, talentierte, berithmte Neger
bewachen, wo sich iiber dem Plantagenfeld
hunderttausende gleicher schwarzer Riicken beugen

Den Hintergrund fiir dieses dunkle Bild ist wahrscheinlich der historische
Prozess der schwarzen Emanzipation in der Musik. Die Grundlage der Gospel-
Musik, der Musik der afroamerikanischen Sklaven. waren die Chorile und
Hymnen ihrer weiflen Herren. Die biblischen Geschichten der Rettung des Vol-
kes Israel und die christliche Offenbarungsgeschichte werden zum ambivalenten
Ausdruck eines Herrschaftsverhidlinisses. Indem die ,Musik der Sklaven® sich
universalisiert und die amerikanische populdre Musik mitfundiert, wandelt sie
sich zu einem machtvollen Ausdruck afroamerikanischer Identitdt und ihrer
Emanzipation. Mit dem lyrischen Ich iibereinstimmend miisste man allerdings
betonen, dass sie zu diesem Zeitpunkt schon lingst aufgehdrt hatte, die Musik
der Sklaven zu sein, mehr noch: eine Musik der Sklaven hatte es nie gegeben,
denn diese hatten keine ,eigene’: sie hatten kein .Eigenes®. Vielleicht kann man
in diesem Anklagen der Geschichte den oben beschriebenen ,,morbiden* Cha-
rakter der lyrischen Stimme von Vse plocho erneut heraushoren: sie scheint uns
zu sagen, dass noch kein Verdammter jemals erlést wurde,

Der dritte Teil des Gedichts treibt die Ambivalenz der kiinstlerischen Aufie-
rung dann — sowohl als Thema als auch als Mittel des Gedichts — ins Extrem.
Sie erscheint gleichzeitig als Ausdruck der Herrschaft und als Kunde von deren
Ende. Der Abschnitt beginnt mit einer Beschreibung des Geruchs eines Gewiich-
ses, dem ,bagul’nik*. Diese recht giftige Heilpflanze, zu Deutsch . ,Sumpfporst™,
hat eine berauschende, schweilitreibende Wirkung. Dies entspricht der Wirkung
des folgenden langen Monologs des lyrischen Ichs. Der dtherische, 6lige Geruch
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des Sumpfporsts erinnert das lyrische Ich einerseits an Maschinendl, anderer-
seits an die Olmalerei von Michail Svarcman. Auf den Namen Svarcmans folgt
der Klammereinschub ,,(videli?)"* — ..(haben Sie die gesehen?)* -, der Svarc-
mans Bilder als Thema des Stadtgesprichs ausweisen, aber auch auf die von
Svarcman selbst gern verwendete Vokabel videnie* (,Vision*, ,Erscheinung®)
verweisen mag. Michail Matveevié Svarcman (1926-1996) ist eine mythische
Gestalt der Moskauer Kunst. Er entwickelte die ,Konzeption® der Hieratur (rus-
sisch: ,ieratur'), Olmalereien, die in einer ersten Phase maskenartige Gesichter
zeigten, spiter komplexe architektonische Konstruktionen. Die Hieraturen
beruhten seiner Auffassung nach auf einem gottlich eingegebenen Zeichenstrom
(,.znakopotok™), wobei er sich jedoch nicht als Ikonenmaler verstanden wissen
wollte, weil die Tkone benennbar sein muss, wihrend die Hieratur verbal nicht
zu bezeichnen sei (Svarcman 2005, 38, 54). Svarcman zeichnete eine besonders
charismatische, apophatische ,Inszenierung® als Kiinstler aus. Er distanzierte
sich sowohl von der Avantgarde (s. ebd., 38f.) als auch von allen zeitgleich wir-
kenden Kiinstlern, sah die ,ironischen’ Konzeptualisten wie die Nachahmer
seines ,mystischen® Wegs als gleichermaBen seelenlos an.2% Das lyrische Ich ist
begeistert von den Konstruktionen des Malers, die einerseits unveridnderlich
seien, andererseits sich mit dem Bewusstsein, dem Intellekt und der Biologie des
Menschen zu verindern scheinen.,

Solcherart assoziierend schliefit das lyrische Ich eine metaphysische Speku-
lation dariiber an, ob die bislang nicht entzifferten 3% des menschlichen Ge-
noms die ,,Grundrisse des Schicksals™ (Medvedev 2011a, 139/ 2007f, [14]:
certezi sud’by") oder die ,,(Un)mdoglichkeit einer gerechten Gesellschaft™ (ebd.,
140/ebd.: ,.(ne)vozmoznost’ spravedlivogo obs¢estva™) enthielten. Das Ideal der
gerechten Gesellschaft wird dann in einer Vorstellung tiberboten, in der nicht
nur alle Menschen, sondern auch alle Dinge in gleichwertiger Beziehung stehen
konnten. Die Kiinstler wiirden mittels ihrer Metaphern und anderer kiinst-
lerischer Verfahren zeigen, dass dem so ist, dass ,die Dinge tatsiichlich enger
miteinander verbunden sind als es scheint™ (ebd./ebd.: ..dejstvitel'no svjazany
drug s drugom bol’Se ¢em kazetsja*) — nicht, dass dem so sein kdnnte.3V
Dagegen aber trete die Macht auf den Plan: sie sei das Ergebnis der Angst vor
einem derartigen Egalitarismus. Das Motiv der ,,3%" wird neu semantisiert.
,,3%" ist nun eine ,.Abgabe fiir die Schwiiche*, aber auch die Gegenleistung der
Macht:

2% Alle in diesem Satz in einfachen Anfiihrungsstrichen geschricbenen Beschreibungskatego-
rien, werden freilich von den Kunsthistorikern, die Svarcmans Besonderheit hervorkehren
und werkimmanent verstehen wollen, tunlichst vermieden.

30 Diese Textstelle erinnert an die futuristische Poetik, in der ,jedes Textelement [...] jederzeit
mit einem jeden anderen assoziierbar sein [muB] [...] wodurch an die Stelle der Linearitit
des historischen [...] die Uberlagerungen einer kosmischen Anagrammatik® (Hansen-Live
1996, 223) treten.
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TAK MPO3BATH OJHOIO MOJNTHKA, ObIBIIETO MPEMbEP-MHHHCTPA —
«Mumra 3%»,

MoToOMy 4TO €My AKOOBI JAOJKHBL OblIn BCE oraaeath 3% co CBOMX
CIIEJIOK,

TaK BeayT cebs Bce XYIOWKHHUEKH, MONLl, MOJTHTHEH,

Korja GepyT TPH MPOLEHTA - HANOT 3a c1abocTh -

C HECHACTHBIX, XaWIYIINX «Hyda»,

KOTOPBIX NPOAOJIZKAIOT YPHTh —

(-]

TPH MPOLIEHTA —

ITO HA3BIBACTCH «YYIO»,

koTopoe skoObl jaer Tede Gonble, yem ol ectsh — (ehd., [15])

so nannten sie einen Politiker, einen ehemaligen Premierminister:
-Mischa 3%,

weil sie ihm angeblich alle 3% von ihren Einnahmen geben muften,
so verhalten sich alle Kiinstler, Popen und Politiker,

wenn sie 3% nehmen — die Abgabe fiir die Schwiiche —

von den Ungliicklichen, die auf ein ,,Wunder* harren,

und die man weiter fiir dumm verkauft -

[::]

3% -

und das nennt sich dann .,.Wunder*,

etwas, das dir angeblich mehr gibt, als du bist — (Medvedev 201 1a, 140)

Die 3% werden nun zu einer Metapher dessen, was man mit der Gesell-
schaftstheorie Pierre Bourdieus als ,symbolisches Kapital* bezeichnen konnte.
Fiir diesen zentralen Begriff seiner Theorie hat Bourdieu auch oft den — weiter
als bei Max Weber verstandenen — Begriff des ,Charismas' verwendet. Das
Charisma — die Faszination der Kunst des Genies und die Autoritit des klugen
Staatsmannes — ist ,lediglich das Produkt unzihliger Kreditiibertragungen [...],
mit denen die Subjekte dem Objekt Kriifte zuschreiben, denen sie sich dann
unterwerfen® (Bourdieu 1987, 257). Das Charisma ist Ausdruck der in der pri-
sentischen Zeiterfahrung immer bereits vergessenen Wirkungen der gesell-
schaftlichen Akkumulationsprozesse. Diese haben sich im Habitus, der ,zweiten
Natur® der Akteure sowie den Institutionen als Handlungsrahmen sedimentiert.
Im Gedicht wird das Charisma mit dem semantisch verwandten ,Wunder
(¢udo) angesprochen. Die radikale Kritik des lyrischen Ich an diesem Wunder
wird auf eine Reihe gesellschaftlicher Felder — Politik, Religion und Kunst -
bezogen, wobei die Kritik der Kunst den gréfiten Raum einnimmt. In einer Art
und Weise, die typisch ist fiir Medvedevs Poetik des Hoérensagens, wird diese
Kritik fortgesetzt:

A CHIpocH Y OIHOMH AEBYLIKH:
«4TO HYKHO HCKYCCTBY 7»,
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OHa CKa3aa;
«st Mora Obl CKA3aTh, YTO UCKYCCTBO HILET TO, YTO Goblie Tebds,
HO MOYEMY-TO OYEHB IYPHO MAXHET OT HTOr0 ONpPEAeIeHH»

5 COTJIACHIICS, /1A - JICHCTBUTE/ILHO, OYCHE IYPHO NaxHET,

U HEITOHSTHO, MOYEMY,

MOYeMy 0T BCero, 4ro «bonsiiey Teds

TAK NMaxHer: [...]

MCKYCCTBA — Uydeso, KOe-KaK COCTPATIAHHbIH,

HO OT 9TOT'0 HE MEHee

VIHBHTEILHBII 3BEPEK;

M 32 KaXK10H ceMbEi —

HCTOPHA IPEIATEILCTB,

FHYCHOTO MpUCrnocobieHyecTsa

M OCKOPOHTENBHBIX YMOIHaHHI,

H CO BCEM 3THM HHYCIO HE MoJesaTh

(B TOM CMBICJIE, YTO HElb3s

¢ 3tiM xuth) (Medvedev 20071, [15-16])

ich habe ein Médchen gefragt:

..was braucht die Kunst?*,

und sie hat gesagt:

.ich kénnte jetzt sagen, dass die Kunst das sucht,
was grofer ist als du,

aber irgendwie geht ein schlechter Geruch von dieser
Bestimmung aus”

ich stimmte zu — ja, das riecht tatsdchlich schlecht
und man weif3 nicht warum,

warum von allem, was ,,grofler™ ist als du,

so ein schlechter Geruch ausgeht: [...]

die Kunst ist eine Strohpuppe, ein irgendwie zusammengeflicktes,
aber deswegen nicht weniger

wundersames Tierchen —

und hinter jeder Familien

verbirgt sich eine Geschichte des Verrats,

der hiindischen Angepaltheit

und des beleidigenden Schweigens,

und da ist nichts zu machen

(das heilit, dal} man

damit nicht leben kann) (Medvedev 201 1a, 140/141)

Die Verzweiflung angesichts der Wirkungsweise der Macht — das Gefiihl des
,Damit-kann-man-nicht-leben’ -, die das lyrische Ich ausdriickt, fithrt nach sei-
ner Aussage zum brennenden Wunsch ,[...] dal} alles transparent und hell
wiirde* (Medvedev 2011a, 141/2007f, [17]: ,,[...] ¢toby vse stalo prozra¢no i
svetlo™). Derart klar, geradezu ,,schmerzhaft klar™ (ebd./ebd.: ,,do boli jasna®™),
wiire eine Geschichte, ,die alte Anekdote/ iiber die fiinf Juden* (ebd./ebd.:
~Smesnaja staraja chochma/ pro pjaterych evreev*). In der Folge entspinnt sich
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die Geschichte von den fiinf jidischen ,grolen Minnern®: Moses, Jesus Chris-
tus, Karl Marx, Freud. Das lyrische Ich erzihlt die historischen Grofitaten der
ersten vier der fiinf Helden in einer verschrobenen Lexik. Es handelt sich hierbei
vielleicht um eine weitere Variante der Poetik des Horensagens, um die Wie-
dergabe populiirer geschichtlicher Erzihlungen von den groflen Minnern. Im
Hintergrund steht dabei allerdings ein sehr reflektierter Text Isaac Deutschers,
den Medvedev fiir die Webseite der sozialistischen Bewegung Vpered (,.Vor-
wirts™) {ibersetzt und kommentiert hat.

In ,,Der nichtjiidische Jude* von 1958 schreibt der jidische Marxist iiber Spi-
noza, Heine, Marx, Rosa Luxemburg, Trotzki und Freud und arbeitet als Grund
fiir die ,Genialitit® ihres Denkens die dialektische Natur der jiidischen Kultur
heraus ,[A]n den Randzonen oder in den Ritzen und Falten ihrer jeweiligen
Nation* (Deutscher 1988, 60) gelegen, habe sie ihren Abkémmlingen ermdg-
licht, die Beschriinkungen ihres ethnisch kulturellen Hintergrunds zuriickzu-
lassen und sich zu universalistischem Denken aufschwingen. Beim Vergleich
der gereihten grofien jidischen Minner fillt auf, dass das lyrische Ich die
religiésen Griinderfiguren Moses und Jesus Christus hereinholt, die in der Reihe
sikularer Denker Deutschers fehlen. Dies hingt wiederum zusammen mit dem
philosophischen Einfluss Alain Badious auf Medvedev. Der Vergleich des jiidi-
schen Marxisten Deutscher und des franzosischen Philosophen Badiou ist dabei
wichtig, weil Deutscher den Universalismus als biographische Selbstaussage
dialektisch als ,nicht-jiidisch® bezeichnet, wihrend Badiou, dem religiésen Dis-
kurs folgend, die universelle Gnade Gottes (wiederum Charisma) zur Voraus-
setzung des Bekenntnisses zum universellen Wahrheitsereignis macht (s. ebd.,
145). Dieses richtet sich fiir Badiou an alle, insofern es auf der Teilung des
Subjekts, dem Bruch mit seiner Identitdt beruhe. Auf diese Weise durchkreuze
der Universalismus alle partikularen Identititen (s. Badiou 2002, 11-31). Das
Erscheinen der christlichen Subjektivitit ist fiir Badiou voraussetzungslos und
stellt eine Zuriickweisung sowohl der griechischen Tradition des Logos als auch
der jiidischen Tradition des Gesetzes des Vatergotts, an welches das auserwihlte
Volk gebunden ist, dar?!

31 Die Nicht-Beriicksichtigung des jiidischen Mitleidsgebots aufgrund einer vermeintlichen
jldischen Selbstzuschreibung von ,Auserwihltheit® stellt fiir die Teilnehmer des Collogui-
ums Die Verneinung des Judentums eine Figur dar, auf die antisemitische Argumentationen
zuriickgreifen konnen. Nichtsdestotrotz wird der religionsgeschichtliche Bruch von sehr an-
gesehen Gelehrten geteilt. Norman Cohn betont, der jiidische Prophet Jesus habe sein Ver-
sprechen eines neuen Gottesreichs allein dem jiidischen Volk gegeben. Dass die Botschaft
von der Auferstehung sich an alle Menschen richte und dass zudem noch das Gesetz. dem
Jesus nach Cohn streng folgte, durch die géttliche Gnade suspendiert werde, sei eine nach-
triigliche, hellenistisch beeinflusste Interpretation Paulus' (s. Cohn 2001, 200-202). Sigmund
Freud hingegen steht der christlichen Botschaft ambivalent gegeniiber, insofern sie das
Schema der Gottesliebe und der Identifizierung mit dem Nichsten umdreht — Identifizierung
mit dem Heiland (imitatio christi) und Nichstenliebe. Aus diesen Forderungen leitet das
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In der Erzihlung des lyrischen Ichs wird die religiése Dimension noch kon-
kreter. indem das apokalyptische Sujet eingefithrt wird. Wir befinden uns
demnach in der Zeit der Krise. Indem die Juden nun einen Nationalstaat erhalten
hiitten und deutsche Zahlungen fiir den Holocaust erhielten sei ihnen — so urteilt
das lyrische Ich polemisch — die Luft abgedreht und sie seien nun reaktionér
geworden (s. Medvedev 2011a, 142/2007f, [19]).32 Aber auch in der Sowjet-
union, so das lyrische Ich, seien die Juden, ja iiberhaupt alle, in ihrer Bildung
und ihrer Méglichkeit eines ehrlichen sozialen Lebens begrenzt worden (s. ebd.,
143/ebd., [20]). Jetzt, in der postsowjetischen Ara herrscht vollkommene Fin-
sternis, ein jeder versucht nur noch opportunistisch seiner 3% habhaft zu
werden. Die Subjektivitit selbst ist in der Krise, denn das Subjekt ist lediglich
ein zufilliger Behilter fiir den postmodernen Textsalat. Doch in der Erzihlung
des lyrischen Ichs scheint Rettung auf:

1 Muxaun [lsapuman, 3a0ybenubiii pycekuil MaHbsSYHHA,
61y’ aad B TeX ke NOTEMKaXx,

CIIHBAfCh B HUX € TAKMMM K€ MaHbIKaMM, KaK OH,

JIOOBLI TaM YTO-TO,

urto?

KaKyk-TO BO3MOKHOCTB,

KYCOK IPO3pavyHOro 3epkaia,

KaK KyCOK KpOBaBOIQ MAcd —

MaJIbYMK BCKPHKHBAIOLIMIL

«MHP Mpo3pavyeH»

(BCIOAY BUHA BOJA)

Ternepb HaJ0 4TOObI B 3TOM MPO3PauHOM 3epkaie
OTPa3HICH MHD

IS ITOrO HYXKHO!

utobst CIHA nepecranu nokposurenscrsopats Mapauo,
yrodbl B [ManectuHe BozHMKIO 00beAMHEHHOE eBpelicko-apabckoe rocy-
IapeTBO,

4TO0LI MHOIHE €BPEH, HE BIJICPIKABILIHME TAKOrO YHHKCHHS,
pazbpennuch 1Mo MUpY,

i TOr/1a PeakLIHOHHBIH eBpeiicKuil Xxapakrep
[IHANEKTHYECKHM 00paizom

MOPOANT CBOKO MPOTHBONOIOKHOCTE

H OIATHL KaKOH-HUOY/Ib eBpeiicKnil BLIPOJIOK

paccesHHbIH, YHHKCHHbIH, TOCKYIOLIHI 110 eHHCTBY,

Christentum einen héheren moralischen Anspruch ab; dies betrachtet Freud kritisch (Freud
1921, 123).

Harsche negative Urteile iiber die Folgen des Holocausts auf das jiidische Volk und die
Politik des Staates Israels finden wir sowohl bei Deutscher als auch bei Badiou, wenn auch
diese Urteile nicht ganz so polemisch wie hier ausfallen. Die widerwillige Wiedergutma-
chungspolitik der Bundesrepublik in der Nachkriegszeit (s. Surmann 2008) hatte sicher nicht
gine so grolle Bedeutung fiir Israel, geschweige denn fiir .die Juden®, wie es der Ausdruck
des lyrischen Ichs hier vordergriindig behauptet.

wa
(=)
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He DaHknp,

He CEKTaHT,

HE MYTEIECTBEHHUK

omsepzHem NOMoufb C8OUX

OTMCHHT, 3a4CPKHET

3dpOET B 3€MIIIO

CBOIO H30PaHHOCTh

HCKJIHOUHTETBHOCTD

H CBOI MaTpuapXaibHOCTh,

CBOIO 3THHYHOCTh

W CBOIl TAJIIAHT M CBOH

HHTEJUIEKT

3AUEPKHYB M OTMEHHB TEM CaMbIM

BOIMIOLIE ITHHHECKYIO (PEakLHOHHYIO) MOA0TIEKY
ITOTO COOLITHA

CMELIABILIHCh CO BCEMH,

OTBEPrHYB W30PAHHBIX,

MPHHSAB BCEX,

THO0BIX

TO €CTh CTAB ITAKHM XOAYHM aNOKaTHIICHCOM

H TOrjJa eMy MocieayloT BCe OcTalbHbIe
CMEIIHBIE PYCCKHME, CMEIIHBIC APMAHE HJIH HH/IYChL,
JIATHHOCH,

a OH CHOBa OyjeT TBepAHTb CBOE —

YTO HET HH MYJEs, HH ITHHA,

M HH OTLIa HH MaTepH,

HO TOJbKO HET YK€ HW BapBapa, HH XPHCTHAHHHA,

OH paccKakeT Mpo HOBbIH Mup 3a npeaenom tekcra (Medvedev 20071,
[21-23])

und Michail Svarcman, der schellenbehangene russische Irre,
der in derselben Finsternis herumirrte

und sich mit solchen Irren wie er selbst vereinigte

erhaschte dort etwas.

was?

eine Moglichkeit,

die Scherbe eines durchsichtigen Spiegels,

wie ein Stiick blutigen Fleischs -

ein Junge tut einen Schrei:

,.die Welt ist durchsichtig™

(iiberall ist Wasser zu sehen)

und jetzt miisse in diesem klaren Spiegel

eine Welt widerscheinen

und dafiir miissen

die USA aufhéren, Israel zu begdnnern,

miisste in Palistina ein vereinter

jiidisch-arabischer Staat entstehen,

miissten viele Juden, die eine solche Erniedrigung nicht ertragen,
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sich iiber die Welt verstreuen,

damit dann der reaktionire jiidische Charakter

auf dialektischem Wege

seinen Gegensatz gebiert

und dann erst, von neuem, ein jiidischer Sprossling,
zerrissen, erniedrigt, die verlorene Einheit betrauernd,
kein Bankier,

kein Sektierer,

kein Reisender,

die Hilfe der seinen zuriickweist

widerruft, durchstreicht

seine Auserwihltheit,

seine Exklusivitit

und seine Patriarchalitit,

und seine Ethnizitit

und sein Talent

und seinen Intellekt

in der Erde begribt,

damit er einen Strich durch das alles macht

und den himmelschreiend ethnischen (reaktionidren) Hintergrund
dieses Ereignisses verwirft,

indem er sich mit allen vereinigt,

die Auserwiihlten zuriickweist,

alle annimmt,

einen jeden,

und dass er zur wandelnden Apokalypse wird,

und dann erst werden alle anderen thm folgen

die lachhaften Russen, die lachhaften Armenier oder Hindus,
die Latinos,

und dann wird er von neuem seine Wahrheit bezeugen -
dass da keine Hindus sind und keine Hellenen,

und keine Viter und keine Miitter,

und auch keine Barbaren oder Christen,

er wird erzihlen von einer neuen Welt jenseits der Grenzen des Textes.
[...] (Medvedev 201 1a., 143-144)

Der Modus dieser lyrischen AuBerung kann nur duflerst schwer beschrieben
werden; und Medvedev selbst ldsst sich hier im Gespriich nicht zu einer Selbst-
interpretation bewegen. Medvedev liefert nicht ungefragt, wie der Konzeptua-
list, die Theorie zum Verstindnis seiner Poesie und schon gar nicht ist der theo-
retische Entwurf Teil des kiinstlerischen Spiels selbst. Trotz aller theoretischen
Richtungsbestimmungen bewahrt der kiinstlerische Akt einen gewissen Grad an
Kontingenz und eine hohe emotionale Intensitédt — es spricht hier in gewisser
Weise, um Medvedevs oben eingefithrte Metapher zu verwenden, die ,.blinde
Gurke*. Die blinde Gurke ist jedoch kein .blinder Seher*. Es geht nicht wie im
Hochsymbolismus um eine vertikal ausgerichtete, adventistische Mythopoetik
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(vgl. Hansen-Love 1996, 219-222). Gleichfalls handelt es sich nicht um eine mit
der Postmoderne sicherlich kompatiblere Karnevalisierung der Apokalyptik, in
der das Hochste im Niedersten aufscheint und umgekehrt (ebd., 223-225). Schon
gar nicht geht es um ein postmodernes Spiel von Dekonstruktion und Remytho-
logisierung. Vielmehr beruht Medvedevs AuBerung auf einer nicht-spielerischen
Zweideutigkeit; sie gewinnt ihre emotionale Intensitit in der Bearbeitung tra-
gischer Paradoxa. Eines davon betrifft die Kunst selbst. Thr utopisches Potenzial,
welches das Gedicht einerseits in der trotzigen Darbietung der ,groflen Erzih-
lung’ gegen die Postmoderne (oder zumindest deren vulgire Form), ernsthaft
beschwart, ist andererseits gegriindet auf einer ,Lebensliige’. In jeder Familien-
geschichte, so verallgemeinert das lyrische Ich polemisch, verberge sich ,.die
Geschichte des Verrats, der hiindischen Angepasstheit und des beleidigenden
Schweigens*“. Das lyrische Ich bewundert die ,Hieraturen* des Michail Svarc-
man, ihre Kraft gibt den Initialimpuls fiir die lange Assoziationskette des
lyrischen Ichs, die in die apokalyptische Erzdhlung miindet. Vielleicht ist gar er,
der zur Orthodoxie iibertrat und eine nicht exklusive Definition des ,heiligen
Volks® der Juden hatte, und nicht erst der von thm prophezeite Jiingling, der
fiinfte in der illustren Reihe grofer jiidischer Ménner?

Die hier betrachtete ,messianische Kraft' des Kunstwerks koénnte dabei auch
hinsichtlich der von ithm gestifteten Gemeinschaftlichkeit rekonstruiert werden.
Im Hinblick auf den von Medvedev sehr verehrten Vsevolod Nekrasov wiirdigt
er die ethische Idee einer marktfernen, solidarischen Vergesellschaftung iiber
den Wettstreit um die bessere Wortkunst (s. Medvedev 2007d); eine Vergesell-
schaftung, wie sie unter den historischen Bedingungen der spiten Sowjetunion
bis zu einem gewissen Grad tatsichlich méglich war. Svarcman bediente sich
jedoch apophatischer Techniken in der Beschreibung seines Werks und seiner
selbst: in gewisser Weise nicht nur ein besonderer Zug von Svarcmans Strategie,
denn das ,Es-ist-nicht-Das‘, die Zuriickweisung des banalisierenden, inkompe-
tenten Urteils, die ,Distinktion® im Sinne Bourdieus, ist eine Grundkonstituente
von Kunst, auch von kollektiv ausgeiibter. Zudem konnte Svarcman jedoch auch
die ,Lebensliige’ im Gedicht symbolisieren. Svarcman, dessen Vater 1942 im
Gulag starb, erreichte seinen Status als verehrter (und verspotteter) ,Anachoret'
und Kiinstler durch eine Konzentration auf die Metaphysik, durch eine Abwen-
dung von politischem Streben hin zum ehrlichen gesellschaftlichen Leben.
Dabei wusste er sich professionell sehr gut in das System zu integrieren und
wurde Begriinder einer eigenen Schule der Industriegrafik. Mit derartigen Ziigen
symbolisiert er fiir Medvedev vielleicht die von thm kritisierte russische Intelli-
genzija.

Das Thema der Paradoxa der Wirkungen der Macht wird im Gedicht erwei-
tert und im groftmoglichen historischen und geopolitischen Mafistab durchge-
spielt: im Hinblick auf den Holocaust, auf die Geschichte ,der Juden® und ces
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Staates Israel im 20. Jahrhundert und in der Zukunft. Die Erzéhlung des jiidi-
schen Jiinglings, der seine Identitdt zuriickweist, worauf alle — alle ,Minder-
heiten’ — es thm gleichtun, entspricht grundsitzlich dem Schema von Badious
Universalismus-Theorie. Historisch gesehen ist diese Figur heikel. Nach Mei-
nung des jiidischen Historikers Jurij Slezhkine fuhr in der russischen Geschichte
der Teil der russischen Bevélkerung, der nach Amerika ging, um nach der Logik
der liberalen Gesellschaft eine mit Rechten ausgestattete ,Minderheit® zu bilden,
damit sehr viel besser als der Teil der in Russland verbliebenen Juden, der
versuchte, assimilierter Bestandteil zuerst einer ,universellen® nationalen russi-
schen und spiter einer kommunistischen Kultur zu werden (s. Slezhkine 2004,
206-216).33

Zudem bedeutete die ,Durchstreichung® der jiidischen Identitdt auch den Ver-
zicht auf die kollektive Identitit des Genozidopfers, die einen Anspruch auf
Respekt und Wiedergutmachung begriindet. Insofern kénnte der Aufruf zur
Durchstreichung der Identitit von Opfern als skandaléser Affront gewertet
werden.* Die apokalyptische Erzihlung, die erzihlt wie der ,reaktiondre jiidi-
sche Charakter” in einer dialektischen Antithese den jiidischen Jiingling als
~wandelnde Apokalypse™ hervorbringt, kann jedoch nicht ganz fiir bare Miinze
genommen werden, auch wenn sie weit davon entfernt ist ,ironisch® zu sein. In
der verschrobenen Lexik, in der Banalitit, welche die Erzdhlung zu einem
Beispiel der Poetik des Horen-Sagens macht, wird das Latent-Metaphysische
der religitsen Figuren, die im philosophischen Diskurs (insbesondere Badious)
sublimiert erscheinen, wieder manifest. Die Paradoxa der Relation von Mino-
ritit und Universalismus werden bearbeitet, sie werden nicht wirklich einer
Lésung in der philosophischen Figur Badious zugefiihrt.

Medvedevs durch und durch historisches Projekt erscheint letztlich auch der
dialektischen Herangehensweise Deutschers an die ,jiidische Frage*35 sehr viel

33 Ein besonders interessanter Fall in dieser Geschichte ist Michail Svarcman. Svarcman lisst
sich 1970 taufen, hiilt jedoch daran fest, sich als Jude zu sehen, insofern ein Jude zu sein, fiir
ihn bedeute, eine ,religiose Berufung® (Svarcman 2003, 39: , religiozn[oe] prizvani[e]*) und
eine ,mysterienhafte und prophetische Aufgabe™ (ebd.: ,misterial’'n[oe] i profeticesk[oe]
zadani[e]") zu haben. Er forderte die Juden auf, sie selbst zu sein und .fiir den Namen des
Herren zu leiden™ (ebd.: ,stradat’ za imja Gospodne™). Diese Berufung sei nicht auf die
Juden begrenzt, auch ein Nicht-Jude, der sie verspiire, gehtre gleichfalls zum , Geistigen
Israel* (ebd.: ,duchovn[yj] Izrael[.]")

4 Die Israel-kritische Haltung im Umfeld Medvedevs liegt offen zu Tage. Inwiefern jedoch
etwa die Argumente der Bewegung Fpered in ihrem Protest gegen die israelische Blockade
von humanitidren Hilfsleistungen (s. Fpered 2010} gerechtfertigt sind, inwiefern der Ver-
gleich des staatlichen Kampfes gegen den Terror in Russland und Israel sinnvoll ist, kann
keine Fragestellung dieses Aufsatzes sein. Eine Relativierung der geschichtlichen Leider-
fahrung des Holocausts wird von der Bewegung nicht angestrebt. Dafiir finden sich auch
keine Ansitze in der Rede des lyrischen Ichs im betrachteten Gedicht.

35 Deutschers nach dem Holocaust und vor dem Hintergrund des schwierigen Schicksals des
jungen Staates Israels formulierte Frage, wer ein Jude sei, ist freilich eine ganze andere als
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verwandter als Badious metaphysischem Projekt. Es ist das Paradox der jiidi-
schen Geschichte im 20. Jahrhundert, das Medvedev hier bearbeitet. Befordert
durch ihre Staatenlosigkeit und ihr Aufienseitertum in einer national geordneten
und zunehmend in Nationalismus delirierenden Welt, waren dic russischen
Juden besonders offen flir internationalistisches und sozialistisches Gedanken-
gut. Obwohl die Nationalsozialisten den Vélkermord an den Juden nicht zu
Ende fiithren konnten, so waren sie doch darin erfolgreich, die nationale Ord-
nung weiter zu zementieren, insofern ein Nationalstaat fiir das verfolgte und
dezimierte judische Volk als die einzig realistische Méglichkeit erschien, kiinfti-
ges jiidisches Leid zu verhindern; zudem bildeten die nationalen Beziehungen
auch den dominanten Rahmen fiir die deutsche Wiedergutmachung an .den
Juden® (Slezhkine 2004, 363-367).3¢ Es ist ein Zug im internationalistischen
Projekt Medvedevs, dass er das Schaffen jiidischer sozialistischer Intellektueller
beleuchtet. Fiir die antifaschistische Ausstellung Nikolaj Olejnikovs | Ostraja
neobchodimost™ bor’by™ (,Akute Notwendigkeit zu kimpfen®) war Medvedevs
Beitrag ein Text {iber den polnischen jiidischen Sozialisten und Mitorganisator
des Aufstands im Warschauer Ghetto Marek Edelman, der dem Zionismus
gegeniiber stets kritisch eingestellte war, sowie {iber den literarischen Chronis-
ten des Aufstands Wladystaw Szlengel (s. Medvedev 2010), dessen populirstes
Gedicht ..Kontratak* Medvedev in Ubersetzung beigibt (Slengel 2010). Medve-
dev begriindet seine Beleuchtung des jiidischen Sozialismus der Vergangenheit
einerseits damit, dass sich in Russland aufgrund der Diskriminierung der Juden
in der Sowjetunion kaum jemand finde, der sich als Jude bezeichne und gleich-
zeitig mit linken Ideen sympathisiere, zum anderen, weil grofie Teile der west-
lichen Linken Israel gegeniiber hochst kritisch eingestellt seien und es somit

die jiidische Frage® in PreuBen, auf die Marx in seinem Aufsatz Zur Judenfrage™ antwor-
tete. Letztere aber bildet emen Pritext fiir Deutschers Fragen. Den berlichtigten Satz ..Die
gesellschaftliche Emanzipation des Juden ist die Emanzipation der Gesellschaft vom
Judentum™ (MEW Bd. 1, 377) formulierte Marx eben in Hinblick auf das Ideal einer all-
gemein menschlichen Emanzipation von Staat und Religion — und unabhiingig davon, dass er
als politische Handlungsperspektive die Religionsfreiheit sehr wohl unterstiitzte. Den Grund
fur Marx" gelegentlichen Riickgriff auf .antisemitische® Stereotype (,.Schacher” als ..Kultus
der Juden™; ebd., 372) sieht Scheit darin, dass er fiir sich selbst — Marx stammte aus einer
Rabbinerfamilie — die Emanzipation vom Judentum voraussetzte und sein eigenes intellek-
tuelles Schaffen eben nicht in der Geschichte von Judentum und Assimilation verortete (S.
Scheit 2001, 59). Eben in dieser dialektischen Fassung des .Jidischen® muss Deutschers
Antwort auf die ,jiidische Frage® gesehen werden.

So gering die Wiedergutmachungszahlungen Deutschlands an [srael auch waren, noch unzu-
reichender waren die individuellen Schadensersatzleistungen, insbesondere wenn die jiidi-
schen Opfer nicht dem deutschen Kulturkreis angehért hatten, Fast vollstindig wurden die
Wiedergutmachungsanspriiche der Sinti und Roma abgeschmettert, die iiber keine nationale
Vertretung verfiigten und deren Vertreter aufgrund der mangelnden territorialen Konzent-

ration® der Sinti und Roma von der Bundesrepublik bis 1999 gar nicht anerkannt wurden (S.
Rohloff 2000).

36
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wertvoll se1, an die Geschichte jiidischen sozialistischen Denkens zu erinnern (s,
Medvedev/Meindl [2010]). Wichtig ist dabei auch die antistalinistische Ausrich-
tung vieler dieser Denker, etwa Deutschers. Schliefilich ist es einer der wichtig-
sten Strategien des russischen Antisemitismus, den bolschewistischen Terror als
von Juden begangenen Genozid am russischen Volk darzustellen.?

All diese Themen mogen als heifle Eisen erscheinen, insbesondere weil
Medvedev kein Jude ist. Es muss jedoch betont werden, dass dieses Engagement
aus keiner Position der Stirke erfolgt, die Reflexion einen offenen und experi-
mentellen Charakter trigt, keine einfache Heldenverehrung betrieben, sondern
vielmehr auf den Diskussionsbedarf in vielen Fragen hingewiesen wird.*® Dies
gilt bei Medvedev fiir das Verhdltnis von Kunst und Politik insgesamt. Das
Verhiltnis stellt ein Experimentierfeld dar, in der neue Formen der Literatur und
des literarischen Lebens entwickelt werden konnen — dies nicht ,um der Kunst
selbst willen. Letztere aber soll auch nicht unbedingt funktionalisiert werden,
vielmehr geht es hier um ein nicht-finalisiertes Miteinander von Kunst und
Politik.

Dem Essay .,..und die Literatur wird durchforscht werden™ gibt ein Gedicht
Brechts den Titel — ,,Die Literatur wird durchforscht werden™ —, das bei seiner
erneuten Veroffentlichung 1951 auch ,,Das Lied von den Richtern™ hiefl. Im
Gedicht, das am Ende des Essays in Giinze zitiert wird, ist ein erléster Zustand
der Menschheit vorgestellt von dem aus die Literatur auf Spuren des Aufruhrs
gegen die Herrschaft von Menschen iiber Menschen. Im gleichen Essay bekennt
sich Medvedev auch zum Projekt eines neuen sozialistischen Internationalismus.
In gewisser Weise ist dies eine renitente Reaktion auf eine in der Postmoderne
in der Tat sehr verbreitete Einstellung, nach der jede Vorstellung einer Welt, die
grundlegend verschieden ist vom status quo, diffamiert wird. Ein solches Be-
kenntnis allerdings ist in vielen Ziigen nicht unbedingt inkompatibel mit den
wichtigen Denkern der Postmoderne selbst, oder solcher, die in der Postmoderne
stark rezipiert wurden. An dieser Stelle kann erneut auf Derridas Marx " Gespen-
ster und sein weiteres politisches Werk verwiesen werden. In der Tat gebraucht

7 Diese hanebiichene Geschichtsfilschung argumentiert vor allem damit, dass der Proporz von
Menschen jiddischer Abstammung unter den Bol'Seviki hther war als in der Gesamtbevil-
kerung. Eine ganze Reihe von historischen Gegenargumenten miissen dabei heruntergespielt
oder missachtet werden: Erstens machte gerade der russische Antisemitismus die bolsche-
wistische Ideologie fiir Juden attraktiv; zweitens war der Anteil von Menschen mit jiidischer
Abstammung in vielen Teilen der russischen Elite héher als in der Gesamtbevilkerung, u.a,
auch unter den Wohlhabenden, die von den Bol'Seviki enteignet wurden; drittens ist die Zahl
der Opfer des Terrors mit jiidischer Abstammung erheblich: zu guter Letzt wurde der Terror
nicht im Namen eines Volks oder einer Nation entfacht. Fiir eine Wiederauflage eines
Klassikers jener antisemitischen Geschichtsfilschung s. Dikij 2010.

¥ Der Text iiber Edelman verschweigt etwa nicht, dass dieser kritisiert wurde fiir die Zwangs-
enteignungen wohlhabender jiidischer Bewohner des Ghettos im Zuge der Organisation und
Finanzierung des Aufstands (s. Medvedev 2010, 38.)
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Medvedev in einem weiteren Essay den Terminus ,alterglobalizma™ - offen-
sichtlich eine Anspielung auf das von Derrida mitgeprigte Schlagwort ,,alterglo-
balisation, bzw. ,altermondialisation™ (s. Birnbaum/Derrida 2004). Medevdev
meint damit die bewusste Aneignung der Geschichte, das Verstiandnis der kul-
turellen Realititen, die uns prigen, um sie in Richtung eines Internationalismus
tiberwinden zu kénnen (s. Medevdev 2007d, 108f).

Auch Benjamins Geschichtsphilosophie, der Begriff der ,schwachen messi-
anischen Kraft® koénnte hier angefiihrt werden. Letztlich aber ist Medvedev kein
Philosoph. An seinem Projekt ist die Positionierung im russischen literarischen
und politischen Leben interessanter als eine ,theoretische Position® im strengen
Sinne. Wichtig ist fiir ihn einerseits die Handlungsperspektive einer grassroors-
Bewegung; fiir ihn jedoch noch spezifischer ist sein Verlagsprojekt, in dem er
mit Gleichgesinnten westliche linke Theorie in Ubersetzung herausgibt: u.a.
Daniel Bensaid, Herbert Marcuse, Terry Eagleton, Jean-Luc Godard sowie viele
von ihm selbst {ibersetzte Gedichte von Dichtern, die mit der linken Bewegung
verbunden waren oder sind (wie Pier Paolo Pasolini und Adrian Mitchell). Die-
ses Projekt ist verbunden mit seiner Kritik der russischen Intelligenzija, der er
eine defitistische Einstellung vorwirft. Die Gewdéhnung an den miserablen sta-
tus quo ist nach Medvedev in Russland verbunden mit einer dystopischen Angst
vor einer Vergeltung des andauernden Betrugs, der fortwihrenden Schandtaten,
und er diagnostiziert dies anhand von Beispielen in der zeitgendssischen russi-
schen Literatur (s. Medvedev 2011b, 155f./2007e., 152). Wut, auch in Medve-
devs Essays spiirbar, wird in dem Gedicht ,,3%" mit einer intensiv emotionalen
Stimme der Anklage der Macht auf eine héhere Ebene gefithrt. Das Gedicht
miindet ein in eine Schimpftirade gegen die ,.boshafte[n] Verlierer”, die heid-
nische[n] dreckige[n] Sieger, die ,Blutsauger*, ,,Politschaben* und ,.debile[n]
Inquisitoren™ (Medvedev 2011a, 145/ 2007f, [24]), die alles verdorben hitten.
Es handelt sich hier, wenn tiberhaupt, nur um eine verkomplizierte Spielart der
,direkten AuBerung', wahrscheinlich aber viel mehr um etwas, das diese Weise
zu sprechen und zu schreiben beerbt und iiberwindet. Die  literarische Person-
lichkeit® konstituiert sich hier performativ im emotional intensiven Vortrag und
schwingt sich, Zweifel zuriicklassend, auf ins Zornig-Prophetische, die persona
des Dichters und Aktivisten erschliefit sich jedoch nicht adiquat und unmittel-
bar in einer ,emotionalen Aussprache’, die dem Leser/Horer Aufrichtigkeit als
Prisenzerfahrung anbietet. Entscheidend ist das wechselseitige Verhiltnis dieser
performativen Effekte im Gedicht und der theoretischen Diskurse und Schach-
ziige im kulturellen Leben, wobei erschwerend hinzukommt, dass kiinstlerische
und theoretische Sprechakte nicht trennscharf voneinander abgegrenzt werden
kénnen. Es geht hier massiv um das Verhiltnis von Theorie und Praxis, Konzep-
tion und Produktion/Ausfiithrung, im Mittelpunkt steht dieses aber nicht, wie es
oft im Konzeptualismus der Fall war, als Gegenstand eines ironischen oder
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aleatorischen dsthetischen Spiels, vielmehr wirft es die brennende Frage nach
einer ,vollen’, dsthetischen und ethisch-politischen Subjektivitit auf.?

Die holistische Struktur des Wissens, das die apokalyptische Warnung oder
Prophezeiung aktiviert, und seine narrative Selbstbeglaubigung zeichnen es
deutlich als eine Form des ,narrativen Wissens® aus, welchem Lyotard in seinem
Essay Das postmoderne Wissen seinerseits ein Ende bzw. eine Krise beschei-
nigte. Medvedevs ,Analyse® besagt vielleicht, dass die ,grofie Erzihlung® einer
erlosten oder Gerechtigkeit erfahrenden Menschheit durch ihre ideologische
Unterdriickung nicht verschwindet, sondern sich lediglich verkehrt. Das ,Prinzip
Hoffnung* (Bloch) wird dann zum Prinzip Angst. Medvedevs neueres Schreiben
erscheint in vielen Teilen — in Gedichten wie in Essays — eine Bearbeitung
dieses Komplexes darzustellen, den Versuch, sich auf aufrichtige, kritisch affir-
mative Weise zu jener ,gro3en Erzdhlung® in Bezug zu setzen.
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