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Martin Schneider

~SCHON AN LEIB UND SEELE*.
ZUR PERSONENDARSTELLUNG IN KARAMZINS PROSA

Die Aufklidrung als gesamteuropiische Erscheinung erfuhr in Russland eine
besondere Ausprigung. Lag der Akzent zunichst auf der Férderung der Bild-
ung, der Modernisierung des Staates sowie einer begrenzten Sdkularisierung, so
treten im Laufe des 18. Jahrhunderts Tendenzen einer verstirkten Aufwertung
des Individuums hinzu. In der darstellenden Kunst findet diese Entwicklung
ihren Niederschlag im Aufschwung der Portrdtmalerei, in der Literatur in der
sentimentalen Prosa Radis¢evs und Karamzins.

Nicht nur bei Belinskij und Cernysevskij finden wir die Auffassung, Karam-
zin habe den Grundstein zur modernen russischen Literatur gelegt, sondern auch
in der aktuellen Literaturgeschichtsschreibung.! Dabei bezieht man sich auf
verschiedene Bereiche, in denen eine Evolutionsleistung feststellbar ist:

* Karamzin war ein bedeutender Sprachreformer, der von den Postulaten
Lomonosovs abriickte und einen eigenen mittleren, den sogenannten ,,novyj
slog* schuf, um die Ausdrucksmittel fiir seine gefithlvolle Prosa zur Verfii-
gung zu haben.

* Er war einer der ersten, der die Handlungen seiner Helden psychologisch
motivierte und dem Gefiihlsleben einen breiteren Platz einrdumte.

*  Er fithrte z.B. mit der Figur des Erast in der Die arme Lisa (Bednaja Liza)
»gemischte Charaktere™ in die Prosa ein, d.h. an die Stelle der Schwarz-
weifl-Malerei traten Grautdne.

* Er erweiterte den Personenbestand der Prosa, indem er z.B. Bauern und
Biuerinnen als Helden auftreten lieB.

¢ Er fiihrte verschiedene narrative Techniken ein, die er in ausldndischen
Texten kennengelernt hatte: den personalen Erzahlstil, die Wahrheitsfiktion,
die Widerspiegelung der Gefiihle der Helden in der Naturbeschreibung usw.

S. z.B. Brang 1960, Stidtke 1971, Toporov 1995. Eine gegenteilige Auffassung vertrat
lingere Zeit die sowjetische Slavistik, die — wie Blagoj 1955 — die Leistung RadisCevs ge-
geniiber der Karamzins aufwertete,
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Nur am Rande wird auf die Frage eingegangen, inwieweit auch die Darstellung
des Korperlichen weiterentwickelt oder gar revolutioniert wird. Wenn es aber
stimmt, dass ,Karamzin die Voraussetzungen fiir die Entstehung des grofien
russischen Romans (schuf), der im 19. Jahrhundert mit Autoren wie Turgenev,
Dostoevskij und Tolstoj] Weltgeltung erlangte* (Bartel/Lindemann 1992, 483),
so miisste untersucht werden, ob das auch fiir diesen Bereich gilt. Hier setzt die
vorliegende Studie ein, deren Schwerpunkt folgendermaflen zu prizisieren ist:
Welche Veriinderungen/Neuerungen lassen sich in Karamzins Erzihlprosa bezo-
gen auf die Beschreibung literarischer Figuren und korperlicher Vorginge
finden?

Analysiert werden im Folgenden die Prosatexte, die bis zur ,historiographi-
schen Wende* des Autors entstanden sind, also die Erzdhlungen aus der Zeit
von 1791 bis 1803. Nach dem Ort ihrer Erstveréffentlichung lassen sie sich in
drei Gruppen einteilen: die Erzihlungen aus dem Moskovskij Zurnal (1791/ 92) -
wie Frol Silin“, ,,Die arme Lisa™ und ,Natalja, die Bojarentochter (,Natal’ja,
bojarskaja do¢™), die Texte aus der Aglaja (1793/94) — wie ,Die Insel Born-
holm™ (,,Ostrov Borngol'm*), und die Beispiele aus dem Vesmik Evropy (1802/
03) — wie ,,Ein Ritter unserer Zeit” (,,Rycar’ naSego vremeni*), ,,Meine Beichte"
(,,Moja ispoved™) und ,.Der Empfindsame und der Kiihle* (..C‘.uvstvitel‘nyj i
cholodnyj*).

Nicht eingegangen werden soll auf die persénliche Entwicklung Karamzins
und seines Weltbildes, da dies einerseits von Jurij Lotman (1997) eingehend
erforscht wurde und andererseits bezogen auf die Fragestellung relativ wenig
Auswirkungen hat.

Von einer literarischen Prosa im eigentlichen Sinne kann in Russland erst seit
Anfang des 18. Jahrhunderts gesprochen werden, wobei die entsprechenden
Textsorten — trotz wachsenden Publikumsinteresses — nur geringes Ansehen
genossen und sich an der Volksliteratur orientierten. Dies lisst sich am Beispiel
der ,,Erzdhlung vom russischen Matrosen Vasilij Koriotskij und von Heraklea,
der schénen Konigstochter von Florenz™ demonstrieren. Elemente von Fabeln,
Volksmirchen, Ritterromanen und Heiligenviten bestimmen die Textgestaltung,
auch beziiglich der Personendarstellung. Der miinnliche Held ist stark und sein
weibliches Pendant ,wunderschon®”. Auf eine stirker individualisierende Be-
schreibung wird vollig verzichtet,

Dies deckt sich mit den Verfahren im Volksmirchen, wo sich identische
Charakterisierungen mittels tradierter Epitheta finden. Die positiven Hauptper-
sonen sind jung und schén, die Eltern und andere Nebenpersonen oft alt und
ergraut, die bésen Gegenspieler — hisslich.

Dass hier auch andere Traditionen nachwirken, steht auler Zweifel. Die
russische Ikonographie war ebenfalls jahrhundertelang geprigt von der Uber-
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mittlung fester Darstellungsmuster, neben denen fiir individualisierende Verfah-
ren kaum Platz blieb.

In der Literatur des 18. Jahrhunderts, insbesondere in der Lyrik, ldsst sich bis
zum Beginn des Sentimentalismus dariiber hinaus eine korperfeindliche Ein-
stellung nachweisen. Immer wieder wird der Leser aufgefordert, seine kdrper-
lichen Bediirfnisse der geistigen und seelischen Weiterentwicklung unterzuord-
nen. Das Feld wird fiir Karamzin allerdings dann durch Autoren wie Fedor Emin
vorbereitet, die versuchen, den Anschluss an die westeuropiische empfindsame
Literatur herzustellen. Peter Brang weist jedoch darauf hin, dass die Ergebnisse
aus sprachlichen wie literarischen Griinden unbefriedigend bleiben:

Den gewaltigen Fortschritt, den Karamzin hier gebracht hat, zeigt der Ver-
gleich mit fritheren Romanciers [...], deren Helden ihre Gefiihle nicht
anders denn durch Ausrufe, durch ,Klagemonologe' und laute Seufzer
kundzutun wussten. (Brang 1982, 28)

Mit anderen Worten — die Gefiihle werden von den literarischen Figuren
verbal geduflert oder paralinguistisch ausgedriickt, wihrend die Erzdhlerrede in
der tradierten Form verharrt.

Das erste bedeutende Prosawerk des russischen Sentimentalismus, Aleksandr
Nikolaevi¢ Radis¢evs Reise von Petersburg nach Moskau (PuteSestvie iz Peter-
burga v Moskvu, 1790), fithrt zwar den Typus des aufgeklirten empfindsamen
Erzihlers in Russland ein, der mit einer Mischung aus Mitleid und Empérung
die sozialen Missstinde im Lande beklagt, hinsichtlich der Personendarstellung
sicht man jedoch keine wesentliche Weiterentwicklung:

¢ Bei Radis¢ev steht im Mittelpunkt oft eine Gruppe oder ,die Menge"
(,,tolpa*), weniger der einzelne Mensch.

*  Wird doch die Einzelperson charakterisiert, dann geschieht dies weniger
durch die Beschreibung kérperlicher Merkmale als durch die Beschreibung
ihrer Handlungen oder Zitieren ihrer Auflerungen.

* Auffillig sind die zahlreichen Schilderungen der Kleidung der Menschen,
die der Reisende unterwegs trifft.2

Karamzin hingegen nimmt noch stirker als andere zeitgendssische russische
Autoren auslindische Anregungen auf und eignet sie sich kreativ an. Neben die
oben erwiihnten literarischen Linien treten jetzt der Briefroman Rousseaus,
Goethes® und Richardsons, die Idyllen Gessners, das biirgerliche Trauerspiel

= Typisch erscheint die Beschreibung der Menschenmengen in den Kapiteln ,Spasskaja
polest’™ und ,.Edrovo*. Im letzteren findet sich ein Exkurs zu den ,Zéhnen* der dortigen
Biiuerinnen.

Zur Rolle der Wertherrezeption vgl. Eggeling/Schneider 1988,
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Lessings, der Picaro-Roman unterschiedlichen Ursprungs und die Insel-Romane
Crusoes und Schnabels, wiihrend der Einfluss der Mdrchen aus 1001 Nacht und
der orientalischen Erzdhlungen geringer ausgepriigt erscheint — obwohl gerade
sie von Stidtke als besonders wichtig fiir die Epoche bezeichnet werden
(Stadtke 1971, 55).

Was bedeutet dies nun fiir die Darstellung des Kérperlichen in der Prosa des
jungen Autors? Zunichst eher wenig, denn sein erstes literarisches Werk ist die
Ubertragung von Gessners ,,Hélzernem Bein® (1783), was nicht nur durch den
Titel eine besondere Einstellung zum menschlichen Korper ausdriickt. Auch die
Wahl der ,,Emilia Galotti* als Objekt seiner niichsten gréBeren Ubersetzungs-
arbeit (1788) konnte man als Indiz einer gesteigerten Skepsis gegeniiber dem
menschlichen Kérper und seinen Bediirfnissen interpretieren. Die Heldin fordert
den Vater auf, sie zu tdten, da sie fiirchtet, der Verfithrung durch den Prinzen —
und damit auch den eigenen Gefiihlen — zu unterliegen.

Doch dann beginnt die eigenstiindige literarische Arbeit 1789 mit der ersten
Erzihlung, es folgen die Reisebriefe (Pis'ma russkogo puteiestvennika) und
1792, als Hohepunkt dieser Phase Die arme Lisa.

Der oberflichliche Rezipient, manchmal auch ein solcher Literaturwissen-
schaftler, liest diesen Text als eine einfach strukturierte Liebesgeschichte mit
ungliicklichem Ausgang, und es ist das Verdienst Toporovs, die ,,Komplexitit
im Einfachen™ akribisch nachgezeichnet zu haben. Gleichwohl stellt sich die
Frage, ob sich bei der Personenbeschreibung nicht trotzdem die alten Muster
finden lassen und der Gefiihlsausdruck auf das stindige Weinen beschriinkt ist.

In der Tat wird oft und heftig geweint: Es weinen Lisa und ihre Mutter, es
weint Erast, und es weint natiirlich der Erzihler. Diese Trinen sind aber als
korperliche Reaktion auf unterschiedliche Impulse zu sehen. Withrend Kinder
meist aufgrund korperlicher Schmerzen weinen, haben wir es bei Karamzins
Helden mit ganz unterschiedlichen Auslésern zu tun. Der junge Ménch im Ein-
leitungsteil weint aus Sehnsucht nach dem Leben auflerhalb der Kostermauern,
der Erzidhler weint vor Riihrung und vor Mitleid, aber auch weil er den senti-
mentalen joy of grief genieBt, das Nachempfinden fremden Leids, das ihn
korperlich erschaudern und durch das Weinen ein Wohlgefiihl erleben lisst:

Ach! Ich liebe jene Dinge, die mein Herz rithren und mich Trinen inniger
Trauer vergieBen lassen!

Ax! 5 mo6m10 Te npeMeTEL, KOTOPBIE TPOTraloT MOE CepiIlie H 3aCTaBAfIOT
MEHS MPOJIHBATL CAE3bl HeXHON ckopbu! (Die arme Lisa, 1982, russ. / dt.,
6f)

Die Heldin selbst weint vor Freude, vor Kummer, vor Angst, vor Enttiu-
schung, vor Verzweiflung.



Zur Personendarstellung in Karamzins Prosa 29

Wenn man Karamzins Prosa genauer untersucht, so kann man eine ganze
Typologie des Weinens aufstellen, genauer: eine Typologie der Gefiihle, die
durch das Weinen einen korperlichen Ausdruck finden. Und somit gehort das
Weinen zu Thema der vorliegenden Untersuchung, denn bei Karamzin ist es
eben nicht der Reflex auf korperlichen Schmerz, sondern die Somatisierung
psychischer Vorginge. Die Trinen selbst sind . bitter* (,.gor’kie slezy™), ,.stii*
(,.sladkie slezy*) oder .zirtlich* (,.neZnye slezy"), wobei der letzte Typ eher
dem Betrachter und dem Erziihler zuzuweisen ist.

Das literarische Weinen™ hat dabei zumindest drei Urspriinge:

* Es gibt das Weinen als literarischen Topos im Sentimentalismus.

*  Wir kennen das Weinen, das mit der asketischen Tradition im M&nchtum
verbunden ist.

* Das Weinen kann auch Resultat der freimaurerischen Selbsterforschung
sein.

Die Bedeutung des Weinens nimmt im Laufe der Entwicklung der Karam-
zinschen Prosa jedoch deutlich ab. Dienen in ,,Frol Silin* die Tridnen noch als
einziger Ausdruck des Empfindens der Helden und weint Lisas Mutter | fast
unaufhorlich® (,,poti besprestanno™), so schwindet dieses Element des Senti-
mentalismus im Zuge der Hinwendung zu romantischen und historischen
Themen und Verfahren zunehmend.

Fiir Karamzin waren die Triinen ein Mittel, die Verbindung von Leib und
Seele darzustellen. In seinem programmatischen Aufsatz ,,Was braucht ein
Autor?” (,,Cto nuzno avtoru?) formuliert er als Ziel der literarischen Arbeit ,.ein
Portrit der eigenen Seele und des eigenen Herzens zu zeichnen™. Die Trinen des
Helden fithren beim empfindsamen Leser zum eigenen Weinen und in der
Konsequenz zur moralischen Besserung:

[Die] Triinen, die der Leser weint, flieBen immer aus Liebe zum Guten
und nihren diese.

[Cnesel] nponuBaemble YMTATENIAMH TEKYT BCEraa OT J00BH K 100py H
murator ee. (,,Uber den Buchhandel und die Liebe zum Lesen in Russ-
land®, zit. n. Die arme Lisa, 1982, russ. / dt., 54 f.).

Bereits in den Jahren 1786 bis 1788 hatte sich der junge Schriftsteller in seinem
Briefwechsel mit Lavater mit der Frage auseinandergesetzt ,,Wie wird unsere
Seele mit unserem Korper verkniipfet?* (Rothe 1968, 66) Die Antwort des
Schweizer Theologen ,.Was in der Seele vorgeht, hat seinen Ausdruck im Ange-
sicht*, befriedigte ihn aber nur kurze Zeit. In der Erzihlung ,,.Der Empfindsame
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und der Kiihle™ urteilt er spiter: ,,Das System Lavaters [...] erscheint uns nach
wie vor allein als Spiel der Phantasie.” (Karamzin 1984, I, 608; dt. 289)

Wenn der Kopf und insbesondere das Gesicht nicht im Sinne von Lavaters
Physiognomischen Fragmenten das Ebenbild des Innern des Menschen sind, so
bleiben doch fiir Karamzin ,die Augen des Menschen in jedem Fall seiner
Seele Spiegel” (,,Der Empfindsame und der Kiihle*) (Karamzin 1984, Bd. 1,
617). Und wenn die Trinen der Helden im Laufe der Zeit versiegen, so gewin-
nen die Augen trotzdem immer mehr an Bedeutung bei der Personenbeschreib-
ung und werden zum charakteristischen Merkmal der Figuren und zum
Hauptindikator ihrer Gefiihlsregungen.

Bereits die ,wunderschéne, liebenswerte Lisa™ wird durch ihre ,blauen
Augen* charakterisiert, die bisweilen ,vor Freude strahlen”. — Nicht zufillig
tibernimmt Puskin rund 40 Jahre spiter eben diese ,blauen Augen* zur Be-
schreibung seiner Dunja in ,Der Postmeister” (,,Stancionnyj smotritel’) —
einem Werk, das in direkter intertextueller Beziehung zur ,,Armen Lisa* steht.

Blaudugige Heldinnen finden sich aber auch in anderen Erzihlungen
Karamzins, bis hin zu den ,.blauen Engelsaugen” im ,Ritter unserer Zeit”. Auch
dort ,malten sich wie in einem klaren Spiegel die Leidenschaften™ in den
»groflen blauen Augen®. In ,Natalja die Bojarentochter* erscheinen die Augen
der Protagonistin mal hell, mal dunkel, wihrend die Augen ihres Geliebten vor
Energie spriihen: ,,A riasa, riasa y Hero, Kak MOJIHMA™,

Neben den Augen sind es immer wieder die Haare, die einen wichtigen Be-
standteil der Personenbeschreibungen ausmachen. Lisas ,helle Haare* werden
vom Mond ,,versilbert”, withrend sich bei der jungen Frau, die im Kerker auf der
,Insel Bornholm* schmachtet, ,,gelbe Strohhalme* in die ,hellbraunen Haare"
geflochten hatten.?

Eine komplexere Beschreibung korperlicher Merkmale findet sich in der
frithen Erzihlung . Natalja die Bojarentochter™ aus dem Jahre 1792. Bereits im
Einleitungsteil macht der Erzédhler deutlich, dass diese Passagen nicht nur dazu
dienen, korperliche Vorziige seiner Heldin hervorzuheben, sondern damit zu-
gleich ,.die schone Seele* zu charakterisieren:

Sokrates hat gesagt, die kérperliche Schénheit sei immer die Darstellung
der seelischen Schonheit.

Cokpar roBopui, 4TO KpacoTa TejecHas ObiBaeT Bceraa m3oOpaskeHHeM
nyuwesHoii. (Karamzin 1964, 1, 609)

Interessant ist hier der Vergleich mit dem ,,Russischen Werther Suskovs, der zB. im 14.
Brief vergeblich versucht, Augen und Haare seiner Geliebten zu beschreiben (Eggeling/
Schneider 1988, 83).
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Bei der Beschreibung der ,korperlichen Schonheit™ (,krasota telesnaja™) geht
der Erzihler im Folgenden erwartungsgemiiB auf Augen und Haare der Bojaren-
tochter ein, erwihnt aber auch den ,zarten Ellenbogen™ (,.neZnyj lokot™) und
verbindet die Darstellung korperlicher Vorziige mit der Erwiihnung entspre-
chender Kleidungsstiicke:

Unsere Schone erwachte, 6ffnete ihre schwarzen Augen, stand auf, nach-
dem sie sich mit ihrem atlasweilen, bis zum Ellenbogen entbléBten Arm
bekreuzigt hatte, zog ein diinnes Seidenkleid sowie eine Brokatweste iiber
und trat mit ihren aufgeldsten braunen Haaren an das runde Fenster ihres
Terems.

[Kpacasuna] Hama npoOysianach, OTKpbIBala u4épHbie Ij1a3a CBOH M,
MepeKpecTHBIINCEH 000 ATIACHOI0, 10 HEXHOTO JNOKTS OOHAKEHHOIO PY-
KOO, BCTABAIA, HAJEBAIA HA ce0s TOHKOE IWENKOBOE IUIAThe, KAMYATHYIO
TEJOrPel0 M C PACyIIEHHBIMM TEMHO-PYCBIMH BOJOCAMH TMOIXOIHIA K
KPYTJIOMY OKHY BhICOKOro cBoero tepema [...] (Karamzin 1964, I, 613)

Auffillig ist auch hier die Attribuierung durch Farbangaben: Die dunklen
Augen und dunklen Haare dienen als Kontrast zur vornehmen Blédsse der Haut,
die wiederum das holde Erréten als Zeichen der Regungen der empfindsamen
Seele um so deutlicher hervortreten lésst:

Das junge Blut, erhitzt durch die Trdume der Nacht, firbte ihre zarten
Wangen mit einer purpurnen Réte, die Sonnenstrahlen spielten auf ihrem
weiflen Antlitz und leuchteten durch ihre dichten schwarzen Wimpern in
ihren Augen wie Gold. Wie dunkel-kaffeebrauner Samt lagen ihre Haare
auf den Schultern und auf der weilen halbentbléften Brust.

HOuasn KpOBb, paaropsqénuan HOYHbIMH CHOBHIEHMAMH, KpacHilia HEKHbIC
MEKH €€ aneHIMM PYMSAHIIEM, COTHEYHBIE JIYYH Urpaji Ha Oenom eé nuue
M, NPOHHMLAS CKBO3b YEpHBIE, MYILIUCTHIE PECHHUb!, CHAIM B riasax eé
CBETJICE, HEKENH Ha 3010Te. Bosockl, Kak TeMHO-KodeHHbIH Oapxar, jexa-
NH Ha niiedax ¥ Ha OenoH nonyoTkpeiTod rpyau [...] (Karamzin 1964, I
614)

Der Blick des Erzihlers wie des Lesers wird dabei vom Kopf iiber die
Schultern bis auf die nur halbbedeckte Brust gelenkt. Weiter gehende Blicke
werden aber nicht zugelassen; als es um die Darstellung der Hochzeitsnacht
geht, | bedeckt die ziichtige Muse mit einem weillen Tuche ihr Gesicht®, und
»ein heiliger Vorhang senkt sich, undurchdringlich fiir die Augen der Neu-
gierigen” (Karamzin 1964, 1, 619).

Deutlicher wird Karamzin in der ,,Armen Lisa", wo es nicht nur um feurige
Kiisse geht, die die Heldin erregen und ihr den Eindruck vermitteln, ,.das ganze
Weltall stiinde in glithenden Flammen™. Als es zur sexuellen Vereinigung



32 Martin Schneider

kommt, wird diese zwar als ,Verwirrung™ und ,,Verlust der Unschuld* verur-
teilt, gleichwohl schildert der Erzdhler emphatisch die Empfindungen beiden
Liebenden:

Erast fiihlte eine ungewohnte Regung in seinem Blute — niemals war ihm
Lisa so reizvoll erschienen — niemals hatten ihre Zirtlichkeiten ihn so
stark beriihrt — niemals waren ihre Kiisse so feurig gewesen — sie wulite
nichts, sie ahnte nichts, sie fiirchtete nichts — die Dunkelheit des Abends
verstarkte ithre Wiinsche — kein einziges Sternlein schien am Himmel —
kein Strahl konnte diese Verwirrung erhellen. — Erast fiihlte ein Zittern in
sich — ebenso Lisa, die nicht wullte woher, nicht wullite, was mit ihr
geschah ...Ach, Lisa, Lisa!

Dpact 4yBcTBOBAN HEOOBIKHOBEHHOE BOJIHEHHE B KPOBH CBOEH — HHMKOIAa
JIu3a He Kaszanack eMy CTOJb MPENECTHOI — HHKOI/IA JIACKK €€ HE TPOraliu
€ro Tak CHAbHO — HHKOr/Ja ee Moueilyd He ObUIM CTO/b MUIAMEHHBI — OHa
HHYEro He 3Hala, HHYEro He Nojo3peBana, Huyero He Oosnach — Mpak
Beyepa MUTAN KeJaHHa — HH O/IHOH 3BE3/104KH HE CHAJIO Ha Hebe — HHKaKoH
J1y4 HE MOT OCBETHTbH 3a0iyikieHnus. — DpacT 4yBCTBYeT B cebe Tpener —
JIn3a Taxoke, He 3HaA, OTYHEro — HE 3HaA, 4TO C HEwW aenaercd... Ax, Jlusa,
Jlusa! (Die arme Lisa, 1982, russ./dt., 27 f.)

Die Erzdhlungen, die zur letzten Gruppe der Prosatexte Karamzins gehoren,
sind gepriigt von der Auseinandersetzung des Autors mit seiner eigenen
literarischen, philosophischen und politischen Entwicklung. Sie weisen meist
eine ironische Brechung und hierdurch bedingt eine stirkere Distanzierung zum
Erzdhlten auf, Dies betrifft den hier untersuchten Bereich des Korperlichen aber
nur zum Teil. So bleibt ,.das Hissliche* in der Personenbeschreibung weiterhin
ausgeklammert und wird hochstens als Etikett verwendet: ,,Kua3b 6611 uenosex
MOKHIOH W BecbMa HENMpPUATHLIH HapyxkHocTHio.” (,Moja ispoved’™) — ,Der
Fiirst war ein alter Mann von sehr unangenehmem AuBeren.* (Karamzin 1984,
Bd. 1, 541)

Der interessanteste Text in diesem Zusammenhang ist zweifellos ,,Peinaps
Hamero Bpemenn”™ (,,Ein Ritter unserer Zeit™), ein stark autobiographisch geprig-
tes Werk, auch wenn der Erzihler vorgibt, die Geschichte seines Freundes Leon
zu erzdhlen. Neben der Haupthandlung finden sich mehrere Degressionen, die
das Schreiben als Handwerk und die literarische Tradition betreffen. In unserem
Zusammenhang ist z.B. auf eine Passage hinzuweisen, in der es um eine
Verteidigung der Leidenschaften geht. Hier wird deutlich, dass Karamzin sich in
diesem zentralen Punkt nicht verdndert hat:

Crpactu, crpactn! Kak Bbl HH ECTOKH, K4K HM naryOHBI JUls HAIEro
CMOKOHCTBHA, HO 0e3 Bac HeT B CBETE HHYEro MpesecTHOro; 6e3 Bac KH3Hb
Hallla €CTh MpecHas BoJja, a yesnoBek — Kykua. (Karamzin 1984, I, 586 f.)
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Oh Leidenschaften, Leidenschaften! Wie grausam und verderblich fiir
unseren Seelenfrieden ihr auch immer seid, ist ohne euch auf dieser Erde
doch nichts wirklich Wunderbares. ist unser Leben nur ein fades Wasser
ohne jede Wiirze und der Mensch — nur eine Puppe.

Als leidenschaftliche Menschen werden im Folgenden der heranwachsende
Held, seine leibliche Mutter sowie seine Stiefmutter geschildert, wobei die
genaue Personenbeschreibung gewissermaflen zum Programm der Erzdhlung
gehort, wenn bereits im Einleitungsteil angekiindigt wird, dass der Held ,so
lebendig™ geschildert wird, mit ,all seinen Eigenschaften und Qualititen™,
»seine Ziige, die Gestalt und sein Gang™, dass der Leser ihn in der Realitit wie-
dererkennen kann. — ,,Ho Tak KHBO, Tak »KHBO ONHIIY BaM CBOMCTBA, BCE Kave-
CTBA MOEI'0 NMPHATENA — HEPThI JIHLA, POCT, NOXOAKY €ro, — YTO Bbl 3aCMEETeCh
yKaxkere Ha Hero nansuem.” (Karamzin 1984, Bd. 1, 585)

Das AuBere des kleinen Leon beschreibt der Erzihler dann auch detailliert
und mit teils bekannten Versatzstiicken:

beneHbKuM, NOJHEHBKUM, C PO30BbLIMH I‘}I6K3MH, C I'PECUYCCKHM HOCHKOM, C

YEepPHBIMH TJ1a3KaMH, ¢ KO(eiHbIMH BOJIOCKAMH Ha KPYTIJIEHBKOH I'ONIOBKE.
(Karamzin 1984, I, 586)

Mit zartem, weiem Teint, wohlgenihrt und rundlich, mit einem rosa
Miindchen, das Nischen griechisch, schwarz die Auglein, kaffeebraun das
Haar auf niedlich-rundem Képfchen.

Die Mutter wird dadurch charakterisiert, dass sie entgegen dem Trend der
Zeit ihr Kind selbst stillt, und Karamzin wird bei der Ausgestaltung dieser
Aussage sehr konkret und deutlich:

Toraa ve Gbu10 eme DMuA [...] YATAA KOTOPYIO rNpeKpacHas DIMHIHS,
Munas JInaus OTKasbiBalOTCA HbIHE OT OsecTAmmx coOpaHMi M HEXKHYIO
TPYyZAb CBOK OTKPBIBAIOT HE C HAMEPEHMEM TpesbllaTh I71a3a MOJOIbIX

cacToMo0LeB a /UIs TOro, 4ToObl MUTaTh €10 cBoero miaxeHua. (Karamzin
1984, 1, 587)

Damals gab es den ,Emile” noch nicht, [...] nach dessen Lektiire die
schéne Emilia oder die reizende Lydia sogleich allen rauschenden Festen
entsagen und ihre zarten, jungen Briiste nicht mehr entbléBen, um die
Blicke junger Liistlinge zu reizen, sondern vielmehr nur noch tun, um ihre
Kleinen damit zu stillen.

Thr frithes Sterben hingegen wird nicht zum Gegenstand der Beschreibung,
der kranke Kdorper nicht in Bilder dargestellt. An die Stelle der Deskription tritt
die metaphorische Umschreibung:
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JyHyn ceBepHbIil BeTep HAa HEKHYH TPYAb HEKHOIl POAWTEIbHHLBI, W
reHuil xH3HK ee noracun cBoit paxen! (Karamzin 1984, 1, 590)

Der kalte Nordwind legte sich der liebevollen jungen Mutter auf die zarte
Brust, worauf der Genius ihres Lebens seine Fackel lschte!

Der junge Held iiberwindet nur schwer die Trauer, bildet ,Verstand und
Gefiihl* durch die Lektiire entsprechender Romane. Eine typische Szene veran-
schaulicht die Weise, in der Karamzin wie auf einem Gemiilde die Figur seines
Helden zeichnet und dabei erneut Lektiire, Empfindung und kérperliche Reak-
tion miteinander verbindet:

Tam, B GeICHBKOM CBOEM Kam30JbYHKe OpOCasch Ha 3e/eHb, CPEH MoJe-
BbIX LBETOB CcaM OH Ka3jajics ﬂpCKp&CHCﬁHJHM. OAYUICBIEHHBLIM LIBETOM.
Pycebie BOJIOCHI, MATKHE, KaK IIEK, PAa3BeBATHCH BETEPKOM [0 po3aMm
mitoro Juyuka. Illngnka cinykuna emy CTOJMKOM: Ha Hee Kajl OH KHHT'Y
CBOIO, OIHOK) PYKOIO MOANHPas roJ0BY, a APYroio NepeBepThIBas JHCTHI,
BeJe 3a GOMbLIMME TOMYOBIMH IJ1a3aMH, KOTOPbIE JIETEIH ¢ OJHON CTpa-
HHIIBI HA IPYTYIO U B KOTOPBIX, KaKk B ACHOM 3epKaine, H300paxanuch Bce
CTPAcTH, XyJI0 MJIH XOPOLIO ONHchiBaeMbie B pomaHe [...] (Karamzin 1984,
[, 594)

Wenn er dort zwischen Feld- und Wiesenblumen sich in seinem kleinen
weilen Wams ins griine Gras warf, konnt’ man ihn gar selbst fiir eine
hiibsche frische Blume halten. Ein leiser Windhauch liel das seidenweiche
blonde Haar in seinem rosig-zarten Antlitz spielen. Sein Hiitchen diente
ihm als Unterlage fiir sein Buch. Eine Hand stiitzte den Kopf, die andere
blitterte die Seiten um, so den groflen blauen Augen folgend, die von einer
Seite rasch zur anderen flogen und in denen wie in einem klaren Spiegel
sich die Leidenschaften malten, die in den Romanen bald gut, bald
schlecht beschrieben waren [...]

Bewegung kommt in die Handlung durch die Einfiihrung einer neuen Person
— der zweiten Frau des Vaters, Leons Stiefmutter. Wenn es zuniichst auch bei ihr
um ihre empfindsame Natur geht, um die Fihigkeit zu lieben und die Neigung
zum Erréten, so postuliert der Erzihler nur wenig spiter, es sei ,an der Zeit,
etwas von ihrem AuBeren zu sagen™ und er stellt sie dem Leser als eine
Schonheit mit blauen ,.Engelsaugen®, liebevollem Licheln, vollendeter Gestalt
und langem, kastanienbraunen Haar vor.

Das zuniichst naive Mutter-Kind-Verhiltnis gewinnt bald erotische Ziige.
Emilia (die Stiefmutter) wirmt den Jungen mit zirtlichen Kiissen, er kimmt ihr
das fast zum Boden reichende Haar, reicht ihr die Pantéffelchen und darf dabei
.die schonsten Beinchen der Welt" betrachten. Beim gemeinsamen Lesen
.trafen sich ihre Lippen wie von selbst™.
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Zum Hohepunkt und zugleich Endpunkt des Fragments wird eine Episode, in
der Leon seine Stiefmutter beim Baden betrachtet. Wie in den antiken und
biblischen Pritexten schaut der médnnliche Held zu, wie sich die schéne junge
Frau entkleidet. Die erotische Szene wird aber vom Erzihler nicht in der vom
Leser erwarteten Weise ausgefiihrt — zum einen bricht er die Beschreibung ab,
zum anderen wird Leon von drei Hunden aufgespiirt und von Emilia entdeckt:

Omiina cHumaet ¢ cefs Genyio kodrouky u Oepercs pyKolo 3a KHCeHHBIH
NaTOK Ha rPyaH cBoei... YnTaTenn oxkunaer OT MEHA KapTHHBI BO BKYCE
3natoro seka: ommbaerca! Jlera Hay4alOT CKPOMHOCTH: ITYCTh OJIHH MOJIO-
JIble aBTOPbI CKA3bIBAOT MyOIHKE 32 HOBOCTb, YTO Y JKEHILUMH €CTh PYKH H
noru! Mei, crapuku, Bcé 3uHaeMm [...] (Karamzin 1984, [, 607)

Emilia legt ihr weiles Jickchen ab und fiihrt bereits die Hand zum
Musselintuch auf der Brust .. Erwartet etwa hier der Leser von mir ein
Bild im Geschmack des Goldenen Zeitalters? — Weit gefehlt! Die Jahre
lehren den Menschen Zuriickhaltung. Sollen doch die jungen Autoren dem
Publikum die Neuigkeit bringen, daf} eine Frau auch Arme und Beine hat!
Wir Alten wissen ja alles [...]

Die Geschichte schlieBt fiir den Jungen trotzdem positiv, denn seine
Stiefmutter vergibt ihm. Auf ein gemeinsames tiefes Erroten der beiden Helden
folgt ein Kuss ,mit einer neuen Hingabe“, bei der Emilia ihren Stiefsohn
zugleich ,,sanft am Ohr zog". — Hier bricht der Text ab, und hiermit endet auch
die literarische Titigkeit Karamzins, denn der Autor wird sich in Zukunft als
Hofhistoriograph ausschlieBlich der Geschichtsschreibung widmen. Die Perso-
nendarstellung und die Thematisierung von Korperlichkeit in seiner mehrbin-
digen Geschichte des russischen Staates (Istorija gosudarstva rossijskogo) ver-
dienen eine eigene Untersuchung.

Zusammenfassend kann man nun feststellen, dass die innovatorische
Leistung Karamzin doch iiber die Punkte hinausgeht, die in der Forschung her-
ausgestellt werden. Zwar finden sich bei ihm die iiblichen tragischen Charak-
tere, wie sie Rothe auflistet —

* der schwache Greis, den das Schicksal verfolgt

¢ der Liebende. dem seine Natur, seine Liebe, zum Verhidngnis wird

* der titanische bdse Held, den das Bése in seiner Natur ins Ungliick stiirzt

¢ der melancholische, objektive Betrachter allen unvermeidlichen Ungliicks
(Rothe 1968, 200)

— der Autor iiberwindet dann aber die typisierende Einordnung der Figuren
anhand standardisierter Formeln und Attribute. Seine ,,neue Korperlichkeit™
l4sst sich vielleicht am Besten anhand der folgenden Oppositionen bestimmen:
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Aufwertung des Korperlichen

Reduzierung des Menschen auf
Verstand und Seele

Individualisierung der
Beschreibung des Kérpers

Zuordnung zu Typen

Aufwertung der Leidenschaften

Verurteilung der Leidenschaften

Thematisierung des kérperlichen
Aspektes von Erotik

Ausklammerung der Sexualitét

Beschreibung kérperlicher
Reaktionen auf psychische Vorginge

Ausdruck der Gefiihle der Helden
durch Ausrufe, Stbhnen, Schreien

Andererseits hat die realistische Personendarstellung bei Karamzin ihre
Grenzen dadurch, dass fiir den Autor das Postulat der ,,prijatnost’ (Gefilligkeit)
auch im Laufe seiner eigenen literarischen Entwicklung unantastbar bleibt. Die
schéne Literatur hat angenehm, gefillig, anmutig zu sein, und bezogen auf
diesen Aspekt geht Karamzin keine Kompromisse ein:

HcKyCcTBO J0/KHO 3aHHMATBCS OJHHMM H3SILLHBIM, H300paxkars Kpacory,
FAPMOHHIO, M PACIpOCTPaHsATh B 001aCTH 4yBCTBHTEIBHOTO MPHATHbIC
srieyatinenud. (Kulakova 1964, 154)

Die Kunst soll sich ausschlieBlich mit dem Schénen beschiiftigen, die
Schonheit darstellen, die Harmonie, und im Bereich des Empfindsamen
angenehme Eindriicke verbreiten.

Diese Selbstbeschrinkung sollte aber nicht als Unfihigkeit gedeutet werden,
sich aus der Tradition der Idylle zu 16sen und einen weiteren Schritt in der Evo-
lution der russischen Literatur zu unternehmen, als vielmehr als ein Festhalten
am eigenen moralischen Anspruch. Das Hissliche in der Personenbeschreibung
hindert nach Auffassung Karamzins den Rezipienten daran, mitzuempfinden
und auf diesem Wege seine eigenen Gefiihle weiterzuentwickeln — durchaus im
Sinne Lessings.

Die dunkle Seite der Personendarstellung bleibt somit der Romantik und
spater dem Realismus vorbehalten. Der Unterschied wird deutlich, wenn man
die Karamzinsche Art und Weise das Kérperliche zu behandeln, mit Antonij
Pogorel’skijs .,.Die Mohnkuchenfrau von Lefortovo® (,,Lefortovskaja mokov-
nica®) von 1825, mit Michail Petrovi¢ Pogodins ,Der Bettler (,,Ni¥¢ij*) von
1826 oder auch Puskins ,,Pique Dame" (,,Pikovaja dama™) von 1834 vergleicht.
Die Lektiire der berithmten Entkleidungsszene der alten Grifin in der ,,Pique
Dame™ veranschaulicht die grofle Distanz in der literarischen Entwicklung, die
sich aus noch stirkerer Individualisierung und dem jetzt volligen Verzicht auf
die Forderung nach ..prijatnost’* ergibt.
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Die Beschreibung angeborener und erworbener korperlicher Defekte, des
altersbedingten kérperlichen Verfalls, der Auswirkungen von Krankheiten sowie
der durch den Sterbensprozess hervorgerufenen Verinderungen ergiinzen jetzt
zunehmend die ,,schéne Seite” des Korperlichen, wihrend die Enttabuisierung
der Beschreibung sexueller Handlungen dem 20. Jahrhundert vorbehalten bleibt.

Das Repertoire Karamzins hingegen iiberlebt — auller im literaturwissen-
schaftlichen Diskurs — nur in der Trivialliteratur, wo das Motto .,Schén an Leib
und Seele* noch heute, wenngleich ohne moralischen Anspruch, aktuell ist.

Literatur
Primiirtexte (russ.)
Karamzin, N.M. 1964. Izbrannye socinenija v dvuch tomach, M./L.
— 1984, Socinenija v dvuch tomach. L.
Ubersetzungen
1982. Die arme Lisa, (Russ./dt., Hg. von M. Schneider), Stuttgart.

1990. Die Insel Bornholm, (dt., Hg. von M. Schneider), Erzdhlungen der russi-
schen Romantik, Stuttgart, 7-21.

1983. Frol Silin, Ein Ritter unserer Zeit, Der Empfindsame und der Kiihle, (dt.
von K. Marten), Chorus der verkehrten Welt, Russische Dichtung des 18.
Jahrhunderts, Leipzig, 255-258, 258-288, 288-305.

Sekundiirliteratur

Anderson, R.B. 1974. N. M. Karamzin's Prose: The Teller in the Tale, Houston

Bartel, H. / Lindemann, M. 1992. , Karamzin entdeckt Deutschland*, Deutsche
und Deutschland aus russischer Sicht. 18. Jh.: Aufklérung (=West-6stliche
Spiegelungen. Reihe B. Bd. 2), 480-516.

Blagoj, D.D. 1955. Istorija russkoj literatury XVIII veka, M.

Brang, P. 1982, | Die arme Lisa®™, Die russische Novelle, Hg. Bodo Zelinsky,
Diisseldorf, 23-33.

Brang, P. 1960. Studien zu Theorie und Praxis der russischen Erzdhlung 1770-
1811, Wiesbaden.



38 Martin Schneider

Eggeling, W. / Schneider, M. 1988. Der russische Werther. Analysen und Mate-
rialien zu einem Kapitel deutsch-russischer Literaturbeziehungen, Miin-
chen.

Kulakova, L.I. 1964. , Esteticeskie vzgljady Karamzina*, Russkaja literatura 18
veka, M./L., 146-175.

Lachmann, R. 1971. ..Die Zerstérung der ,schénen Rede'. Ein Aspekt der Rea-
lismus-Evolution der russischen Rede des 19. Jahrhunderts, Poetica, 4, H.
4, 464-477.

Lotman, Ju.M. 1997. Karamzin, Spb. (hier besonders: ,,Evoljucija mirovozzrenija
Karamzina (1789-1803)" und ,,Puti razvitija russkoj prozy 1800-1810-ch

£8.%).
Murav’ev, V. 2005. Nikolaj Karamzin, M.
Nebel, H.N. 1967. N. M. Karamzin. A Russian Sentimentalist, Den Haag/Paris.

Rothe, H. 1968. Karamzins europdiische Reise — Der Beginn des russischen
Romans, Bad Homburg.

Stadtke, K. 1971. Die Entwicklung der russischen Erzéihlung (1800-1825). Eine
gattungsgeschichtliche Untersuchung, Berlin,

Toporov, V.N. 1995. ,, Bednaja Liza" Karamzina. Opyt proctenija, M.



