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Miriam Finkelstein

SCHWESTERLICHKEIT ALS WEIBLICHE UTOPIE -
EVDOKIJA ROSTOPCINAS POEM MOHAXHHA

What's Hecuba to him,
or he to Hecuba,
That he should weep for her?!

1. Einleitung

Mit diesen Worten, die zum Synonym vélliger Gleichgiiltigkeit geworden sind,
bringt Prinz Hamlet in Shakespeares gleichnamiger Tragddie seine Verwunde-
rung iiber eine emphatische Darstellung der chemaligen Kénigin von Troja und
spiteren Sklavin Hekabe zum Ausdruck. Warum, so die Frage, bedauvert ein
Mann eine alte Frau, eine entthronte Konigin? Hamlets Verwunderung mag
iiberraschen, bedenkt man, daB das Schicksal solcher ,Verliererinnen®, d.h. ihrer
koniglichen Stellung beraubter Fraven, sowohl aus der antiken Mythologie als
auch aus der abendlindischen Geschichte, sich stets hervorragend fiir drama-
tische Bearbeitungen eignete. Hekabe, deren Schicksal Euripides und Seneca,
aber auch Franz Werfel und Jean Paul Sartre beschiftigte, ist die erste in einem
ganzen Paradigma tragischer Herrscherinnengestalten, zu dessen beriihmten
Vertreterinnen auch Maria Stuart gehorte. Trotz aller Unterschiede der Epochen
und der individuellen Poetik der Autoren war fiir die dramatische Qualitiit der
Gestalten dabei die Fallhthe der Herrscherinnen ausschlaggebend — von der
Kénigin zur Sklavin, Gefangenen und Getéteten.? Diese Fallhdhe, zusammen
mit dem Bestreben, den Schicksalsschligen wiirdevoll zu begegnen und bei aller
Eingeschrinktheit der cigenen Handlungsfihigkeit dennoch zu agieren, machte
sie zn wahrhaft tragischen Heldinnen.

Ein wichtiger Grund fiir das dramatische Schicksal dieser Herrscherinnen
liegt bei vielen Autoren in der Rolle, der (Mit-)Schuld anderer Fraven, zumeist
weiblicher Verwandter. In Euripides’ Tragtdie etwa gibt Hekabe die Schuld am
Niedergang Trojas ihrer Schwiegertochter, der schénen Helena (Euripides 1976,
162). Am deutlichsten formuliert findet sich eine solche Schuldzuweisung in

I Zit, nach Shakespeare, William: Hamie!, Prince of Denmark, Cambridge, 2004, 153.
2 Dabei spielte die Frage, ab sie aus eigenem Recht herrschten und dann gestiirzt wurden, wie
Maria Stuart, oder ob sie qnur' Gemahlinnen van Konigen waren, wie Hekuba, keine grofie

Rolle.
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Schillers Maria Stuart, wo Konigin Elizabeth L. die unmittelbare Schuld an der
Gefangenschaft und am Tod ihrer Verwandten triigt. Interessenkonflikte und
ambivalente Beziehungen zwischen zwei Frauen spielen in den dramatischen
Bearbeitungen antiker und historischer Stoffe durch miianliche Autoren eine
signifikante Rolle. Fiir westeuropdische Autorinnen hingegen war die
Darstellung sclcher Beziehungen problematisch, was sich v.a. daran zeigt, da8§
es kaum Bearbeitungen des Hekuba- oder Maria Stuart-Stoffes aus weiblicher
Feder gibt. Man kann dariiber hinaus feststellen, daBl sich westeuropiiische
Autorinnen generell wenig mit historischen Stoffen beschiftigten; dafl es sich
bei den meisten ihrer Protagonistinnen nicht um histerische, sondern um fiktive
Gestalten handelt. Fiktionale Texte, in welchen Bezichungen zwischen zwei
Frauen (histerischen oder nicht) eine zentrale Rolle spielen, sind insgesamt
selten, I Allgemeinen werden Beziehungen zwischen Frauen jedoch als positiv
geschildert, d.h. als Beziehungen der Solidaritit.

Die russischen Autorinnen des spéiten 18. und der ersten Halfie des 19. Jahr-
hunderts folgten im wesentlichen diesemn Muster. Nur wenige von ihnen behan-
delten historische Sujets; Fravenfiguren der russischen oder der westeuropdi-
schen Geschichte haben in jhrem Oeuvre keinen Platz, und Bezishungen
zwischen Frauen spielen in ihren Texten schon gar keine Rolle, Der vorliegende
Artikel widmet sich einer Autorin, die in dieser Hinsicht ¢ine Ausnahme
darstellt, Evdokija Petrovna Rostop3ina (1811--1858). Am Beispiel des Poems
Monaxuns (Die Nonne), in dessen Mittelpunkt die Regentin Sof’ja Alekseevna
und das Frauenkloster Novodeviéif monastyr’ stehen, werden drei zentrale
Aspekte ihrer Poetik diskutiert. Zum einen wird am Beispiel des Poems und
anderer Texte Rostopdinas Auffassung von Geschichte und Geschichtswissen-
schaft analysiert. Eingegangen wird dabei auf die Frage, warum Rostop&ina und
andere Autorinnen der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts historische Sujets
weitgehend gemieden haben. Zum anderen wird Rostop&inas Konzeption weib-
licher Solidaritit, hier als Schwesterlichkeit bezeichnet, erliutert, die als
eines der Hauptthemen ihres Oeuvres geitend gemacht wird. Das Poem wird als
eindrucksvolles Zeugnis fiir diese Konzeption gelesen. Es wird gezeigt, wie
Rostoptina die negative Rolle der anderen Frau (die Mitschuld an der Entmach-
tung der Herrscherin) hin zu der positiven Rolle einer Helferin, Verteidigerin
und Chronistin verdndert. Zuletzt wird diskutiert, inwiefern das Poem als
Wendepunkt in der Entwicklung der Schwesterllchkeltskonzepuon Ziige eines
utopischen Entwurfs trigt.

2. Zum Begriff der Schwesterlichkeif

Der Begriff Schwesterlichkeit. existiert im westeuropiischen Denken
spétestens seit dem 15. Jahrhundert. Bereits 1404/1405 bezeichnete Christine de
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Pizan in jhrer Gyniikotopie® La Cité des Dames (Stadt der Fraven) diese Stadt
als Stadt der Schwesterlichkeit (Cité de consoeurerie).® In die deutsche Sprache
wurde der Begriff von Joachim Heinrich Campe eingefiihirt, der in seiner Schrift
Ueber die Reinigung und Bereicherung der deuischen Sprache von 1793 diese
als Analogon zur Briiderlichkeit sieht: ,,Und so k&nnte man nun auch, nach der
Aenlichkeit von diesem (Briiderlichkeit — M.F.), fiir die néimliche Gesinnung
unter Personen des anderen Geschlechts, Schwesterlichkeit sagen.“ (Schiewe
2002)

Gertrud Risch unterscheidet in ihrem Aufsatz iiber Schwesternbezichungen
in der deutschen Literatur ,Schwesterlichkeit® von ,Schwesternschaft‘:

Dabei verwende ich fiir die biologische und damit vertikal angelegte
Gegebenheit, dass zwei Fraven von einem gemeinsamen Elternteil
abstammen, den Terminus ,Schwesternschaft’, wihrend ,Schwesterlich-
keit‘ fiir die absichtsvoll in Gesten und Worten artikulierte und damit
horizontale Bezugnahme zweier Frauen aufeinander stehen soll. (Rosch
2000, 57-66)

Wesentlich mehr verbreitet ist heute der englische Begriff sisterhood. In den
1970-er Jahren wurde sisterhood von der feministischen Bewegung als Aus-
druck der weltweiten Selidaritét unter Fraven geprigt, des Kampfes aller Frauen
gegen die Unterdriickung durch das Patriarchat. Dabei oszilliert der englische
Begriff, wie auch bei Résch, zwischen zwei Bedeutungen: er kann einerseits als
,Schwesternschaft' im Sinne einer Personengruppe verwendet werden, anderer-
seits aber auch die unbedingte Solidaritét unter Frauen, ungeachtet aller Unter-
schiede wie Klassen-, Rassen-, und Religionszugehorigkeit bezeichnen. Diese
Solidarititsbeziehung ist gleichzeitig Ursache und Wirkung der Schwesterlich-
keit als eines ethischen Verhaltens (Kilcooley 1997, 32). Darin besteht
der Unterschied zwischen Schwesterlichkeit und Frauenfreundschaft — withrend
Freundschaft eine persénliche Bezichung zwischen wenigen, meistens nur zwei,
Frauen ist, fordert die Schwesterlichkeit solidarisches ethisches Verhalten
gegeniiber allen Frauen, also auch unbekannten, fremden etc.

3. Evdokija Rostoptina I. Die Schwesterlichkeitskonzeption

Evdokija Rostopéina, die der Generation der russischen Splitromantiker ange-
hirte, war zwischen 1835 und 1850 eine der bekanntesten und meistrezipierten
russischen Dichterinnen. Ihre literarische Reputation war so groB, daf es Zukov-
skij fiir angemessen hielt, sie nach Pugkins Tod 1837 als dessen einzig wiirdige

3 Unter dem Begriff der Gynlikolopie wird eine weibliche Utopie verstanden bzw. eine Ulopie

fitr Frapen, Vgl. dazu Rivera-Garrelas 1997, 182 uad 200ff,
4 Zu Christine de Pizan und ihrer weiblichen Utopie vgl. Rivera-Garretas, A.s.0. sowie
Liebertz-Griin 1989, 28,
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Nachfolgerin zu bezeichnen und ihr ein Arbeitsheft des Dichters zu liberreichen,
welches sie fortschreiben sollte. Neben Pulkin waren die literarischen Schlijssel-
figuren in ihrem Leben Michail Lermontov und Viadimir Odoevskij, zu welchen
stereine langjihrige Freundschaft pflegte und mit welchen sie in einem stetigen
poetischen Dialog stand. Die gebiirtige Moskauerin Rostopéina zog 1836, nach
ihrer Heirat mit dem Sohn des Moskauer Generalgouverneurs Fedor Rostopéin,
nach Sankt Petersburg und wurde zur Verehrerin der Stadt Peters.S Bei ihrer
spiteren Riickkehr in die alte russische Hauptstadt war Rostopéinas Einstellung
zu Moskau ambivalent — die Liebe zu dieser Stadt wurde iiberschattet von ihrer
Einsambkeit dort. Zeitweise wurde ihr Moskau sogar zum Gegenstand von Spott
und Verachtung. In mehreren Texten beschrieb sie es als langweilig, intellek-
tuell riickstiindig und bieder. Mit diéser Ablehnung Moskaus und der dortigen
Salongesellschaft stellte sich Rostop¥ina v.a. in die Tradition Aleksandr
Griboedovs. S0 verfasste sie 1856 mit der Komddie Bozepam Yaurozo ¢ Mock-
ey (Die Rickkehr Cackqs nach Moskau) eine unmittelbare Fortsetzung seiner
berithmten Komddie Iope om yua (Leid durch Verstand).6

Eines der Hauptthemen in Rostopéinas Werk war, von Anfang an, die soli-
darische, schwesterliche Beziehung zwischen Frauen. Wichtige Rolle bei der
Entwicklung von Rostop&inas Schwesterlichkeitskonzeption spielten dabei fran-
ziisische Dichterinnen des 19. Jahrhunderts. So fand sie bei Marceline Desbor-
des-Valmore (1786-1859), deren Werke sie intensiv rezipierte, eine elaborierte
Vorstellung von Mitgefiihl und Solidaritdt unter allen Menschen, aber auch dezi-
diert unter Frauen. Vor allem auf ihr Frithwerk iibte die franzssische Dichterin,
die ,,am Anfang des Jahrhunderts modellhaft fiir die dichtende Frau (stand), [...]
eine Tradition weiblicher Lyrik [begriindete]” (Wehinger 1989, 221; s.a. Boutin
2003; Vincent 2003), einen groBen EinfluBl aus. Neben den Vorstellurigen von
Solidaritét finden sich bei der jungen Rostop&ina auch hiufig Desbordes-Val-
mores’ romantische Selbststilisierungen als liebende und an ihrer Liebe leidende
Frau. Den Einflu der franzdsischen ,Schwester® markierte sie explizit durch
Untertitel wie [Todpaxcanue I-wce Hebopd-Baavmop (Nachabmung von Mada-
me Desbordes-Valmore) (Pocronunua 1857, T, 1, 18ff) oder durch Motti aus
Desbordes-Valmores Gedichten (Poctomumma 1857, T. 1, 39ff und 99). Aber
anch Madame de Stael, Delphine Gay, Amable Tastu und andere franzdsische
Autorinnen rezipierte Rostop&ina und stellte Zitate aus deren Gedichten den

5 Die Binbindung in die Familie Rostop&in ist fir diese Untersuchung insofern von Bedeutung,
als die Schwiegermutter ¥vdokijas, Ekaterina RostopCina, eine der ersten russischen Frauen
war, die im friihen 19. Jahrhundert zum Katholizismus konvertierten. Im Folgenden werde
ich zeigen, daB die Begegnung mit den Kreisen der russischen Katholikinnen fiir die
Entstehung von Monaxuin von einiger Bedeutung war.

6  Vollstindiger Titel der Koméidie ist ,Boaspar Yankoro B MOCKBY HIH BCTpeda 3HAKOMBIX
JTHI] TIOCTe (BafUaTANATICTHER paanykd. Paaropop B ctuxax. [Ipopomxenue komenuu A C.
'puGoegora Lope ot yma'™, Pocronyasa £890, T. 1, 239341,
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eigenen als Motti vor.” Generell 18t sich feststellen, daB Rostop&ina sich expli-
zit in die Tradition weiblichen Schreibens stellte, wie sie v.a. von Desbordes-
Valmare begriindet wurde, . . . o .

Thre Konzeption weiblicher Solidaritit schliefit sowoh] die Beziehung inner-
halb eines Fravenpaares als auch die Bezichung unter allen Frauen ein, In ihrem
Friithwerk wendet sich Rostoptina immer wieder an Frauen; sie widmet die
Mehrzahl ihrer Gedichte Freundinnen und Bekannten, aber auch Frauen, die sie
our fliichtig kannte. Dabei bezeichnet das lyrische Ich, das hier eindeutig die
Stimme der Dichterin ist, die angesprochene Frau meistens als Schwester und
Seelenverwandte (Pocromuuna 1857, T. 1, 15ff). In den Gedichten Cecmipe no
cepoyy (1829) Hepasomy dpyey (1830} bzw. Hanepcmniya (Die Busenfreundin,
Vertrante) (1831) entwirft Rostopéina die Beziehung zwischen zwei Frauen als
eine solidarische. Die Solidaritit entsteht zuniichst aus Mitleid® mit
ungliickiichen, kranken, verlassenen Fraven:

UncTa, KaK cnessl cocmpadmibr [ Ceetna kak gyMmer ynosaubs [...] C
3aGoTol rpycTHoH npen Tobok / BeaMoneHo yacTo g cuxy,/ C TrocH
crmuBaocs Meurolo / TeGe B rnasa pymwoit rnsky (Kursiv von mir — MF.)
(Pocronuuna 1857, T. 1, 11#f)

Dabei verbleibt Rostopéina nicht bei einer blofien Konstatierung ihrer
schwesterfichen Beziehungen, sie schiitzt sie und fordert andere Frauen nach-
driicklich dazu auf, sich stets solidarisch zueinander zu verhalten und ihre weib-
liche Solidaritdt nicht durch Eifersucht zu zerstiren:

Her! 51 He y3Ha® gyWiR TBOed, Mapud,/ B TBOWX A3BUTENLHBIX, YOUHCT-
BeHnbIX cnoBax! / Ha apyx6y, Ha mo60sb, Ha MUP XYJICHES 37RIS { Nyrawor
H MBAT MCHS B TBOWX yCTax. [...] 3ayeM GesKamoCTHBIM, TOMUTEILHBIM
comuerbeM / Tol xouemb ompasumb c8Aab OpyacOoui, con miobewy, / [..]
Otia nipeAMeT cBATON! He TpoHE est, Apyr Muabii! / [...] Bur ofe sxemuu-
HEL.. ¥ pesHocmnp MoXeT 6rITh, / 3akpamachk B pa3yM TEOH... MPATHT TBOH
cyxpenps! (Kursiv von mir ~ M.F.) (Poctonmumua 1857, T, 1, 224f)

Dabei soll die solidarische Beziehung nicht nur in einem Frauenpaar ausge-
libt werden. Ganz im Sinne der feministischen Bewegung der 1970-er Jahre,
versteht Rostop&ina alle Frauven als eine Einheit, als sxpe (wir), die sie allen
Minnern gegeniiber stellt. In dem Gedicht He aepro asam! (Ich glaube euch
nicht!) von 1833 bezeichnet sie das Geschlechterverhiltnis als immerwiihrenden
Krieg:

7 ¥.a. die Lyrikerin Delphine Gay de Girardin {1805-1855) fand bei russischen Dichterinnen
viel Anklang, Karolina Pavlova widmete ihr (und der amerikanischen Dichterin Lucretia
Davidson) dus Gedicht Tpu dywu (verBffentlicht 1850}, in dem sie das tragische Schicksal
der beiden Dichterinnen beklagte. Vgl dazu Fajnitejn 2002, 57-60 und Greene 1984 .

8  Zum Thema Mitleid mit Frauen vgl. auch Hammarberg 2001, 231.
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He sepro sam! ...Ber nam Bparm M3gasHal... / Hac wekymars, / Hac oGva-
HYTL W ﬁpDCI-I'I'b aam 3a6asuo! / |...] Bol MCTHTE HaM, C [IOCAKOHN BCHO-
munas / Yto 8 crapusy / Hamm oSmmit men, Apasm, aMmmncs pas / Yepes
xeny [...] H moture 881 crpacTHOC Bpaxmow / C Tex mop #ac seex! / C
TEX 0P, B0HHA 3AXKITIACA poxonasi Mex uac u sac, (POCTcnana 1857,
T. 1 129ff)9

Das Poem Monaxuna aus dem Jahr 1842 markiert in Rostopdinas Schwester-
lichkeitskonzeption einen Wendepunkt. Auch in den 1840-er und 1850-er Jahren
behilt die Forderung nach solidarischem Umgang unter Frauen als solche
Giiltigkeit. Ihre Adressatinnen sind nun aber nicht mehr die Frauen ihrer
unmittelbaren Umgebung, sondern Frauen auferhalb ihres Umfeldes — zeitlich,
geographisch und ihrer gesellschaftlichen Position nach weit von Rostop&ina
entfernt. Darunter falten historische Frauenfiguren, wie die Regentin Sof’ja im
genannten Poem oder zeitgendssische westeuropidische Kéniginnen wie in dem
Gedicht Tpu xkoposeswt (Drei Koniginnen) aus dem Jahr 1855. Hier beklagt
Rostop&ina das Schicksal der spanischen Konigin Isabella und der griechischen
Konigin Amalia, Gemahlin von Otto I. Die Schuld an deren drohender Entmach-
tung und Isolation schreibt die Dichterin der englischen Kénigin Victoria zu.
Verfasst aus dem aktuellen AnlaB eines Besuchs von Victeria in Paris, beschul-
digt Rostopdina diese, ihre kéniglichen Schwestern in schlimme Bedringnis
gebracht zu haben und nichts zur Linderung von deren Schicksal zu unter-
nehmen. Geschrieben zur Zeit des Krim-Kriegs, als England ¢in Kriegsgegner
RuBlands war, muB die Ablehnung englischer Politik natlirlich auch in diesem
politischen Kontext gelesen werden. Bemerkenswert ist jedoch, dafl ihr Interesse
und Mitleid nicht den Staaten als solchen, den Vdlkern oder — im Falle
Griechenlands — dem Konig gilt, sondern den Kéniginnen.

4, Rezeption historischer Frauenfiguren bei Rostopéina und anderen
russischen Autorinnen

In Mittelpunkt von Mounaxuus steht mit Sof’ja, Halbschwester Peters des
Groflen und Regentin des Russischen Reiches in den Jahren 1682-1689, eine
historische Figur. Eine solche Hinwendung zu einer historischen russischen

?  Hervorheben muB man, daB, obwohl Rostop&ina hier von einem Geschlechterkrieg spricht
und zwei unversShnliche Parteien ausmacht, sie dennoch Adam als gemeinsamen Abhnen von
Minnern und Frauen erwihnt. Eine eigene weibliche Genealogie mit Eva als Urmutter
etabliert sie dagegen nicht. Alier Bitterkeit zum Trotz appelliett sie 4n ,die Minner*, sich der
gemeinsamen Herkunft zu erinnern. Binen dhnlichen Appell an gemeinsame Wurzeln wird
einige Jahre spiiter Karolina Pavlova in dem Gedicht Mut cospesmennuypy, Fpadpuna! an sie
richten. Pavlova schlieBt sich selbst und Rostop&ina in ein Wir ein, als Zeitgenossinnen,
Dvichterinnen, und fordert Rostopdina auf, ihre Herkunft nicht zu verleugnen und ihre
Geburtsstadt Moskau nicht zu verleumden, Pavlovaz Appell an Rostopfina war indessen
genausa wenig erfolgreich, wie, aus Rostopdinas Sicht, ihr eigener Appell an ,die Minner,
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Frauengestalt ist in Rostopinas Werk einzigartig. Der Schwerpunkt ihres Qeuv-
res lag steis in der Gegenwart; in ihren Gedichten beschrieb sie Ereignisse,
deren Zeugin oder zumindest Zeitgenossin sie war. Die weitgehende allgemeine
Vermeidung historischer Themen war aber keinesfalls ein Spezifikum von
Rostoptinas Poetik, vielmehr 8hnelt sie darin fast allen anderen russischen
Antorinnen des spéten 18, und der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts, die die
poctische Auseinandersetzung mit der nationalen Vergangenheit scheuten.
Dabei ist durchaus Interesse an der (russischen und nicht-russischen) Geschichte
zu beobachten, ebenso wissenschaftliche Beschiiftigung damit, man
denke allein an die historischen Arbeiten von Katharina der GroBen oder
Zinaida Volkonskaja, die sogar Ehrenmitglied des Obuecmso ucmopuu u dpes-
Hocmeli poccuiickux war, Als eine von sehr wenigen russischen Autorinnen
beschiftigte sich Volkonskaja auch in ihren literarischen Texten mit historischen
Themen, und zwar bevorzugt mit weiblichen Gestalten der russischen und
westenropéischen Geschichte,1? Dagegen finden sich bei Dichterinnen wie bei-
spielsweise Bunina, Zukova, Pavlova oder bei Schriftstellerinnen wie NadeZda
Chvoi&inskaja, Elena Gan v.a. kaum literarische Bearbeitungen historischer
Themen. Es scheint, als habe sogar die Romantik mit ihrem gesteigerten Inte-
resse an der Geschichte einerseits und an der Darstellung des Individuoms in der
Geschichte andererseits, diesbeziiglich keinen Einfluf auf schreibende Frauen
ausgeiibt. Es sind weder historische povesti, noch historische Poeme oder Roma-
ne von Frauen {iberliefert, selbst nicht aus der Zeit einer begeisterten Rezeption
der historischen Romane von Walter Scott und der Entstehung dieses Genres in
RuBland (Anetirynnep 1996). Fiir das frithe 19. Jahrhundert kann diese Sita-
tion z.T. durch die Gattungshierarchie und genderbedingte Restriktionen bei der
Gattungswahl erklirt werden — so waren Prosagattungen, v.a. der Roman, zu-
n#ichst nur ménnlichen Autoren vorbehalten. Fiir die Zeit nach 1840 aber verlie-
ren solche Restriktionen zunehmend an Giiltigkeit, die erwihnten Chvo&€inskaja
und Gan sind nur einige der Autorinnen, die liberwiegend Prosa schrieben. Eine
andere Erklirung 1dBt sich in der frilheren russischen Tradition der oraf
Hiterature finden. Kononenko verweist aof eine klare geschlechtsspezifische
Trennung ven Gattungen in der miindlichen Literatur — so war die Erzéblung
von Epen, den 6bouner, ausschlieflich Mannern vorbehalten, wihrend Klage-
lieder nur von Frauen gesungen werden durften. Aus den dsuanne: entwickelten
sich spiter andere Gattungen historischer Uberlieferung, aber auch diese wurden
nur von Minnern tradiert:

10 Z.B. in ihrem Text Crgaanue o6 Oavze von 1836 (B napctse mys 1987, 36-120). Ihr Interes-
se an Ol'ga hatte allerdings einen perstnlichen Grund — in der Familieniiberlieferung galt
Ol'ga als Ahnin des fiirstlichen Geschlechts. Von ihrem Interesse an westeuropéischen
historischen Frauengestalten zeugt die von ihr in italienischer Sprache verfasste Oper
Giovanna & Arco aus dem Jahr 1821,
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Women and only women sang laments (plachi, prichitaniia, prichity)
while only men sang epic (bylini). [...] Poetic forms that developed out of
epic, such as historical and religious songs, were also primarily men’s
genres. (Kononenko 1994 18) '

Das Desinteresse von russischen Autormnen an historischen Frauenﬂguren
scheint ini der ersten Hilfte des 19. Iahrhunderts angesichts der sehr intensiven
Vermittlung derselben als Vorbilder fiir Frauen um so paradoxaler zu sein.
Bei diéser Vermittlung spielten eine groBe Rolle die Damenzeiischriften wie
Hamciutt wcyprnan, Azaan, Mockoscrxuii spumenn, Xypuan 048 muavix und
Kabunem Acnasuu, welche die Form;erung eines ,richtigen‘ weiblichen Ge-
schmacks in Sachen Kleidung sowie Aussehen, Sprache und Literatir zum Ziel
hatten. Dazn bediente man sich auch weiblicher Vorbilder. 1819 erschien z.B.
ein ganzer Katalog beriihmter Frauen — Taymapx 0aa npexpacrozo noaa (Pln-
tarch fiir das schéne Geschlecht), dessen erste vier Binde Artikel {iber Frauen
aus der antiken Mythologie, der franztisischen Geschichte etc. enthielten,
darunter Aspasia, Sappho, Corinna, Ninon Lenclos, Madame de Genlis und
viele andere. Die letzten zwel Biinde trugen den Titel Iaymapx dan npexpac-
HO20 noAAQ uAu 2aaaepes anamerumbix poccunnok (Plutarch fiir das schine
Geschlecht dder eine Galerie beriihmter Russinnen) und enthielten Biographien
russischer Fiirstinnen, Zarinner, aber auch Schriftstellerinnen und Dichterin-
nen.!! Auch wenn die Darstellung dieser Frauen reduziert oder den erwihnten
Zielen angepaBt und dadarch in vielen Aspekten verfdlscht war, muB festge-
halten werden, daB die Leserinnen sehr woh! iiber ihre bertihmten Geschlechts-
genossinnen informiert waren. Die Absenz russischer oder anderer weiblicher
Vorbilder sowohl in literarischen als auch in autobiographischen Texten, in
Briefen oder sonstigen Selbstaussagen russischer Autorinnen kann demnach
nicht auf Unwissen zurtickgefiihrt werden. Am Beispiel von Evdokija Rostop-
¢ina wird nun versucht, Ursachen fiir dieses Verschweigen auszumachen.

5. Evdokija Rostopéina I1, Die Geschichtskonzeption

In Rostop&inas Werken finden sich, wie bereits erwihnt, fast ausschlieBlich
Beziige zu Personen und Ereignissen ihrer Gegenwart. Neben Texten, die ihren
mannlichen Zeitgenossen gewidmet waren, z.B. Gedichten tiber den Krim-Krieg
(ITecnn pyccrkum eounam, panensin 8 Cesacmonone, Moaumea 06 onoauennbix)

' Im finften Band sind russische Zarinnen von der Fiirstin O1’ga bis Natal'ja Kirillovna, Peters
Mutter, aufgefilhrt, der sechste Band beginnt mit Sof’ja Alekseevna, nennt dis Zarinnen
Evdokija Kiriliovna, Katharina L., Anna, Elizabeth, Katharina IL., Kénigin von Wiirttemberg
und die russische Groffiirstin Ekaterina Pavlovna sowie die Plirstinnen Natal’ja Dolgorukaja
und Ekaterina Daskova. Anffiilig ist hier, da} neben den Herrscherinnen in einer Reihe auch
zwei der frithesten Verfasserinnen von Autobiographien in RuBland genannt sind. Vgl, dazu
auch Hammarberg 2001, S. 231
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oder einer Panegyrik auf den Tod des Zaren Nikolajs I. (Ha xonuuny Hmnepa-
mopa Huxoaan 1), finden sich minnliche Personlichkeiten der Vergangenheit
nur in Texten, die aus einem aktuellen AnlafB entstanden, z.B. Ivan Susanin im
Jahr 1835, als in Moskau ein Denkmal ihm zu Ehren eingeweiht wurde (Ha
namamuk, coopyxcaemsti Cycanuny). Gleichzeitig widmete sic einen groflen
Teil ihrer literarischen Produktion den beriihmten und weniger beriihmten
Frauen ihver Gegenwart (siehe Kap, 3). Rostop€inas Desinteresse an russischer
Geschichte verdankt sich v.a. dem Umstand, daB sie dort keinen Platz fiir Franen
sieht, daB fiir sie die russische Geschichte eine Geschichte der Unterdriickung
von Frauen ist. Weibliche Vorbilder fiir — schreibende und intellektuell titige —
Frauen des 19. Jahrhunderts findet sie dort nicht. Auflerdem mag Rostopdinas
Aversion auch in der russischen Geschichtswissenschaft threr Zeit be-
griindet liegen, der gegeniiber sie sich sehr kritisch zeigte. Die Parteilichkeit und
Voreingenommenheit der Historiker, der MiBbrauch von Geschichte zu poli-
tischen Zwecken bej gleichzeitiger Konzentration auf nebensiichliche historische
Details erkldren, wenn auch sicherlich nur zum Teil, Rostop&inas Skepsis
gegeniiber der Geschichtswissenschaft. Thre Ablehnung von Historikern wird
v.a. in ihrer Kombdie Boaspam Yayrxozo 6 Mockey devtlich. Im Zentrum der
Komddie steht die zeitgendssische Auseinandersetzung zwischen Westlern und
Slavophilen. Die Handlung spielt in Moskau, im Hawse Famusovs, 25 Jahre
nachdem éackij in Griboedovs Stiick die Stadt verlassen hat, kehrt er zuriick
und wird Zeuge eines Streits zwischen den beiden Parteien, deren meisten Mit-
glieder sich aus Griboedovs Charakteren rekrutieren, Eine neue Figur ist der
Geschichtsprofessor Feologinskij, Ehemann von Mimi Tugouchovskaja und
Anfiihrer der Westler.1? Seine wissenschaftlichen Theorien werden von der
Autorin als unsinnig dargestellt — so méchte er z.B. nachweisen, dafl Zar Ivan
Groznyj ein Verehrer Luthers und im geheimen ein Protestant war (PocTomyuna
1890, T. 1, 281). Sein Gegner, der Slavophile Platon Michajlovié Gorilev, er-
klirt solche ungewdhnlichen Geschichtsinterpretationen mit der Notwendigkeit,
Geld zu verdienen, der auch dieser Historiker unterliege: ,,Beps Hayo, sxuTh,
AT ¥ €CTh: BOT ¥ TIOIUEN TIEaHT / BHIyMBIBATE BO33PEHHA U BITTHAMLI... [ Beex,
neckaTh, yaueimo! A 6es Toro, / Kro-x kynuT xurxky-To ero?” (Pocronyuna
1890, T. 1, 283}. Die Autoritit des Histerikers wird von Rostopéina in Zweifel
gezopen, zum einen, weil seine Forschung von politischen Ansichten und Inte-
ressen diktiert ist und zum anderen, weil seine Arbeit der Befriedigung seines
Ehrgeizes und finanzieller Interessen dient. Gleichzeitig lehnt sie anch die Ver-
ehrung der russischen Vergangenheit durch Slavophile ab, weil diese die
Errungenschaften der Gegenwart verdammen und RuBland zuriick in die Barba-

12 Bei der Figur Feologinskijs handelt es sich wohl um eine satirische Darstellung des Ge-
schichtsprofessors und Westlers T.N. Granovskij. Dafiir spricht w.a, dazs Mitelalter als
Schwerpunkt seiner Forschung.
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rei flihren wollen. Am deutlichsten wird die Kritik an slavophiler Vergangen-
heitsverehrung von Cackij formuliert:

CMEeLHO MHE, IPABO, — PHIHAICE, — / Kak HeSRIBATYIO BRI XBaIMTE HaM
Pyce, / Y manarats crapaerech cegbezuo / Kax SApocnas ymxan, Kak kami-
nstit Usan Uposustit! / Uie masuim? Kero sam cazan?.. / Bets 1o Gpepan,
ppean!.. / A HamM-To B ToM rue mens3a? Yro 3a peno?.. / Ta Bapsapckas
Pych B HeBexecTBe ucTiens; / Poccrd HoBas BO3BHITIACK, Bospacnia, / OT
HefioB peyb M Bepy cOeperia, ~ / Ho HpaBsl uKHe OTBEpria H npespena, /
U Bor ¢ nelt, ¢ 3Toi crapusoi, — /[, ﬁ / C GearpamoTHOH y Gap XeHoi, /
C nenuBoiva, HeMiEMK Tepemamu! (PocTorrumma 1890, T. 1, 325)

Cackij, der am SchluB zwischen den beiden Lagern vermitteln soll, scheitert.
Die Unvereinbarkeit der Gegensitze wird ihm von einer unbeteiligten Beobach-
terin des Geschehens, der Fitrstin Cvetkova,!3 durch das Machtstreben. beider
Parteien erkldrt: :

O dem, ckasaTh 14 BaM, O 4eM OHM xnonovart? / Yto6 TONsKO pone Hr-
paTs; trroﬁ TONEKQ CBeT 3aMeTHn ux;/ Yrol panbine pasHecnach MOJEA
tpo mux,/ M w106 npo mux Poccua rosopunal.. / Kakan-ta Hy:xHa uM
cra, / "11‘06 BEC pevaM K MHSHbAM HX NpHEpaTh, / UTo6 BEHLE HM cCaMiM
HaJl BceMH Hamu| cTaTb!.. / M Bee pasno, ure6 ux Gpanumd, / YTob ocyx-
mamu, wne xpanmuid, — / Ho nuime 6b! BepHIM BIOMMHE 3HAYEHBIO HX!
(Pocrommna 1890, T. 1, 340)

Dic Kritik an der slavophilen Geschichtsauffassung 146t sich in folgende
Punkte zusammenfassen: 1. Rullands Geschichte ist in selcher Darsteilung eine
Erfindung. 2. Thr historisches Interesse gilt nur Nebens#chlichkeiten 3. Thre
Interpretation entbehrt einer faktischen Grundlage 4. Die Gegenwart profitiert in
keinster Weise von ihren Brkenntnissen 5. Die barbarischen Sitten der Vergan-
genheit sind abzulehnen, sic unterdrtickten die Frauen, sperrten. sie ein und
verweigerten ihnen Bildung und Sprache. Rostopéinas Kritik an Vergangenheit
und speziell am - russischen wie westeuropiischen — Mittelalter findet sich auch
in anderen Texten, z.B. in der povest’ IToeounox (Das Duell, 1839). Hier be-
schreibt sie das Duell als Mord und lehnt es als Relikt des barbarischen
Mittelalters ab. Sie kritisiert die ménnlichen Vorstellungen von Ehre sowie das
Duell als Mittel, diese ménnliche Ehre zu verteidigen und den eigenen Mut unter
Beweis zu stellen, als iiberholt und unmenschlich. Wichtiger ist dabei das Motiv
des Duells als Mord an einem Dichter — der Protagonist Dol’skij ist ¢in junger
poetischer Mensch, der zum Dichter werden konnte, aber bei einem Duell sein
Leben verliert, Bedenkt man die zeitliche Nihe der Entstehung von floedunox

13 Fiirstin Cvetkova ist die einzige positive Protagonistin der Komédie, ein weiblicher Gegen-
part zu Cackij. Vor allem ihre unabhiingige Haltung und die Anfeindungen, die ihr von allen
anderen widerfahren, legen nahe, sie als alter ego Rostop&inas zu betrachten.
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zum Pugkins Duelltod, 1dAt sich der Text als Manifest gegen die ihr zeitge-
ndssische Duellpraxis als eine mittelalterliche, barbarische Sitte verstehen.

6. Geschichtswissenschaftliche Bewertung und literarische Rezeption der
Regentin Sof”ja

Sof’ja Alekseevna, geboren im Jahre 1657 als fiinftes Kind des Zaren Aleksej
Michajlovié und seiner ersten Frau, Marija Miloslavskaja, ibernahm 1682 die
Regierungsgeschifie als Regentin fiir ihre beiden minderjihrigen Briider Ivan
und Peter. Sieben Jahre lang regierte sie praktisch als Alleinberrscherin, bis
1689 Peter die Herrschaft ibernahm. Sof’ja wurde gezwungen, den Schieier zu
nehmen und unter dem Namen Suzanna in das Novodevidif monastyr’ bei Mos-
kau einzutreten, wo sie 1704 starb. Thre posthume Rezeption durchlief bis heute
verschiedene Phasen; die Beurteilung ihrer Herrschaft und die Bewertung ihrer
Person fielen dabei sebr unterschiedlich aus, grundsétzlich herrschie jedoch eine
negative Binstellung ihr gepentiber stets vor. Zu den Konstanten dieser nega-
tiven Rezeption gehtrt z.B. ihre #ulere Gestalt. Stets wurde Sof’ja ein extrem
unattraktives AufSeres bescheinigt, ein Charakteristikum, das im wesentlichen
auf einer einzigen AuBerung eines der RuBlandreisenden basiert, der sie zudem
vermutlich nie personlich traf. Diese Aussage aber wurde von simtlichen
Historikern und Biographen unkritisch iibernommen. (Hughes 1990, 76). Auch
die Behauptung der Historiker Solov’ev und Mordovcev, dall zwischen Sof’ja
und ihrer Stiefmutter, der zweiten Frau ihres Vaters und Mutter Peters des 1.,
Natal’ja Nary¥kina, unerbittlicher HaB, Feindschaft und Kenkurrenz herrschten,
laBt sich nicht belegen. Prégend fiir die negative Rezeption waren auch die
Beschreibungen ihres Charakters als kaum gebildete, grausame und rachsiichtige
Frau, welche hochstwahrscheinlich ebenfalls ins Reich der Legenden gehren.
In ihrer Biographie Sof’jas zeigt die englische Historikerin Lindsey Hughes, daf3
der GrobBteil der negativen Beschreibungen der Regentin und der Urteile {iber
ihre Regierungszeit auf unzuverlissigen und pritentidsen Quellen beruht. Im
Gegensatz dazu weist sie #iberzeugend nach, dafl Sof’ja eine fiir thre Zeit
ausgesprochen pebildete und fortschrittliche Frau war, die mehrere Sprachen
beherrschte, ein ausgesprochenes Interesse an Kultur und Literatur hatte und
méglicherweise sogar selbst dramatische Stiicke verfaite. Zwar 1dBt sich ihre
schriftstellerische Titigkeit nicht materiell belegen, allerdings existierte parallel
zu der negativen Rezeption auch die Auvffassung von der Regentin als einer
begabten Autorin, Besonderer Beliebtheit erfreute sich diese These zu Ende des
18. und zu Beginn des 19. Jahrhunderts, in einer Zeit, als Sof’ja offensichtlich
insgesamt cine gewisse Rebabilitation widerfuhr.!4 So fiihrt Karamzin in seinem

14 [y dieser Zeit beginnt eine kritische Auseinandersetzung mit dem negativen Bild Sof’jas bei
russischen und westeuropiischen Historikern. Vgl Hughes 1990, 3301T,
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Hanmeon pyccrux asmopos.Sof’ja als eine der bedeutendsten Frayen RuBlands
und sehr begabte Schriftstellerin auf:

[...] omHa ecTh w3 BenMKUX KeHINWH, Npo3keAeHHLIX Poccmero. [...] Codust
3aHMMAJIACE H JIATEPATYPOIO: THCANA TPAICHY B CAMA HTPAJIA X B KPYry
CBOHX NPHOIMKeHHBIX. MBI YHTaMM B PYKORMCH OfHY M3 ee ]paM H

| fyMaeM, 9T HApEBHA MOria Gbl CPABHSTECA ¢ IMYYIIMMH IIMCATEILHALIAMY
BCEX BPeMeH, eclTi Okl IPOCBEIICHHLIA BKYC YIPABIEAN 66 BODOpaKSHHEM.
(Kapamsun 1984, 102)

Auch im erwihnten flaymapx das npéxpacnozo noaa wird auf Sof'ja und
ihre schriftstellerische Tétigkeit eingegangen. Von ihr heiBt es, sie habe selbst
ein Theater gegriindet und dort Rollen iibernommen, z.B. in Molieres Le méde-
cin malgré lui (Arzt wider Willen), und: ,,Copba Amexkceerna, Kax yBep4IoT,
HalEcaya Tpareauio. Hago6Ho coxaneTs, TT0 BpeMs H3CTPeGHIIO WM COKPBIIO
ot Hac ex coguHervn”, 1% Doch weder die Anerkennung durch Karamzin noch
die Relativierung des ablshnenden Urteils im spéten 18. Jahrhundert durch rus-
sische und ausléndische Historiker finderte etwas am insgesamt negativen Bild
Sof’jas, Diesen Bemiithungen zum Trotz wurde die &ffentliche Wahrnehmung
weiterhin durch jene Bilder und Texte bestimmt, die Sof’ja als hiBliche Frau
und graunsame und rachstichtige Herrscherin darstellen — man denke z.B. an ihre
Darstellung in Aleksej Tolstojs Roman Hemp I. (Peter L). In den Schatten ge-
stellt von ihrem berfihmten Halbbruder, scheint ihre Regierungszeit lange Zeit
nur im Zusammenhang mit deren Uberwindung durch Peter vom Interesse ge-
wesen zu sein; nur in ihrer Rolle als seine Halb-Schwester und Gegnerin weckte
sie, wenn Uberhaupt, die Neugier spiterer Generationen. Bei allem Interesse der
russischen Romantik, ja des Sentimentalismus, fiir russische — und westeuro-
piische — Geschichte und fiir herausragende historische Gestalten, hatte Sof’ja
in der Literatur der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts keinen Platz.'® Eine
bemerkenswerte Ausnahme von dieser Regel ist ihre Darstellung in RostopCinas
Poem Monaxuns.

7. Rostopéinas Poem Monaxuns

Neben den beiden russischen Metropolen, Moskau und Sankt Petersburg, spiclt
in Rostopéinas Texten ein weiterer Ort eine groBe Rolle, ndmlich das bei
Moskan gelegene Fravenkloster Novodeviéij monastyr’, dem sie drei Texte
widmete: in einer frithen Schaffensperiode 1832 das Gedicht Hoaodeeuwuii
Monacmuipb (Das Novodevidij-Kloster), 1842 das Poem Monaxunn, welches
den Untertitel ucmopuuecxan cyena (Bine historische Szene) trigt, und zoletzt

15 vgl. Anm. 11. Hier T. 6, 21.
Woran sich auch spiiter nichts dndern sollte.
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1857 in einem Text, den sie als lyrisches Vorwort zu diesemy Poem verfafite.
Generell sind intertextuelle Verfahren fiir Rostop&inas Poetik charakteristisch.
Sie schrieb sowohl Texle Anderer fort (erwihnt wurden bereits Pugkins Heft
und Griboedovs l'ope om yua), als auch ihre eigenen.!? 1842 griff sie wieder
auf das Thema des Klosters zurlick und verfasste das Poem, 1858 ergénzte sie
das Poem wiederum durch ein Vorwort.!#

Im Mittelpunkt dieses Textes steht die Gestalt Sof*jas. Der Ort des Gesche-
hens wird zwar lediglich als oeenubuid monacmoipe, als Frauenkloster bezeich-
net, 146¢t sich jedoch unschwer als das Hosodesuunil monacmoipn identifizieren,
da es heiBt, dall von zwei zunidchst namenlosen Nonnen, einer jliingeren und
einer #lteren, die am gebffneten Fenster sitzen und ein Gesprich fiihren, die Al-
tere auf das in der Ferne sichtbare Moskau blickt. Die jiingere Nonne beobachtet
mit Sorge, daB die Altere sehr betriibt ist und méchte der Grund dafiir wissen.
Sie verwickelt die Altere in ein Gespriich, in dessen Verlauf kiar wird, daB die
jiingere Nonne selbst mit dem Leben im Kloster vollig gliicklich ist. Sie ist eine
Waise, die als kleines Kind auf Bitten der Alteren in dieses Kloster
aufgenommen wurde. Die Welt auBerhalb der Klostermauern kennt sie nicht:

Yero JH06UTE, 0 YeM MeuTath MHe B Mupe? Thl 3Haellb, HMMETO BHE
B[IEMIHNX CTeH / Re Beal0, He NOMHIO A Ha CBeTe... 3Aech, 6e3 MbICiH, 6es
enmaumi / 6e3 coxanenus oG 3TOM MHpe / MHE HEW3BENAHHOM W YYXKIIOM
Mg, (Poctomumna 1843, 5)

Das einzige, was das Gliick der Jiingeren triibt, ist der Seelenzustand der
Alteren. Die Hingere wilnscht sich die Fahigkeit, der Alteren das Vergessen
beizubringen, denn im Vergessen sieht sie das Heilmittel:

$1 cuacTnHBa, THI Mpara, MATHL YecTHad, / M ecom a1 noporo onevamocs, { To
He 0 MHE Tevans Mos, / Ho o Te6e, Tockoro yapyvennoi, / Crpagatomeii
ucromod senonsTHoit! / O Ecin-6% 1 Moria nexoro xuzen / Kymrrs Tefe
CNOKOHCTBO! ecnd-6h Mue, { Heomurrrot, Born cuny fgams n cpeacTro, /
Kag nayumth Tebs 3a6urrn Gnimoe! (Poctormmna 1843, 6)

Der Vorschlag, die Vergangenheit zu vergessen, st6Bt bei der Alteren jedoch
auf villige Ablehnung. Dabei vergleicht sie sich mit gefallenen Engeln, von

17 7 B. schrieb sie 1855/56 eine Fortsetzung zu Hexcnawan oywa. Danmacruiueckan opamo-
puz dus dem Jahr 1836 (Eine Seele, die nie lebte, Ein phantastisches Oratorium} —
Omxcuawan ovia. Panmacmuveckan opamopua (Bine Seele, die abiebte. Ein phanta-
stisches Oratorium), die sie durch den Untertite] Hpodoascense cmapunnod nuscut , Heaxcues-
wan Opwa” (Forisetzung des alten Stilcks) explizit machte.

18 Dgs Poem existiert in zwei Fassungen. Die erste erschien 1843 in der Zeitschrift Moskvi-
tjanin und besteht nur aus dem dramatischen Dialog. 1858 erginzte Rostopfina den
bestehenden Text durch eine Hinleilung. In der ersten Gesamtausgabe von 1837 war das
Poem nicht enthalten, in der zweiten von 1890 erschien es samt der Binleitung.
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Gott bestraft und aus dem Himmel vertrieben. Der Bezug legt nahe, da auch sie
eine Vertriebene ist, und jenes Leben, das sie hinter sich lassen mufte, sich mit
dem Himmel vergleichen liBt. Worin die Stinde, fir die sie bestraft wurde,
bestand, bleibt aber zunéchst offen:

3a6uiTe?.. 3abbiT!l.. A cKONBKO THICHYL NeTDh / TIpomno ¢ TeX Nops, Yro -
Awnrestop BuHORHEXE / ['ocnoge warvan w3k Heba ceeero. [ M Bee oHE o
Hefe He 326bumHl.. / 3a6rTe?.. 3a6mITEl. YK 1 mepescinna / M xusnu
IBETH W JaXe KM3HB CBOK,../ ¥l Ch AMCHEME cBOuM caMy cebd,./
Ykemn nepeskars el u nymy?.. / 5 we xouy 3a6eIms! (Ibid.)!?

Die jilngere Nonne wird darauthin neugierig und will in Erfahrung bringen,
wer die Altere in der Welt war. Nach einer langen Klage tiber ihr Schicksal
verrit die Altere eher zufillig ihre wahre Identitit, die der Leser l4ngst erraten
hat: sie ist keine geringere als die friihere Regentin Sof’ja, die dltere Halb-
schwester Peters des GroBen. Dieser Name sagt aber der Jiingeren so wenig wie

- der Name Peters, die Geschichte ihres Landes kennt sie nicht. In cinem Monolog
erzihlt Sof’ja ihre Geschichte und prisentiert sich darin in einer vierfachen
Rolle. Zum einen ist sie eine Zarentochter — alg das ilteste, intelligenteste
und gebildetste unter den Zarenkindern, Lieblingskind des Vaters und
mérchenhafte Schénheit, nimmt sie am Hof eine herausragende Stellung ein:

S popmitace B nopdimpe... Ha ctyneHsxs ! Poccmiickare npectona... s
pocna ! Ilox cenuro ero remuronenHow, / Hapsi-ora moGumeiman [owk.
Kpace moelt quescs, ropopding, Uro xennxa gocTolHore He cblnyTs Hu
33 MOpEME, HHA loMa Id Mekd; [...] Mol pasyms u cnocofuocti mom /
MPEeNBINANH BCeX'h, § MHOCO PA3HLIX 3HAHEE / IipuoGpena 51, GBIBE elne
PEOCHEOM, (POC'I'OII‘-IHH& 1843, 10)

Zum zweiten ist sie — kraft ihres Verstandes und ibrer zahireichen Fihig-
keiten -Beschiitzerin: sie reifit nicht die Herrschaft an sich, sondern ver-
sucht nur, ihre kranken Briider zu unterstiitzen — «[Iea Gpara, cnadele, 6oMbHLIE,
Toneko / Bo MHe opHOH omopy Haxomwim. [...]». Als aber die ungeliebte
Stiefmutter und der Halbbruder Peter ihr und ihrer Familie die Liebe des Vaters
und die angemessene Position am Hofe entreifien, begibt sie sich in die Rolle
der Riicherin, vertreibt Peter mitsamt seiner Mutter und setzt ihren leiblichen
Bruder Ivan auf den Thron:

1% Der Vergleich zwischen Engeln und Frauen findet sich bei Rostopfina auch an anderer
Stelle, etwa in dem Gedicht Coxycmeune (Mitgefiihl) von 1838: , Takve cymectsa y npegxos
© GBI qJeH,.-" W pemve nepw ux soser eile Boctok; / YIv wMa anrenos rrpnnymm Egpen,...
Bor xenmmuamy ux rapex!” (Pocronymma 1857, 225-227)
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W 6pare Moli obolifes ogpoyTpo6HEM, [ M nipejlana ceMbsi Mos 3a0Be-
He10, / Bescumio, erbity!.. Taxod cymstnt, / Taknx oGug Mol ropabiil gyx
He BEIHECH. / 3a KPOBbL CBO, 33 CBOW JepKABHEN ponk / OTMCTHIA o,
yHH3MIa npuumny,/ M Opata rosmena s wa Llapctso cuno#t [...]
(Pocromuna 1843, 11)

Drittens ist Sof’ja aber natiirlich auch eine ehrgeizige Herrscherin, die
sich gezielt an weiblichen Vorbildemn orientiert — an der weisen Kénigin Eliza-
beth von England, an der listvollen byzantinischen Kaiserin Irina und natiir-
lich an der Kiever Firstin O ga:

$I napcTeeHHYIe BIACTE UPHANA B pyku, [ 1 npasuna Poccueit npous-
BOJbHO [...] O6 Anrmmtickoit Ennsasete Mynpoit, / O xurpoctHoit Mpnxe
Buzawruitckol, / 06v Onwre Kuesckoit, 4 ¢k fercTsa 3Hana, / ¥ uxs
NpuMep MHE AyIY COGMasHANL../ XoTenoch MHE CEEPIINTE BEIHKHI
TONBHIS, / VI MUpY TOKa3aTh BE MIagbie roful / Bee nobiecT BeanKaro
uap#, / Bee npenectn 6micratensiol Lapesuet.. (Tbid.)20

Die Attributierung Elizabeths von England als wmydpas (weise) verweist
indirekt auch auf deren Selbstinszenierung als jungfriuliche Kdnigin — aks yeao-
amyopar (jungfriulich, keusch). Interessant ist, daft der angesprochene politische
Gegner nicht Peter ist, er wird gar nicht genannt, der eigentliche Gegner Sof’jas
ist viel mehr seine Mutter: .5 pugena scyo cnaocts, Bee omnbxy / ConepHuigl,
cooblHuKoB ed; / 5 BHAENa, KAKUM CTPEMIICHbeM JOXHLIME / OHH I0IKHBI
Poccuro nosecti... * (Pocronumna 1843, 13), Die Gegnerschaft besteht nicht
zwischen den Geschwistern, sondern stellvertretend nur zwischen zwei Frauen —
Sof’ja und Peters Mutter ~ die hier als Konkurrentinnen dargestellt werden, die
wiederum ihre Familien reprisentieren. Bie Konkurrenz zwischen den beiden ist
aber keine rein politische, es ist auch eine Rivalitédt um die geistige Nachfolge.

Bevor Sof’ja ibre Geschichte erzihlt, beschwort sie die namenlos bleibende
jiingere Nonne, sich das Erzihlte einzupriigen und es einer spiiteren Generation
weiterzugeben. Sie erwihlt die Jiingere zur Bewahrerin und Verteidigerin ihrer
Erinnerung (namams):

KnsiHuch ONsTh, 9TO THI, B IETAX NPEKJIOHHBIX, / [IpumoMuHILE Bee, ¥TO
HBIHE OTDb MeHs / Yeubluucs Tot, H cobepemca ¢ cunoii, / U nepepame
nHoMY nokosteHsto! [.,.] Tel maMaTH Moel OTHRIHE cTpaxXsb;/ Thl
3AWUTHIOL e OT Bpaxbel 3mo6kt, / Thl Beizoselus nopyraHuon Codpum /

Vgl. Rostopéinas Paradigma erfolgreich herrschender Franen mit Schillers Paradigma
entthronter und hingerichteter englischer Kéniginnen: ,DieB Land, Milady, hat in letzten
Zeiten { Der kéiniglichen Frauen mehr vormn Thron / Herab aufs Blutgeriiste steigen sehn, /
Die ecigne Mutter der Elizabeth / Gieng diesen Weg, und Catharina Howard, / Auch Lady
Gray war ein gekrdntes Haupt,” (Schiller 2004, 39)
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3arpoGHELl THac, H MOEM coodums, / M 1 mMory crokoiiHo ymepers!
(PocTomnma 1843, 10)

Die ersehnte Ruhe kann Sof’ja nur finden, indem sie gegen den Widerstand
der herrschenden Macht ihre Version der Geschichte tradiert. Denn ein frijherer
Versuch, dies alles in schriftlicher Form zu fixieren, ist gescheitert; als Sof'ja
ihre Lebensgeschichte niedergeschrieben hatte, wurde das ihren Gegnern
bekannt, die den Text daraufhin vernichteten, Die letzte und vielleicht wichtigsts
Rolle ihres Lebens, die einer Autorin, kann Sof*ja deshalb nicht erfiillen:

[ocaymaii, 5/ OEHAaXABI 37iech, B 3ATBOPHAYCCKO# Kenbe, / Xorena mamy
HATh TPEBOXHBIM RyMamb, ! YOHTE JacOR OFHOOOPaIHLIX CKYKy:/ Mue
YRATOCh 06HATE Ghitoe Mbtenbio / M sietonvck cocTapHTy © cebe / Ilpas-
JHMBYIO... M Bb HCIIOBefi BepHoiH, / Best mecTd  6e3b JKH, KAKE NPERh
Boroms / Bewe mymry BmicRazaTh, Bee rope kuzsd, [ W xygo w go6-
po...Tpymarace st / A feHb W HOYb, H MBICIHIO 1 Boel, / UT00s 3aBemiaTh
onpasgaHHyo xamsth / Ordnane W woroMeTsy.... YTo6E yaaTe / Xyny
MOIIBBI, POKIATES COBPEMEHHBIXG.... { ¥X TpyIb MOH UpMXOmMITE K
koH1y. U BoTE / MOH Bpard nposefam, npuuwmd, / M mnams npefo Muoii,
Bh MOHX r1a3ax®,/ Iloxpano cell egmHcTBeHHBIH 3amors / Beero
MHHYBIErO, Beell sku3nm cmyTHOMN! ., (PocTommua 1843, 8)

Auch hier fillt anf, daf sie nicht explizit von Peter spricht, sondern etwas
nebults von mou spaeu {meine Feinde), welche das, was die erste russische
Frauen-Autobiographie héitte werden kénnen, vernichtet haben. Sof’jas Versuch,
ihre eigene Darstellung ihrer Rolle und der historischen Ereignisse der offiziel-
len Darstellung gegeniiberzustellen, wird mit einem genereilen Schreibverbot
bestraft. Diese Darstellung kann nur miindlich, durch eine andere Frau, tiber-
liefert werden. Dabei unterscheidet Sof’ja dezidiert zwischen der politischen
Geschichte des russischen Staates, die sie kraft ihrer Herkunft und Position
mitgestaltet hat, und ihrem persénlichem Schicksal:

Toctoll, TEI cabIuana JAme Gelmb IlapeRRsl,.. / A yUacTh JKEHLHAHDI
Obima yxactued, / Myaurensned....Ho pascxkasate ee/ S He Mory....ona
mapHO 3akphiTa { BB uyxXoM rpoGy...H kpopmio 9yxo0 / YoraM MOMMb
HaBeKs Hanoxena / Momuanust nevars! (Pocromamsna 1843, 15)21

Kann die private Geschichte Sof’jas als Frau nicht erzahlt werden, so hat
zumindest ihre Interpretation der russischen Geschichte Aussicht auf Tradie-

21 Beachtenswert ist an dieser Stelle RostopSinas Unterscheidung zwischen den. zwei Kérpern
Sof’jas: dem politischen Kérper der Regentin und dem privaten K8rper einer Prau. Dasselbe
Verfahren findet sich in einigen der Versionen der Memoiren von Katharina der GrofBien.
Vel dazu Witte 1995, Zur Auafteilung des kéniglichen K&rpers in einen politisch-Gffent-
lichen und einen privaten vgl. Kantorowicz 1997,
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rung. Die jiingere Nonne schwirt Sof’ja die Treue und willigt ein, ihre Forde-
rung zu erfiillen. Am Ende des Poems verlassen beide Nonnen, nun nicht mehr
als Herrin und Untertanin, sondern als Schwestern, das enge Zimmer und
begeben sich auf den Weg zur Kirche, zum gemeinsamen Gebet.

In ihrem Poem zieht Rostop€ina Sof’ja als paradigmatisches Beispiel sowohl
fiir die Schwierigkeit der Darstellung eines individuellen Frauenschicksals her-
an, als auch fiir die Unmdglichkeit einer weiblichen Geschichtsschreibung und
Geschichtsinterpretation generell, Die Schuld daran wird in diesem Text aber
nicht, zumindest nicht vordergriindig, einem Mann, dem Zaren Peter gegeben,
sondern v.a. einer anderen Frau, seiner Mutter, Die Abwesenheit Peters kann auf
verschiedene Ursachen zurtickgefiihrt werden — so war eine direkte Anklage
Peters des Grofien fiir Rostopéina sicherlich nicht méglich, Ein weiterer wichti-
ger Grund fiir die Modifikation seiner Rolle, seiner vordergriindigen Entlastung
kann aber auch in Rostopfinas Bestreben geschen werden, Handlungs- und
Machtrdume fiir Protagonistinnen der russischen Geschichte zu etablieren, auch
wenn es dem damaligen historischen Wissensstand widersprach. In diesem
Sinne wird in Rostop&inas Text Sof’jas Herrschaft nicht etwa durch den Bezug
auf die Vorviter legitimiert, sondern durch den auf Elizabeth von England und
Irina von Byzanz. Das Schreiben der eigenen Geschichte, in Form von Auto-
biographie oder Erinnerungen, ist nicht méglich und wird bestraft; das miind-
liche Erzdhlen der Geschichte scheint die einzige Moglichkeit der Tradierung
zu bieten. Der von Rostop&ina hier vorgeschlagene Weg bedeutet einerseits den
Riickzug der Frauen aws der (millungenen) Schriftlichkeit in die alte russische
Tradition der Miindlichkeit; andererseits soll die jiingere Nonne mit der Uber-
lieferung von Sof’jas Geschichte die traditionell von Minnern besetzien Gattun-
gen epischen Erzihlens besetzen. Insofern bedeutet die Vernichtung von Sof’jas
Manuskript nicht das Ende weiblicher Kreativitiit und Geschichistradierung,
sondern einen nenen Anfang, einen Anfang mit Hilfe der Riickkehr zur miind-
lichen Tradition unter einer Aufwertung der weiblichen Stimme durch die
Besetzung ncuer Genres.

An dieser Stelle soll nach den historischen Wurzeln von Rostopéinas Bild
des Frauenklosters und der schwesterlichen Beziehungen unter den Nonnen
gefragt werden. Historische Untersuchungen iiber russische Franenkldster bele-
gen, daf Gemeinschaftlichkeit oder Solidaritit unter russischen Nonnen nicht
iiblich war. Im kldsterlichen Alltag waren die Nonnen oft riumiich von einander
getrennt und fiihrten weitgehend separate Leben. (Thomas 1983, 234ff. und
Bogkovska 1998) Aber auch der soziale Hintergrund der Nonnen war sehr unter-
schiedlich, ebenso ihre individuellen Griinde, einem Kloster beizutreten: ,, The
sisters, then, were not a homogencous group: they were noble and artisan;
widows, virgins, and divorcees; saints, fools, martyrs and villains." (Thomas
1983, 239ff). Die unterschicdliche Herkunft der Nonnen, ibre geringe Bildung
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und der allgemeine Charakter der Frauenkloster, der in vielen Ziigen nur eine
Fortftihrung des hiuslichen Lebens war und kein besonderes MaB an Religiosi-
tit oder Spiritualitit erforderte (Thomas 1983, 236ff.), bot den Nonnen keine
Identifikationsgrundlage. Alle Untersuchungen weisen darauf hin, daB die russi-
schen Frauenkléster das Phinomen der Schwesterlichkeit nicht kanaten.22 Be-
legt sind solidarische Beziehungen unter Nonnen, wie sie Rostop&ina in dem
Poem entwirft, in den katholischen Frauenkldstern in Westeuropa. Aber auch
auferhalb der Kloster zeichneten sich katholische Frauengemeinden durch
auBergewdhnliche gegenseitige Loyalitit und Solidaritit aus, Mit einer solchen
Gemeinschaft kam Rostopéina in Bertihrung, ndmlich mit russischen Frauen, die
zwischen 1800 und 1820 zum Katholizismus konvertierten, Der EinfluB der aus
dem nachrevoluticnéren Frankreich nach RuBland emigrierten franzésischen
‘Adeligen und die intensive Bekehrungsarbeit der Jesuiten fithrten zu dieser Zeit
in den Kreisen des russischen Hochadels zu zahlreichen Ubertritten zum
rémisch-katholischen Glauben, wobei die meisten Konvertiten Franen waren
(Schlafly 1973, Yepnsix 2001, HnmGacsa 1999). Cernych analysiert in der
Arbeit tiber die Konvertitinnen die Ursachen der speziellen Anziehungskraft,
welche der Katholizismus auf russische Frauen ausiibte und kommt zu dem
SchiuB, daB der Ubertritt Frauen einen neuen Zutritt zum ffentlichen Leben
verhiel. War die den Frauen bis dahin zugingliche &ffentliche oder halb-
6ffentliche Sphire weitgehend auf den literarischen Salon beschrinkt, wartete
nun ein breiter Aktionshorizont auf sie — Mildtitigkeit, Griindung von (katho-
lischen) Schulen, die Einbindung ihrer bis dahin privat gelebten intellektuellen
Interessen in den sozialen Rahmen der Kirche. Cernych betont, daB katholische
Missionare vor allem an den weiblichen Verstand appellierten, sie erffneten
den Frauen die Moglichkeit und forderten sie explizit dazu auf, sich theolo-
gischen Studien zu widmen, welche dann mit den Geistlichen diskutiert werden
konnten. Infolgedessen hinterlieBen viele Konvertitinnen umfangreiches theolo-
gisches Schrifttum {(Mepuntx 2001, 353). Die Verbreitung des Katholizismus
verlief in ersten Linie #iber familiire Beziehungen und hier vor allem tiber die
weiblichen Familienmitglieder, von Mutter zu Tochter, von Tante zur Nichte

22 Im Unterschied zu ihren Schwestern in Westeuropa kannten die russischen Nonnen auch
keine gemeinsame literarische Produktion und gemeinsame intellektuclle Beschiftigung (bis
auf die obligatorischen Gottesdienste, Gebete etc.): ,,There is listle evidence that the nuns

“engaged in intellectual pursuits; on the contrary, because scribes did the bookkeeping and
correspondence, and priests read or recited the liturgy and lessons, it is even difficult to tell if
many of the sisters were literate. [...] There are no known women chroniclers or authors. The
convents ran no organized educational actovities [...] There is no indication that they were
involved in charity work." Thomas 1983, 230-242. Nada BoSkovska bestiitigt diese Sicht:
«Die Hinweise auf eine intellektuelle T4tigkeit der Nonnen sind allerdings tatsichlich sehr
spiirtich, [...] es (ist) praktisch unmbglich, etwas Verlissliches ilber die Bildung der Nonnen,
und sei es nur der Klosterleitung, in Erfahrung zu bringen. [...] In der Forschung ist man sich
weitgehend eintg, dal die moskovitischen Frauenkldster selien durch die Gelehrtheit der
Nonnen bekannt wurden und daB keine Anzeichen fiir literarische und karitative Thtigkeit zu
finden sind.”* Bo3kovska 1998, 426ff.
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(Mepusix 2001, 348). Die weitgehende Feindseligkeit gegeniiber diesen Frauen
trug 7u ihrer Isolierung in der Offentlichkeit und im familidren Rahmen bei.
Folge davon waren sehr intensive Beziechungen unter diesen Frauen, geprégt von
gegenseitigen Vertraven, Loyalitit und Solidaritiét. Eine dieser Konvertitinnen
war Griffin Ekaterina Rostop&ina, die Schwiegermutter der Dichterin. Als eifrige
Missionarin versuchte die dltere Rostopiina nicht nur, ihre eigene Tochter zum
Ubertritt zu bewegen (mit Erfolg), sondern auch die Schwiegertochter und die
Enkelinnen.?® Allerdings blieben ihre konstanten Bemiihungen folgenlos:
Evdckija Rostop&ina lehnte zwar nicht den Katholizismus als solchen ab, blieb
aber in ihrer Ablehnung eines Glaubenswechsels rigoros (Schlafly 1973, 196-
203). Sie begegnete aber iiber Jahre hinweg den Mitstreiterinnen ihrer Schwie-
germutter und konnte deren Zusammenhalt, deren gegenseitige Unterstiitzung
beobachten, die Solidaritdt unter Frauen, die von der Gesellschaft abgelehnt und
verachtet wurden, Es ist deshalb vorstellbar, dal die Dichterin in der Gemein-
schaft der russischen Katholikinnen eine Inspirationsquelle fiir ihre Schwester-
lichkeitskonzeption fand.

8. Intertextuelle Beziige

Zentrale Pritexte fiir das Poem Monaxuna sind Lermontovs 1839 verfasstes und
1840 vertffentlichtes Poem Mybipu sowie die phantastischen povesti von
Vladimir Odoevskij, v.a. Kecuopanma von 1840 genannt werden,

In Moraxuns greift Rostopina mehrere Motive sowie die Struktur von Ler-
montovs Poems auf und interpretiert diese im Sinne ihrer Schwesterlichkeits-
konzeption um. Die Parallelen zwischen den beiden Texten sind offensichtlich.
Bei beiden stebt im Mittelpunkt das Leben des Protagonisten im Kloster, beide
leben dort unfreiwillig, fiir beide ist es ein Gefiingnis. In beiden Fiillen ist das
Kloster Ort des Exils, das um so bitterer ist, da die Heimat in Blickweite ist —
Sof’ja blickt anf Moskau, der junge Mann in Lermontovs Poem weif seine
Heimat gleich hinter den Bergen. Allerdings finden beide einen Zuhorer, dem
sie ihre — wahre — Lebensgeschichte erzihlen kénnen, der monelogische Bericht
bildet den Kern beider Poeme. Dennoch unterscheiden sich die Poeme in vielen
und teils sehr subtilen Elementen, von denen nur einige genannt werden sollen.
Nicht nur veréindert Rostopfina das Geschlecht der Protagonisten vom ménn-
lichen zum weiblichen, sie nimmt eine chiastische Verdnderung vor — der junge
Mann wird ersetzt durch eine #liere Frav und der alte Ménch durch eine junge
Nonne. Dadurch gewinnt Sof’jas Lebensgeschichte eine Perspektive — sie ist
nach vorne, in die Zukunft orientiert, wo sie weitererzihlt werden wird. Die Ge-

21 Miunnliche Familienmitglieder waren zwar von diesen Bemlihungen nicht ausgeschlossen,
hier waren dic Erfolge aber sehr viel geringer. Auch das hat mit der Genderspezifik eines
Konfessionswechsels zu tun — der Glaubenswechse] hatte fiir Minner andesre und sehr viet
gravierendere soziale und politische Konsequenzen als fiir Frauen, Vgi. Schlafly {973.
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schichte des jungen Mannes hat hingegen keine solche Zukunft, sie richtet sich
in einem linearen Zeitverlauf riickwirts — an einen alten Mtnch. An die Stelle
Georgiens als exotischen Hintergrund in Lermontovs Poem tritt bet Rostopéina
das.allseits bekannte russische Kloster.?* Die Verlagerung der Handlung spricht
dafiir, daBb Sof’jas Geschichte nicht ex otisch ist, ihr Schicksal steht viel mehr
exemplarisch fir die Schicksale zahlreicher russischer Frauen, die gegen
ihren Willen ins Kloster gehen muBten und deren Geschichte nie erzéhlt wurde.
Anders als Sof’ja, gelingt dem jungen Mann eine kurze Flucht aus dem Kloster,
allerdings verschlechtert sich sein Gesundheitszustand in der Folge so drama-
tisch, daf} er bald darauf stirbt. Durch den Tod entgeht er der volistdndigen und
endglltigen Eingliederung in die klésterliche Gemeinschaft, er wird, im Unter-
schied zu Sof’ja, nicht zu einem Monch, Fiir Lermontov ist der Tod der einzige
Ausweg aus einer Gefangenschaft, die nicht nor in der physischen Einge-
schlossenheit in den Klostermauern, sondern auch in der auferzwungenen
Gemeinschaft besteht. Der junge Mann findet den Tod, weil er nicht Teil eines
Ganzen werden mdchte, er flieht die briiderliche Gemeinde der Monche auf der
Suche nach dem eigenen, individuellen Schicksal. Sof’ja unternimmt keinen
Fluchtversuch, auch stirbt sie nicht. Die Freiheit, ein zeatrales Motiv beider
Poeme, wird bei Rostoptina nicht vorrangig als physische Freiheit verstanden.
Ist fiir Lermontov die kl8sterliche Gemeinde ein Ort der Unfreiheit, findet Sof'ja
im Kloster, im Gesprich mit der jingeren Nonne, die Mbglichkeit frei zu
sprechen vom cigenen Ich, zu ihrer wahren Identitéit und ihrem wahren Namen
zurtickzukehren und ihre wahre Geschichte zu erzihlen. Nach dem Gesprich
verfiigt sie tiber die GewiBheit, den Fortbestand ihrer Geschichte gesichert zu
haben. Sie ist befreit von der Angst, namenlos und vergessen, von der Welt
verurteilt, zu sterben,

Wie aoch zo Lermontov, pflegte Rostopéina eine intensive Freundschaft zu
Vladimir Odoevskij. Rostop&inas Schwesterlichkeitskonzeption und Odoevskijs
philosophische Konzeptionen weisen eine wichtige Ubereinstimmung auf — die
Forderung nach Solidaritéit. Das Motto von Xueoil mepmeey, das Odoevskij.ihr
(wie auch die povest’ Kocmopana) widmete, nennt das Thema der Solidaritit
beim Narnen: : : '

— CraokuTe, cienafiTe MMIIOCTE, KaK MEPEBECTH MIO-PYCCKH CIIORO COIH-
mapuocTh (solidaritas)? ,,OueHs JerKO — KpYyroBas MOPYKa“ OTBEHAN
_ Xopat cnosaps. — bumako, a He To! MHe OBl X0TENOCH BRIPA3uTh GyK-
BAMK TOT ICHXOJIOTHYECKHH 3aK0H, HQ KOTOPOMY HH OJJHO CJOBO, IPOH3-

24 In dem Gedicht 34s6pyc u & (Der Elbrus und ich) aus dem Jahr 1836 formulierte Rostop¥ina
eine deutliche Absage an die in der russischen Romantik hiufige Bewunderung der
kaukasischen Berge und deren ,MiBbrauch®, so Rostop&ina, filr literarische Ziele. In diesem

- Gedicht sowie in Tpocmu Kaexaa! (Verzeih, Kaukasus!) aus dem Jahr 1339 betont sie, daB
der Kaukasus filr sie nicht zum Ort dichterischer Inspiration wurde, wobei diese Aussage
natirlich gleichzeitig durch diese beiden Texte konterkariert wird.
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HECEHHOE YeNIOBEKOM, HM OfMH DOCTYTIOK He 3aBBLIBAIOTCA, He NponafialoT B
MHpeE, HO DPOW3IBOJSAT HENPEMEHHO KaK0e-60 HelCTEHE, — TaK-4YTO
OTBETCTBEHHOCTh COSHUHEHA C KaXBIM CIOBOM, ¢ KaXK[IbIM ITOBHIUMOMY
We3HaYAlUM TTOCTYIIKOM, C K&K/IhIM JBMkeHreM ryum. (Onoesciuit 1844,
93)

Unter Solidaritiit versteht Odoevskij hier jene Verantwortung, die jeder
Mensch, Mann und Frau, fiir seine Worte und Taten tréigt, denn jede Auferung
und jede Handlung, so Odoevskij, beeinfluBt das Leben anderer Menschen. Um
diesen nicht zu schaden, muB jeder riicksichtsvoll und verantwortungsbewuBt
handeln.2 Der genderneutralen Solidaritdt von Odoevskij und Rostopdinas
fravenspezifischer Schwesterlichkeitskonzeption ist die Vorstellung von der
Verantworlung gegeniiber Anderen gemeinsam,26

Uber diese gemeinsame Konzeption der Solidaritdt hinaus finden sich in
Rostopéinas Poem konkrete Beziige auf Odoevskijs Texte, v.a. auf seine
phantastische povest’ Kocuopama. Zum einen spielt fiir Rostop€ina die Gestalt
der Sof’ja eine besondere Bedeutung und zum anderen Odoevskijs Vorstellung
von zwel Welten, decemupue. In Kocmopana triigt die siebzehnjihrige Consine
des Protagonisten Vladimir den Namen Sof’ja. Zusammen mit ihrer alten Tante
lebt sie in Moskau, in einem Haus, das die Tante aufgrund seiner unmittelbaren
Nihe zum RofZdestvenskij Kloster gekauft hat. Das junge Miidchen ist einerseits
belesen, andererseits hat es, wie auch die junge Nonne bei Rostopgina, keine
Ahnung von Geschichte. Signifikant ist hier, daff ihre Unwissenheit zum ersten
Mail im Zusammenhang mit der Franzisischen Revolution verdeutlicht wird,
von der sie noch nie etwas gehort hat2? Bei seiner Erklirung, die nicht
wiedergegeben wird, betont Vladimir offensichtlich nur die schrecklichen Seiten
der Revolution, eine der Hauptforderungen der Revelution, die Gleichheit,
erwihnt er nicht. DaB eine politische Forderung nach Gleichheit Sof’ja unver-
standlich und fremd ist, wird klar, als diese erklidrt, daB sie fiir Menschen v.a.

25 74 Odoevskij philosophischen Konzeption der Verantwortung vgl. Cornwell 1998, 150

2% In diesem Kontext sei darauf hingewiesen, daf sich in Odoevskijs Text Hinweise auf
Rostopfinas Rivalitit mit Karolina Karlovna Pavlova finden lassen. Der Protagonist, der
Geist des jinpgst verstorbenen Beamten Vasilij Koz'mié, sucht seine beiden Geliebten auf,
von denen eine Karclina Karlovna heiBt, Diese, so stellt der Geist des Verstorbenen fest,
wolle nur sein Geld und betriige ibn mit einem anderen Mann. Der Name ,Karolina Karlov-
na’ wird zundichst von einem Milarbeiler von Vusilij Kuz'mig genannt, am Ende nennt sie
der Protagonist selbst bej diesem Namen, In der Mitte der Erziihlung wird sie jedoch Karo-
lina Jvanovna genannt, Die Vertinderung des Vatersnamen gehért zu typischen Verfahren
Odoevskijs {vgl. auch in Kecuopana — Viadimir Petrovi¢ vs, Vladimir Andreevié oder in
Cunvgpuda — Michail Platonovi¢ vs. Platon Michajlovié), die dazu dienen, entscheidende
Wandlungen des Protagonisten zu markieren. In diesem Kontext kbnnte die Verlinderung des
deutschen Vatersnamen in einen fypisch russischen als Anspielung auf Pavlovas Bemih-
ungen verstanden werden, sich als ,echte Russin® zu stilisieren, Vgl such Cornwell 1998,
150-151 und Cockrell 1999, 129,

21 Andererseits wird die Nihe Sof*jas zur franzésischen Kultur bzw. Mode betont, sie liebt die
Fabetn La Fontaines, ihre Frisur wird als eine frunzbsische beschrieben,
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Mitleid empfinde. Sie liebt nur solche Biicher, die zum Mitleid flir Menschen
bewegen, fiir ihren Cousin Vladimir empfindet sie ebenfalls Mitleid. Ihre
Bezichungen zu Menschen basieren nicht auf einer {iberindividuellen, d.h.
juristischen bzw. politischen Maxime, sondern auf ihren subjektiven Emotionen.
Gbwohl sie anf theoretischer Ebene allen Menschen gegeniiber Mitleid empfin-
det, hat sie keines mit ihrer alten Tante, als diese krank wird und kurz vor dem
Tod steht. Vor allem aber tritt Sof’ja als Vermittlerin zwischen zwei Welten auf,
Im Gegensatz zum Vladimir, der nur durch Zufall Zugang zur ,anderen® Welt
erhdlt und nur gelegentlich Einblick in diese Welt bekommen kann, nimmt
Sof’ja stets Teil daran, sie steht in unmittelbarer Verbindung zu ihr.28 Als Viadi-
mir in der ,anderen‘ Welt von dimonischen Michten eine tédliche Gefahr droht,
rettet ihn Sof’ja. In der realen, materiellen Welt kostet sie jedoch Vladimirs
Rettung ihr eigenes Leben,

Diese Konzeption von zwei Welten oder dsoesmupue bezeichnet Cornwell als
charakteristisches Elernent der russischen roemantischen Phantastik.2? In Kocao-
pama verbindet Odoevskij in der Gestalt der Sof’ja diese Konzeption mit der
Vorstellung von Sophia der Géttlichen Weisheit in ihrer Funktion als Vermitt-
lerin zwischen zwei Welten. Roger Cockrell zieht in Bezug auf das Selbstopfer
eine Parallele zwischen Sof’ja und Gretchen aus Goethes Faust — eines der von
Sof'ja bevorzugten Biicher (Cockrell 1999, 140£f). Gleichzeitig betont er, dal
ihre Funktion als Vermiitlerin hier eindeutig auf die Gestalt der Géitlichen
Weisheit Sophia zurlickgeht.30 Vacuro sieht in der Gestalt Sof”jas, speziell in
ihrem Verhalten, die Verkérperung des ethischen und religisen Verhaltens-
kodex' der russischen Freimaurer (Bagype 2000, 1631{1),

In bezug auf MOHaquﬂ stellt Kocmopama einen wichtigen Priitext dar. Das
abgeschiedene Leben von zwei Frauen, einer lteren vnd einer ]ungercn die
Nizhe von deren Hauses zu einem beriihmten Moskauer Kloster, das Mitleid als
Lebenseinsteliung der jungen Sof’ja sowie deren mangelnde (v.a. historische)
Bildung, um nur einige Parallelen zu nennen, finden sich, natiirlich in verin-
derter Form, bei Rostop&ina wieder. Wie schon bei Lermontov, interpretiert sie
jedoch zentrale Aspekte von Odoevskijs Text im Siane ibrer eigenen Schwester-
lichkeitskonzeption um. Dabei 18t sie sich v.a. von der phantastischen Konzep-
tion von zwei Welten ab — in ihrem Poem sind beide Welten, die Klosterwelt
und diejenige auBerhalb, absolut real. Die Mauern, auf welchen die Nonnen
sitzen, sind keine durchgfingigen ,fluid boundaries” (Ayers 1999, 179) sondern

% Im Gegensatz-zum Vladimir, hdrt Sof’ja immer eine Stimme aus der anderen Welt, deren
Waorte sie zwar mcht immer versteht; sie kann aber nar das #uBern, was diese Stimme ihr
sagt.

ﬁ% particulary Russ:an element though drawn from German remanticism, is the concept of
dvoemme (or philosophical duahsm) * Cornwell, 146, In diesem. Zusammenhang sei darauf
hingewiesen, daB sich auch russische Autorinnen mit diesem Konzept befalten, z.B.
Karoling Pavlova in ihrem Heoiinan scusne von 1848,

30 Zuyr Entwicklung des Médchens von Sonja zu Sof’ja vgl. Comwell, 152
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reate Mauern, die nicht iiberwunden werden kinnen. Anders als bei Odoevskij
kann Sof’ja hier nicht als Vermittlerin zwischen zwei Welten — der im Kloster
und der auBBerhalb — auftreten, sie kann bzw. darf ihre eigene Geschichte nicht
nach AuBen vermitteln, Aber sie kann die jingere Nonne an ihrer Geschichte
teilhaben lassen, weil diese, wiederum anders als bei Odoevskij, mit der alten
Frau Mitleid hat. Sie ist in temporirer, aber vielleicht auch in riumlicher
Hinsicht eine Vermittierin, die in Zukunft und womdoglich auBerhalb des
Klosters Sof’jas Geschichte erzdhlen wird. Uberspitzt formuliert kann man
sagen, daB die junge Nonne somit zur vermittelnden Hypostase Sof’jas wird.
Dabei verliert sie, im Gegensatz zu Odoevskijs Sof’ja, nicht ihr Leben, sie muB
nicht zum Opfer werden, damit ein Mann oder eben Sof’ja weiterleben knner.

Im Kontext der Diskussion v die Nihe von Monaxuns zum phantastischen
Werk Odoevskijs, muB auch auf die Auseinandersetzung Rostoptinas mit
Female Gothic eingegangen werden. Mit dem Begriff Female Gothic bezeich-
nete Ellen Moers jene im Stil des Gothic verfassten Texte von Ann Radcliffe,
Mary Shelley, Christina Rossetti n.a. (Moers 1978). Die Vorliebe von Autorin-
nen fiir dieses Genre erklédrt Ayers durch die Moglichkeit, die dieses Genre bot,
um das weibliche Selbst zu diskutieren:

[...] the female appropriation of the Gethic in terms of the way Gothic
conventions seem to suit a particularly female conception of the self.
Female Gothic writers share a compulsion to visualise the self and to
represent literally anxieties abont the boundaries between self and other.
(Ayers 1999, 171)

Im Mittelpunkt von Female Gothic steht die Frage nach der Integritit des
weiblichen Selbst. Die Grenzen des Selbst sind flielend, seine Ambiguitit
erzeugt Angst. Die weibliche Identitiit ist, zumindest zu Beginn der Handlung,
ungeklirt und mysterids. Das Geheimnis um die wahre weibliche Identitét
spiegelt sich in Gothic-typischen Tropen wieder wie geheimen Briefen oder
Dokumenten, welche Aussagen tiber die weibliche Identitiit beinhalten (Ayers
1999, 178). Die typischen Orte der Handlung (z.B. Burgen oder Gefingnisse)
liegen allesamt weit abseits des ,normalen‘ gesellschaftlichen Lebens, die Prota-
gonistInnen werden dort gleichzeitig eingeschlossen und von der Welt avsge-
schlossen. Eine groile Rolle spielt in Female Gothic auch die weibliche Sexua-
litit, genauer gesagt, der traumatische Ubergang von der Kindheit zum Erwach-
sensein und die erste (traumatische) sexuelie Erfahrung,

Auch in Rufiand genoB3 das Genre bei Autorinnen einige Popularitit. Hier
seien als Beispicle Elena Gans povest’ Cyd caema oder Elizaveta Kologrivovas
Xoastixa genannt. Die Bliitezeit der russischen Female Gothic fillt in die spiiten
1830-er und frithen 1840-er Jahre — Gan schreibt ihre povest’ 1840, Kologrivova



178 Miriam Finkelstein

1843 (T"au 1987, 147-212; Konorpuzona 1987, 213-244).3! Auch in Rostop&inas
‘povesti [Toeournox und Hune u denvzu {Ridnge und Geld, 1838) lassen sich
Elemente des Female Gothic finden. Binschrinkend muB jedoch gesagt werden,
daB sich russische Autorinnen v.a. auf kiirzere Gatiungen wie povesti oder
Erzéhlungen konzentrierten und, im Unterschied etwa zu Ann Radcliffe, keine
Romane verfaBten. Aulerdem spielen Elemente des Gothic in ihren Texten oft
nur eine Nebeurolle bzw. sind nur €in Aspekt unter vielen anderen.3? Ein
Spezifikum der russischen Female Gothic scheint indessen die hiufige Verfrem-
dung zu sein, v.a: die Verwendung von Gothic-Merkmalen mit parodistischer
Intention. So betont Joe Andrew z.B. die Konventionalitiit der Gothic-Verfahren
in Cyd ceema und interpretiert die entsprechenden Passagen als eine Parodie auf
das Genre (Andrew 1993, 117-131),33
Anch bei der Analyse von Monaxuna muB auf Rostopinas Auseinanderset-
zung mit diesem Genre eingegangen werden. Einerseits finden sich darin viele
Merkmale des Gothic wieder — im Zentrum steht die geheimnisvolle weibliche
Identitit, die Protagonistin ist nicht diejenige, die sie auf den ersten. Blick zu
sein scheint. Die vernichtete Autobiographie Sof’jas ist das geheimnisvolle
Dokument, in dem ihre Identitiit beschrieben wird. Das Novodevidij monastyr’
ist ein Ort des Ein- und Ausschlusses, auf den die Definition von Gothic durch
Charles Baldick zutrifft:

For the Gothik effect to be obtained, a tale should combine a fearful sense
of inheritance in time with a claustrophobic sense of enclosure in space,
these two dimeasions reinforcing one another to produce an impression of
sickening descent into desintegration, (Cornwell 1998, 154)

Rostopéina kehrt nun in ihrem Poem die beiden genannten Elemente, das
Erbe und die Eingeschlossenheit, die in ,echten’ Gothic-Texten zur Desintegra-
tion des Selbst fiihren, in ihrer Bedeutung um. Das Erbe, hier Sof’jas Geschich-
te, ist nicht bedngstigend, vielmehr ist es eine Bereicherung des Lebens der
jungen Nonne, gar eine Sinnstiftung. Die Eingeschlossenheit im Kloster verliert
durch die Solidaritit unter den beiden Frauen ihren klaustrophobischen Charak-
ter. Das Liiften des Geheimnisses utn die Identitét der Protagonistin fithrt nicht,
wie in Gans povest’, zum Tod der Heldin, sondern ist im Gegenteil verkntipft
mit der Weitergabe ihrer Geschichte, ihrem Weiterleben in der Erinnerung der

31 Fir sine allgemeine Besprechung von Gothic in RuBland vgl. Simpson 1986 The Russian
Gothik and its British Antecedents

32 In Cyd ceema von Elena Gan etwa stehen v.a. Ablehnung und Verurteilung einer Frau durch
die Gesellschaft im Vordergrund, Elemente des Gothic spielen dabei sine zweitrangige
Rolle. :
Ayers bestreitet zwar den grundshitzlichen parodistischen Charakter der Gothic-Elemente,
merke jedoch an, daB viele entsprechende Stellen ironisch gebrochen sind. Vgl. Ayers, 178-
180,
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Nachfahren. Der Verzicht auf die Thematisierung weiblicher Sexualitdt und
Liebesbeziehungen ist ein weiteres Merkmal von Rostoplinas kritischem Um-
gang mit Female Gothic — Sexuvalitédt und sexuvelle Attraktivitdt als Griinde fiir
migliche Rivalitdt zwischen beiden Frauen werden einfach ausgeschlossen.
Auch der Ubergang zum Erwachsenenalter der jungen Nonne geschieht hier
nicht mittels einer sexuellen Erfahrung, in den klassischen Gothic-Texten eine
tranmatische Erfahrung, sondern durch die Teilhabe an der Geschichte einer
anderen Frau. Bei Rostepfina ist die wahre Initiation die Teilnahme an Ge-
schichte und eine aktive Partizipation an deren Gestaltung, eben jene Aussicht,
die die junge Nonne durch Sof’ja bekommt. Der potentiell gewaltsame sexuelle
Akt zwischen Mann und Frau wird hier durch eine gewaltfreie Binweihung einer
Frau durch eine andere ersetzt,

Zusammenfagsend muB festgehalten werden, dafl Rostop&inas Poem in einer
Angeinandersetzung mit Lermontovs Poem Mybipu, mit Odoevskijs Kocuopama
und Xueofi mepmaey sowie mit der literarischen Gothic-Tradition entsteht.
Kennzeichnend fiir alle drei Fillen ist, wie Rostop&ina sich dieser Pritexte
bedient — sie fibernimmt Motive, Struktur etc., interpretiert sie aber stets im
Sinne der weiblichen Solidaritdt um. Dabei erteilt sie eine klare Absage an den
.klassischen® Topos des Frauentodes. Im Gegensatz zu Odoevskij muB weder
Sof’ja, noch die jiingere Nonne sterben, keine muB ihr Leben zugunsten der
Anderen opfern. Das Kloster wird vomn Ort der Isclation und Desintegration des
Selbst zum Ort der Integration des weiblichen Selbst — in eine Gruppe gleich-
berechtigter Frauen zum einen, und zum anderen in die russische Geschichte,

9. Monaxunn als weibliche Utopie?

Die Hinwendung RostopCinas zum Fravenkloster und die (vordergriindig) posi-
tive Darstellung der Nonnen und ihres Lebens dort geben AnlaR zu der Frage,
inwiefern dieser Ort als utopischer Ort und das Poem als Utopie lesbar sind.

Fiir westeuropdische Dichterinnen galt das mittelalterliche Frauenkloster oft
als Vorhild fiir utopische Orte weiblicher Solidaritit. Im BEngland des 17. Jahr-
hunderts diente das katholische Franenkloster als Vorbild fiir Orte weiblicher
Gelehrsamkeit:

Das Anliegen, einen gesellschaftlichen Ort filr die geistige Betitigung der
Frau auszumachen, zielt sich durch die feministische Literatur des spéten
17, und des 18, Jahrhunderts. Als Vorbild fungieren die Minnercolleges
der englischen Universititen, aber auch die idealisierende Erinnerung an
die im friihen 16. Jahrhundert abgeschafften katholischen Frauenkldster
regt die Planungsphantasic an. (Schabert 1997, 2121f)
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Die von der Schriftstellerin Mary Astell 1694 entworfene Frauenakademie,
eine ,Lebens- und Wissensgemeinschaft erwachsener Frauen® trigt deutliche
Ziige eines Frauenklosters (Ibid.). Uber die von ihr rezipierte westeuropiische
Literatur und tiber die Bekanntschaft mit den russischen Katholikinnen hitte
Rostopéina dem Topos vom Kloster als ideal-utopischem Ort weiblicher Solida-
ritdt begegnen konnen. Doch zunlichst scheint das Novodevidij-Kloster in
Rostopdinas Poem ein zutiefst dystopischer Ort zu sein. Fiir beide Protagonistin-
nen ist es ein Ort des Aunsschlusses, der Aus-nahme aus der Welt. Beide traten
dem Kloster nicht aus freien Willen bei — Sof’ja gegen ihren Willen, die jlingere
Nonne wurde als Kind aufgenommen. Besonders perfide ist der Ausschluf im
Kloster angesichts seiner geographischen N#he zu Moskau, Zentrum der
damaligen sikularen russischen Welt, In beiden Fassungen des Poems sind die
beiden Nonnen immer am Rand des Klosters positioniert — am offenen Fenster
oder oberhalb des Tores.3* Sof’jas Leiden an ihrer Situation wird durch den
freien Blick auf Moskau verstiirkt. Beide Frauen sind zur Uniformit#t
gezwungen — sie miissen dic gleiche Kleidung tragen, die gleiche handwerkliche
Arbeit verrichten, Einen Ausweg aus dieser Welt gibt es fiir sie nicht. Aber die
dystopischen Merkmale verblassen, als das Kloster zunehmend zum Ort weib-
licher Solidaritéit wird. Der Wunsch Sof’jas, die eigene Geschichte zu erzihlen
und ihre Wahrheit mitzuteilen, eriffnet der jlingeren Nonne cine zweifache
Perspektive. Bis zur Begegnung mit Sof’ja hat sie keine Geschichte, keine
Vergangenheit: ,JFs npomnoe, / 310 Gennni jmet, Heucmycannui® (PocTomanHa
1843, 129). Aus der Perspektive der Zukunft erhilt sie durch die Begegnung mit’
Sof’ja eine bedeutende Vergangenheit, sie wird als deren (letzte) Vertraute
gelten. Die junge Frau, das ,unbeschriebene Blatt“, wird von der Alteren
instrumentalisiert, und nachdem das von ihr beschriebene Papier verbrannt
wurde, wird nun die junge Fran mit Sof’jas Geschichie beschrieben. Quasi als
Gegenleistung zu dieser Instrumentalisierung bekommt die junge Nonne eine
Zukunft, die jenseits der diisteren Prognose liegt:

A rpagyimge, — wiHHE MoHammeckmit, / Cb Beunold cayx6o010 3a obenuero, /
C% BowHOM TecHMIO cpefu knmpoca, / Ja myGoBsii rpo6s, Ka MOTHILHBI
ckuerrs / 3a orpajiorn MoHACTEIPCKoTO... (Thid.)

In dieser Zukunft hat sic eine Aufgabe — die Geschichte Sof’jas weiterzu-
geben, ihren Ruf zu verteidigen. Sie selbst bekommt die Perspektive, als Sof’jas
Chronistin in die Geschichte einzugehen und mdglicherweise die russische

34 Zentrales Merkmal der westeuropiischen kidsterlichen Utopie ist die Arbeit aller Mdnche
bzw. Nonnen in einem Kloster. In unterschiedlichen Bereichen miissen alle Angehirige der
klésterlichen Gemeinde Arbeit verrichten, miemand ist aus dieser Pflicht ausgenommen, In
der Zeitschriftenfassung beschiftigt sich nur die jiingere Nonne mit Handarbeit, in der Ge-
samtausgabe verrichten beide Handarbeit, was deren Gleichheit im Kloster zusétzlich betont.
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Geschichte zu veriindern, Hier kiinnte, parallel zur offiziellen, von Peter veran-
laBten und schriftlich fixierten Geschichtsschreibung eine andere, inoffiziel]c,
- weibliche Geschichts-Erzihlung entstehen. :

So scheint es, als wiirde Rostopéina in Monaxuns eine welbhche Utopie ent-
werfen, in der sich Frauen durch solidarisches Verhalten optimistische Zukunfts-
perspektiven erdffnen, sich gegenseitig vor Vergessen und Bedeutungslosigkeit
retten, Doch muB man auch sehen, daB das Leben der jiingeren Nonne damit von
Sof’ja instrumentalisiert wird, es wird im Dienst Sof’jas stehen, immer von
dieser bestimmt sein. Bine eigene Geschichte der jungen Nonne ist nicht vor-
gesehen, ebensowenig, wie diese im Poem einen eigenen Namen erhilt. Hier ist
Rostoptinas Schwesterlichkeitskonzeption ambivalent — das Uberleben einer
Frau in der Geschichte ist zwar mit der Hilfe einer anderen mdéglich, das
Uberleben der einen geht aber insofern auf Kosten der anderen, als dieser keine
eigene Geschichte mehr zngebilligt werden kann. Auch bei Rostop&ina wird also
die junge Frau zum Opfer, zwar muB sie nicht sterben, aber sie mufl jhren
Namen und ihre individuelle Geschichte opfern, Hier sttt Rostopéinas weibli-
che Solidaritét auf ihre Grenzen — zwei weibliche Geschichten ktnnen nicht
gleichberechtigt nebeneinander existieren, es kann nur eine bleiben.

Die fehlende Gleichberechtigung ist, neben vielen anderen Merkmalen, ein
wichtiger Grund, warum Monaxuns keine klassische Utopie im Sinne z.B. von
Thomas Morus Utopia sein kann. Ferdinand Seibt gibt in seinem Aufsatz iiber
die Bedeuwtung mittelalterlicher Kloster fiir die Entwicklung des utopischen
Denkens die Gleichberechtigung aller im Kloster lebenden Personen als
vorbildhaft fiir spétere Entwiirfe an (Seibt 1985, 2591f). Diese Gleichberechti-
gung und Gleichheit (ver Gott, in der Kleidung, in der Arbeit, in der Teilnahme
an der kltsterlichen Ordnung und Planung) kann nur durch die Aufhebung der
bestehenden politischen und gesellschaftlichen Herrschaftsordnung erreicht
werden. Da dies aber aufgrund der Erbsiinde nicht moglich ist, wird die Utopie
als das Unmogliche bezeichnet. Auch bei Rostopéina bleibt die Schwesterlich-
keit eine unverwirklichbare Utopie, weil die bestchende Herrschaftsordnung
nicht aufgehoben wird. Die junge Nonne redet Sof’ja, auch als ihr deren
Identitiit noch nicht bekannt ist, respektvoll mit mamp (Mutter} an und diese
nennt die Jiingere stets dums, dums moe (Kind, mein Kind). Die durch das
biologische Alter vorgegebene Hierarchie wird stets gewahrt, obwohl alle beide
einfache Nonnen sind; nur ein einziges Mal bezeichnet die jiingere Nonne Sof’ja
als cecmpa (Schwester). Erst recht wird die angestrebte Gleichheit unter den
Schwestern aufgegeben, als die Jiingere erfihrt, daB eine Person kéniglichen
Blutes vor ihr steht. , IlapesHa... u crpagannina Codms...” sagt sie und fallt vor
Sof’ja auf die Knie, Der Umstand, dal Sof’ja eine Zarentochter ist, beeindruckt

35 S0 befindet sich das Kloster, im Gegensatz zu klassischen Utopien, weder in einer fernen
Zukunft, noch liegt er fernab der bekannten Welt.
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die Jingere mehr als deren Mirtyrertum, Als Sof’ja sie bittet, von solchen
ungebiihrlichen und sogar geféhrlichen Ehrerbietungen Abstand zn nehmen,
ignoriert die Jiingere diese Warnungen. Ihr Wertekanon, ihre persénliche
Wertschitzung, Verpflichtung und Loyalitdt gegentliber der Alteren, befehlen
ihr, die potentielle Bestrafung auBer Acht zu lassen:

Uro ayxmpl mue N0 Kapsl 3eMAEoponpeixk? / o mxt cypal.. Tor mue,
TQGOM XPAHHMO, / BTOPOS MaTh H FOCHIOXKA MOS, MOl [IONI'E TMTATEL Kb
Tefe mofopn cearyio /! W npegannocts! [...] S uetwe yswaio/ B Tebe
KPOBb LAPCKYIO, W TOKJIOHAICH, / Kakb cnepyeT. (Poctommua 1843, 12)

Alle Angste oder Verpflichtungen gegeniiber anderen Menschen wirft die
junge Nonne iiber Bord, nur um ihrer (selbst auferlegten) Pflicht der anderen
Fran gegenilber gerecht zu werden, Fiir sie ist Sof’ja nicht nur eine (Kloster-)
Schwester, sondern v.a. eine Ersatzmutter und nach wie vor eine Angehdrige
des herrschaftlichen Hauses und muB als solche geehrt werden. Die familidire
Hierarchie — Mutter/Tochter — wird durch eine politische Hierarchie — Herrsche-
rin/Untergebene — ergéinzt. Mutter und Herrin vs. Tochter und Untergebene
einerseits, gleichberechtigte Schwestern andererseits — dieses Spannungsverhilt-
nis zwischen vertikalen Strukturen zwischenmenschlicher Hierarchien bzw. Hie-
rarchien zwischen Frauven und horizontalen Beziehungen der Gleichheit vermag
Rostopéina nicht zugunsten einer eindeutigen L&sung aufzuldsen. Vertikale
Machtstrukturen unter Frauen, bestimmt durch das biologische Lebensalter und
den sozialen Rang in der fritheren, weltlichen Gesellschaft, weérden auch im
Frauenkloster, wo sie alle gleiche bzw. gleichberechtigte ,Schwestern® sein sol-
len, nicht aufgegeben, auch dort gelten sie in vollem MaBe. Aber sie erfahren
eine Erginzung — zur vertikalen Loyalitit kommt eine horizontale Solidaritit
hinzu. ) '

Auch trennt sich Rostop&ina nicht vom Topos der Fravenkonkurrenz und
Frauenfeindschaft. Die Rolle von Peters Mutter fiir Sof’jas Schicksal ist das
Aquivalent zu den negativen Rollen von Helena oder Elizabeth in den Tragtdien
von Euripides und Schiller; der Wunsch der Mutter, den eigenen Sohn auf dem
russischen Thron zn sehen, wird Sof’ja zum Verhfngnis. Allerdings liegt diese
Konkurrenzbezichung in der Vergangenheit, die Zukunft Sof’jas und ihrer
Geschichte wird in einer solidarischen Frauenpaarbezichung gestaltet, einer
zukunfisweisenden, schwesterlichen Beziehung. Insofern kann Rostopéinas Ent-
wurf eines Frauenklosters als Umgestaltung eines dystopischen Ortes in Rich-
tung einer Utopie bzw. einer Gynikotopie verstanden werden. Vor allem ist das
Kloster aber eine Utopie weiblicher Bildung — dort kdnnen Frauen lernen,
Geschichte lernen, eine Geschichte, die auch die Errungenschaften, Erfahrun-
gen, Meinungen ihres eigenen Geschiechts beriicksichtigt.
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Zum Schluss soll auf eine gewisse Ironie der russischen Geschichte anfmerk-
sam gemacht werden, Als Peter 1. massiv gegen die Fravenkldster vorging,36 die
Frauen aus dem mepen holte und sie auf die Tanzflichen brachte, von wo aus
sie sich spiiter ihre eigenen Salons und Schreibstuben eroberten, glaubte er wohl
kaum, daB die erste russische Autobiographie einer Fran, der Fiirstin Natal’ja
Dolgorukaja, einer der wenigen kanonisierten und extrem einfluBreichen Texte
aus der Feder einer Frau, in einem Fravenkloster geschrieben werden wiirde.37
Noch weniger wird Peter der GroBe daran gedacht haben, daB keine 150 Jahre
nach der Verbannung seiner Halbschwester ins Kloster, diese als die erste
russische Autorin aufgewertet wird und eine andere russische Autorin sie zum
Vorbild einer gelehrten Frau ond das Kloster zum Ort einer weiblichen
Bildungsutopie machen wiirde.
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