Wiener Slawistischer Almanach 41 (1998) 147-202

Wolfgang Weitlaner

ANEIGNUNGEN DES UNEIGENTLICHEN,
APPROPRIATIONISTISCHE VERFAHREN
IN DER RUSSISCHEN KUNST DER POSTMODERNE.
(TEIL I)

Hecuacmunie! Joascrbt ab ynpexit HecHts
Ot Rodpaxameavtiliy Moducinkan?

3a ma, Lo CMEAN tq)eanouecmb
OPUHERAARDE CICKAM !

A. Fpuboedos, Tope om yma

Gilt der Strukturalismus seit Mitte der sechziger Jahre als eigentliche
Grundlage des intellektuellen Lebens in der Sowjetunion, so setzten sich doch im
Gegensatz zu seiner westlichen Ausformung selbst die avanciertesten kulturse-
miotischen Untersuchungen kaum mit Fragen des Alltags bzw. den spezifisch
sowjetischen Erscheinungen der Massenkultur auseinander; diese Aufgabe
wurde — so die vielfach dargelegte These von B. Groys — lange Zeit aus-
schlieBlich vom Moskauer Konzeptualismus iibernommen.! M. Tupicyna sieht in
der Soz-art ,die russische Variante des Dekonstruktions-Prinzips“ und somil das
erste Eindringen des postmodernen Paradigmas in die russische Kunst: der
Sozialistische Realismus sei hier erstmals — im Unterschied zu den fritheren
Vertretern der inoffiziellen Kunst — nicht einfach als Kiitsch oder als ein Mitlel
der staatlichen Manipulation und Propaganda betrachtet worden, sondern als
»Text voll von Stereotypen und Mythen*, den man nun in eine neue, zeitgemaBe
Sprache ummwandeln konnte, welche in der Lage war, , die offiziellen Mythen mit
Hilfe der Sprache eben dieser Mythen selbst zu dekonstruieren®.2 Indem Komar
& Melamid die klassische Rhetorik der sozrealistischen Maleret dekonstruierten,

Y vpl. Grajs, B.: ,Opisem prosloe nastojaiéim: Fragmenly besedy, staviej monologom®, in:
Itogi, 04.06,1996, S. 64, wo dieser das munge!nde Interesse der sowjelischen strukiuralistischen
Schule an der Erforschung der eigenen Kuitur mil den Worten beschreibt: ,,Bylo &0 upodno —
indijskaja kul'tura, inkskaja, proflaja Rossija, - tol'ko ne samorefleksija. PoZaluj, toi'ko u II'ji
Kabuakova ja uvidel kakuju-to popytku strukturnoj refleksii sobstvennoj kul'tury.”

2 Tupicyna, M.: ,,Soc-art: russki} variant principa dekonstrukcii, in: Rakurs 7 {Beilage zu:
Dekorativnoe Iskusstvo SSSR, 7/1989), §. 26, bew. Tupitsyn, M.: ,Sols Ard: The Russian
Deconstructive Force®, in: Sots Art (Katalog), New York, The New Museum of Contemporary
Art, 1986, 8. 4-15.
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liecBen sie diese, so der Moskauer Philosoph
M. Ryklin in seinem Aufsatz iiber das Prinzip
der ,.De(kon)struktion (in) der Malerei”, im
Grunde erstmals in reflektierter Form wiederer-
stehen und formulieren sie damit als Problem:
»Komar und Melamid sind die Hauptdekon-
. strukteure der nicht unbedingt reflexiven Hiille
" totalitirer Darstellungen: Sie nehmen diese
gleichsam ab, analysieren sie, stellen ihre che-
mische Zusammensetzung fest und resyntheti-
sieren sie danach wieder auf der Oberfliche der
Leinwand. Allerdings verschwindet dabel das
chemische Grundelement dieser magischen
Formel — der Terror selbst <...> Dafiir bleihen
in reinster Form die Wasserzeichen des gewalt-
i titigen Diskurses erhalten.”? Es geht hier — wie
. Alechin: Proverena! (Na partingj R. Barthes bereits in Hinblick auf die Pop-art
listke), 1936 R. Lichtensteins feststellte — um die Heraus-
. arbeitung des Wesens eines Codes: ,,Die gesam-
te Arbeit der Kunst besteht, im Gegensatz zu
frither, nicht darin, die stilistischen Tricks des
Diskurses zu ldschen, sondern ganz im Gegen-
" teil, das Bild von all dem zun sdubern, was in thm
nicht rhetorisch ist. <...> Der philosophische
Sinn dieser Arbeit lautet, da die modernen
~. Dinge kein anderes Wesen haben als den sozia-
™ len Code, der sic zum Vorschein bringt.“4

Die Struktur der sowjetischen Ideologie wurde

demnach als konventionelles System mit einem
exakt ausgearbeiteten kanonischen Inventar bildnerischer und verbaler Formen
verstanden, — die Kunst des Sozrealismus somit erstmals einer kiinstlerischen
und theoretischen Analyse unterzogen. Die eigentliche Leistung der Soz-art liegt
daher in ihrem Beitrag zum Verstiindnis des Sozrealismus als kiinstierisches

{. Kabhakov: Proverena!, 1983

A, Rosolapov: Agypiisches Fresko,
1933

3 Ryklin, M.: ,,De(kon)strukeija (v) Zivopisi“, in: ders.: Terrorologiki, Tartu-Moskva, 1992, 8, 80.

4 Barthes, R.: Der entgegenkommende und der stumpfe Sinn. Kritische Essays [11, Frankfurt
a. M., 1990, 5. 214. Umgelegt auf die dekonstruktiven Strategien des Moskauer Konzeptualismus
beschreibt M. Epstejn diese Praxis in halicher Weise: ,Der kanzeptualistische Dichter hingegen
zemt das Klischee ans Licht, indem er es aller #isthetischen und seine Form verhiillenden
Verkleidungen entbliBt und es als selbstindiges Faktum der Wahmehmung des Lesers darbietet
<...>> Unter der Oberfliche lyrischer Seelenhaftigksit oder epischer Bildhaftigkeit <.,.> legt der
Konzeptualismus das Geriist eines ideentreibenden Konstrukts frei (zit. nach Perloff, M.:
wRussische Postmoderne: ein Oxymoron?", in; Neuve Literatur. Zeitschrift fiir Querverbindungen,
271994, 8. 113).
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Systern, wobeil sie paradoxerweise gleichzeitig zu dessen musealer Erhaltung
beitrug bzw., wie Groys es ausdriickt, eine kompensatorische Funktion in bezug
auf die im Grunde undifferenzierte Asthetik der Sowjetkultur leistete: ,,Sie ver-
suchte, der Sowjetmacht jene Arbeit abzunehmen, die sie selbst nicht machte,
<...>» sie versuchte, ihr eine dsthelische Form zu geben.“5

Hinsichtlich ihrer Priisenz im &ffenttichen Bereich unterschied sich die Soz-
art natiirlich wesentlich von ihrem westlichen Pendant, denn wihrend die
Vertreter der Pop-art ihre Kritik am Warencharakter der Kunst in der kapitalisti-
schen Gesellschaft im repriisenlativen Rahmen von Kunstgalerien inszenierten,
trieben: die Sozartisien ihr ironisches Spiel mit den Symbolen des sowjetischen
MassenbewuBtseins in fast vélliger Isolation von der Aulenwelt. Hieraus erkliirt
sich nach Groys auch der Jiterarische Anstrich und die gewisse Esoterik dieses
Spiels, die im ibrigen der Esoterik der sowjetischen Ideologie entspricht, deren
riitselhafte Formeln auch durch hiufiges Wiederholen nicht verstéindlicher wer-
den*.6 Da die Wiederholung dieser FormeIn nicht dem Verstindnis, sondern der
Formung des UnbewuBien dienen sollte, gleicht der Akt des Zitierens, wie ilin
die Soz-art nun auch auf dic Kunst des Sozrealismus ausweitelc, in gewissem
Sinn einem Akt der sozialen Psychoanalyse. Die inoffiziellen Kiinstler dieser
Generation, die im Gegensatz zu ihren Vorgangern mcist das Leben durch-
schnittlicher Sowjetmenschen fiibrien, reflektieren dabei — unter Hinweis auf die
Gespaltenheit der cigenen Person — in ihren Werken die ,umiversale
Schizophrenie der sowjetischen Existenz”.” Hatte die vorhergehende Generation
die soziale Wirklichkeit noch verdringen wollen, um zur ‘wahren” Kunst zu
gelangen, so filhrt die bewuBie Strategie des Zitierens, des Nachvollziehens von
Alltagsmythen zu einem ,symbolischen Sieg iiber den in der sozialen
Wirklichkeit allméchtigen Feind“.® Das Aufzeigen der mythischen und sakralen
Dimensionen der offiziellen Kultur siellt dabei in ideologischer Hinsicht wohl
die stirkste Tabuverletzung dar.?

5 Kabakov, 1./Groys, B.: ,,Der role Wagpon. Boris Groys im Gespriich mit llya Kabakov", in:
Tyrannei des Schiinen, Architektur der Stalin-Zeit (Katalog), Wien, 1994, 5. 199,

b Groys, B.: , Kunst nach der Utopie”, in! Ich lebe — ich sehe. Kinstler der achtziger Jahre in
Moskau (Katalog), Bern, 1988, §. 207.

7 Groys, B.: [ Paradipmenwechse] in der inoffiziellen Kullur der Sowjetunion”, in: Beyrau,
D./Bichwede, W. (Hg.): Auf der Suche nach der Autonomie. Kultur und Gesellschaft in
Qstewropa, Bremen, 1987, 8. 62

8 Groys, ebda.

9 Fin dhnlicher, wenn auch komplexerer Bezug zar sozrealistischen Asthetik ist fiir die Werke
E. Bulatovs kennzeichnend. Dicser kombinierl in seinen Geméalden das traditionelle illusionisti-
sche Bild (in Anlehnung an die Rildsprache des Sozrealismus) mil geometrischien und ‘suprema-
tistischen® Elementen {die sich auf die Asthetik der Avanmigarde beziehen), wobei auch Texte eine
wichtige konstruktive Aufgabe im Bild erflillen. So ,firdert Bulatov die verborgene Semantik
des sozrealistischen Bildes zutape, die in der Kultur trotz ihres scheinbaren mimetischen, illu-
sionitren Charakters die Rolle eines ideologischen Textes spielt”, und verweist damit gleichzeitig
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Abgesehen von Zitaten, die sich auf die Bildsprache des Sozrealismus bezie-
hen, stellt allerdings die Soz-art auch in formaler Hinsicht keine homogene
Erscheinung dar. Wie in den meisten zeitgendssischen Kunststrémungen dient
hier der methodische Ansatz als verbindendes Element. Die Kultur- und textana-
lytische Dimension der sowjetischen inoffiziellen Kunst der siebziger Jahre fin-
det dabei ihren Awsdruck in der Orientierung auch an anderen westlichen, vor
allem konzeptuellen Kunstentwicklungen. Im Grunde lassen sich so betrachtet
Soz-art und Moskauer Konzeptualismus als eine Richtung betrachten, mit dem
einzigen Unterschied, daB der Schwerpunkt der Soz-art auf den — spezifisch
sowjetischen — sozialen und politischen Aspekten liegt, der Konzeptualismus
hingegen eher personlich-psychologische Momente bzw. die im Umgang mit
Zeichensystemen allgemein gemachten ‘elementaren Erfahrungen’ akzentuiert
und somit nicht so sehr auf einen bestimmien soziokuiturellen Bezugsrahmen
festzulegen ist.!0

Die Ende der sechziger Jahre entstandene amerikanische ,,Conceptual art™
verkniipfte die theoretischen und praktischen Erfahrungen beispielsweise
Duchamps mit aktuellen wissenschaftlichen Theorien. Sie orientiert sich weitge-
hend am Strukturalismus, unterstreicht wie dieser den bedingten Zeichen-
charakter aller Arten von Information und gelangt so zu einer Art kiinstlerischen
Metasprache. Als wichtigster Vertreter gilt J. Kosuth, der seine Arbeit als eine
Untersuchung definierte, . ,vorgenommen von Kiinstlern, die verstehen, daf}
kiinstlerische Titigkeit nicht allein auf die Artikulation von Kunstaussagen, son-
dern dariiber hinaus in der Untersuchung sédmtlicher (Kunst-)Aussagen und in

auf die hinter diesem Illusionisrmus sich verbergende ideologische Konstruktion der Avantgarde,
vor allemn Malevids, Dabei geht es Bulatov, wie auch den anderen Kiinstiern der penannten
Richtung, um die Struktur des sowjetischen ideologischen {(darunter auch des kiinstlerischen)
Textes und dessen ‘Remytholisierung’, was ebenfulls der bekannten These R, Barthes entspricht,
die bestc Waffe gegen den Mythos sei, diesen selbst zu mythifizieren — das heifit einen kiinstli-
chen Mythos zu schaffen, Bulatov hilt die ideclogische Perspektive fiir uniiberwindlich, und so
ist ,,alles, was der Kiinstler tun kann, <...> diz innere Yerwandischaft der ideologischen Schemata
<.> aufzuzeigen und auf diese Weise die Opposition zu ihnen und damit die eigene
Abhiingigkeit von ihrem Mythos zu tiberwinden.” (Groys, ebda). Zur Arbeit Bulatovs siche u. a.
Erik Bulatov., Moskau (Katalog), Ziirich, 1988, sowie Bulatov, E.; .0 svoem tvorfestve”, in:
Iskusstvo, 171990, S. 19-21. V. Miziano betont in Hinblick auf Bulatov allerdings (wie fibrigens
auch der Kiinstler selbst), daB es bei diesem Vertreter der ilteren Generation fehlerhaft sei, von
einer direkten Zugehorigkeit zur Soz-art zu sprechen, denn eine Analogie dessen Werkes zu soz-
artistischen Asthetik existiere zwar im Verstiindnis der malerischen Darstellung als llusion und
Fiktion, unterscheide sich aber wesentlich ven den karnevalesken Profanisierungsstrategien der
jiingeren Generation, welche sich einer distanzierter Manipulation von ldeologemen bediene, die
ihren lebendigen Sinn eingebiiBt hdten, ,Bulatovs Ziel ist es dagegen zu zeigen, dall diese
ldeclogeme nicht tot, sondern lebendig sind, und daB es unmdéglich ist, sich von ihnen zu distan-
zieren, da sie in den geheimsten Tiefen des subjektiven Bewulitseins verwurzelt sind. Diese
Erkenntnis aber ist nicht komisch, sondern tragisch.* (Miziano, V.: ,Erik Bulatov i moskovska-
ja 8kola”, in: Drugoe iskusstyo (Katalog), t. 1, 8. |B6f).

10 ygl, Grojs, B.: ,Predislovie®, in: Chripun, S. (red.): Kto est’ kto v sovremennom iskusstve
Moskvy, Moskva, 1993, S. 8; Kiipper, S.: Aspekte der zeitgenissischen russischen Avantgarde:
Das Werk Lev Rubingiejns, Bochum, 1993 {Typoskript), 5. 9.
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deren Erorierung im Begriffsrahmen des allgemeinen Ausdrucks ‘Kunst’
besteht."!! Wie im auch Falle der Rezeption anderer westlicher Kunstformen
erfulir jedoch der Konzeptualismus in seiner sowjetischen Variante entscheiden-
de Veranderungen:'? Neben der Reflexion iber das Wesen des kiinstlerischen
Textes, worauf sich beispielsweise Kosuth nech im wesentlichen beschriinkte,
erweitern die sowjetischen Vertreter dieser Richtung ihre Untersuchungen auf
den sozialen Kontext und dringen dabei bewuBt in den Bereich der Wissenschafl
vor. So spricht etwa Kabakov vom ethnographischen Charakter seiner Arbeit und
verwelst damit unter anderem auf C. Lévi-Strauss, jenen Theoretiker des
Strukturalismuos, der mit der Anwendung linguistischer Verfahren auf den
Bercich der Anthropelogie entscheidend zur Erweiterung des Textbegriffes bei-
getragen hatte.!?

G. Metken beschreibt diese Strategie in bezug auf verwandte westliche
Tendenzen in den frithen siebziger Jahren als , Spurensicherung®, als ein kiinst-
lerisches Verfahren, das dem der Ethnologie bzw. der Archdologie nicht undhn-
lich sei: ,,charakteristisch ist eine systematische, quasi ‘wissenschaftliche’ Doku-
mentation: Inventare, Klassifikationssysteme, Aufbersitung des Materials wie in
Museen (z. B. wie in Schaukisten von Naturkundesammlungen). <...> Die unter-
schiedlichsten Materialien werden eingesetzt -- Fundebiekte, Fotographicn, auto-
biographische und beschreibende Texte, Tagebiicher, Erzdhlsequenzen u, a. — und
zu komplexen Werken verbunden, die die allgemeine Kunst- und Kultursituation
reflektieren.“!4 Der konzeptualistische Kiinstler-Fotscher steht dabei aber nicht
in Distanz zu seinem Objekl: aus dem Selbstverstdndnis des ,eigenen
Durchdrungenseins vom alltéiglich-ideologischen Kosmos ergibt sich die
Haltung <...> einer komplexen Verbindung von Inncn- und AuBenstandpunkt,

' Zit. nach: Maenz, P./Vreis, G. (Hg.): Art & Language. Texte zum Phinomen Kunst und
Sprache, Koéln, 1972, 8. 105. Allgemein dazu vgl. Morgan, R Art into [deas: Essays on
Conceptual Arl, Cambridge, 1996.

12 Vel u. u Grojs, B, Moskovskij romanti¢eskij konceptualizm®, in: A-Ja, No. }, 1979, 8. 3-
11 {deutsch in ders.: Zeitgendssische Kunst aus Moskau, Von der Neo-Avanigarde zum Post-
Stalinismus, Minchen, 1991, §. 23-41); zu den Unterschieden der westlichen und &stlichen
Ausformungen des Konzeptualismus siche Groys, B.: ,.Der Text als Readymade”, in: Metropole
Moskau. Wespennest 107 (1997), §. 73.

1} Lévi-Sirauss, C.: Strukturale Anthropologie, Frankfurt, 1978; vgl. dazu Maicr-Rust: ,Schicki
uns Ethnologent™, in: Du. Die Kunstzeitschrifi, 1/1985, S, 68-69. Zum EinfluB des Formalismus
bzw. Strukturalismus auf die Moskauer konzeptualistische Kunst und Literatur der 70er und #0er
Jahre siehe auch Groys, B.: , Die klammheimliche Freude iiber die cigene Uneigentlichkeit”, in:
Schreibheft Nr. 35, Mai 1990, 5. 86-88.

14 Metken, G.: Kunst als Anthropologie und Selbsierforschung. Fiklive Wissenschaften in der
heutigen Kunst, Kaéin, 1977, Vgl, Hunsen-Live, A.:,,' Wir wullten nichi, dal} wir Prosa sprechen’.
Die Konzeplualisierung ReBlands im russischen Konzeptualismus®, in: ders. (Hg.): ‘Mein
RuBland’. Literarische Konzeptualisierungen und kulturelle Projektioncn, Wiener Slawistischer
Almanach — Sonderband 44, Miinchen, 1997, S, 4RHT.: ,Der Kinstler als Forscher — Interne
Ethnologic*,
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einer Ethnographie von innen“.15 Mit der kiinstlerisch-semiotischen Analyse von
Zeichen und Ding, von ideologischen Konzepten und materieller Realitit tritt die
sowjetische inoffizielle Kultur in eine neue Phase der Selbstreflexion, der
Reflexion ihrer eigenen sprachlichen Grundlagen ein. Daveon betroffen ist auch
die Frage der wissenschaftlichen Beschreibungsmedien: die Trennung zwischen
Meta- und Objektsprache ist nicht mehr aufrechtzuerhalten.

Die damit erreichte Uberwindung eines rein politisch bzw. soziologisch redu-
zierten Verstindnisses der sowjetischen Kultur erffnet den Blick auf die
JArtikulationsformen des kollektiven Unbewufiten®, 16 Nach Hirt/Wonders ent-
spricht diesem Objekt der konzeptualistischen Kulturforschung auch die
Auswahl des Forschungsmaterials: ,Methodisch prinzipiell wird ein Textkorpus
abgesteckt, das das gesamte Spektrum massenkultureller Manifestationen ent-
hilt: von der ‘hochsten’ Ebene der Losungen {iber die ‘mittlere’ Ebene der
Wandtafeln, Plakate usw. bis zur ‘unteren’ Ebene der tabuisierten agressiven und
obszéinen Redewirklichkeit*,!7 In der kiinstlerischen Analyse dieser Mani-
festationen entwickelt der Konzeptualismus so etwas wie eine Kulturtheorie, die
der — besonders von der Tarfuer-Schule forcierten — semiotischen Auffassung
von Texten als Weltrnodellen bzw. der Kultur als Zeichensystem sehr nahe-
kommt. Allerdings beschrinkt er sich dibei nicht auf einzelne, isoliette Texte,
sondern beschreibt ‘Mikrokosmen’ die, modellhadft und aof die menschliche
Wahrnehmungsperspektive zugeschnitten, im PLauf der Jahre zu einer
*Topographie der Kultur’ entwickelt werden.'® Dies gilt besonders fiir die Arbeit
Kabakovs, dessen gesamtes Schaffen als in die Unendlichkeit gerichieter
Ilustrations- und KommentierungsprozeB einc Art ‘unendlichen Text’ darstellt,
vergleichbar dem, was in der franzdsischen poststrukturalistischen Theorie ,écri-
ture® genannt wurde. Ein Text, der zwar (was gelegentlich iibersehen wird) trotz
aller pseudowissenschaftlichen Ambitionen stets im Bereich der kiinstlerischen
Fiktionalitit verbleibt, zugleich aber auch auf die der sowjetischen Semiotik
immanente Isomorphien zwischen Kulturmodellen und der Kultur verweist, die
zu beschreiben sie beanspruchen: Grofite Gefahr, oft aber einziger Ausweg fiir
den/die RezipientIn ist auch hier das tautologische Nachsprechen von kulturellen
Selbstkonzeptualisierungen, die im Namen einer vorgeblichen Metaposition
{iberkommene Stereotype lediglich perpetuieren.!?

13 Hirt, G./Wonders, S.: , Mit Texten iiber Texte neben Texten, Kulturtheoretische Nachfragen des
Moskauver Konzeptualismus®, in: Sowjetische Kunst um 1990 (Katalog), Kdln, 1991, 8. 57.

16 Hirt/Wonders, ebda, S. 56.
17 Hirt/Wonders, ebda.
18 yot. Schmalriede, M.: , Konzeptkunst und Semiotik®, in: Kunstforum Bd. 42, 1980, S, 35-47,

19 vgl. Amelin, G./Pil's¢ikov, . ,Semiotika i russkaja kul’tura®, in: Novoe Literaturnoe
Obozrenie, 3/1993, S. 80-87; Gasparov, B.: ,, Tartuskaja 3kola 60-ch podov kak semiotifeskij
fenomen®, in: Wiener Slawistischer Almanach 3 (1989); Tchouboukov-Pianca, F.: Die Kon-
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Das oben dargestellie Phéinomen tritt auch hinsichtlich der Rezeption der {ran-
zBsischen poststrukturahistischen Theorie zutage, die in der Sowjetunion i
Bereich aller Disziplinen lange Zeit vorwiegend durch VertreterInnen der inoffi-
ziellen Kultur erfolgte. So vermittelt etwa das 1991 im Moskau erschieneng
Lexikon der ,Zeitgendssischen Westlichen Philosophie“20 zwar auf den ersten
Blick den Eindruck einer bereits ldnger andanernden fundierten Auscinander-
setzung seitens der russischen akademischen Philosophie, zeigt aber trotzdem,
daf} fiir die Pestmoderne relevante Beitrdge gréBtenteils von einigen wenigen
Autorlnnen stammen, die — wie N. Avtonomova — entweder seit vielen Jahren im
Westen tiitig sind, oder — wie M. Ryklin — fiir ihren engen Kontakt mit der ehe-
mals inoffizieflen Kunst- und Literaturszene bekannt sind.2! Da, wie Groys ein-

zeptualisterung der Graphomanie in der russischsprachigen Postmodernen Literatur, Miinchen,
1995; gesade i Hinblick auf die Ambivalenz des schizoiden BewuBtseins erweisc sich etwa das
bipolare Modell der sowjetischen Kultur *offiziell-inoffiziell” als nicht ausreichend, um das kom-
plexe System, das sie in Wirklichkeit bildet, zu erfassen, ,,obwoh! oder gerade weil es aus der
Selbstheschreibung dieser Kultur entstanden ist™ (8. 68).

20 Maluchov, V. fFilatoy, V. (sost.): Sovremennaja zapadnaju filosofija, Moskva, 1991.

21 Zur kiinstlerischen Praxis Ryklins siche Ryklin, M./Al'6uk, A.: RAMA. Performansy,
Moskva, 1994; zu seiner Bedeuwtung innerhalb der zeitgenossischen russischen Philosphie -
Uffelmann, D.; ,Michail Ryklins politische Philosophie oder: Gibt es emen russischen
Poststrukturalismus?”, in: Via Regia, 48-49/1997, 5. 41-44, wo es heiBt, Ryklin stche mit dem
Versuch, Frkenntnisse der zeitgendssischen franzésischen Philosophie auf sowielische/russische
Phénomene politischer Macht anzuwenden, bislang ,.allein auf weiter Flur, Nach dem durch
Groys initiierten ,aneignenden Import der Postmoderne” habe auch N. Avionomaova viel zum
Bekanntwerden westlicher 1deen beigetragen — in jingster Zeit gerate aber ,.cin unkreativ-dog-
matischer Derridismus in RuBland zur Mode.” (5, 41). Zur Auseinandersetzung der russischen
Kultur mit Derrida und urngekehrt siche Derrida, 7o Moskavskie lekeii 1990, Sverdlovsk, 1991,
sowie Ryklin, M.: Back in Moscow, sans the USSR: Zak Derrida v Moskve, Moskva, 1993, Im
erwihnten Worterbuch aus dem Jahr 1991 findet sich jedenfalls in V. Malachovs Beitrag zum
Stichwort |, Postmodernizm® unier vier kargen Literarhinweisen (darunter L. Fiedlers legendii-
rer , Playboy*-Artikel ,,Cross the Border — Close that Gap™ aus dem Jahr 1969) immerhin nur ein
cinziger russischsprachiger Teat: ebenfalls eine Ubersetzung aus dem Englischen, verdifentlichi
in einer (der zeilgendssischen russischen Konst gewidmelen) Sonderausgabe der Zeitschrift Flush
Art (Rajchman, D.: ,,Postmodernizm v nominalistskoj sisleme koordinal®, in: Flé§ Art (russkoe
izdanie), 1/1989, 8, 50-33}. In seinem RBeitrag ,,Uber ‘russische postmoderne’ Philosophie®
{Eichler, 1{.-D.fSchneider, U. (Hg.): Russische Philosophie im 20. Jahrhunden, Leipzig, 1996,
5. 58-70) kommt Malachov neben Ryklin vor allem auf dic Arbeilen V. Podorogas zu sprechen,
Methodologisch dem Poststrukturalismus nahesichend scheinen uns auch die weniger bekannten
Arbeilen von V. Savfuk (Krov’ i kultura, Sanki-Peterburg, 1995), 8. Zimovee (Moléanie
Gerasima, Moskva, 1996) oder des Petersburger Philosophen und Herausgebers der Zettschrifi
HKabinet” ¥V, Mazin. Eine wesenlliche Vermittlungsfunklion erfiillt seit 1992 auch die Zeitschrift
<Kommentarii® mit Ubersetzungen von Derrida, Deleuze, Lacan u. a. Vel auch Rejiblat, A
~Rossijskoe literaturovedenie: sovremennaja situacija”, in: Novoe Literalurnoe Obozrenie,
16/1995, 8. 354, wo dicser meint: ,,Postepenno nadinajul pronikat” k nam frejdisiskoe literaturo-
vedenie, intertekstualizim i postmodernizim, priem glavinym obrazom ne Serex knigi, a &erez peri-
odiku, a ‘agentamt viijanija’ javljajutsja preimu¥festvenno issledovateli, davno ili v poslednie
gody émigrirovaviie {1 P. Smirnov, M. Jampol'skii, M. IipSiejn).” Dafl die Arbeiten der oben
genannten Autorlnnen mil grofler Verspitung an die Offentlichkeit gelangen, liegl freilich nicht
nur an einer zu cinem friiheren Zeilpunk1 kaum vorhandenen Auseinandersetzung, sendern an der
kulturpolitisch bedingten Cditionslage — immerhin wurde beispielsweise der , Anti-Odipus” von
DeleuzefGuatarri Anfang der 80cr ins Russische tibersetzt. Zur verzéperten Rezeplion westlicher



134 Wolfgang Weitianer

mal iiberspitzt und wohl in bewufiter Ignoranz gegeniiber westlichen Kunst-
stromungen dieser Zeit feststellte, selbst in Frankreich zum Zeitpunkt ibrer ein-
setzenden Verbreitung weder Strukturalismus noch Poststrukturalismus eine aus-
geprigte Entsprechung in der westlichen kiinstlerischen Praxis fanden, habe sich
andererseits aber sogar die kuriose Situation ergeben, ,,dall Derrida und Barthes
die Theoretiker der russischen Kunst waren, und die russische Kunst dieser Jahre
deren einzige Ubersetzung ins Artistische.22

Die angesprochene Affinitét sozartistischer und konzeptualistischer Strate-
gien zu jenen des Post/Strukturalismus wirft weiterhin die Frage nach der
Spezifik einer russischen Postmoderne auf — um so mehr, als dieses Problem
auflerhalb der ehemals inoffiziellen Kultur bis vor kurzem in der russischen
Diskussion ein eher marginales Dasein fristete. Obwohl bereits seit Ende der
80er Jahre auf den Seiten sowjetischer Zeitschriften fiir ein interessiertes
Publikum zu verfolgen,?3 fand das Thema ‘Postmoderne in Rufiland’ dennoch
gerade im Bereich der bildenden Kunst erstmals Anfang der 90er Jahre seitens
offizieller Kulturinstitutionen ein groBeres 6ffentliches Forum, so etwa in einer
von der Moskauver Tret’jakov-Galerie gezeigten Auvsstellung ,,Nacional’nye tra-
dicii i postmodernizm®, in deren Rahmen auch ein Symposion selben Titels
abgehalten wurde.24 Sowijetische kunstwissenschaftliche Beitriige in den 80er

Theorie-K lassiker seitens der russischen Geisteswissenschaften siehe die distanzierte (d. h. ohne
jeglichen RubBlandbezug vorgenommene), dafiir aber einigermalien umfassende Darstellung bet
tl"in, 1.; Poststrukturalizm. Dekonstruktivizm, Postmodemizm, Moskva, 1996, bzw. ders.: Post-
maoderizm. Ot istokov do konca stoletija. Evoljucija nauénogo mifa, Moskva, 1998, Allgemein
dazu auch Tupitsyn, V.: ,East-West Exchange: Ecstasy of {Mis)Communication”, in: Ress, D,
(ed.): Between Spring and Summer. Soviet Conceptual Art in the Era of Late Communism
{Katalog), Tacoma/Washington, 1998, 8, 99.

22 Groys, B.: ,Die Avantgarde starb vor drei Jahren®, in: Der Standard, 26.07.1991, S. 9. Daf
diese Rezeption im Kreis der inoffiziellen Kiinstler unter informationstechnisch sehr einge-
schriinkten Bedingungen, gelegentlich auch rein zufiillig erfolgte, bezeugt eine Anckdote aus
dem Leben des Moskauer Kilnstlers G. Liti¢evskij, dem, glaubt man seinen Worten, bereits
Anfang der 80er Juhre erstmals ein [nterview mit J. Derrida in die Hiinde fiel, das auf den Seiten
des ,,Mouvel Observateur” abgedruckt war, welcher — bedingt durch die Tatsache, daBl einen
Stock hoher franzosische Diplomaten wohnten — gelegentlich auf den Balkon seiner Wohnung
flatterte (Litievskij, G.: ,,Pis'ma o praktléeeklch zanjatijach po inostrannomu jazyku®, in: Mesto
pegati, 6/1994, 5. 80).

23 ygl. beispielsweise die — etwas abfillig — als ,.melodeZnyj nomer* bezeichneten bahnbre-
chenden Ausgaben des mittlerweile eingestellten offiziellen Organs des Kiinstlerverbandes
sIskusstvo® 10F1988 und 101989, hier v. a, den fiir russische Leser dieser Zeit sehy
aufschluBreichen Beitrag zur postmodernen Kunst und Philosophie des Westens von Tupicyn, V.
~Razmyslenija u paradnogo pediezda®, ebda, 10/1989, 8. 33-39, sowie beziiglich der russischen
Situation Kovalev, A.: , K voprosu o granicach primenenija tetminoyv *postmodernizm’ i ‘transa-
vangard® k sovetskomu iskusstvu perioda perestrojki, ebda, [0/1989, 5. 77-79; Barabanov, V.:
oModernizm, avangardizm i postmodernizm”, in: Mitin Zurnal, Ne. 20, martfaprel’ 1988
{Leningrad), 5. 224-235.

24 Nagional'nye tradicii i postmodernizm, Zivopis® i skul’ptura 1960-ch — 1980-ch godov v
SSSR, Moskva, Gosudarstvennaja Tret’jakovskaja Galereja, 1993; vgl. dazu die ausfithrliche
Dokumentation dieses Ereignisses im englischsprachigen Katalogbuch Yurasavsky, A./Ovenden,
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Jahren widmen sich zwar gelegentlich dem Problem der Postmodeme, beschrin-
ken sich dabei aber auf entsprechend kritisch behandelte westliche
Erscheinungen, wie beispielsweise V. Tasalovs aus marxistischer Sicht verfater
Aufsatz iiber das ,Dilemma von Chaos und Ordnung im Postmodernismus der
50-70er Jahre®.25 N. Jurasovskaja weist in diesem Zusammenhang jedoch darauf
hin, dafl sich bei einer unvoreingenommenen Relektiire sowjetischer kunstwis-
senschafilicher Periodika bereits seit den 70er Jahren das schrittweise Eindringen
(wenn auch nicht explizit als solche formulierter) postmoderner Charakteristika
abzeichne, indem selbst fiir dic offizielle Kunst seit den 60er Jahren Phiinomene
wie Stilpluralismus vnd Zitatenhaftigkeit, Ironie usw. als neue Tendenzen kon-
statiert wiirden.28

Ungeachtet drohender Redundanz werden daher an gegebener Stelle einige
allgemeine Anmerkungen zur Postmoderne-Diskussion im russischen Kontext
einflieBen, ohne dabei deren Komplexitdt auch nur anniihernd gerecht werden zu
ktnnen.2? Rechtfertigen 138t sich ein méglicherweise anachronistischer Exkurs

S. (ed.): Post-Soviet Art and Architecture; London, 1994, in dem auch Beitrige der Tagungs-
teilnehmerlnnen zu finden sind (darunter des Architektur-Theoretikers Ch. Jencks). Allgemein
zur Frage der russischen Pestmoderne im Kentext der bildenden Kiinste beachte hier v. a. den
Beitrag von Yurasovskaya, N.: ,The Immovable Feast. A Story of Soviet/Post-Soviet Post-
Modernism™, ebda, 5. 34-49, sowie unter <http:/fpinskij.centro.ru/postmod.htm>. Dazu auch
Sussman, E.: ,The Third Zone: Soviet ‘Postmodern’™, in: Ross, D. {ed.): Between Spring and
Summer, 5. 61-72. Bereits im Mirz 1991 worde im Moskaver Gercen-Literaturinstitut eine
Konferenz unter dem Titel ,,Postmodernizm i my* abgehalten,

25 Tusalov, V.: ,.Gans Zedl'majr i dilemma ‘chacsa’ i ‘porjadka’ v postmodernizme 50-70ch
godov®, it Sammelband: Iskusstvoznanie Zapada ob iskusstve XX veka, Moskva, 1988,

26 Jurasovskaja, N.: ,Postmodernizm v kontekste nasego iskusstva®, in: Tvorfestve, 8/1991,
S 15,

27 Allgemein zur Begriffsgeschichte sei daher neben den im weiteren zilierlen Beitridgen u. 2. auf
folgende Titel verwiesen; Kéhler, M.: ,Postmodemismus: Ein begriffsgeschichtlicher Uber-
blick™, in: Amerikastudien 1/1977, S, &-18; Hoeslerey, |.: Verschlungene Schrifizeichen: Inter-
textualitiit von Literatur und Kunst in der Moderne/Postmodernc, Frankfurt a. M., 1988 (Kap. V.
JPeriodisierung als intertexivelles Ereignis: Postmoderne” licfert einen ausgezeichneten
Uberblick zur Entwicklung der amerikanmischen und franztsischen Postmoderne-Diskussion
sowie deren Rezeption im deutschsprachigen Bereich); Kamper, D./Van Rejen, W. (Hg.): Dic
unvollendete Vernunft, Modeme versus Postmodeme, Frankfurl a. M., 1987; Huyssen, A./
Scherpe, K. {Hg.}: Postmoderne. Zeichen eines kulturellen Wandels, Reinbek, 1986; Koslowski,
P. (Hp.): Moderne oder Postmoderne? Zur Signatur des gegenwiirligen Zeitalters, Weinheim,
1986; Koslowski, P.: Die Prilfungen der Neuzeit: Uber Postmodemitit, Philosophie der
Geschichte, Metaphysik, Gnosis, Wien, 1989; Eifler, G.fSaame, O. (Hp.): Postmodeme -
Anbruch einer neuen Epoche: Eine interdisziplinire Erbrierung, Wien, 1990; Le Rider, J /Raulet,
G. (Hg.): Verabschiedung der {Post-}Moderne?, Tiibingen, 1987; Biirger, Ch./P. (Hg.):
Postmodernc: Alltag, Allegorie und Avantgarde, Frank{urt a. M., 1987; Weimann, R./Gumbrecht,
H. {Hg.}: Posimoderne —~ globale Differenz, Frankfurt a. M., 1991; Tepe, P.: Postmoderne/
Poststrukturalismus, Wien, 1992, Zurbrugg, N.: The Parameters of Postmodemism, London,
1993; Berger, Amecr G. (Hg): lenseits des Diskurses: Literalur und Sprache in der
Postmodeme Wien, 1994; einen kurzen polemischen Uberblick gibt Hochholzer, A.: Evasionen.
Wege der Kunst: Kunst und Leben bei Wi. Sclowiew und J. Beuys. Eine Studie zum erweiterten
Kunstbegriff in der Moderne, Wiirzburg, 1992 (Kap. 3. ,Repossoirs und Vignettierung? —
Vordenker, nach der Moderne: Anmerkungen zur Posimoderne, S, 45-57); umfassend, jedoch all-
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nicht nur durch die dabei anfallenden Beziige zur russischen Gegenwartskunst,
sondern vor allem in Hinblick auf die internationale Aktualitdt seines Gegen-
standes zum Zeitpunkt der hier interessierenden Herausbildung appropriationi-
stischer Verfahren innerhalb des post/konzeptualistischen Paradigmas in der
Moskauer Kunstszene Anfang der 80er Jahre — verstanden nicht als theoretischer
dernier cri, sondemn als zumindest fragmentarische historische Darstellung der
diskursiven Rahmenbedingungen, unter denen sie diese BEutwicklung vollzog.
Bereits Lyotard, der mit seinem 1979 erschienenen Werk ,,La condition post-
moderne”?® die seit Anfang der 70er Jahre vorwiegend in der amerikanischen
Kritik gefiihrte Diskussion um die Postmoderne philosophisch legitimiert
{Habermas) und somit auch in Europa endgiiltig in Gang gesetzt hatte, weist aus-
driicklich darauf hin, daB der Begriff der Postmodernc keine historische Periode
bestimme. Vielmehr verweise dieser Terminus ,,auf anderes, als auf das, was er
ist™; sein einziger Wert liege darin, eine Mahnung zu sein, ein Signal: daB etwas
in der Moderne sich seinem Ende zuneigt?® Bestimmungen und Voraus-
setzungen des Moderne-Begriffs sind dabei jedoch nicht weniger unterschiedlich
als die daraus resultierenden Definitionen der Pastmoderne sethst:30 Lyotard ver-
steht die Moderne als die Zeit der groien Meta-Erziihlungen3! des 18. und 19.
Jh., vermutet aber bereits Ansiitze im cartesianischen Programm des 17. Jh,,
wiihrend Habermas die von ihm angefeindete Postmoderne mit ihrer expliziten
Vernunftkritik3? gegen etwas opponieren sieht, das er im Sinne der Aufklirung
als das im 18, Jh. konzipierte — nach wie vor unvollendete — ,Projekt der
Moderne* beschreibt.?? Andere wieder positionieren sich bereits seit jangem

gemein verstiindlich und mit zum Teil wohltuend kritischer Distanz dargestellt sind die theoreti-
schen Konzepte (nicht nur) der Postrmoderne bei Frank, M.: Was ist Neastrukturalismus?,
Frankfurt a. M., 1984; fiir weitere Literaturhinweise siehe u. a. das umfangreiche bibliographi-
sche Material bei Renner, R.: Die postmoderne Konsteflation. Theorie, Text und Kunst im
Ausgang der Moderne, Freiburg, 1988, und Welsch, W.. Unsere postmodeme Modeme
Weinheim, 1991,

28 D1, Lyotard, J.-F. Das postmoderne Wissen. Ein Bericht, Bremen 1982,

29 Lyatard, J.-F.: ,Beantwortung der Frage: Was ist postmodern?™, in: ders.: Postmodemne fiir
Kinder. Briefe aus den Jahren [982-1985, Wien, (987, 8. 11-31. [n der amerikanischen
Literaturkritik ist die [dee des ,postmodernism™ schon um einiges dlter und |38t sich bis auf
I. Howes 1959 entstandenen Aufsatz ,,Muss Society and Postmodem Fiction™ zuriickverfolgen
(Partisan Review, 26/1959, S. 420-436). Einen guten Uberblick iiber die frithe
Entwicklungsphase des Begriffes gibt auch Calinescu, M.: Faces of Modemity. Avantgarde
Decadence, Kitsch, Bloomington/Londen, 1977, 8. 132-148.

30 Zur historischen Analyse des Modcrnebegn ffs siehe u. a. Meier, H. (Hg.)! Zur Diagnose der
Moderne, Miinchen, 1990

3l Lyotard, 1.-F.: ,,Randbemerkungen zu den Erzihlungen", in: Engeimann, P.: Postmoderne und
Dekonstruktion, Texte franzésischer Philosophen der Gegenwart, Stuttgart, 19590, S. 49-53.

32 Binen umfassenden Uberblick bietet dazu Welsch, W. Vernunft: Die zeitgendssische
Yernunftkritik und das Konzept der transversalen Vernunft, Frankfurt a, M., 1996,

33 Habermas, J.: .Die Moderne — ein' unvallendetes Projekt®, in: ders: Kleine politische
Schriften, Frankfurt, 1981.
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,hach der Postmoderne*3* oder erkldren diese zum lingst iiberholten histori-
schen Zwischenspiel, das nun von ¢iner — nicht weniger euphorisch proklamier-
ten — ,Zweiten Modeme“35 abgeldst worden sei. Orientierten sich Literatur-
wissenschaft und Kunsttheorie wrspriinglich vorwiegend an einer dsthetischen
Moderme, deren Ursprung teils in den literarischen Neuerungen des ausgehenden
19., teils in den avantgardistischen Strémungen vor allem der bildenden Kunst
und der Architekiur zu Beginn des 20, Jh. gesehen wurde, so ist im vorliegenden
Zusammenhang der bereits vielfach abgehandelte erweiterte Modeme-Begriff
innerhalb der russischen Kultur- bzw, Kunsttheorie von besonderer Bedeutung,
die — wie B, Groys in seinem fiir die russische Gegenwartskunst richtungswei-
senden Konzept vom ,,Gesamtkunstwerk Stalin“ darlegte — in Hinblick auf das
sozialutopische Projekt der russischen Avantgarde im Sozialistischen Realismus
den Sieg der Modeme, ,den zur Wirklichkeit gewordenen Avantgardismus®
sehen,36

Angesichts der schon aws dieser kurzen Darstellung offensichtlichen
Begriffsverwirrung ist es nicht verwunderlich, da sich die Postmoderne weder
terminologisch noch historisch eindewvtig abgrenzen 1iBt. Nach P. Zima wird
jedoch gerade daraus deutlich, daB} der polymorphe Charakter von Modeme und
Postmodeme keine Anomalie ist, sondern ein Grundcharakteristikum aller
Periodisierungs- und Klassifikationsversuche, oder vielmehr noch, daf gerade in
dem Versuch, Moderne und Postmoderne zu definieren, das Grundproblem aller
Periodisierungssysteme in Erscheinung tritt, ndmlich ,die Tatsache, daBl jede
Periode — Romantik, Realismus, Moderne und Postmoderme — eine nur mégliche
Objektkonstruktlion ist, die nicht hypostasiert, sondern dem theoretischen Dialog
zuginglich gemacht werden sollte” 37 So verzichien denn auch viele als ‘post-
madem’ gehandelte Theoretiker auf die Verwendung dieser zum Modewort ver-
kommenen Bezeichnung, andere versuchen sie zu relativieren. P. Weibel etwa

3 gmimov, 1.; Sein und Kreativitiit oder Das Ende der Postmoderne, Ostfildern, 1997 (russ. ersl-
mals unter dem Titel , Bytie i tvorfestvo”, Marburg, 1990); vpl. dazu auch Swirnovs Abrechnung
mit der Dikiatur der Philologie , Kérper und Zeichen. Die Miwiedergebur! des Aulors nach sei-
nem postimodernen Tod", in: Via Regia, 25/1995, 5. 4%8-55.

35 Klotz, H. (He.): Dic Zweite Moderne: Eine Diagnose der Kunst der Gegenwart, Miinchen,
Beck, 1996 — ler vor allem den Beitrag von Weibel, P.: ,Probleme der Moderne — Fiir ¢ine
Zweile Modeme™, 8. 23-41; vpl. dazu die sarkastischen Anmerkungen von Liessmann, K.
WAsthetik nach der Postmoderne™, in: Schramm, A. (Hg.): Phitosophie in Osterrcich 1996, Wien,
1996, §. 463-474.

36 Groys, B.: Gesamikunsiwerk Stalin. Die gespaltene Kuitur in der Sowjetunion, Miinchen,
1988, Val. Kovalev, A., der unier eindeutigem Einflull des (auch von der westlichen Slavistik
verinnerlichien) Groys'schen Besisellers schreibt: | Esli modernizm — élo veénoe dvienie vpe-
ted, na kaZdom etape kotorogo deklariruetsju zaveriennost’ samoj idei dviZenija, <., 1o socrea-
lizm — éto ‘pobediviij’ modernizm, ‘sverfiviijsja’ avangardizm® (,,K voprosu o granicach pri-
menenija terminov ‘postmoadernizm” i ‘transavangard™, 5. 77-79).

37 Zima, P.. Zur Konstruktion von Moderne und Postmoderne. Probleme der Periodisicrung",
in; Wiencr Slawistischer Almanach, 32 (1993), 5. 297.
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unterscheidet zwischen einer konservativen (zumeist im Bereich der Architektur)
und einer progressiven Postmoderne, wie sie durch das Projekt von Lyotard vor-
getragen worden sei, der die Modeme von einer modernistischen Position aus
kritisiert und redigiert habe, 38 R, G. Renner beschriinkt sich darauf, von der
Herausbildung einer ,,postmodernen Konstellation” zu sprechen, einem Komplex
gesellschaftlicher Entwicklungen sowie theoretischer und interpretatorischer
Einstellungen, die schon in der Modeme angelegt seien, und schiiefit dabei nicht
aus, dab auch vorangehende historische Phasen vergleichbare Umbriiche und
Einstellungen kennen — eine Uberlegung, die auch U. Eco in seiner Nachschrift
zu ,Der Name der Rose” anstellt, wo er die Postmoderne micht als zeitlich
begrenzbare Stromung, sondern als ,,metahistorischen Manierismus” versteht,
den er mit dem deutschen Terminus des ‘Kunstwollens’ belegt3® Eine weitere
Ankniipfung an die Moderne postuliert die von W. Welsch gepriigte Formel von
der ,postmodemen Modeme*: Diese sei post-modern nur gegeniiber der
Modeme im antiquierten Sinn, gegeniiber der Moderne der Neuzeit, deren
Grundobsession sie verabschiede — ,die Einheitstriume, <...> die Projekte der
Weltgeschichtsphilosophien bis zu den Giobalentwiirfen der Sozialutopien, <...>
die auf eine Totalitéit hoffen, die doch nie anders als totalitéir eingeliist werden
kann.*“49 Die Postinoderne sei daher als strikt nach-neuzeitlich, in Hinblick auf
die Moderne des 20. Jh. aber eher als radikal-modern zu bezeichnen.4! Dennoch
unterscheidet sie sich, so Welsch, in einem wichtigen Punkt von einem zentralen
Aspekt der Moderne dieses Jahrhunderts: ,,Sie fiihrt die Moderne fort, aber sie
verabschiedet den Modernismus. Sie lifit die Ideologie der Potenzierung, der
Innovation, der Uberholung und Uberwindung, sie L8t die Dynamik der Ismen
und ihrer Akzeleration hinter sich.*42
Dieser im ‘genialen’ QOriginalitdtsanspruch der Romantik begriindete, von
Kiinstlern wie Duchamp schon friih reflektierte bzw. als unmdglich artikulierte
Innovationspostulat der Moderne veranlaBte bereits in den 60er Jahren auch die
Theoretiker der sogenannten Posthistoire, von einer allgemeinen Stagnation zu

38 Weibel, P.: ,Probleme der Modeme — Fiir eine Zweite Modeme"; Die konservative Post-
moderne habe hingegen mit dem Verkiinden des vermeintlichen Endes der Geschichte und der
Avantgarde Kernanspriiche europiiischer Rationalitit und damit auch der europiiischen Moderne
dereguliert und selbst aulier Kraft gesetzt (8, 37).

39 Renner, R. G.: Die postmoderne Konstellation. Theorie, Text und Kunst im Ausgang der
Moderne, Freiburg, 1988, S. 9. Zur Vorwegnahme postmoderner Verfahren in der Modere vgl.
u. a. M. Tupicynas Anmerkungen zur Fragmenticrungs-Praxis in der russischen Avantgarde-
Fotografie der 20er und 30er Jahre (Tupicyna, M.: , Fragmentacija protiv total’nosti: politika
{de)-kadraza®, in: Velikaja utopija. Russkij i sovetskij avangard 1915-1932 (Katalog), Moskva,
1993, 8. 207-216).

40 Welsch, W.: Unsere postmaderne Moderne, Weinheim, 1991, 8. 6.

41 vgl. dazu auch Wellmer, A.: Zur Dialektik von Moderne und Postmoderne. Vernunftkritik
nach Adorno, Frankfurt a. M., 1985, 8. 54ff.

42 Welsch, ebda.
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sprechen4® A. Gehlen verwendete 1963 dafiir den Begriff der ,kulturellen
Kristallisation®, die er beschreibt als denjenigen ,,Zustand auf irgendeinem kul-
turellen Gebiet <., der eintritt, wenn die darin angelegten Maglichkeiten in
ihren grundsitzlichen Bestidnden alle entwickelt sind*.4% Wie Welsch betont, diir-
fen Postmoderne und Posthistoire jedoch keineswegs verwechselt werden, denn
daf} beide Theoreme sich ‘nach’ etwas stellten, erlaube nicht, auf ihre Wesens-
identitit zu schlieBen® — dies um so mehr, als das vom ehemaligen Nazi-
Soziologen Gehlen%® entwickelte zynisch-affirmative Theorem der ,Nachge-
schichte®, dessen Grundthese zufolge heute nur noch solche Antriebe zukunfts-
trichtig sein kénnen, die ,bereits in die Funktionsordnung, in die Betriebsgesetze
grofler Industriegesellschaften eingegangen sind“47 wihrend alles andere als
ephemer-epigonale [llusion diskreditiest wird, mit dem doch vorwiegend kriti-
schen — und somit weiterhin visiondiren — Pathos der meisten Postmodernc-
Theorien ohnehin wenig gemein haben sollte,

43 Was sich wohl nicht zufillig — wenn auch zeitlich etwas verschoben — mit der sowjetischen,
unter BreZnev dingnostizierten Zeit des ‘Zastoj’ tiberschneidet.

44 Gehlen, A.: ,Uber kulturelle Kristallisation®, in: Welsch, W. (Hg.» Wege aus der Modeme.
Schliisseltexie der Postmodeme-Diskussion, Weinheim, 1988, 8. 140. Gehlen hilt es |, fiir
auBergewdhnlich unwalirscheinlich, daB noch weitere Grundlagenverinderungen im System
sind, und deshalb ist der Begriff Avanigardismus eigentlich etwas komisch, er ist iiberholt. Die
Bewegung geht ja gar nicht nach vorwiirts, sondern es handeit sich um Anreicherungen und um
Ausbau auf der Stelle, wer heute noch von Avantgardismus spricht, der meint nur Bewegungs-
freiheit als Programm, aber die ist ja lingst zugestanden.” (ebda, 8. 141); mit Blick auf die Kunst
hat Gehlen diese Perspektive entfaltet in: Zeit-Bilder. Zur Soziologie und Asthetik der modernen
Malerei, Bonn, 1965; allgemein zur Postavanigarde siehe auch die zurm Thema ,,Abschied von
der Avantgmdc?“ crschiencne Nummer der Zeiischrift Neue Rundschau, 1995, Hefi 4, sowie den
Ausstellungskatalog Das Ende der Avantgarde: Kunst als Dienstleistung, Richter Verlag, 1995;
Dazu auch: Die Postmoderne — Ende der Avanigarde oder Neubeginn?, Eggingen, 1991. Erinnert
sei in diesem Zusammenhang natiirlich auch an P. Biirgers Theorie der Avantgarde (Frankfun
a. M., 1974), deren Grundthese letztlich auch im Scheitern der kiinstlerischen Avantgarden
bcstcht insofern wenigstens, als ihr Anspruch, die Kunst in die Lebenspraxis zu vermitteln,
unclngclost bliels (vgl. Paetzold, H.: Profile der Asthetik. Der Status von Kunst und Architektur
in der Postimoederne, Wien, 1990, 8. 1211f).

43 Nur nach der Modeme sich zu glauben — wie es die Postmoderne beansprucht —, ist ja offen-
sichilich wesentlich bescheidener, als nach der gesamien Geschichte sich zu glavben — wie es die
Posthistoire will. Und an einen kommenden Entwicklungsschritt zu glauben — wie die Post-
moderne es tul —, ist das Gepenteil dessen, was mit der Posthistoire-These vom Ende aller
Entwicklungsschritie vereinbar ist” (Welsch, Unsere postmoderne Moderne, cbda, S, 18).

46 ygi. Gehlen, A.: Der Mensch. Seine Natur und seine Stellung in der Welt, 1940,

47 Gehlen: ,,Uber kulturclle Kristallisation™. ebda; vgl. dazu Kamper, D. ,Nach der Maderne.
Umvrisse einer Asthetik des Posthistoire®, in: Welsch, W, (Hg.): Wege aux der Modeme. 5. 163-
175, sowie den Beitrag von Sloterdijk, P.: , Nach der Geschiclie", ebda, §. 262-273, wo dieser
die Postmoderne mit einiger lronie als Zeilalier des Epilogs beschreibl. Zur Anwendung der
Nachgeschichte in der Literaturwissenschaft siehe z. B. Braun, M.:  Bklektizismus und
Montagekunst. Das ‘Posthistoire” in der Lyrik", in: Sprache im lechmischen Zeitaller, 1986,
S. 01-106. Zum Posthistorischen in der Kunstgeschichte siehe Belting, H.: Das Ende der
Kunstgeschichte: eine Revision nach zehn Jahren, Miinchen, 1995.
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Abschied von der Utopie ist auch bezeichnend fiir das vom italienischen
Kunsthistoriker A. B. Oliva vertretene Konzept der , Trans-Avantgarde* — einer
im Bereich der bildenden Kunst und vor allem in der russischen Kunstkritik oft
als Synonym fir den Begriff der Postmodemne verstandenen Position: Die
Absage an einen Eckpfeiler des Avantgarde-Theorems der Modere, den
Sozialauftrag der Kunst. ,Der Kiinstler will nicht mehr der #dsthetische Hand-
langer oder Propagandist einer gesellschaftlichen Utopie sein*.#8 QOliva bezieht
sich jedoch in seiner Modeme-Kritik weniger auf die historische Avantgarde als
auf die Nachkriegs-Moderne der 60er Jahre, deren dominierende konzeptuelle
Strémungen wie die italienische Arte povera er als ,repressiv und masochistisch™
verabschiedet, Sein 1980 erschienenes Buch zur italienischen ,,Trans-Avant-
garde” beginnt er mit der Feststellung, die Kunst sei endlich auf ihre eigensten
Motive gestoBen und zu ihrem wahren Ort, dem Labyrinth der Phantasie und des
Mythos, zurlickgekehrt, wo die sozialen und moralischen Impulse der 60er Jahre
keine Rolle mehr spielten. Die kreative Praxis trage den Sieg iiber den herr-
schenden Diskurs der {(amerikanischen) Kunstwiichter davon und erlaube eine
neue Malerei aus dem Bauch heraus.4? Scharfe Kritik an dieser Position, bzw. an
ihrem kiinstlerischen Pendant in Form der italienischen transavantgardistischen,
der neofigurativen oder der deutschen neoexpressionistischen Malerei der 80er
Jahre30 HuBert Lyotard als erkliirter Gegner des ,anything goes” und des zyni-
schen Eklektizismus {der nur die Gewohnheiten des Illustrierten-Lesers und des
Supermarkt-Kunden anspreche), der unverbindlichen Riickkehr zum Vergniigen
des Rezipienten und der ,,Vernachldssigung des kiinstlerischen Auftrags, wie er
von einem Cézanne, einem Duchamp und vielen anderen, wic Klee zum
Beispiel, verstanden worden ist”. Eben das sei der ,,Postmodemismus der Ab-

48 Welsch, ebda, S. 24; zur zeitgendssischen Utopicdiskussion aus vorwiegend soziologischer
Sicht siehe auch Miiller-Doohm, 8. (Hg.): Jenseits der Utopie: Theoriekritik der Gegenwart,
Frankfurt a. M., 1992, sowie Wilhelm, K. (Hg.j: Utopie heute? Ende eines menschheitsge-
schichtlichen Topos?, Wien, 1993, Fiir die zeitgentssische russische Literatur bedeutet das nach
W. Koschmal im post/sowjetischen Kontext das Ende der (klassisch-russischen, sozrealistischen,
sowjctdissidentischen, aber auch von Bachtin postulierten) Verantwortungsésthetik, was ihn dazu
veranlaflt, den konzeptuellen ‘Posttextualismus’ eines Rubindtejn als , Postmoralismus® zu inter-
pretieren (Koschmal, W.: ,Ende der Verantwortungsiisthetik?, in: Peters, J./Ritz, G. (Hg.): Ent-
tabuisierung: Essays zur russischen und polnischen Gepenwartsliteratur, Bern/Berlin, 1996,
8. 35t

49 Qliva, A. B.: The [talien Trans-Avantgarde. La Transavanguardia italiana, Mailand, 1981.
Bezeichnenderweise scheint Oliva ein gewisses [nteresse gerade auch fiir die Vertreter des russi-
schen Post/Konzeptualismus aufzubringen — siehe: Miziano, V./Oliva, A. B.: ,Beseda s izobre-
tatelem transavangarda®™, in: [skusstvo, /1592, 8. 23-25; Oliva, A. B.: , Neo-Europe (East}”, in:
Flash Art, Ne. 140, May-June 1988, 8. 61-64; ders.: ,,Vejanie udivite! nogo iskussiva”™, in: ... a
Mosca ... 2 Mosca (Katalog), Verona, 1992, §. 35-37.

30 In RuBland beobachten wir zur selben Zeit schon dhnliche Tendenzen in der Petershurger
Kunst, in Moskau aufgrund des vorherrschenden konzeptualistischen Paradigmas — trotz stilisti-
scher Ahnlichkeiten mit der New-Wave-Asthetik des Postkonzeptualismus der 80er — verstirkt
erst Anfang der S0er Jahre.
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schlaffung”, man fiihle sich zwischen den Ruinen wohl und wende sich wieder
dem zu, was schon dagewesen sei: ,,Es wird zitiert, parodiert und benutzt. Im
Grunde wird so die Trauer nur verldngert, man will melancholisch sein und bleibt
damit modern, insofern die Melancholie bereits zur Moderne gehért.'S1

Den oben mit Welsch konstatierten Paradigmenwechsel meint offensichtlich
auch Groys, wenn er sagt, die Entdeckung des repressiven Charakters der
Avantgarde habe die sowjetische Kunst nach Stalin ,,spontan postmodem® wer-
den lassen. Das sowjetische Aquivalent zum Postmodemismus (in seiner kriti-
schen, nicht affirmativen Variante} und verbindendes Merkmal der gesamten
nachstalinistischen ineffiziellen Kunst ist demnach — so Groys — der Post-
utopismus.52 Besonders gelte das fiir die Kiinstler der Soz-art, deren Verfahren
des Zitierens, des bewulten Eklektizismus, der Konfrontation verschiedener
semiotischer und kiinstlerischer Systeme und der Freude ,,am Schauspiel deren
gegenseitiger Zerstorung*S3 offensichtlich im allgemeinen Trend der postmoder-
nen Asthetik der europiischen und amerikanischen Kunst der siebziger und acht-
ziger Jabre liegen. Dennoch sieht Groys — was ihm nicht selten als neokonserva-
tive Haltung vorgehalten wurde — ¢ine Reihe von wesentlichen Unterschieden:
Der Ubergang zum Zitieren, Simulieren usw., sei bei den Theoretikern und
Praktikern der zeitgendssischen westlichen Kunst nach wie vor von ihrer oppo-
sitionellen Haltung in sozialen und politischen Fragen diktiert. Um die kritisier-
te Wirklichkeit nicht durch das eigene Werk zu bereichemn, z6gen sie es vor, das
Vorhandene zu duplizieren, ,einen Null-Zug einzulegen, den sie als neutralisie-
renden, transideologischen begreifen, Ein solches Programim sei jedoch ebenso
utopisch und schaffe ~ vgl. die Kritik Lyotards am Trans- Avantgardismus — nur
neue kiinstlerische Moden. Der russische Postutopismus hingegen mache diesen
Fehler nicht. Entstanden in der Situation des vollstandigen Sieges der Moderne,
mache er sich iiber seine eigene Unschuld keinerlei Ilusionen. Er sage sich

5l Lyotard, I.-F. mit anderen: Immaterialitit und Postmoderne, Berlin, 1985, §. 38f., 71f. u.
8. 100; Andere wiederum empfinden den aktuellen Ermiidungszustand als durchaus verstindlich
— Groys, B.: ,Der Wille zum Ausruhen”, in: Klotz, H. (Hg.): Die Zweite Moderne, 1986, 8. 163-
172; vgl. dazu Smirnov, [./Groys, B.: ,.Die unendliche Miidigkeit des Seins. Ein philosophischer
Briefwechsel zwischen [gor Smimov und Bons Groys", in: Via Regia, 38-39/1996, S. 26-32. Zur
Sireitfrage des Neoexpressionismus siche auch Taylor, B.: Kunst heute, Kain, 1995, 5. 44ff; zur
Trans-Avanigarde — Tupicyn, V.: ,Razmy3%lenija u paradnogo pod™ezdu”, in: Iskusstvo 101989,
5.33-39,

52 vgl. dazu auch ausfiihrlich bei Giinther, H.: ,Utopie nach der Revolution (Utopie und Utopic-
kritik in Rufland nach 1917)", in: VoBkamp, W. (Hg.): Utopieforschung: [nterdisziplinire
Studien zur neuzeitlichen Utopie, Stuttgart, 1985, Bd. 3, 8. 378-393; zur Geschichte der Ulopic
nach der Oktoberrevolution meint Guinther hier, diese sei ,,im wesentlichen die Geschichte etnes
Utapieverschleies” (S, 378).

53 Groys: Gesamikunstwerk Stalin, S. 15; zum Umgang der postutopistischen Kiinstler mit dem
utopischen Erbe des Sozrealismus siehe Grojs, B.: ,,Zizn’ kak utopija i utopija kak Zizn': iskus-
stva soc-arla™, in: Sintaksis, 18/1987, 8. 171-181; dazu auch Tupitsyn, M.: ,U-Tum of the U-
Topian”, in: Ross, D. (ed.): Between Spring and Summer, $, 35-52.
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weder, vom Utopischen noch vom Authentischen los,-doch betrachte er beides
nicht in seiner Vollendung, soridern ,,in seinem Wert als Narrativ, das er als sein
eigenes reproduziert; wobet er eheér die Verwandtschaft aller Narrative als deren
Konkurrenz betont. <...> Jeder Kiinstler baut seinen cigenen Sozialismus <...>
mit dem vollen BewuBtsein. der universellen. Mythologizitit der privaten
Utopie.“3* Der Zusammenhang von kiinstlerischer Intention und dem Willen zur
Macht, die'an der Quelle der eigenen kiinstlerischen Praxis liegt, wird somit fiir
die Kiinstler der Soz-art bzw. des Moskauer Konzeptualismus zum wichtigsten
Gegenstand der Reflexion.

Interessanterweise vertritt also gerade der als Theoretiker der russischen Post-
moderne gehandelte Groys in seinem 1992 erschienenen Buch iiber ,Das
Neue*“33 hinsichtlich der aktuellen Innovationsskepsis eine eigenwillige, auf den
ersten Blick postimodernekritische und geradezu wertkonservative Position, was
sich bereits in der oben erwahnten Utopiekritik abzeichnet, die der als naiv-uto-
pistisch diskreditierten westlichen Postmoderne das russische Modell des Post-
utopismus gegeniiberstellt. Antiutopisch motiviert erscheint nun ebenfalls seine
Kritik am ,radikalen Verzicht auf das Neue* und der ,,Ausrufung einer neuen
postmodernen Epoche®, da diese damit in der Weltgeschichte beispiellos neu sein
miiBte, was ,,an sich schon verdichtig utopisch” erscheine.’® In seinem ,,Versuch
einer KulturSkonomie® — so der Untertitel des Buches — setzt Groys diesem
‘indifferenten kulturellen Pluralismus’, der die Moglichkeit einer Unter-
scheidung des Neuen vom blof Verschiedenen verhindere57 sein Modell eines
wwerthierarchisch aufgebauten Archives* S8 entgegen, in das im Verlauf des inno-
vativen Prozesses das bis dahin ,,Profanc* (d. h, Nicht-Valorisierte) eintrete: die
kulturelle Werthierarchie konstituiere sich somit aus ,.archivierten Erinnerungen
der Umwertung der Werte*.59 Groys versucht dabei aber, dem ,Neuen* den
Nimbus jedes ideellen Wertes zu nehmen, er beschreibt es vielmehr als restrikii-
ve — und durchaus repressive — dkologische Zensurfunktion (die den fritheren
Qualititsbegriff ersetzt habe) und stellt fest, daB selbst die Strategie des Ready-
Made lediglich ein neutrales Beispiel fiir die zum Neuen zwingende Umwertung

54 Grays, ebda, S. 122; vgl. dazu aber auch S. Epichin, der in der konchtuallst[schcn Kunst
ebenfalls Aspekte des Utop]schen ortet — Epichin, S.: ,,Velikaja utopija: opyt “pasterizacii® chro-
notopa®, in: ChudoZestvennyj Zurnal, 2/1993, §. 44-45.

33 Groys, B.: Das Neue. Versuch einer Kulturékonomie, Minchen, 1992; Zum Begriff des
»Neuen™ siehe auch Epstejn, M.: Paradoksy novizny, Moskva, 1988, sowie Luhmann, N.: , Neu-
Sein als Herausforderung”, in: Szlzburger Kunstverein {(Hg.): Original. Symposium Salzburger
Kunstverein, Ostfildern, 1995, 8. 45-50.

56 Groys, ebda, 5. 9; zur Kritik am postmodemen Antiutopismus vgl, Schmidt, B.: Am Jenseits
zu Heimat: Gegen die herrschende Utopiefeindlichkeit im Dekonstruktiven, Darmstadt, 1994,

57 vgl. Groys, ebda, S. 31f.
38 Groys, ebda, $. 55.
59 Groys, cbda, S. 61.
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der, Werte sei, denn diese sei dadurch keineswegs zu einem Abschlufl gekommen;
jedes nachfolgende Neue habe sich aber an der verinderten Archivlage orientie-
ren miissen: ,Weder kann die Uberwindung der Grenze zwischen dem Kul-
turellen und dem Profanen durch eine dritte universelle Kraft garantiert werden,
- noch wird diese Grenze selbst durch irgendetwas garantiert. Im Gegenteil, sie
dndert stindig ihren Verlauf, Infolgedessen ist auch das Neue jedesmal aufs neue
_mbglich, da jene Grenze, gegeniiber der es sich definiert, jedesmal wieder new
ist, und zwar unabhiingig von den vorausgegangenen Innovationen.:*60 Ahnlich
wie im folgenden beispielsweise in bezug auf Ju, Al’berts Kunstverstiindnis
gezeigt werden soll, sieht also Groys — und damit schlieBt er an die formalisti-
sche ,Novizna“-Konzeption der ,Verfremdung” cbenso an wie an Lotmans -
_ Begriff des , Kiinstlerischen” — den Innovationswert einzig in der Positionierung
_des Artefaktes innerhalb der Wertdispositive der Kultur: |, Differenzierung, die
‘Umwertung der Werte’, findet nur im *Archiv’, im ‘Wertsystem’ statt. Jede
Aussage zum Nicht-Valorisierten, die tiber die Feststellung der Wertlosigkeit
hinausgehen wiirde, ist nicht nur wertlos, sondern unmoglich*.¢! Wie Groys dar-
iiberhinaus in seinem Beitrag zur Tautologie feststellt, wird andererseits aber eine
Krise dieser Archive immer offensichtlicher, da das Neue heute immer schneller
und in griBeren Massen produziert werde, wic es friiher mit dem Identischen der
Fall war, Zudem erlaube es die gegenwirtige Technik, nicht nur Qriginale iden-
tisch zu reproduzieren, sondern cinprogrammmierte Abweichungen von diesen
Originalen zu generieren. Ebenso wie die Identititen konnten jetzt auch
Differenzen technisch, seriell produziert werden. ,,Unter den Bedingungen der
radikalen kulturcllen Vielfalt, der herrschenden Andersartigkeil und der massen-
haft preduzierten Innovation wird also die Erlangung der Tautologie zum Haupt- -
kriterium fiir eine kulturelle Leistung. 62 ‘

Offenbar scheint die pramortale Sowjetunion der 80er Jahre int vieler Hinsicht
einen besonders giinstigen Boden fiir das postmodermne BewuBtsein bzw. die ent-
sprechenden Selbst- und Fremdprojektionen darzustellen, was M. Epstejn sogar
zur — wohl polemischen — Frage verleitet, ob diese denn nicht iiberhaupt als
,,;Heimat des Postmodernismus® zu bezeichnen sei.b* Jedenfalls aber seien in der
zweiten Halfie des 20. Jh. typologische Ahnlichkeiten zwischen der westlichen
vnd der sich ebenfalls unter dem Zeichen der Vorsilbe ,,post™ entwickelnden zeit-
gendssischen russischen Kultur festzustellen, wobei der gemeinsame Abstos-

&0 Groys, ebda, 8. 115,

81 Qbermayr, B.: ,.Nach dem Binarismus in der russischen Kulturtheorie®, Typoskript, 1995,
5. 15

62 Groys, B.: \Dic Zukunfi gehért der Tautologie™, in; Dic Zukunfi der Moderne, Kursbuch 122,
Berlin, 1995, 8. 164f.

63 Epitejn, M.: ,Sovetskij Sojuz — rodina postmodernizma, ili kak Zit' pos]é budu!-‘.:':e.go?“, in:
Soglasie, 42/1990, §. 15-21.
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sungspunkt in beiden Féllen das modernistische Phinomen der revoljucionnost’
sei.% Nach J. Rajchman zeichnet sich zudem gerade die postmoderne Theorie
durch ihre beliebige Ubertragbarkeit auf andere Kulturen aus — ‘erfunden’ in
Amerika konne sie iiberall hergestellt und konsumiert werden: It is like the
Toyota of thought: produced and assembled in several diffexent places and then
sold everywhere* 85 weshalb sich auch A. Huyssen die Frage stellt, ob es sich
dabei nicht um eine ,,amerikanische Internationale® handle.66

Tatsiichlich findet, was von westlichen Theoretikern an diversen Struktur-
verinderungen und Paradigmenwechseln auf absirakter Ebene formuliert wurde,
—nicht zum ersten Mal in der russischen Geschichte — in der ‘sowjetischen Welt’
seinen konkreten Ausdruck. Das Scheitern der Utopie — das Ende einer grofien
Hrzihlung — ist offensichtlich, entropische Zerfallserscheinungen sind sogar
_ materiell sichtbar, und auch die postmoderne Dispersion des Subjekts' wurde in
gewisser Weise bereits durch die physische und psychische Zwangskollekti-
vierung des Kommunismus eingeleitet, welche wiederum unmittelbar an die ~
von der Aufklirung weitgehend unberiihrte — antiindividualistische Tradition des
alten Ruffland ankntipfen konnte, wie sie sich noch in slawophil-messianisti-
schen, religionsphilosophischen und kunsttheoretischen Ideen zur Zeit der vorre-
volutiondren Jahrhundertwende bis hin zur ebenfalls in der Tradition utopisti-
scher Kollektivismus-Konzeptionen sichenden Proletkult-Ideologie beispiels-
weise Gastevst7 deutlich manifestiert. Groys verweist in diesem Zusammenhang
auf den bedeutenden Einfluf} nietzscheanischer Ideen {und deren meodifizierte
Nachiwirkung in der Kultur des Stalinismus) auf die russische religidse
Renaissance um die Jahrhundertwende, mit dem fiir sie kennzeichnenden Appell
zur Auflésung des Individuums in einem unpersénlichen dionysischen

64 Epstejn, M.: ,,01 modernizma k postmedernizmu: dialektika ‘giper’ v kul're XX veka®, in:
Novoe Literaturnoe Obozrenie, 16/1995, 8, 32-46; wie jedoch EpStejn anhand verschiedener
Kategorien zu zeigen versucht, lassen sich Moederne und Postmoderne anch innerhalb eines
gemeinsamen Paradigmas betrachten, das lediglich zwischen den zwei Polen des dialektischen
Priifixes ‘hyper’, nimlich ,,von ‘super’ zu ‘pssudo™ sich bewege {Hypertextualitit, Hyper-
existentialismus, Hypersexualitit, Hypermaterialismus usw.); vgl. dazu S. Zenkins (gegen
Epstejn gerichtete} polemische Kritik an der ,Kulturologie der Priifixe” (,Kul'turologija pre-
fiksov“, ebda, S. 47-53), bzw. Derrida, J.; Binige Statements und Binsenweisheiten iiber
Neologismen, New-Ismen, Post-[smen, Parasitismen und andere kleine Seismen, Berlin, 1997.

63 Rajchman, I.: ,,Postmodernism in a Nominalist Frame®, 8. (58,

66 Huyssen, A.: ,,Postmoderne — eine amerikanische Internationale?”, in; Huyssen, A./Schepe,
K. (Hg.): Postmoderne. Zeichen eines kulturellen Wandels, 5. 13-44.

67 Zu Gastevs Begriffen ,klass-li¢nost’/, nacija-lidnost’ und den damit verbundenen
Unsterblichkeitsvorsteliungen siche GolomStok, I.: Totalitarnoe iskusstve, Moskya, 1994, 5. 36.

68 S0 habe bereits G. Spet in seiner russischen Version der Phiinomenologie unter dem Einflul
Nietzsches bzw. dessen Rezeption in Solov’evs ,,Theoretischer Philosophie” darauf verzichtet,
die verschiedenen phinomenologischen Denkakte einem konkreten Ich als ihrem Triiger zuzu-
schreiben, und — 30 in seiner {916 verfaliten Arbeit ,,Soznanie i ego sobstvennik™ — die funda-
mentale Unpersonlichkeit des BewuBtseins behauptet, den Subjektbegriff als Abstraktion und
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Element.58 So lemt selbst das nach- bzw. antire-
volutionéire Denken S. Franks nicht aus der
Zamjatinschen Anti-Utopie des totalitiren MY,
sondern bezieht sich weiterhin auf den von
Chomjakov fiir dic Philosphie erschlossenen
Begriff der sobornost’ und entwickell das anti-
cartesianische Programm eines groflen WIR,
das er als ,,urwiichsipe Einheit”, als den Grund-
satz einer Wir-Philosophie versteht, ,die auf
dem BewuBtsein des primér-urspriinglichen
Charakters der Gemeinschaft und ihrer unmit-
telbaren ontologischen Evidenz sich aufbaut* 69
Wir denken weiters an die unter dem Einfhuf
des QGotterbauertums entwickelte Konzeption
des ‘Neuen Menschen’ (spiiter des sozrealisti-
schen ‘Positiven Helden’), wie sie etwa von Gor'kij als Gegenmodell zum *Li3nij
Celovek’ des 9. Jh. bereits 1909 in einem Beitrag zum Sammelband ,,Philo-
sophie des Kollektivismus®™ unter dem bezeichnenden Titel ,.Die Zerstérung der
Personlichkeit' dargelegt wurde; 70 Majakovskij brachte dies aof die wie rmmer
schlagkriftige Formel: ,Edinica — vzdor / edinica — nol™.7! Vom utopischen
Potential des Kollektivs ist letztlich auch die Bachtinsche Dialogizitits-
konzeption geprigt, in welcher, so L Ditschew, die ,,verinnerlichte Exotopie die
Identitiit des Menschen in eine Vielheit von Transgredienten <verwandelt>.“72

amareska, 1986

E. Govochovskij: Ko

metaphysische lllusion bewertet; ~ Groys, B.; Nietzsche in der sowjetischen Kultur der
dreiffiger Jahre”, in: ders.: Die Erfindung RuBlands, Miinchen, 8. 671, bzw, ders.: ,,.Spet und die
Enlsubjektivierung des BewuBtseins in der russischen Pbilosophie (Solov’ev, Askol'dov,
Bachtin)”, in: Deppennann, M, (Hg.): Russisches Denken im europiischen Dialog, Innsbruck/
Wien, 1998, 8. 122-159.

69 Goerdr, W.: Russische Philosophie. Grundlagen, Miinchen, 1995, 8. 650ff.; zur weiteren
Entfallung des Sobornost’-Begriffes bet Frank, ebda, 8. 659ff. Ahnlich zitiert schon A. Blok in
seiner Kritik an der Ironie ,als Krankbeit des Individoalismus® (1908) jene | heilige Formel”
{svja&lennaja formula], dic von V1. Solov'ev mit den Worlen umschrieben wuorde, der personli-
che Verzicht auf das eigene Selbst sei kein Verzicht auf Personlichkeit, sondern der Verzicht der
Person auf ihren Epoismus [Liénoe samootrefenie ne est’ olrefenie ot lidnosl, a est’ otredenie
lica ot svoego égoizma). Erst sachdem diese Formel | jedemn von uns in Fleisch und Blut iber-
gegangen” sei, werde dic — von Blok erhoffte — | wabre Krise des Individualismus™ eintreten
(Blok, A.; ,Jronija”, in; ders: Sobranie sofinenij v $esti tomach, Moskva, 1971, Bd, 5, 8. 273).

70 Gor'kij, M.: ,Razrufenie li¢nosti*, in: Ogerki filosofii kollektivizma, Sankt-Peterburg, 1909,
5. 351-403; siche auch Lunadarskij, A.: ,,Me&anstvo 1 individualizm®, ebda, §. 219-350,

71 Dazu sowie allgemein zur Apotheose des Wir im Rahmen einer im iibrigen etwas fragwiirdi-
gen Konzeption vom , masochistischen Kolleklivismus™ der russischen Kultur siche Rancour-
Laferriere, D.: The Slave Soul of Russia: Moral Masochism and the Cult of Suffering, New
York/London, 1995, 5§, 202{1.: , What it Means to Be a Zero™,

72 8o schreibt Bachtin in den Umarbeitungsversuchen zu seinem Dostoevskij-Buch: ,Der
Mensch besitzl kein souveriines inneres Territorium, er lebt immer nur auf einer Grenze; wenn er



166 o  Wolfgang Weitlaner

Lyotard hat beziiglich der ‘groBen Erzihlungen’
darauf hingewiesen, -da}” der Kommunismus
Stalinscher Priigung auf der Einverleibung der
beiden Grundformen narrativer Legitimation
basiere, insofern die Partei, quasi als ‘univer-
. sitdres’ Metanarrativ auftretend, sich sowohl die
Institutionen des Wissens (die Wissenschaften),
als auch jene der Macht (den Staat) untergeord-
net habe, wobei letztlich, wie M. Lipoveckij
diesen Gedanken: fortfiihrt, die von der Partei
verordnete Doktrin des Sozrealismus zu jenem.
wgrandiosen- Metanarrativ® wird, das absolut -
alle Sphiren des Lebens legitimiert. Der im
Zuge des ‘Thuwetters gescheiterte Versuch, bei
gleichzeitigem. Eingestiindnis der Nichtlegiti-

Vl(l’ (n) MY Oriaasija njirosinin tﬂ’zd-ntt

Jitdao 31-nsi Jiigaca noigun katis mitét-‘klassischier’, d: h. stalinistischer Formen
A, Rodtenkas Exemplar des von iton'* des. Totalitarismus diese auf éiner humanere-n- g
gestalieten Bandes Zehn Jahre - Grundlage Zu erneuern, habe dann auch seit
Usbekistan" {1935), ret rchmr: i Ende der 60e r Jahre zZike iner umfassenden Krise

Auftrag der Zen S,

S

. nicht nur der sozialistischen Ideologie und des
Sozrcallsmus, ,,sondem des: gesamten metanarrativen Systems <gefiihrt>, das
dieser Kultur zugrunde lag, — eine Krise, die logischerweisg in der ‘Perestrojka’
und im. Niedergang des" sow_letlschen Imperlums Zum AbschluB kommen
muflte*. 73
" Andererseits wird in_ der Dlskus‘non um die moghchen Artlkulauansfonncn
der - postmodernen Befmdllchkelt in RuBland nicht selten deren. villige.
Unméglichkeit betont, und das nicht nux aus reiner Polemik gegen den Begriff
" des Postmodemen an sich. Hiufiges Argument ist. die okonomlschc, von
F. Jameson als ,,Kulturelle Loglk des Spatkap1tallsmus“74 beschnebene, hoch/

. in sich hineinschaut, schaut er. m'dié Augén anderer odet mit den Augcﬁ andérer « ‘D.l'tséhew', ;]
wBngel, Viiter, Helden, Die fussische Logik des Opfcrs und die lange Nacht des Schreckens™, in:
Lettre Intcmﬂtlonﬂ] Wiater 1991,8. 36-40.

) 73 Lipoveckij, M.: Razgrom muzeja: Poetika. romana-A. Bitovd® ‘Puskmskl_] dom e ln. Novpc
Literaturnoe Obozrenie, 11/1995, 8. 232.

74 Jaméson, F.: Postmodernism, 6r The Cu]tuml Logic of Late Caplmlrsm Durham, 1991; vgl
dazu die informaiive Besprechung dieses Buches durch Zybajlov, L/éapmsku, \'A .,,Vozvraty
repressirovannoj istori¢nosti. (Razgovor po povodu knigi F. DZeimisona ‘Postmodernizm, ili
Kul" tumaja logika pozdnego kapitalizma')", in: ChudeZestvennyj Zurnal, 8/1995, 5. 103-106,
sowie thajlovfﬁapmsklj Kul’tura postsovremennosti: gnozis { praksis” <hitp:/fwww, ist. ru.-’
cgi-binhitml-windows/ISFFHUMANY5>, Dazu auch Fokkema, D.: Literary History, Modernism,
and Postmodemnism, Amsterdam!Phl[ade]phla. 1984, 8. 55, wo es heibt: ,,’I‘hc Postmodemist
appeal to the imagination is out of p]ace in the world of Ivan Denisovié, or in the People’s
Republic of China."
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technologische Bedingtheit der posttnodemen Konstellation, fiir die im gerade
erst in das Stadium des Urkapitalismus eingetreten RuBland jegliche Voraus-
setzung fehle.”S So-hatte ja auch Lyotard in ,La condition postmoderne” die
Auffassung vertreten, dal} die Herausbildung des ‘postmodernen Wissens® wie
auch der ‘postmodernen Kultur' als ein Resultat der ‘postindustriellen
Gesellschaft’ (im Sinne von D. Bells 1967 geprigten Begriff der , postindustrial
society*‘)76 verstanden werden miisse. Diese sei dadurch charakterisiert, da8 in
ihr die traditionellen Titigkeiten der materiellen Produktion mehr und mehr .
ersetzt werden durch neuartige Prozesse immaterieller Informationsverarbeitung
auf der Basis technologlsch vermittelter sprachlicher Codes — bis hin zur
‘Atomisierung’ des Sozialen in Sprachqplele 71 Es scheint Jedoch durchaus denk-
bar, dal der von Lyotard konstatierte Zusammenhang von ,,Jmmaterialitit und
Postmoderne*?® sich im russischen Kontext auch aus anderer; nicht-technologi-
scher Sicht erbffnet, obgleich dabei der Status Rufilands als hochtechnologische
Supenmacht ungeachtet eines relativ niedrigen matericllen Lebensstandards nicht
* vergessen werden sollte. Ahnliches gilt fiir Baudrillards Konzept der hyperrealen
Simulation, deren Kategorien, so M. Lipoveckij, nur scheinbar nicht auf. die
‘sowijetische Zivilisation® libertragbar seien, denn die ‘totale Ideclogisierung
bewirke ,.denselben Effekt der Simulacren auch ohne jegliche IComputcri-
sierung™.?? Dies bezieht sich vor allem auf den Bereich der totalitdren Text- und -
Bildproduktion, innerhalb derer, wie A. Zwickl in Hinblick auf das Problem von
Original und Kopie in der sozrealistischen Malerei feststellt, uniformierte
Musterbilder massenweise reproduziert wurden — ,,Jhre Metamorphose ist nicht
mehr verfolgbar: Wirklichkeit oder Gemilde verwandelten sich _i_n'Fotos, uimn
dann wieder abgemalt zu werden und cine Vorlage fiir Kopien zu liefern, wobei
all diese Phasen noch weitere Verviclfiltipungen im Druck erlebten. Bilder
waren nur als Triger eines ideellen Gehalts wichtig.*8¢

75 vgl. z. B. Kondi, N./Padunov, V.: Proigrannyj raj. Ruletka socializma. Rynognyj determi-
- nizm i postmodernizm po objazatel'noj programme”, in: AZgichina, N. {(sos1.): Novaja volna.
Russkaja kul'tura i subkul'tury na rubefe 80-90-ch godov, Moskva, 1994, 5. 4-19, sowie
Kovalev, A.: K voprosu o granicach primenenija terminey ‘postmodernizm’ i “transavangard® k
sovetskorny iskusstvu perieda perestrojki®, in: Iskussivo, 10/1989, 5. 77-79. Duazu auch Komev,
S.: ,Stefknovenie pustot: moZet li postmodernizm byt* russkim i klassi¢eskim? Ob odnoj avant-
jure Viktora Pelevina®, in: Novoe Literaturnoe Obozrenie, 28/1997, 8. 244-259,

76 Deutsch als ,,Die nachindustrielle Gesellschaft, in: Welsch, W. (Hg.): Wege aus der Moderne,
5. 144-151,

77 Lyotard, J.-F.: Das postmoderne Wissen, I986, 5. 59.
78 Lyotard, J.-F.: Immaterialital und Postmoderne, Berlin, 1985.
79 Lipoveckij, ebda, S. 233.

80 Zwickl, A.: ,.Copyright. Das Problem ven Original und Kopie in der Malerei der fiinfziger
Jahre®, in: Gyérgy, P./Turai, H. (Hg.): Staatskunstwerk. Kultur im Stalinismus, Budapest, 1992,
§.70. '
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Es sei in diesem Zussmmenhang nochmals an A. Belyjs scharfsinnige
Bemerkung iiber das ‘Verschwinden der Materie nach dem Sieg des Materia-
lismus’ erinnert [torZestvo materializma uprazdnilo materiju], um in diesem
Zusammenhang auf die hdufige Betonung der ‘Gegenstandslosigkeit’ der russi-
schen Kultur durch verschiedene russische Theoretiker und Kiinstler zu verwei-
sen, die dabei nicht selten in der Tradition eines alten Ost-West-Dualismus, so
A. Hansen-Love, in ihrer angeblich autonomen Semiotizitit und totalen
Textualitit der ‘gegenstandsreichen’, pragmatisch-warenfetischistischen, letzt-
lich aber als kulturlos und atextuell diskreditierten Kultur des Westens gegenii-
ber gestellt werde: RuBland sei auf diese Weise ,,zur Erfiillung der Wiinsche und
Begierden der Postmoderne geworden: unbewuBt, naturhaft, unwillkiirlich. <...>
Alles an ihm ist Zeichen und Sprache: der postmoderne Graphemo-Zentrismus
triumphiert iiber den von Derrida perhorreszierten Logozentrismuys, Wieder ein-
mal kommt das Licht aus dem Osten — wihrend man sich im Westen mit den
Gesetzen der Schwerkraft und anderen Stimmigkeiten herumzuschlagen hat.“8!
Als zentrale Projektionsfliche dient hier jene auf Caadaev zuriickgehende sprich-
wirtliche Vorstellung von Rufiland als identititslose Tabula Rasa (lacurie), 52 als
ein leeres Blatt, in das sich bis heute viele kiinstlerische und theoretische Fremd-
und Selbstikonzeptualisierungen®? mit Vorlicbe einschreiben: RuBland wird so
zum Unbewubten des Westens,®* das Potemkinsche Doxf — zur Priifiguration der

8l Hansen-Live, A.: ,Kunst/Profession. Russische Beispiele zwischen Modeme und P-
Moderme", 1994, S, 36 (Typoskript).

82 yg|. Caaduev, P.: Polnoe sobranie sodinenij i izbrannye pis'ma, Moskva, 1991, t. 1, S. 97.
Siehe auch Jubara, A.: ,,"Tabula rasa’ und *Heiliges RuBland’. Zur Entstehung und Demontage
gines Mythos™, in: Friedrich, C./Menzel, B. (Hg.): Osteuropa im Umbruch: alte und neue
Mythen, Frankfurt a. M., 1994, 5. 157-168. Vgl. dazu die Polemik gegen die traditionells russi-
sche miinnliche Philosophie und_ihre mit der Leerstellen-Metaphorik verbundenen
Weiblichkeitszuschreibungen (von Caadaev iiber Solov’ev his Groys) bei Drubek-Majer
{Drubek-Meyer), Nataa; ,Rossija — ‘pustota v kikach’ mira: ‘S&astlivaja Moskva’ {1932-1936
gg.) A, Platonova kak allegorija”, in: Novoe Literaturnoe Obozrenie, 9/1994, S, 251-268, Zur
angeblich ewig andauernden russischen [dentititskrise: Groys, B.: ,RuBland auf der Suche nach
seiner Identitit”, in: ders.: Die Erfindung Rufllands, Miinchen, (995, S. 19-36.

83 vp|, Hansen-Live, A.: K éstetike nidto¥nogo i po¥losti v Moskovskom kenceptuafizme”,
Typoskript, 1997, 8. 2ff, ders.: ,Wir wulten nicht, daB wir Pross sprechen’. Die Kon-
zeptualisierung RuBlands im russischen Konzeptualismus®, in: ders. (Hg.): ‘Mein Rufland’,
5, 423-507, sowie weitere Beitrige in diesem Band. Zur Aktualisierung obengenannter Dicho-
tomien auch innerhalb zeitgentssischer postkonzeptualistischer, zum Teil aggressiv antiwestti-
cher Strémungen der Moskauer Kunst siehe Degot, K.: , Moskauer Aktionismus: Selbstbe-
wufltsein ohne Bewulltsein®, in; Kriftemessen. Eine Ausstellung ost-astlicher Positionen inner-
halb der westlichen Welt, Ostfildecn, 1995, S, 154f. Degot’ spricht von einer neuen Welle ,des in
der russischen Kultur stindig reproduzierten Diskurses iiber die “Abwesenheit’ Rublands® und
verweist u. a. auf Ju, Lejdermans pessimistische Konzeption iiber die historische Stellung der rus-
sischen Kunst, der behauptet, ,,RuBland habe keine Identitét, sic bestche bloB aus der Figur des
*Blickes dorihin’, wobei der Westen dazu neige, RuBBland ,,die Position einer bestimmten Identitat
zuzuschreiben, eine Position der Verwurzelung in seinem besonderen Boden, und iiber diese
Position miissen wir iknen stiindig erzithlen.”

84 Gyojs, B.: ,Rossija kak podsoznanie zapada®, in: Wiener Slawistischer Almanach 23 (1939,
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Postmoderne,85 BreZnev — zum , tipi¥nyj simuljakr*,36 RuBland zum ,Reich der
falschen Zeichen* 87

Als einen Schliisselbegriff der Postmoderne, der in jedem Fall als charakteri-
stisch auch fiir die kulturelle Entwicklung in Ruflland seit Mitte der 80er Jalwe
gelten kann und zudem durch den entscheidenden Einflufi des Bachtinschen
Polyphonie-Konzeptes bereits in der intellektuelle Subkultur der Sowjetunion
stark verankert war, bezeichnet Welsch die Pluralitit: ,,Sémtliche als postmodern
bekannt gewcrdene Topoi — Ende der Meta-Erzihlungen, Dispersion des
Subjekts, Dezentrierung des Sinns, Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen <...>
werden im Licht der Pluralitit verstiindlich.” Allerdings diirfe diese Pluralitit
nicht mit Pluralismos in seiner gingigen Form als beliebige Oberfliichen-
Buntheit gleichgesetzt werden, denn gerade in der Pluralitit liege das antitota-
litire {und somit visiondre) Potential der Postmoderne. Welsch verweist in die-
sern Zusammenhang auf Ecos Mittelalter-Konzeption, die diese Epoche als vor-
bildlich-postmedern, ,,als Gegenbild gegen eine systemneurotisch wahrgenom-
mene Moderne” begreife. Dieser Vielheitsoption Ecos stehe Berdjaevs Ganz-
heitsoption vom ,Neuven Mittelalter” [Novee srednevekov’e, 1924] gegeniiber,
die ebenfalls unter dem Aspekt der Postmoderne rezipiert werden kénne.38 Was

5. 199-214, sowie in: Rodnik, 9/1990, §, 52-56, bzw. ders.: Ulopija i obmen. S4l’ Stalin. O
novom. Stat’i, Moskva, 1993, §, 245.259,

85 Epstein, M.: ,After the Future: On (he New Consciousnes in Literature™, in: Lahusen,
T./Kuperman, G. (ed.): Late Soviet Culture: From Perestroika to Novostroika. Post-contempor-
ary [nterventions, Durham/London, 1993, S. 257-287; vgl. Witte, G.: , . Koloss und Kulisse. Fiirst
Potjomkin — Szenen aus einem Heldenleben™, in: Lettre international, Heft 23 (Winter 93), 8. 71-
75; Pandenko, A.: ,,'Potemkinskie derevni’ kak kul"tmyj mif*, in: XVII§ vek, 14/1983.

86 Epitejn, M.: Vera | ebraz: Religioznoe bessoznatel’noe v russkej kul'ture 20-go veka, Tenafly,
994, 5. 110 ff. Ein schénes Beispiel fiir analoge Fremdbilder liefern die Reiseaufzeichnungen von
Astolphe de Custine: Russische Schatten. Prophetische Briefe aus dem Jshre 1839, Nordlingen,
1985, wo es u. a. heifit: RuBland ist das Land der Verzeichnisse; wenn man nur die Aufschriften
liest, so klingl es priichtig, aber man hiite sich weiter zu gehen. Schligt man das Buch auf, so fin-
det man nichis von dem, was es ankiindigt; alle Kapiteliberschriften sing da, es fehlen nur die
Kapitel selbst.” (5. 139). Als Simulacren bezeichnel §. Zimovec sowoh! die durch die postso-
wietische kolleklive Identitiitskrise bedingten Tendenzen zur Etablierung eines ‘retrorussischen’
Kanons, als auch den Anspruch der *Neuen Russen’ auf Iniegration in das intermationale Skono-
mische System: ,<...> pretenduja na znakovye osnovanija samaosuiéestvlenija, ekazyvajutsja,
kak minimum, simuljakrom viorogo pmjadka - specififeskim otvelom na problemu integracii
neékvivalentngj ékonomil v evropejskij mir” - Zimovec, 8.0 Moléanie Gerasima, Psicho-
amalitideskie i filosofskie ésse o russkoj kul’ture, Moskva, 1996, Kap.: ,Krizis étnoidentiénosti:
MNovye russkie”, hier 8. 154, Siehe dazu auch Medvedev, 5.: S55R: dekonstrukeija eksta (K 77-
letiju sovetskogo diskursa) <http:ffwww.russ.ufantologfinoe/medved htm> (bzw. in: Cernyfev,
5. (sost.): Inoe. Chrestomatija novogo rossijskogo samosoznanija, Moskva, 1997).

87 Val. Schabhadat, S.: , Ruflland ~ Reich der falschen Zeichen, Die Liipe, das Worl und die Macht
bei Gogol’, Suchovo-Kobylin, Erdman und Mejerhol’d”, in: ‘Mein RuBland’. Literarische
Konzeptualisierungen und kulturelle Projektionen, S. 95-150.

88 Welsch, ebds, S. S7ff. Zu Berdjacvs Mitelalter-Konzeption siehe auch Ingold, F. Ph.:  Ein
neunes Mittelalter? Nikolaj Berdjaew als Wegbereiter der Postmoderne”, in: Neue Ziiricher
Zeitung, 26.09,1986, 5. 46. Einen archaisierenden Linheitsgedanken favorisierl auch V. Savéuk
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Gehilen mit dem oben zitierten pessimistischen Bild vom ,,Ausbau auf der Stelle®
bezeichnet hatte, stellt sich also bei einigen Postmoderne-Vertretern als Chance
dar, wobei die propagierte Pluralitiit einerseits im synchronen Sinn zu verstehen
ist, insofern — stilistische — Vielfalt auch auf werkimmanenter Ebene dominiert;
Der Architekturtheoretiker Ch. Jencks® bezeichnet die dsthetische ,,Doppel-
kodierung” bzw. ,Multivalenz" als den weitverbreitetsten Aspekt der Post-
modeme, deren kiinstlerische Manifestationen immer nur nach mehreren Codes
entschliisselbar seien, die sich gegenseitig ironisieren, aufheben und widerspre-
chen konnen und daraus ihren intellektuellen Witz beziehen.90 Andererseits gilt
die Pluralitit auch auf diachroner Ebene, was in einem neuen Verhiltnis zur
Tradition zur Geltung kommt: So beschreibt I. Hassan diese neue Traditions-
vorstellung als ,eine, in der sich Kontinuitit und Diskontinuitit, hohe und nie-
dere Kultur mischen, nicht um die Vergangenheit nachzuahmen, sendern um sie
in die Gegenwart hineinzuholen. In dieser Gegenwart voller Vielfalt sind alle
Stilformen in dialektischer Weise verfiigbar geworden, in einem Wechselspiel
zwischen dem Heutigen und dem Nicht-Heutigen, dem Gleickien 'und dem
Anderen,“9! Wenn also die postmoderne Konstellation die Pluralitiit akzentuiert,
so.geschieht dies nicht zuletzt auch zugunsten einer Absage an das zuvor domi-
nierende metadiskursive, vertikal-lineare, universalsprachliche, auf bingre
Oppositionen gegriindete Degnken, wobei dieses bekanntlich in Form der
Lotmanschen ,,Polarforschung®, wie A. Hansen-Love sie treffend nannte, gerade
in der sowjetischen Literatur- und Kulturwissenschaft sowie der nach wie vor
davon gepriigten westlichen Slawistik bis vor kurzem seine letzte strukturalisti-
sche Bastion verteidigte. Immerhin kam letztendlich selbst Lotman unter dem
traumatischen Ejndruék .des politischen, kulturellen und territorialen Zerfalls sei-
ner Heimat zur verspiteten ‘postbinaristischen’ Erkenntnis, da8 in der zeit-
gcn('issischen'Siwatipn die Vprste:llun_g ;tines aptimalen holistischen Modells mit

“in scmem Mamfe%t ,,Ot postmudermzma k *Novoj amhdlkc’“ in: Simvoly v kul'ture, 9/1992,

bzw. -derss:” Krov'.i; kultura, Sankt- Percrburg, 1995, 8. 152-154; dazu auch Kuricyn, Vj.:
".,Postmol:lcrmzm novaja pervobytnaja kul'tura®, in: Novyj mir, 2/1992; Gorideva, T. (red.):
. Prayoslavie i postmodernizm, Lemngrad 1991, Zir Pluralitdtsdebatte siehe auch Hassan L:
+Pluralismus in der Postmoderne®, in: Kamper, D.fVan Rejen, W, (Hg.): Die unvollendete
Vemunft. Moderne versus Postmodcrnc Frankfurt a. M., 1987, sowie Scheer, Th.; Postmoderne
als kritisches Konzept, Konkurrenz der Paradigmen in der Kunst seit 1960 Miinchen, 1992.
Finér ausfijhrlichen kritischen Darstellung der Pluralismusdiskussion widmet P. Tepe in setnem
bereits genannten . Buch: Postmoderne/Poststrukturalismus, Wien, 1992, das Kap. ,Philo-
sophischer Postriiodernismus als radikaler Pluralismus” (8. 23-76).

89 EBiner der ersten ins Russische {ibersetzten Postmaderne-Apologeten ~ vgl. Dienks, C.: Jazyk
architektury postmodernizma, Moskva, 1985 sowie ders.. Architektura pestmodernizma,
 Moskva, 1986; Jencks, Ch.: What is Post-Modernism? New York/t.ondon, 1986.

90 jencks, Ch.: Dic Postmodeme. Der neue Klassizismus in Kunst und Architektur, Stuttgart,
1987, 8. 340; vgl. dazu auch Jurasovskaja, N.: ,,Modernizm ~ postmodernizm kak novaja para-
digma iskusstva XX v.”, in: Al'-manach, 1/1993, S, 28-36.

91 Hassan, L: ,_.Postmodemc heute", in; Welsch, W. (Hg.}: Wege aus der Modeme. S. 52.
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einer einzigen mehr oder weniger abgeschlossenen Sprache durch das Bild einer
Stroktur ersetzt werden miisse, die mindestens zwei, faktisch aber eine unbe-
grenzten Zahl von verschiedenen Sprachen umfaBt, ,die sich anfgrund der
Unfahigkeit jeder einzelnen, dle Welt vollstéindig zu beschreiben, gegcnsemg
. benstigen* .92

Wie (nicht nur) Hassan feststellt, bedeutet also Pluralismus auf jeden Fall
auch Stilpluralismus. Seit dem Aufkommen der postmodemen Architektur-

theorie?3 Mitte der siebziger Jahre gilt der Eklektizismus als beinahe wichtigstes .

formales Kennzeichen nicht nur der zeitgendssischen Architektur, sondern der
Postmoderne iiberhaupt; — wir denken dabei auchi an die relativ friihe Etablierung
deklariert ‘polystilistischer’ Verfahren in der sowjetischen zeitgendssischen
- Musik durch die Stil-Kompositionen A. émtkes welcher sich wiederum auf den
— so Jameson — ,irrationalen Eklektizismus* eines Stravinskij berufen konnte.%4
Allerdings nimmt die russische Kunst auch in dieser Hinsicht eine Sonder-
-stellung ein, denn wiihrend der westliche Neoeklekt1z1smus nicht zuletzt-eine
Gegenreaktion auf den fom‘lalcn Sieg der Modemne darstellte, wie er sich in der
allgemeinen, wenn auch verzerrten Durchsetzung der Bauhaus-Asthetik ¢nach
.ihrer vormatigen Unterdriickung durch -den Faschismus) bzw. dem von Jencks
und Klotz konstatierten ‘Versagen des Funktionalismus’®5 im Design und der
Architekiur am stiirksten manifestierte, wurde in der Sowjetunion die Strategie
der stitistischen Riickgriffe bereits. von der Kunst des Sozialistischen Realismus
vorweggenommen, wofiir die stalinistische Zuckerbicker-Architektur als dop-
pelt neoklassizistische ,,Jmitation einer Imitation* besonders anschaunliche Bei-

92 Lotman, Ju,: Kul'tura i vzryv, Moskva, 1992, 5, 91.; vgl. dazu auch einen der letzten Aufsitze
Lotmans ,,Tezisy k semiotike russkoj kul'tury”, in: KoZelev, A. (sost.): Ju. M, Lotman i tartuske-
moskovskaja semiotifeskaja $kola, Moskva, 1994, 5. 407-416, sowie die Rezension dicses
Buches von Bak, D.: ,lspoved’ ili avtometaopisanie?”, in: Novoe Literaturnoe Obozrenie,
1141995, 8, 304-309. Eine deutsche Kurzfassung der letzten Lotmanschen Thesen findet sich in.
desscn Aufsatz; ,.Zeiten der Wirren. Zur Typologie der russischen Kulturgeschichte™, in: Lettre
International, Herbst 1995, 5. 67-71. Lotman betont hier nochmals die bestimmiten Vorziige bingr
strukturierter Sysleme gegeniiber des terndren, allerdings nur, ,,wenn dasselbe als [deal und nicht
als praklische Anleitung zum Handeln verstanden wird, Wendetl man es in der politischen Praxis
an, dann verkommnt es zu exzessiven Formen des Despotismus,” (S. 71).

93 Zu Begriff und Genealogie der postmodemen Architektur sowie zur berechtigten Kritik an der
unzureichenden Beriicksichtigung wesentlicher philosephischer, dsthetischer und gesellschafts-
theoretischer Aspekte in der postmodernen Architekturtheorie siche: Flierl, B.: ,,Postmoderne
Architektur. Zum architekturthcoretischen Diskurs der Postmodesne bei Charles lencks”, in:
Weimann, R./Gumbricht, H. (lg.): Postmodeme — globale Differenz, Frankfurt a. M., 199],
S.211-245.

9 Jameson, F.: ,Postmederne — zur Logik der Kulwr im Spitkapitalismus®, in: Huyssen, A./
Scherpe, K. {(Hg.): Postmoderne. Zeichen eines kulturellen Wandels, §. 61; Jameson bezieht sich
hier auf Adorno, Th. W.: Philosophie der neuen Musik, Frankfurt a. M., 1949; vgl. dazu auch
Fiillsack, M.: Politische Kunst, Adorne im post-sowjetischen Kontext, Wien, 1995, Kap. 5:
LAlfred Schnittke — ‘postmoderner Bklektizismus® oder ‘politisches hngagemcm"‘ S 143- 160

93 Vgl Pactzold, H.: Profile der Asthetik, §. 138fF.
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spiele liefert. Dies obwoll in der sowjetischen
-Architekturdiskussion der 30er Jahre, also zur
Zeit der Formierung des sozrealistischen
Kanens seitens der Kritik ein unablissiger
Kampf gegen das ,Fassadentum® pgefiihrt
wurde, gegen jeden Formatismus inklusive der
_ C formalistisch verstandenen klassischen Tradi-
G. Guitin: Festokij romans, 1970 tion.? Groys erklirt diesen Umstand mit der
immanenten Dialektik der stalinistischen Kul-
tur: diese war gegen jede Form der Eindeutigkeit gerichtet und trachtete danach,
alle Gegensiitze in sich zu vereinen: Jedes Haus sollte daher ,funktional, aber
nicht funktionalistisch, von der Klassik inspiriert, aber nicht klassizistisch,
hochst individuell, aber nicht individualistisch, monumental, aber nach dem
menschlichen MaB, dekorativ aber schlicht, unter der Verwendung von allem
Wertvollen, was in der menschlichen Geschichte entstanden ist, aber nicht eklek-
tisch usw. gebaut werden.*97
Der kollektivistische Impetus speziell der Monumentalarchitektuer bzw, dic
propagierte Auflgsung der Autorschaft in der sozialistischen Kunstproduktion
allgemein bedingten dabei jenes Klima der Anonymitit, das Z. Zinik als
Grundlage des sowjetischen Eklektizismus beschreibt: ,,For this anonymity an
individual style is not important but a technical device is, and it must be expro-
priated in the name of the great anonymous goal. The eclecticism of Soviet art is
explained by this noncaring about the historical uniqueness of individual style;
Soviet eclecticism proceeds from the assumption that all human history serves as
manure for the bright edifice of communism.*98
Das aus diversen Sowjetanckdoten bekannte gefliigelte Wort vom ,, Vorwiirts
in die Vergangenheit" [Vpered v profloe!]9 bzw, die entsprechende ironische
Definition des Sozrealismus in Komar & Melamids ,,Manifest des Eklekti-

26 Hier und im weiteren zitiert nach Groys, B.: ,Gebaute Ideologic®, in: ders: Die Erfindung
RuBlands, 5. 143-155. So heiBt ein einfluBreicher instruktiver Aufsatz K. Alabjans aus dem Jahr
1936 ,,Gegen Formalismus, Schematismus, Eklektizismus®”, der in seinen restriktiven Kritik
gegen alle Richtungen einige Analytiker der stalinistischen Kultur zum Schlufl kommen lieB, die
Forderungen dieser Zeit an den Architekten seien zu widerspriichlich gewesen, um iiberhaupt
erfiillt werden zu kinnen: ,,wenn man weder innovativ, noch traditionell, noch eklektisch bauen
darf, kann man ilberhaupt nichts mehr baven,*” (Papernyj, V.: Kul'tura Dva, Ann-Arbor 1985,
S. 281). :

97 Grays, ebda, S, 153,

98 Zinik, Z.: ,.Sots-Art", in: Efimova, A./Manovich, L. (eds.): Tekstura. Russian Essays on Visual
Culture, Oxford, 1994, 8. 8i.

99 vgl. die von Lotman konstatierte, in der russischen Kultur tiefverwurzelte eschatologische
Vorstellung, das Streben nach vorne sei eine Riickkehr zur verlorenen Wahrheit: ,.<...> die
Bewegung in die Zukunft ist eine Bewegung in die Vergangenheit” (Lotman, Ju./Uspenskij, B.:
e Rolle dualistischer Modelle in der Dynramik der russischen Kultur, S. 20, .
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zismus*190 als Apotheose der permanenten Vorwirtsbewegung ,,mit nach hinten
gerichtetemn Blick™ [Slava dviZeniju vpered, licom nazad!| erfassen somit sehr
gut die paradoxe Verbindung von sozialutopischem Fortschrittspathos und dsthe-
tischem Riickgriff auf die ‘wahren kullurellen Werte’ der Menschheits-
geschichte, wie sie bereits Lenin und mit ihm die mehrheitlich konservativen
Vertreter der frithen sowjetischen Kunst von Anfang an gefordert hatten. Denn
noch wihrend sich die linken KiinstlerInnen (abgesehen von ihren nicht weniger
paradexen archaischen Tendenzen) um den Sturz der Klassiker ,,vom Dampfer
der Gepgenwart” bemiihen durfien — so auch éklovskijs spéterer Vorwurf an
Mandel’§tam, dieser baue ,eine Welt aus Zitaten —,191 sprach sich der unter dem
Einflug CernySevskijs stehende Lenin zumindest in Fragen der Asthetik eindeu-
tig gegen die Abkehr vom ‘wahrhaft schonen’ Alten sowie gegen die ‘Ver-
gotterung des Neuen® um seiner selbst willen aus. Er stand aber auch in der
Entwicklung seines politischen Denkens — im Sinne des Apostelwortes |, Priift
-alles, das Gute behaltet!” (Paulus, 5,1) — durchaus in der langen Tradition nicht
nur #sthetischer, sondern auch philosophie- und wissenschaftsgeschichilicher
Ekiekiik!%2 — wie letztlich selbst die Vertreter der Gruppe ,Vpered um
Bogdanov und Lunagarskij, die zwar wegen ihrer positiven Haltung gegeniiber
dem Proletkul’t von Lenin als dessen Wegbereiter kritisiert wurden, sich aber
trotz thres vielsagenden Namens durchaus fiir einen Anschluf an die Tradition
aussprachen. So wairf auch Malevié nach der Enttiuschung seiner mit der
Revolution verkniipften Hoffnungen auf die #sthetische Neuordnung der Welt
den neuen Machthabern nicht nur vor, ihr Staatswesen ,,im assyrischen, griechi-
schen oder romischen Stil" einzurichten, sondemn sah auch im , Festhalten an
Wirtschaftsformen unterschiedlicher Systeme (wie zur Zeit der Neuen Okono-
mischen Politik} <einen> Eklektizismus, der einer Neuordnung der Verhiltnisse
im Wege steht.“193 Im Rahmen seiner aktuellen Studien zum Begriff des Archivs
konstatiert Groys, die Sowjetunion habe sich als eine Art Weltmuseum begriffen

100 K ginar, V /Melamid, A.: ,Stichi o smerti. Manifes! eklektizma®, in: Rakurs 7 (Beilage zu;
Dekorativnoe Iskusstve SSSR, 719893, 8. 22 (vpl. Komar & Melamid; Gedichte iiber den Tod —
Das Gespenst des Eklektizismus, Berlin, 1988).

101 Skiovskij, V.o LPul’ k setke®, in: Literaturayj kritik, 5/1933, 5. 115; den Sturz ,Puskins,
Dostoevskijs, ‘Tolstojs vsw. usw." vom  Dampfer der Gegenwari® forderien bekannlich Burljuk,
Krufenych, Majakovskij und Chlebnikov in ihwem 1912 verfaten Manifest ,,Eine Ohrfetge dem
offentlichen Geschmack".

102 ypl. Albrecht, M.: Eklekiik. Eine Begriffsgeschichte mit Hinweisen auf die Philosophie- und
Wissenschaflsgeschichie, Stutigar/Bad Cannstail, 1994, Zur Haltung Lening in Frapen der Kunst
ond Literatur stehe Lenin, V.: O literature i iskussive, Moskva, 196{; cin kurzer Abnl} findet sich
bei Bown, M. C.: Kunst unter Stalin, Miinchen, 1991, S, 24§f.

03 Malewitsch, K.: Suprematismus. Die gegenstandslose Welt, Kéln, 1962, S. 269, 273.
Demgegeniiber hill Malevi€ fest: ,.Der Suprematisinus hat dem Ekleklizismus den Kampf ange-
sagl und ist iiberzeugl, dafl er das Leben, sobald es gegenstandslos wird, von allem Eklektischen
befreien wird."
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— .88 hieli; daB} im Kommunismus alles Beste versammelt werden soll, was die
Menschheit in ihrer Geschichte geschatfen hat: und neu, kommunistisch, ver-
wendet*.104 Nicht iiberraschend jedenfalls, wenn es in einem 1923 in der Zeit-
schrift ., Krasnaja nov’" erschienenen programmatischen Aufsatz der marxisti-
schen literarischen Vereinigung ,Pereval® bereits heilit, die Literatur stehe an
einem ‘Scheideweg’ [na perevale];, weshalb es an der Zeit sei, einen neven Weg
2u beschreiten, ndmlich in Richtung einer Orientierung an den realistischen
Klassikern, geméB der Losung , Vpered k klassikam“.!05 Das bereits ein Jahr-
zehnt, vor der entgiiltig verpflichtenden -Einfiihrung einer sozialistisch-realisti:
schen Linie in Literatur und Kunst durch die Partei, deren Wurzeln jedoch wie-
derum, wie A. Sinjavskij in seinem Essay tiber den Sozrealismus dargelegt
. hat,106 wenpiger im Realismus des 19. {den Gor’kij ja bekanntlich hexoisch {iber-
winden wollte), als im Klassizismus.des [8. Jh. zu suchen seien, — wohl nicht so
.sehr-aufgrund der durch ihn postulierten klassovest’, als eher im Sinne seiner die
antike uind mittelalterliche Mimesiskonzeption transformierenden Vorétellung
von der Schaffung einer nicht nur abgebildeten, sondern verbesserten Natur, Im
iibrigen sollte auch in diesem Zusammienhang nicht vergessen werden, welch
restriktiv-repressiver Unterschied eben doch zwischen ‘totaler’ und ‘totalitirer”
Zitatenhaftigkeit liegt: Das wird beispielsweise durch das Schicksal selbst des
JPereval®, vor allem aber Mandel’$tams auf tragische Weise deutlich, der, so
A. Flaker, mit seiner ‘Zitatenhaftigkeit’ versucht hatte, ,,das Gleichgewicht einer
gestorten Welt wiederherzustellen, indem er sich auf die dichterische Tradition
vom Hellenismus bis zu DerZavin und Pudkin berief.*107 Wenn zudem die'im’

104 Groys, B.: ,,Sammeln, gesammelt werden: Die Rolle des Museums, wenn der Nationalstaat
zusammenbricht”, in: Lettre International, Heft 33, Sommer 1996, 8. 35. Nichtsdestoweniger
definiert er eben diesen Begriff des Archivs paradoxerweise auch fiir sich selbst als Moglichkeit,
den klassischen Strukiuralismus zu liberwinden, ,sochraniv to inieresnoe, éto bylo narabotano.”
(Grojs, B.: ,,Opifem pro3loe nastoja3éim”, S. 64). ,, Archiv — sto sobranie tekstov, znakov i form,
kotorym raspolagaet kul'tura. Nafa aktual’naja kul’turnaja situacija opredeljactsja stremleniem
sozdat’ nefto novoe, takoe, Gego v archive net. V étom smysle sovremennaja kul’tura Zivet pod
vlast’ju archiva kak sokratovskogo demona <...>." Vgl. Schaffner, L/Winzen, M. (Hg): Deep
Storage. Arsenale der Erinnerung. Sammeln, Speichern, Archivieren in der Kunst, Miinchen/
New York, 1997,

105 Scherber, P.: ,Pereval — zur Geschichte und Programmatik einer literarischen Gruppe®, in;
Erler, G./Griibel, R. u. a. (Hg.): Von der Revolution zum Schriftstellerkongrel, Berlin/
Wicsbaden, 1979, S. 290

106 Tere, A, (Sinjavskij, A, ,,Cto takoe socialistiCeskij realizm", in: ders: Fantastifeskic pove-
sti, New York, 1967, Vgl. dazu Lineckij, V.: ,Postmodernizmu vopreki (Eide raz o literature
‘novo} volny')*, in: Vestnik Novoj Literatury, 6/1993, 8. 242f, K. Clark spricht ebenfails von
einem radikalen Wandel it sozrealistischen Verstindnis der Autorschaft: spatestens nach 1932
versteht sich der Schrifisteller nicht mehr als Schépfer origineller Texte; er arbeitet nun mit dem
Material der Mythologie, die von der Partei hervorgebracht wird. , Dementsprechend erinnert
seine Funktion jetzt an jene der mittelalterlichen Chronisten, noch mehr jedoch gleicht sie der
Rolle des Autors im Klassizismus.” {Clark, K.: The soviet Novel. History as Ritual, Chicago/
London, 1981, S. 159).
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Akmeismus praktizierte allgemeine, synchrone Verfiigbarkeit der gesamten
Kultur , hente wie eine Vorwegnahme postmodernen Denkens <...> erscheint”,
so darf eine wichtige Voraussetzung nicht iibersehen werden, auf die Ch. Ebert
besonders hingewiesen hat: Die von Mandel Stam als *Glossolalija’ bezeichnete
Vielstimmigkeit, in der die Sprachen und Kulturen aller Zeiten zusammen-
fhiefien, wird nicht von den ‘Massen’,-sondern von den Dichtcrﬁ, den Teilhabern
an der Kultur vernommen. ,,Mandel’$tam gibt seinen kulturellen Aristokratismus
nicht auf* und erweist sich auch darin als Nachfolger Putkins, ,der die Poesie
vor dem Angriff des *Pébels’ verteidigte™ 108 _

Den sowjetischen Formen des Eklektizismus verwandie, fiir totalitdre
Kulturen offenbar besonders charakteristische Erscheinungen - die Affirmation
des Alten als Legitimation fiir das Neue —1%9 finden sich natiirlich in der Kunst
und Architektur des Dritten Reiclies bzw. des italienischen Faschismus, wobei in
letzterem urspriinglich eine wohl noch stirkere Symbiose von Avantgarde und
Totalitarismus stattfand, als hiufig in bezug auf die Sowjetunion versucht wurde
aufzuzeigen.! ¢ Ein wesentlicher Unterschied liegt jedoch — abgesehen von ihrer

107 Riaker, A.: ,.Das Problem der Russischen A§amgarde”, in: BErler, G./Grilbel, R. u.a. (Hg.%:
Ven der Revolution zum SchriftstellerkongreB, 5. 168,

108 Ebert, Ch.: ,Wider den Hunger des Staates — Osip Mandel $tam: Wort und Kultur: Zur
Bedeutung der Sprache in der russischen Kultur®, in: dies. (Hg.): Kulturauffassungen in der
literarischen Well RuBlands: Kentinuititen und Wandlungen im 20, Jabrhundert, Berlin, 1995,
§. 133; siche dazu auch Bloom, H.: The Anxiety of Influence, Oxford, 1973; Eshelman, R.: .0
neoklassideskom medernisme”, in: Griibel, R. {Hg.). Russische Literatur an der Wende vom 19,
zum 20, Jahrhundert. Oldenburger Symposium, Amsterdam/Atlanta, 1993, 8. 379-410, Zur
akmeistischen Kulturaffirmation als ,Lust der Wiederholung” siche Hansen-Léve, A.:
WAkmeizm kak sintetifeskij tip avangarda”, in: Pojmovnik ruske avangarde, Zagreh, 1992,

109 Zum Problem der Kanonisierung von Klassikert aus der Position einer affirmativen
Kunstauffassung siehe auch Lachmann, R.. Gedéichinis und Literatur, 8, 2861T.

110 ygl, u. a. Golomstock, I.: Totalitarian Arl in the Soviet Union, the Third Reich, Fascist haly
and the Peeple’s Republic of China, New York, 1990, baw. die russische Ausgabe: Golomstok,
L.: Totalitamoe iskusstvo, Maoskva, 1994, siche hier v, a. das Kapitel ,,Vklad avanguarda®™); eine
deutsche Kurzfassong seiner Thesen finden sich bei Golomschtock, 1.: ,,Die Sprache der bilden-
den Kunst im Totalitarismus®, in: Kontinent 4, Frankfurt, 1976, §. 224-271. Zur Verbindung ven
italienischem Futunismus und Faschismus vgl. auch Fromm, E.: Anatomie der menschlichen
Destruktivitit, Miinchen, 1989, 8. 311ff,; Ginther, H.: ,.Kontrastbilder: Futurismus in Italien und
RuBland”, in: Bbert, Ch. {Hg.): Kulturauffassungen in der Jiterarischen Weli RuBlands, 5. 140;
Taber, ). (Hg.): Kunst und Diktatur. Architektur, Bildhauerei und Malerei in Osterreich,
Deutschland, Italien und der Sowjetunion 1922-1956 (Katalog in 2 Bd.), Wien/Baden, 1994; Ant
and Power: Art and Architecture in Europe 1932-1945, Eine kritische Untersuchung des
Zusammenhanges von Moederne und Totalitarismus, aber auch der faschistoiden Aspekte in den
oft affirmativ-eklektizistischen Asthetisierungssirategien der postmodernen Archilektur findet
sich hingegen bei Drige, F./Miiller M.: Die Macht der Schauheit: Avantgarde und Faschismus
oder die Geburl der Massenkulwr, Hamburg, 1995; dazo auch Baretzko, D.; , Zwischen Todes-
schwiirmerei und Empfindelei. Erhabenheitsmolive in NS-Staatsarchitekiur und postmodernem
Bauven", in: Merkur. Deutsche Zeitschrifl fiiv europdiisches Denken, Heft 9/10, Sept./Okt. 1989,
S. 833-847. Siche weiters Jirgens, M. ,,Faschismus und Mederne. Anmerkungen zum polili-
schen Charakter des italienischen Futurismus®, in: Hinz/Mittig u. a. (Hg.): Die Dekoration der
Gewalt: Kunst und Medien im Faschismus, Anabas, 1979, §. 205-212, Klinger, C.: Flucht, Trost,
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(im Gegensatz zur revolutioniren) weniger paradoxen, da ohnehin erklirt anti-
fortschritttichen Asthetikkonzeption und Ideologie — in der Dauer der genannten
Experimente. Folgte doch auf die — im Falle des Nationalsozialismus, ungeach-
tet seiner chiliastischen Idee vom ,Tausendjihrigen Reich® — zeitlich relativ
begrenzte Existenz der faschistischen Staaten, die besonders architektonische
Grofivorhaben selten iiber das Projektstadium hinausgehen lief}, nach 1945 im
Rahmen der ideologisch-okonomischen Anbindung der Kriegsverlierer an die
westliche Supermacht auch die zwangsldufige Restituierung der ‘modemen’
Asthetik, wihrend sich in der Sowjetunion das totalitire ‘antimodernistische’
Kunstparadigma - iiber zwei Drittel des Jahrhundests entfalten konnte.!''! Die
Tatsache andererseit, daB, so Groys, ,der Sozialistische Realismus den Bruch
zwischen dem Elitdren und dem Kitsch grundsitzlich iberwunden <hat>, indem
er visuellen Kitsch zum Triiger elitdrer Ideen machte*112 und im Namen der mit
. sozialistischem Inhalt versehenen ‘natienalen Form’ ginem unverbliimten Eklek-
tizismus huldigte, lieff die Kunst der Soz-art gewissermaBen zum ‘Zitat eines
Zitats’ werden, Dieser Doppeleffekc fiihrte zu einer gewissen Ahnlichkeit mit der
eklektischen Formensprache bestimmter Stromungen in der westlichen Kunst
der Postmoderne — eine Erklirungsmaglichkeit fiir den sicher nur zum Teil auf
inhaltlichem Verstindnis beruhenden Ecfolg der Soz-art am westlichen Kunst-
markt. Wobei — unter Hinweis auf M. Epstejns umstrittene Idee vom ‘Sozrea-
lismus als erste Phase der sowjetischen Postmoderne’ — auch daran erinnert sei,
daB bereits seit L. Fiedlers ,,Cross the Border — Close that Gap“l113 gerade diese
Verschmelzung des Elitdren mit der Massenkultur oft als das wichtigste positiv
gewerteie Kennzeichen des postmodernen Paradigmas dargestellt wurde.!14

Revolte: Die Modernc und ihre dsthetischen Gegenwelten, Miinchen, 1995, Kap. 6: ,,Das Ex-
perimentun crucis am dunkelsten Punkt: Romantik, Faschismus und Moderne®, 8, 194-221;
Pfabigan, A.: ,,Die Achse Avantgarde — Faschismus®, in: Weibel, P./Steinle, Ch. {Hg.): Identitit
Differcnz, Tribline Trigon 1940-1990: Eine Topografie der Moderne, Wien, 1992, 5. 26-29.

I Zur Aneigung der Moderne durch die westliche Supermacht vgl. auch Guilbaut, S.: Wie New
York die [dee der Modernen Kunst gestohien hat: Abstrakter Expressionismus und kalter Krieg,
Berlin, 1997, A. Chlobystin spricht in dhnlicher Weise von der ,Entfithrung des Konzeptualismus
durch den Westen™ — Chlobystin, A.: ,Richtungskiimpfe in der St. Petersburger Kunst am Ende
des 20. Iahrhunderts®, in: Becker, K./Straka, B. (Hg.}: Selbstidentifikation. Positionen
St. Petersburger Kunst von 1970 bis heute, Kiel/Berlin, 1994, §, 162,

112 Groys, Gesamtkunstwerk Stalin, S. 15.

113 Deutsch als ,Uberquert die Grenze, schliefit den Graben! Uber die Postmoderne®, in: Welsch,
W. (Hg.): Wege aus der Modeme, 8. 37-73.

114 7yr Rolle der Archiickiur in der russischen Postmoderne sowie allgemein zur post-sowjeti-
schen Kunst vgl. den schon erwiihnten Katalogband Yurasovsky, A./Ovenden, 8. (eds.): Post-
Sovict Art and Architecture; allgemein zur Bedeutung des Zitats im Kontext der Postmoderne
vgl. auch Fiirnkis, J.: ,Zitat und Zerstorung. Karl Kraus und Walter Benjamin®, in: Le Rider,
J./Raulet, G. (Hg.): Verabschiedung der (Post-) Moderne?, 3. 209-225, Zu den durchaus auch in
der zeitgendssischen westlichen Kunst vorhandenen, von der Kritik oft mit groen Vorbehalten
aufgenommene Tendenzen einer *Wiederaufnahme' faschistischer Asthetik vel. u. 2. Schiitz, H.:
wTransformation und Wiederkehr. Zur kiinstlerischen Rezeption nationalsozialistischer Symbole
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Verbreitet in der seit der Einfiihrung des Begriffs ,,Drugaja Proza“!15 durch
S, Cuprinin im Jahr 1989 auch auf dem Gebiet der Literaturkritik mit zuneh-
mender Heftigkeit gefiihrten russischen Postmoderne-Diskussion ist die Vor-
stellung von der Zyklizitdt der kulturellen Entwicklung, wie sie unter anderem
von einem der aktivsten russischen Postmoderne-Vermitiler {und erfolgreichen
Krimi-Autor), Vj. Kuricyn, vertreten wird.!16 So stellt sich auch die Philosophin
N. Avtonomova im Rahmen eines 1993 in der Zeitschrift ,,Voprosy filosofii*
unter dem Titel ,Pestmedernizm i kul'tura® publizierten Gesprachforums die
Frage, ob die verschiedenen Paradigmenwechsel in der Kulturgeschichte der
Neuzeit nicht generell mit den Begriffen Avantgarde und Postmoderne be-
schreibbar seien. Wenn ja, so stelle der russische Futurismus eine avantgardisti-
sche, der Akmeismus eine postmoderne Reaktion auf den Symbolismus dar.
Houf den Futurismus reagieren die Obérinten postmodern, die sozialistischen
Realisten avantgardistisch, um dann in dem ideologischen Kanon zu erstarren.
Zum sozialistischen Realismus verhalten sich Konzeptualismus und Soz-Art
postmodern.“!'7 M. Epéejn, der u. a. I. Smimovs Konzept der ,,Megaperiode*118
weiterentwickelt, stellt fest, daBl die Literatur in RuBland sich seit dem 18. Jh.

und Asthetik”, in: Kunstforum, Bd. 95, 1988, S. 64-98; Die duBerst selten zu beobachtende
Verwendung derartiger Motive (etwa im Werk von Flatz, A. Oehlen oder ). Immendorf) unter-
liegt jedoch im Grunde weiterhin einer vidlligen Tabuisierung, die nun bezeichnenderweise pera-
de von jungen russischen Kiinstiern hiiufig gebrochen wird (vgl. Von der Heiden, A.; ,Das
Paradox des Ikonischen. Nationalsozialistische Motive in der russischen Gegenwartskunst™, in:
Bolz, N. (Hg.): Riskante Bilder: Kunst, Literatur, Medien, Miinchen, 1996, 8. 47-658).

H3 éuprinin, 8. ,,Drugaja proza®, in: Literaturnaja gazeta, 08.02.1989, 8. 3-4; vpl. dazu auch
Severnin, L: ,Novaja literatura 70-80ch™, in: Vestnik novoj literatury No. 1, Moskva, 1990,
8. 222-239. A. Zorin etwa bezeichnete im Rahmen der erwiihaten Kanferenz ,,Postmodernizm i
my“ V. Erofeevs ,Moskva-Petugki” als ,pratekst russkogo postmodernizma” -~ siehe dazu
Kuricyn, Vj.: ,Velikie mify i skromnye dekonstrukcii, in: Oktjabr’, B/1996, bzw. <hitp://
agama2.agama.gamnet.rufi_clubfjournalsfoctober/n8-96/kurit.htm>, Zur konservativen Polemik
urn den Postmodeme-Begriff vgl. Herkelrath, R.: ,,Postmoderne und fundamentaiistische Kritik*,
in: Cheawré, E. (Hp.): Koltur und Krise. Rullland 1987-1997, Berlin, 1997, 8. 91-104. Allgemein
auch die Beitriige in Slavica Helsingiensia 16/1996, Studia Russica Helsingicnsia et Tartuensia
V: Modernizm i postmodernizm v russkoj literature i kul'ture,

116 vgl, Kurieyn, Vj.: Kniga o postmodernizine, Ekaterinburg, 1992; seinen recht informativen
Uberblick it Aufsaiz K situacii postmodernizma®, in: Novoe Lileraturnoe Obozrenie, 11/1995,
8. 197-223; dic Zusammenfassung seiner Thesen im Beitrag ,.Vremja postsovremennosti (Tezisy
doklada)”, in: AZgichina, N. {sost.): Novaja volna. Russkaja kul'tura i subkul'tury na rubeze
80-950-ch godov, Moskva, 1994, 8. 74-76; , NederZanie imidZa", in: Vestnik Novoj Literatury,
71994, 8. 199-213; , Peresckajz granicy tradicionnogo i verbal’'nogo®, in: Roll, S. {sost.): Post-
modernisty o pestkul'ture: Interv’ju s sovremennymi pisateljami i kritikami, Moskva, 1996, bzw,
dies.: Contexlualizing Transition: [nterviews wilth Contemporary Russian Writers and Critics,
New York, Lang, 1998, u. v. a.

117 Avionomova, N.: ,Vozvrasiajas’ & azam", in; Voprosy filosofii, 3/1993, §. 17-22 (zit. nach
Kasper, K. ,Obériutische und postmoderne Schreibvecfahren: Zu den Relationsn von Pritext
und Text bei Vaginov und Sorckin®, in: Zeilschrift filr Slawistik, Bd. 40/1995, Heft 1, 5. 24),

118 Smirov, 1.: ChudoZestvennyj smys! i évoljucija poctideskich sistem, Moskva, 1977, 8. 11
{zit. nach Kasper, ebdg, S. 23).


http://agama2.agama.garnet.ru/r_club/journals/october/n8-96/kurit.htm
http://agama2.agama.garnet.ru/r_club/journals/october/n8-96/kurit.htm

178 Wolfgang Weitlaner

nach einem Zyklus entwickle, in dem jeweils soziale, moralische, religidse und
dsthetische Tendenzen, Richtungen und Phasen einander ablésten. So habe sich
beispielsweise die Sowjetliteratur in ihrer Isolation von der Moderne als , pri-
modem®, teilweise sogar ,priklassizistisch profiliert, sei damn jedoch in der
Periode der ‘Stagnation’ vom primoderncn BewuBtsein schlagartig in ein post-
modemes Gbergetreten, wobei Textdekonstruktion, Klischee, Zitat, Simulacrum
und Parodie zur kulturellen Norm geworden seien.!!® In #hnlicher Weise ver-
sucht R, Eshelman, die zwischen innovatorischer ‘Neoavantgarde’ (Sorokin,
Prigov etc.) und Sozrealismus klaffende historische Liicke zu schiieBen, und
spricht von einer ,unfreiwilligen” Postmoderne, womit er die ,,scheinbar un-
scheinbare Literatur” der sowjetischen Stagnationszeit meint: eine , Literatur,
welche die Figuren der Postmodeme unfreiwillig etabliert, indem sie versucht,
eben diese zu desavouieren®.!20 Die ,offizielle” sowjetische Postmoderne (50
etwa V. Aksenov) zeichne sich durch cine anfinglich vorsichtige Appropriation

119 ygl. Epstein, M.: ,,After the Future: On the New Consciousness in Literature®, in; Lahusen,
Th./Kuperman, G. (ed.): Late Soviet Culture: From Perestroika to Novostroika, Post-coniempor-
ary [nterventions, Durham/London, 1993, S. 257-287, hier v. a. seine tabeilarische Darstellung
der Zyklen und Entwicklungsphasen (5. 276f); ders.: ,Posle buduiéego. Stanovlenie ar’er-
garda®, in: Epdtejn, M.: Vera i obraz, 8. 86-11{4 (Tabelle: 8. 102-103); ausfiihriich dazu sowie all-
gemein zur Frage der sowjetisch-russischen Postmoderne — Epstein, M./Podacar, A.: Afier the
Future: Paradoxes of Postrmodernism and Contemporary Russian Culture, University of
Massachusetts Press, 1995.

120 Eghelman, R.:,,Yon der Modeme zur Postmoderne in der sowjetischen Kurzprosa, Zostenko
— Paustovskij — Sukdin — Popov”, in: Wiener Slawistischer Almanach 31 (1993), 8, 174.
Hinsichtlich der unter westlichen (Jung)Slawistinnen mittlerweile verbreiteten, wenn auch in
Analogie zum untersuchten Gegenstand verspitet auftretenden Postmoderne-Euphorie sei hier
vorwegnohmend und (selbst)kntizsch angemerkt, daBl — nach der sich anfangs seitens der eta-
blierten Forschung abzeichnenden Fixierung auf A. Bitevs ,,Puschkinhaus” — die nun gelegent-
lich fast zwanghafte Lektiire der gesamten russischen Literatur nach dem Muster ., X als postmo-
derne/r Roman/Erzihlung usw.” wohl viel zu der oben genannten Unfreiwilligkeit beitriigt, inso-
fern der nach Auvsrufung jedes neuen Epochen- oder Stilbegriffs einsetzende wissenschaitlich-
sportliche Eifer, irgendjemandes Werk als moglichst friihes ‘avant la fettre’ zu entschliisseln, eine
rezeptionsiisthetisch durchaus legitime Lesart nach dem theoretischen Kontext der Gegenwart
nicht selten mit werkimmanenten Verfahren bzw. Strukiuren verwechselt. Zu Bitovs , Puskinskij
dom® (1978) siche u. a. die Beitriige von W, Schmid und A. Leitner in WSA 5 (1980} bzw. 22
{(1988), S. Spieker: ,Psychotic Postmodemism in Soviet Prose: Pushkin and the Motif of the
Unidentified Past in Andrei Bitov's Poeties®, in: WSA 35 (1995), 5. 193-218, sowie den erwiihn-
ten Text von Lipoveckij, M.: Razgrom muzeja: Poétika romana A. Bitova ‘Pufkinskij dom™". Der
Herausgeber der Zeitschrift ,,.SOLO", A. Michailov, bezeichnet Bitov schlicht als den ,.ghrwiir-
digen Griindungsvater des russischen Postmodernismus® (zit. nach Keller, Ch.: ,,Ein ganzes Volk
erfindet sich neuw: Die Geburt des Individuums in der jlingsten russischen Literatur®, in: Die
Weltwoche, 29.08.1996, 8. 42). Zu neueren Texten Bitovs und seiner Aneignung konzeptualisti-
scher Strategien vgl. auch Meyer-Fraatz, A.. ,,Andrej Bitovs Spiel mit dem Leser — 'Pervaja
kniga avtora' als Selbstmystifikation”, Vortrag, gehaiten im Rahmen des Deutschen Slavisten-
tages in Bamberg, Sept. 1997 {Typoskript). Zahlreiche (bibliographische) Hinweise zur
Rezeption der Postmoderne in RuBland in Zusammenhang mit dem Werk Bitovs finden sich auch
bei Kary, D.: ,,Andrej Bitov: Ein postmodemer Priizedenzfall? Periodisierungsmodelie einer
sowjetrussischen Postmoderne und Bemerkungen zur Indifferenz”, in: Gélz, Ch./Otto, A./Vogt,
R. {(Hg.»: Romantik, Modeme, Postmodeme. Beitrige zum ersten Kolloquium des Jungen
Forums Slavistische Literaturwissenschaft, Hamburg 1996, Frankfurt, 1998, §. 296-323,
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des Fremden (d. h. der westlichen Literatur) aus, die sich dann im Laufe der Zeit
»Zu einer vollwertigen Ironie — zu cinem ironischen Zelebrieren der eigenen
Nachtriiglichkeit und Unoriginalitét* gewandelt habe.!2t Eshelman schliefit
somit an das Groys’sche Modell vom ,,polutomyj stil’* der stalinistischen Kultur
an, ,die bereits wesentliche Verfahren der Postmodeme gefangen hilt in einem
totalitidren, teleologischen Wurf“.122 Groys bezeichnet die Aneignung westlichen
Kulturgots (in Anschluf an seine Charakterisicrung weiter zuriickliegender
Epochen) auch als wichtigstes Merkmal der frithen sowjetischen Postmoderne;
die Besonderheit der spiten (post)sowjetischen Postmodeme (d. h. des Kon-
zeptualismus) bestehe hingegen darin, daf der ,,Appropriationskontext vom
Kiinstler oder Theoretiker selbst geschaffen werden muBte®, 123

Wenn hier versucht werden soll, einige Charakteristika postmoderner Autor-
schaft zu skizzieren, so sei also nochmals darin crinnert, daB viele der genannten
Verfahren wie auch das kiinstlerische Selbstverstindnis selbst auf vorangehende
‘Epochen’ rekurrieren und daher nur in jhrer aktuellen Konstellation als innova-
torisch zu bezeichnen sind. Dies gilt auch in bezug auf die erwihnten Rollen-
bzw. Maskenspiele beispielsweise Prigovs, zu deren Verstindnis ein Riickblick
auf die Entwicklung des dichterischen Selbstverstdndnisses durchaus notwendig
erscheint.!?* So erweitert sich seit 1800 das poetische Rolleninventar nach

12) Eghelman, R.: ,.Mein Amerika, mein RuBland: Vasilij Aksencvs ‘Kruglye sutki non-siop’
und die Aneignung des Fremden in der sowjctischen Postmoderne™, in: Hansen-Live, A. (Hg.):
‘Mein Rufiland’, 5. 383-411; vgl. auch ders.; .Village Prose is Postmodern Prose. For a New
History of Soviet Literature”, in: Wiener Slawistischer Almanach 37, 1996, 8. 119-148, sowic
allgemein bei Vladiv-Glover, Sl.: ,JPost-modernism in Eastern Europe after World War 11 -
Yugoslav, Polish and Russian Literatures”, in: Ausralian Siavonic and East European Studies,
51991, 5. 123-143.

122 Eshetman, ebda, S. 389, vgl. dazu ders.: Early Soviet Postmodernism, Frankfurt a. M., 1997
Vgl. auch Lineckij, V.: ,Postimodemnizmu vopreki (E&fe raz o literalure ‘novoj volny'), in:
Vestnik Novoj Lileratury, 6/1993, 5. 241-249.

123 Groys, B.: ,Die postsowietische Postmodeme®, in; ders.: Die Erfindung Ruflands, Miinchen,
1995, §. 196, Groys bezeichnet die Technik der Appropriation als ,.das im Grunde einzige for-
male VYerfahren der postmodemen Kultur” {ebda, 8. 193). Vgl. die russische Variante dieses
Textes — Grojs, B.; ,,Polutornyj stil’: socialistiteskij realizm meZdu modermizmom 1 postmoder-
nizmom®, in: Novoe Literaturnoe Qbozrenic, 15/1995, 8. 44-53.

124 Fplpen wir G. Mayers Uberlegungen zur *Evolution des Aktantensystems’ (d. h. der Dichter-
rollen) in der russischen Literatur, so gab es in der relativ spiit einsetzenden russischen Anfangs-
phase weder ein System, noch ein BewuBisein fiir dic Rolle des ‘Dichiers’, da Texi-Erzeugung
und Text-Verwendung fast ausschlieBlich in klerikaler Disposition standen, wobei zwischen
(geistlichem) Beruf und sprachlich-rhetorischer Betiitigung eine eindeutige ,Personalunion*
bestand. Dasselbe galt aber auch fiir den laizistischen Singer [pesnik] als eine Berufs- und
Standesbezeichnunp: ,Man ist <...> fahrender Siéinger, Binkelsiinger, Skomoroch und sonst
nichis. Man fut was man ist.” Erst im 17./18, Jh. wird die Berufsidentitiil , Kleriker=Texter" des
Geistlichen mil seinen Funktionen des Predigers [propovednik], Lebrers [nastavnik] und
Moralisten [nravouditel’] schrittweise von Nichit-Klerikern und Laien dbernommen, wobei sich
im Zuge der dsthetischen Siikularisierung erste Ansiitze eines Rollenbildes formieren, nimlich
Pastyr” und Pastuiok, der geistliche Hirte und der idyllische bukolische Schifer. Nachdem sich
bereits der spite DerZavin auch von dieser sékularisierten Form der Hofdichiung befreit hatte und
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G. Mayer ,beinahe explosionsartig”, wobei die erhabenen, sakralen und numi-

nosen Rollen (Priester bzw. heidnischer Opferpriester; Prophet usw.) dominie-
~en. ,.Sie alle aber sind miteinander kompatibel, _s_ie' sclilie_Ben sich nicht aus, sie
bekriegen sich nicht, sie sind frei verfiigbar fiir jeden Dichter.*“!25 Sakral domi-
_niert sind nach einer sich Miite des 19. Jh. abzeichnenden Riickbesinnung der
Dichtung auf irdische und staatsbiirgerliche Werte bekarntlich auch die

Dichterrollen des Symbolismus mit seiner neoromantischen Sakralisierung.des
~ Asthetischen und Diabolischen,!26 interessanterweise aber auch jene der wenig
bekannten frithen proletarischen Dichtung der Jahrhundertwende: ,,Unverkenn-
bar wird hier der neue Rollentyp ‘poét-rabotij” und ‘poét naroda’ nicht nur zum
idealen Christenmenschen, sondern zum ‘Heiland-Dichter’ selbst.“'27 Die
Dichter-Gestalt wird also bereits im Symbolismus zu. einem |, figiirlichen
Chamileon™ (eine auch in bezug auf den Konzeptualismus gerne verwendete
Metapher):128 | es kommi zu einer bewuiten Maskierung; die Rollenlitanei wird
" zum poetischen Maskenball. Wie in der Ikonographie um die Jahrhundertwende
wird jetzt auch in der Dichtung die Maske zu einem Vorzugselement*.!29
Vordergriindige Affinititen zeigen konzeptualistische dichterische Strategien
etwa zum Werk des spitsymbolistischen bulgarischen Lyrikers T. Trajanov, der
in seinem Gedichtzyklus ",Panteon” (1927-1931) einen, so G. Mayer, ,,poeti-
schen Heldenfriedhof", ein Pantheon mit ,,verbalen Dichter-Statuen®™ errichtet,
wobei aber mit der Moltiphzierung und Summierung der einzelnen Rollen
zugleich die , Tendenz zur Interferenz" wachse: ,,In dem Mafie aber, da sich die
poetischen Rollen in ein und demselben Text litaneiartig hdufen <...>, kommt es
zu einer irrealen Rollen-Hiufung und damit zu etner semantischen Nivel-
lierung.” Prigov bezeichnet diesen Effekt in dhnlicher Weise untey Verwendung

zum ersten ,privaten Singer und Dichter avancierte, waren es aber vor allem dessen jiingere
Zeitgenossen — in erster Linie Zukovskij —, die ein ganz neues poetisches Rollenparadigma
erschlossen. In seinesn Essay ,Pisatel’ v ob¥estve’ konstatierte Zukovskij, was schon bald zu
“einem Getmeinplatz des poetischen Selbstbewulitseina werden soilte, niimlich daf jeder Dichter
ein Schauspieler sei und auf der poetischen Biihne in vielerlei Rollen agiere, daB aber auch — und
hier nimmt er bereits eine Grundthese dér intertextueilen Rezeptionsiisthetik vorweg — dem
Leser, die Rolle eines Akteurs auf der poetischen Biihne zukomme (Mayer, G.: ,,Jmpulse vnd
Anstibe", Typoskript, erschienen als ,,Vom Wandel und Ende der Dichter-Mythen, Die gespielte
Verantwortungslosigkeit der groBen Minner des Wortes”, in: Ohnheiser, I.: (Hg.): Wechselbe-

. ziehungen zwischen .slawischen Sprachen, Literaturen und Kulturen in Vergangenheit und
Gegenwart, Akten der Tagung aus AnlaB des 25jdhrigen Bestehens der Universitiit Innsbruck,
[nnsbruck, §996), . - :

LZ5 Mayer, ebda,

i26 Vpl. dazu ausfithelich Hansen-Léve, A.: Der russische Symbolismus. [. Band, Wien, 1989
(zum Bild des diabolischen Kiinstler-Demiurgen, 8. 345ff‘_)‘ :

127 Mayer, ebda. -

128 yg|, Chénsgen (Hiinsgen}, S./Monastyrskij, A.: ,.Dva kulika (v sokra$enii)”, in: Bredichina,
L. (sost.); Galereja RidZina. Chronika. Sentjabr’ 1990 —ijun” 1992, Moskva, 1993, §. 45-48, bzw.
Pastor 1, Kéln, 1992, 8. 1{-16 (hier 5. 11 ,,0 persona¥nom chameleonstve™).
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eines Kembegriffs der formalistischen Verfremdungs-Poetik als ,,Oszillieren”
[mercaniel.!3¢ Dabei ruhen Prigovs poetische Images jedoch nicht auf einem
Friedhof, sondern sind, folgt man seiner Metapher, — im Unterschied zu Rubin-
$ejns ‘Karteileichen’!31— hichst Jebendig: ,,Sie sind wie Bewohner meines
Hauses. Ich habe jedem von ihnen eine Wohnung vermietet, sie aber beginnen
plitzlich fremde Wohnungen zu beanspruchen.*'32 Bemiiht Prigov fiir die
Beschreibung seiner poetischen Bilhne die durchaus prosaische Metapher des
(kommunalen) Hauses, so ist es {iir Hirt/Wonders noch immer ¢in ,,Pantheon®, in
das dieser ,,Rhapsode der Gétier und Heroen der sowjetischen Mythologie® aber
auch seine Kiinstlerkollegen erhebe und deren ,,Mythologisierung zum epischen
Sujet er betreibe.)33 Was an einer Haltung wie jener Prigovs dennoch neu
erscheint (sofern das Neue in diesem Zusammenhang iiberhaupt interessiert), ist
— abgesehen von der Verwendung nicht nur poetischer, sondern auch sozialer,
ideologischer, diskursiver Masken — eine Tatsache, die ebenfalls von Hirt/

129 Mayer, ebda, Zum Maskenspiel des Symbolismus siehe ausfiibrlich bei Hansen-Léve, A.:
LApokatyprik und Adventismus im russischen Symbolismus der Jabrhundertwende”, in: Griibel,
“R. (Hg.): Russische Literatur an der Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert, Amsterdam/Atlanta,
1993, §, 316ff. Zum Prinzip der Maskenhaftigkeit in der russischen Kultur vgl. auch Witte, G.:
Koloss und Kulisse", 8. 73f.

130 Mayer, ebda; vgl. Groys, B./Pripow, D.: , Dizlog”, in: Dmitrij Prigow. Arbeiten 1975-1995
{Katalog), Stidtisches Museum Miiheim an der Ruhr, 1993, 5. 83.

131 vl Kiipper, 5.: ,,Zum Werk Lev Rubingtejns”, in: Zeitschrift fiir Slawistik, 4/1995, §. 436-
450, bzw. Prigovs Gedicht/Buchobjek(-Serie ,,Grobiki™.

132 Obermayr, B.: Das Treffen mit dem Miliziondr, Ein Gespriich mit dem Moskauer Schrift-
steller und Kiinstler Dmilrij Aleksandrovié Prigov, Salzburg, 1992, (Typoskript). Vgl. dazu
Groys, B.: ,,Der Text als Monster”, in: ders.: Die Erffindung Rufitands, 5. 225; ,,Der Text des rus-
sischen Konzeptualismus erinnert in der Tat mehr an die sogenannte Weltliteratur als an eine
ganze russische Bibliothek. Eine solche Pluralitiit bedeutet aber auch, daB die Texte von Anfang
an aus loten Textteilen zusammengesetzt werden, denn eine Bibliothek ist gewissermafien ein
Friedhof der Literatur. Der Kdrper eines derart zusammengesetzien konzeptualistischen Textes ist
wie der Korper des Frankenstein-Monsters — er besteht aus Leichenteilen, soll aber trotzdem
leben. Einer dihnlichen Metaphorik bediente sich bereits M. Proust in Hinblick auf die erkliirte
Infertextnalitiit seiner Literatur, wenn er meinte, ein Buch gleiche einem Friedhof, auf dessen
Grabsteinen man die {verblichenen) Namen nichit mehr lesen kann. V. Tupicyn schreibt in seiner
Vorbemerkung zum Gedichtzyklus ,SmeEno kopda maljar. Interteksty 1981-1983", in: Vol'noe
Slovo, Paris, 1986, S. 62f7.: , Menja vsegda zanimal vopros — moZno i sozdavat’ podlinno
liriéeskie stichi na materiale razgrablennych literatumych mogil, kumiren i panteonov, pljus —
lirifno li, voobide, torgovat’ kradenym.” Das Proustsche Bild der ausgeléschien Namen [les
noms effacés} erinnert zudem an P. de Mans Begriff des De-facement ({, Autobiographie als
Maskenspiel”, in: ders,; Die ldeologie des Asthetischen, Frankfurt a. M., 1993, 5. 131-1406, bzw.
seiner russischen Ubersetzung als ,obezliivanie” (Derrida, 1.: | Philosophie und Literatur. Ein
Gespriich mit Jacques Derrida®, in: Ackermann, A. et al. (Hg.}: Orte des Denkens: Neue
Russische Philosophie, Wien, 1995, 8. 173-200, 8. 197}. Siehe dazu auch Aristov, V.. ,Incognito
erge sum (Ontologizacija chudoZestvennopo ‘ja’ v sovremennoj kul'ture®, in: NadZafova, S.
(red.): Proizvedennoe i nazvannoe. Filosofskic éenija, posvjaiennye M. K. Mamardavili,
Moskva, 1998, 5. 166-178.

133 Hin, G./Wonders, S.: , Transparente, Poesie und Aktion®, in: Ich lebe — ich sehe. Kiinstler der
achiziger Jahre in Moskau (Katalog), Bern, 1988, 8. 230.
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Wonders prignant formuliert wurde: ,Prigow wechselt dic Masken nicht, er
trigt, ertriigt sie alle®,134 wobei es selbst Freunden schwer falle, ,,Gesicht und
Maske zu unterscheiden®.135 Im Unterschied zu den bereits von den Formalisten
hinstchtlich der Skaz-Technik betspielsweise in der grotesken Poetik der ‘Natu-
ral'naja skola’ erarbeiteten Theorie der Sprachmasken geht es nicht mehr um die
Realisierung einer im Grunde noch authentischen Rede auf der Ebene .der
Stilistik, sondern um das Léschen eben dieser Authentizitit durch die iiberaffir-
tnative Mimikry an alle verfiigbaren Diskurse. 136

Oft manifestiert sich die oben konstatierte Absage an die Autorschaft also in
der Reduzierung des literarischen (oder bildnerischen) Werkes auf die Montage
von Fremd- oder Rohmaterial, bzw. — wie in den Installationen Kabakovs — auf
die Sammlung und (Re)Prisentation kulturellen, visuellen, diskursiven Abfalles.
Es handelt sich dabei um eine Strategie, die —mit Riickblick auf das bereits darch
Dadaismus und Surrealismus in der bildenden Kunst etablierte ,,Objet trouvé™
oder die bei D). Spoerri angelegte Strategie des Recycling!37 — in Anlehnung an
eine seit den 60er Jahren im Avantgardefilm verbreitete ‘Technik auch mit dem
Begriff des ‘found-footage’ bezeichnet werden kann. So erklirt etwa in
A. Zinov'evs ,Gihnenden Hohen der fiktive Heransgeber, dieses Buch sei aus
Fragmenten von Manuskripten zusammengestellt, die auf einer Ibansker
Miillhalde [musornoj svalke] *zufillig’ gefunden worden seien.!3® An Achma-
tovas Gedichtzeile ,,Kogda b vy znali iz kakogo sora ..” erinnert damn auch
L. Rubinstejns Versuch, alltiglichen ,,Sprachmiill“ zur Literatur zu erheben. 3%

134 Hin, G./Wonders, S.: Covertext zu: Prigow, Dmitri: Der Milizicn#r und die anderen, Leipzig,
1992,

135 Hin/Wonders: , Transparente. Poesie und Aktion®, ebda; — eine im alltiglichen Umgang mit
diversen Protagonisten der Moskauer Szene gelegentlich recht unerfreuliche Tatsache, wie wit
aufgrund persanlicher Erfahrungen nur bestétigen kénnen.

136 vgl, Hansen-Léve, A.: Der russische Formalismus. Methodologische Rekonstruktion seiner
Entwicklung aus dem Prinzip der Verfremdung, Wien, 1978, 8. Z74ff; dazu auch B. Obermayrs
Anmerkungen zur konzeptualistischen Yerschiebung vom skaz zum ‘skaZers’ in dies.: ,,Dichtung
als Moglichkeit, sozusagen: Nachwort zum zweiten Band®, in: Prigov, D. A.: Sobranie stichov,
tom 2, Wiener Slawistischer Almanach — Sonderband 43, Wien, 1997, 8. 311{f. Zu dieser inner-
halb der ferninistischen Diskussion bis heute sehr aktuellen Probtematik vgl. etwa Bettinger, E/
Funk, J. (Hg.): Maskeraden. Geschlechterdifferenz in der literarischen Inszenierung, Berlin,
[995; Weissberg, L. (Hg.): Weiblichkeit als Maskerade, Frankfurt, 1994; bzw. die Anmerkungen
bei Butter, J.: Das Unbehagen der Geschlechter, FrankFurt a. M., 1991, 5. 228f, Zu analogen
minnlichen Strategien siche Perchuk, A./Posner, H. {eds.): The Masculine Masquerade. Mascu-
linity and Representation, Cambridge/Mass., 1993,

137 Metzger, R.: ,,Werk, Original und der Tod des Autors: Uber einige Strategien in der Kunst der
Sechziger Jahre”, in. Salzburger Kunstverein (Hg.): Original. Symposium Salzburger
Kunstverein, Ostfildern, 1995, 8. 91, :

128 Zinov'ev, A.: Zijajusdie vysoty, Lausanne, 1976, 8. 7; dasselbe Motiv findet sich auch in
einem Text Mamleevs, dessen Titel uns leider entfallen ist.

139 Vgl. Rubinstein, L./Meyer, H.: ,,Uber die post-sowjetische Sprache®, 8. (23ff; in gewisser
Analogie zu Kabakovs Miill-Konzeption beschreibt auch der Petersburger Kinstler, Theoretiker
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Verschiedene ‘Sprachen’ bzw. Prototexte iibernehmen dabei in Rubinitejns oder
Prigovs Schreiben die Funktion der Helden und Personnagen, wobei es hinsichi-
flich der obenerwihnten Biihnenmetapher Zukovskijs zu einer weiteren entschei-
denden Rollenverschiebung kommt, wenn némlich der ‘Dichter’ erkldrt, er
schaffe kein Werk melr aus diesen Vorgaben, sondern inszeniere lediglich deren
Intrigen — d. h., ,das Stiick ist eigentlich schon geschrieben, und ich fiihre es aufl
wie ein Regisseur,“140 Wie B, Obermayr in threm Nachwort zum ersten Band
von Prigovs ,,Sobranic stichov® feststellt, ist der Auter hier — in Analogie zu
aktuellen Entwicklungen in der Musik — nicht mehr ein Singer, ,,sondern, im
Sinne der zeitgendssischen ‘Popkultur’, Sampier oder DJ”, der aber ,,in weiterer
Folge seine Auftritte immer mehr mit nachdnicklichem, egozentrischen ‘Rap’
(Ja-Ja-Ja...) unterlegen wird;!14! — damit allerdings auch trotz des postulierten
Genialititsverzichtes gelegentlich durchaus den Kult-Status eines Pop-Stars
erlangen kann.!42

und Herausgeber der Zeitschrift ,,ChudoZestvennaja volja™ A. Chlobystin im redaktionellen Vor-
wort zur 1993 unter dem Titel ,,Mikrobiologija® erschienenen Nr. 7 seine Zielsetzungen wie
folgt: Es wird jene Secite der Kultur aktualisiert, die aus mentalem Ml besteht: vergessene
Ideen, manische Wahntriiume oder einfach zufillipe Verzerrungen oder Verstindnislosigkeis —
alles was ihren riesigen Vorrat an Rohstoffen ausmacht.* Dies entspreche dem zeitgenossischen
Interesse an allem, ,,was sich im peripheren Bereich des Blickfeldes befindet, dem Geschmack
an marginalen Anomalien entsprichl <...> Die Ursache dieser Erscheinungen kann man im Zer-
fall des Logozentrismus und der alten, aber liebgewonnenen, hierarchischen Theorien finden.*

140 Rubinstein, L./Meyer, H., ebda, 5. 124; Val. dazu auch Prigov, D./Gandievskij, S.; ..MeZdu
imenem i imedZem”, in: Literaturnaja gazeta, 12,05.1993, 5. 5: ,Ja ne pifu stichov ni ispove-
dal’nogo, ni li¢nogo plang, i u menja net litnogo jazyka. Ja rabotaju, kak reZisser, koloryj vyvo-
dit na scenu razli€nych geroev.” Was dabei an persanlichem Stil erhalten bleibe, sei eben die Art
Lkak on svodit geroev, kakie éto geroi, kak razre§eny dramaturgiceskie kollizii. On, refisser,
progityvaetsja na urovie postancvki élogoe spekiaklja.“

141 Obermayr, B.: ,,Mit einem Werk ins Reine kommen: NACHWORT zum ersten Band"®, in;
Prigov, ID. A.: Sobranie stichov, tom 1, Wiener Slawistischer Almanach — Sonderband 42, Wien,
1996, 8. 218; vgl. dazu Hebdige, D.: Cut ‘n’ mix: culture, identity and Caribbean tnusic, London,
1987, sowie ders. iiber Cultural Studies, die Autoritit des intellektuelien, Mode und iiber die
Module des Theorie-Samplings: ,,Heute peht es um eine anti-essentialistische Kulturproduktion
vom DIJ-Mischpult aus®, in: Kunsiforum International, Bd. 135, Oktober 26 — Januar 1997,
S. 160-164 (bzw. die iibrigen Beitrige in diesem Band der genannten Zeitschrift, der unter dem
Titel ,,Cool Club Cultures” dem Thema ,Art & Pop & Crossover* pewidmet ist (zugleich Titel
von Bd. 134, Mai — September 1996, der chenfalls diesen Zusammenhang darstelll); Mitte der
neunziger Jahre wurde vor allem in der bildenden Kunst ein fundamentaler Wechsel der Medien
vollzogen, denn: ,,War der avancierte junge Kiinstler der achiziger Juhre Maler, so ist jener der
neunzigerer Jabre DJ .. (Marchart, 0. Ambient im White Cube: Uber Kinstler-DJ's und
Kuratoren-Club Host", in: Springer 3/1990, 8. 25); bekanntestes Beispicl — der Osterreicher
Gerwald Reckenschaub. Die der gesamten Rave- und Cyberkultur zugrunde liegende [deologic
des ‘Anti-Copynight’ worzell bereits in der Kapitalismuskritik der Leitristischen und Situa-
tionistischen [nternationale der sechziger Jahre mit [hrer Favarisicrung gependkenomischer
Patlatch-Modelle. So bezeichnen sich die britischen Pioniere der Techno- und Trance-Musik der
friihen Neunziger, B. Drummond und 1. Cauty, als , Kopyright Liberation Front® (KLF), die 1994
als K-Foundation ihr damit verdientes Vermagen in der Héhe von einer Million Pfund in einem
radikal-aktionistischen Akt der Kapitalvemichlung verbrannien (vgl. Brook, C. {ed.): K
Foundation. Burn A Million Quid, London, 1997).
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Ahnliches 14Bt sich auch iiber E. Popovs Roman ,Prekrasnost’ #izni* (1990)
sagen, der zu einem groflen Teil aus (als solche markierten) Zeitungszitaten
zusammengestellt ist, deren Auswahl jedoch, wie der Autor behauptet, ,,nicht aus
Berechnung, sondern aus Licbe“!43 exfolgte. Ein Verfahren, das uns ansatzweise
bereits in V. Rozanovs ,,Opaviie list’ja* (1913-1913) begegnet, deren in einzel-
nen ‘Korben® prisentiertes Textkorpus gleichsam aus urspriinglich in den
Papierkorb (vgl. Kabakov) geworfenen Notizen, Briefen, Fotografien und
Zeitungsausschnitten neu montiert wurde. Lange bevor sich Foucault die viel-
leicht rhetorische Frage stellte, warum etwa eine Werkgesamtausgabe im Sinn
des postmodernen Kontextualismus beispielsweise nicht auch eine Liste des
Verfassers von in die Reinigung gegebenen Kleidungsstiicken enthalten sollte,
wurde eben diese Frage in der russischen Literatur also auf eindeutige Weise
beantwortet, so etwa auch, wenn KruCenych 1923 den poetischen Gehalt einer
Wischerei-Rechnung hoher beurteilte als jenen von Puikins ,.Ewvgenij
Onegin®.!4 Das Verfahren Popovs verweist somit gewissermaBen auch in ironi-

142 Als ‘Pop-zvezda’ wird Prigov tatsiichlich immer hiufiger bezeichnet, was unter anderem sei-
nes hiufigen. Prasenz auch.in russischen ‘Medien zuzuschreiben ist. Der angedeutete hokie
Stellenwert papmusikalischer Terminologie im aktiellen kulturtheoretischen Diskurs Zelgtsich
dann auch, wenh ein so renommiertes internationales Festival zeitgendssischer Kunst wie der
Lwsteirische herbst” unter der intellektuéllen Fithrung des Kiinstlor-Kurators P. Weibel und des
Szene-Philosophen 8. Zizek sein Prograrm 1996 — nach der ,,Nomadologie* der letzten Jakire —
nun unter den Begriff , REMIX" stellt (steitischer herbst 96. Programmhbeft, Graz, 1996). Dié
Berliner Galerie Shift" zeigte 1996 eine Schau unter dem Titel ,,POP MIX VOL. II* und begriin-
det dies mit der sich in den 90er Jahren zunehmend abzeichnenden Interferenz von bildender
Kunst und Populirkultur: ,.Das Phinomen ‘Pop’ it sich als Versuch beschreiben, effektiv die
Grenzen zwischen ‘high’ und “low’ zu idberschreiten, den High-Culture-Status der Kunst zu
demontieren und eine Demokratisierung des Ausdrucks herbeizufithren." Der Konzeptkinstler
Dan Graham kommt angesichts dieser Entwicklung zum Schlufi, die Musik habe ,die
Avantgardefunktion der Kunst ibernommen® (Kunstforum [nternational, Bd, 135, Gktober 96 —
Januar 1997, S. 163-169); So heiBit es etwa in einer Rezension des Wiener Musik(!}-Kritikers
Ch, Schachinger zu ¥. Erofeevs Roman ,,Das jiingste Gericht” (di. 1997).unter dem Titel ,,Zer-
fledderung und Remix", in: Der Standard, 11.04.1997, 8. 10: , Jerofejew versteht sich auch in der
Kunst des literarischen Verweises als Meister jenes Stils, den man in der Populdrkultur als Remix
kennt, als Neubewertung durch Konnotation so-bisher nicht gesehenet und gewagt unternomme-
ner Zusammenhangspostulate.” E. Kiein meint dazu: ,Jerofejew baut aus den Versatzstiicken
diverser Figuren der Weltliteratur (Don Juan, Faust etc.) einen neuen Romankosmos, um ihn
sogleich wieder zu zerstdren, Man kinnte das ganze Gebilde als Dekonstruktion des abendldndi-
schen Romanes ansehen, Jerofejew bezeichnet es aber als einen nermalen Entwicklungsroman
liber einen Schriftsteller” (Klein, E.; ,,Ausschweifung, Inflation, Entrepie — Das jlingste Gericht
des Victor Jerofejew”, in: Metropole Moskau. Wespennest 107/1997, 5. 108). Zur Frage des
.Theotiemixens* siehe auch Lindner, R.: , Zwischen Akademia und Medic¢hwelt; Uber die wach-
sende Verschrinkung von Medienkultur und Wissenschaftskultur®, in: IFK news, 2/1997, S. 17-
19. Giinther facob spricht von ciner ,,Kunst, die siegen hilft! Uber die Akademlsucrung des Pop-
Diskurses”, in: Kunstforum. -Bd. 134/1996, S. 138. Zur andererseits ebenso stattfindenden
Aneignung der postmodernen Thieorie durch die Popkultur 31ehe das sehr aufsch]uBrelchc Buch
von Poschardt, U.: DJ-Culture, Hamburg, 1995, -

143 popov, E.; Prekrasnost’ ¥izni. Glavy iz ,Romana s gazetoj®, kotoryj nikogda ne budet nadat
i zakonZen, Moskva, 1990, 5. 5.

144 Boucault, M. Schriften zur Literatur, Miinchen, 1988, Kap. | ,Was ist ein Autor?, 8. 7-31;
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scher Ubererfiiflung gerade auf jenes der Produktionskunst zuriick, deren der
individuellen Autorschaft nicht weniger feindlich gesinnte Theoretiker
Tret’jakov einst eben diese Reduzierung des Auvtors auf einen ‘Materialsammler’
oder ‘Montierer’ gefordert hatte, 145 '

Im iibrigen scheinen sich also der in den 60er Jahren durch Barthes initiierte
Diskurs vom ,Ted des Autors“,!4¢ zumindest aber die von Foucault in
Aniebnung an Becketts Formulierung ,,Wen kiimmert’s, wer spricht <...>""
gestellle Frage , Was ist ein Autor?“147 phnehin bercits in der formalistischen
Literaturtheorie beispielsweise Sklovskijs abzuzeichnen, wenn dieser etwa fest-
stellt, die Kunst werde nicht aus dem individuellen Willen geschaffen, sondemn
der Schopfer sei ,einfach der geometrische Schnittpunkt von Krdflen, die
auBerhalb seiner wirken*,148 und wenn er — nachtriiglich betrachtet fast schon im
Sinne des Lacanschen ‘ES spricht’ - seine Skepsis gegeniiber psychoanalytisch
motivierten Methoden der Literaturbetrachtung damit begriindet, es set ,,nicht
der einzelne®, der schreibt; ,.es schreibt die Zeit, das Kollektiv der Schule*.14%
Ein Standpunkt, den O. Brik in seinem 1923 in der Zeitschrift ,,LEF* vertffent-
lichten Aufsatz iiber ,,Die sogenannte formale Methode” wohl unschlagbar auf
die Spitze trieb, indem er behauptete, daB ,.Evpenij Onegin® auch dann geschrie-
ben worden wiire, wenn Pu¥kin nie gelebt hiitte,!50 — cin Gedanke, der sich noch

Krufenych, A.; Apokalipsis v russkoj literature, Moskva, 1923, 8. 32; zum Werk Rozanovs vel,
u. a. Schlsgel, K.: Jenseits des GroBen Oktober. Das Laboratorium der Moderne, Petersburg
1905-1921, Berlin, 1988, 8. 12611, sowie Schklowski, V.. , Literatur ohne Sujet”, in: Mieran, F.
{Hg.): Die Erweckung des Wortes. Essays der russischen Formalen Schule, Leipzig, 1991, §. 33-
58. E. Passet verweist im Zusammenhang mit Rozanov auf ein iihnliches Literaturverstindnis bei
Solov'ev: ,Alles birgt die Potentialitiit von Literatur in sich; ein im Voriibergehen aufge-
schnapptes Wort, das eigene Haushaltsbuch, die Methode von Solowjow, sich Zeitungspapier als
‘Toilettenpapicr zurechtzureiflen und dabei die Todesanzeigen zu verschonen.” {Passet, E.:
HHimmel und Erde und Kopf und Zahl. Versuch, Wassili W. Rossnow zu folgen®, in: Rosanow,
W.: Abgefallene Blétter, Frankfurl a. M., 1996, §. 322).

145 Hansen-Léve, A.: ,Kunst/Profession. Russische Beispiele zwischen Moderne und P-
Modernc, Typoskript, 1994, 5. 10. Vgl. dazu auch die Rezeption der Ejzendtejnschen Montage-
Theorie durch den Formalismus sowie die Fortfiihrung der Produktions-Theorie in Benjamins an
der Herausbildung der postmodernen Kunstauffassung mafigeblich beteiligtern Konzept vom
LSAaulor als Produzent' sowie dessen angebliche Pline, ein Buch nur aus Zitaten zu schreiben. Zur
Reduktion des schipferischen [chs auf einen Organisator der Produktion siche auch [ngold, F,
Ph.: Autorschaflt und Management, Graz/Wien, 1993,

146 Ryssisch unter dem Titel ,Smert’ aviora™ in: Bart, R.; fzbrannye ruboty. Semiotika. Poétika,
Moskva, 1994, wobei diese Formulierung angesichis der blutigen Geschichie der Literatur {nichi
nur) in RuBland einen einigermaBen bitteren Beigeschmack erhiilt, Die postmoderne Literatur
wiederumn scheut sich nichi, selbst diesen Titel fiir einen , Theorie-Krimi* zu appropriieren:
Adair, G.: Der Ted des Awlors, Ziirich, 1997.

147 Foucault, M.: ,,Was isL ein Autor®, in: ders.; Schriften zur Literatur, Frankfurt a. M., 1988,
S.7-31. :

148 Bliovskij, V.: Chod konja, Moskva-Berlin, 1923, 8, 22.

149 Schklowski, V.: ,,Ornamentale Prosa. Andrej Bely”, in: Mierau, F. (Hp.): Die Erweckung des
Wortes. Essays der russischen Formalen Schule, Leipzig, 1991, 8, 94,
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.in diversen Spekulationen einiger Vertreter der
sowjetischen linguistischen Kybernetik weiter-
spinnen sollte: 1960 spricht A. Kolmogorov im
Rahmen eines Vortrages iiber die mathemati-
schen Methoden der Versanalyse von der
Maglichkeit einer ,,Ma$ina dlja napisanija novo-
go Bvgenija Onegina®, in der Hoffnung jedoch,
wie er spiter anmerkt, ,seine Zuhorerschaft
habe den etwas spittischen Charakter dieser
Beschreibung verstanden.”13! Briks vermutlich
ebenso wenig ernstgemeinter Ausspruch kdnnte
jedenfalls geradezu als Motte fiir Borges’ Ende
e _ I der 30er Jahre entstandene Erzdhlung ,Pierre
D. Prigov: Evgenij Onegin rigova Menard, Autor des Quijote” gedient haben,
FPutkina, 1992 deren Protagonist es sich zur Lebensaufgabe

macht, nicht einen neuen, sondern ,,den
Quijote” erneut zu verfassen oder zumindest ,.cin paar Seiten hervorzubringen,
die — Wort fiir Wort und Zeile fiir Zeile — mit denen von Miguel de Cervantes
iibereinstimmen sollten“.!52 Wihrend aber Borges seinen fiktiven Autor die
Mbglichkeit einer mechanischen Transkription des Originals nicht ins Ange fas-
sen liBt, verfahrt Prigov in seiner kongenialen Appropriation des meistzitierten
Textes der russischen Literatur, der Samizdat-Abschrift von Puskins ,,Evgenij

150 Brik, O.: ,,Die sogen. ‘formale Methode'” in: Mierau, F. (Hg.): Die Erweckung des Wortes,
S. 153-155,

151 Kolmogorov, A. N.: ,Semiotiteskie postanija (Publikacija V1. A. Uspenskogo)”, in: Novoe
Literaturnoe Obozrenie, 2471997, §. 217. Er habe sich jedoch offensichtlich in dieser Hoffnung
getiuscht, und zwar ,,po otnodeniju k znafitel'noj ¢asti sluatelej, kak kibemetov, tuk i ‘antiki-
bernetov’™, VI. Tichomirov, erinnert sich in seinen ,,.Vospominanija* an die besagte Vorlesung
und Kelmogorovs Worte: ,,Ctoby smodelirovat’ napisanie *Onegina’, vozmoZno, nuZen ves” opyt
kul’turnogo Eelovetestva®. (zit. nach ebda, 8. 2217.

152 Borges, J. L.; ,Picrre Menard, Autor des Quijote®, in: ders: Fiktionen. Erzaih]ungcn 1939-
1944, Frankfurt a. M., 1992, S. 35- 45; Bezeichnenderweise wurde ein Fragment perade dieses
Textes in russischer Uherse.tzung ~ neben einem Text Baudrillards tiber wSimutakrum und
Simulation™ — dem Katalog zur Gruppen-Ausstellung ,Reprodukcija Mon Amour (Moskva,
Centr Sovremennogo Iskusstva, 1994} vorangestellt; Vgl. dazu Genette, G.: Palimpseste. Die
Literatur auf zweiter Stufe. Aesthetica, Frankfurt, 1993, S. 525: ,Der Don Quijote von Pierre
Meénard ist bekanntlich keine Kopie, sondern vielmehr ¢ine Minimaltransformation oder eine
Maximalitnitation von Cervantes, die auf dem kancnischen Weg des Pastiches hervorgebracht
wird: den Erwerb einer perfekten Kompetenz durch absolute Identifizierung (‘Miguel de
Cervantes sefn’)*. An anderer Stelle verweist Genette auf eine weniger strenge, dafiir aber
tatsiichlich realisierte Bearbeitung von dhnlichem Status, nimlich jene von Miguel de Unamuno:
»Yida de Don Quijote y Sancho Panza™ (1905) [dt.: Das Lchan Don Quijotes und Sancho Pansas
nach Miguel der Cervantes Saavedra, 1933], eine im Grunde bloBe Nacherziihlung, die, so
Genette, eher in den Bereich des Kommentars gehiirt: ,,Das Leben Don Quijotes lieBe sich also
als ein Kommentar beschreiben, gefolgt von Quijote, der hier als eine rein instrumentale narrati-
ve Gediichtnisstiltze angehéingt ist, die sich vorteilhiaft durch eine neue Cervanteslektiire Kapitel
fiir Kapitel ersetzen liee.” (3. 432ff.).
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Onegin® - , Evgenij Onegin Pukina“ (1992} weilaus hemmungsloser: die
maschinschriftliche Reproduktion aus dem kollektiven Gedichtnis, verstanden
als dekonstruktiver Kommentar, als rezitative Lektiire im Foucaultschen Sinn, 153
ist lediglich durch eingestreute, vorgeblich mnemotechnisch begriindete
Ersetzungen diverser Epitheta verfremdet, an deren Stelle, je nach Betonung des
zu erseizenden Wortes, die Adjektiva ,bezumnyj* oder ,nezemnoj” treten.134
Diesem Verfahren konkreter Wiederholung steht jenes Sorokins gegeniiber, das
von M. Ryklin als ,exakte Kalkierung* (scheinbar irgendwo bereits gelesener
Bausteine aus der russischen Literatur} bezeichnet wurde, Schreiben habe hier
gleichsam die ,,Form des Abschreibens”, wobei jedoch das vollige Fehlen emo-
tionaler Farbung wie eine ,,Maschine zur Zerstérung ihrer eigenen ‘Prototypen’
<wirke=, werden sie doch rein graphisch abgesciwieben, in der Art gewisser kal-
ligraphischer Ubungen, ohne Pathetik. <...> die Mutation von Literatur in Nicht-
Literatur geht im vorliegenden Fall durch eine fiir unsere russische Tradition ein-
zigartige Visualisierung des Schreibens vor sich®. Die Bedeutung solcher deper-
sonalisierter Situationen liege zudem noch darin, ,,daB <...> die Selbstreflexion,
welche unausweichlich in Moralisieren dbergeht, in ibnen keine wesentliche
Rolle spielt, daB} sich in ihnen eine ausschlieBlich graphische Situationslogik ent-
faltet.!55 So bezeichnet Groys die Prosa Sorokins auch als das ehrgeizigste

153 Vgl. Foucault, M.: Die Ordnung des Diskurses, Frankfurt a. M, 1991, S. 19f.; ,,Aber ande-
rerseits hat der Kommentar, welche Methode er auch anwenden mag, nur die Aufgabe, das
schiieflich zu sagen, was dort schon verschwiegen artikuliert war, Er mull {einem Paradox
gehorchend, das er immer verschiebt, aber dem er niemals entrinnt) zum ersten Mal das sagen,
was doch schon immer gesagt worden ist, und mub unabliissig das wiederholen, was eigentlich
niemals gesagt worden ist. Das unendliche Gewimmel der Kommentare ist vom Traum einer
maskierten Wiederhelung durchdrungen: an seinem Horizon steht vielleicht nur das, was an sei-
nem Ausgangspunkt stand — das blofie Rezilieren.”

154 ygl, dazu ausfiibrlich bei Obermayr, B.: Der Macht des Worles auf der Spur. Literatur-
theoretische Spurensuche und diskurskritische Analysen zu Dmitrij A. Prigov, Typoskript, S. 98-
110, sowie zu Prigovs Puskin-Allusionen dies.: ,,Prigov kak Pugkin, Demistifikacija kak diskur-
sivnoe sostojanie v (nejtekstach D A. Prigova“, Tagung ,Mistifikacija, parodija, plagijat”,
Rovinj, 1.-4.05.1997, {Typoskript). Allgemein dazu auch Lachmann, R.: Gedichtnis und Litera-
tur. [ntertextualitil in der russischen Moderne, Frankfurt a. M., 1990, wo es u. a. heiBt: ,,<Der>
dekonstruktive, eine Verehrungspose verhiillende Umgang mit den Klassikern, <...> ist seiner-
seits schon wieder klassisch geworden <...». Das Klassische provoziert, um zu sich selbst zu
kommen, die Zerstdrungsgesie.™ (5. 303).

155 Ryklin, M.: ,Terrerologiken [1", in: Ackenmann, A.fRaiser, H./Uffelmann, D. {(Hg.): Orte des
Denkens: Neue Russische Philosophie, Wien, 1995, S. 163f. Zum semioctischen Kellaps in
Sorokins ,Mesjac v Dachau®, der dort stattfindenden ,,.Deidentifikation der Ich-Funktion® in der
Schrift siehe auch Zimovec, 5.: MolCanie Gerasima, 8. 114fT:  Prikljodenija ‘geroja’ (ili, 1o€nee,
ideologii geroja) zdes’ javljajutsja iskljucite)' no prikljuéenijami pis'ma. linergija vozvedenija v
znak znakov pytaemogo tela, 1. e. proizvodstvo ‘znaka v kvadrale’, uZe moZel ne opirat’sja na
cksistencial nuju ili ontieskuju situaciju. Sema napolzael na semu, morfemy — na morfemu; my
imeem delo s polnym semiotideskim incestom.” Flir Sorokin handel es sich dabei folgerichtig
lediglich um ,,bukvy na bumage” — siehe auch Sasse, S.: ,,Koncert i konec. Auf den Spuren des
peetischen Serienmirders Vladimir Sorokin®, in: Via Regia, 48-45/1997, §. 89-9]1. Hinsichtlich
des bildnesischen Umganges mit Textmaterial vgl, auch Ajzenberg, M. , Vokrupg konceptualiz-
ma*, in: ders.: Vzgljad na svobodnogo chudoZnika, Moskva, 1997, 8. 137, wo es iiber Prigov
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Projekt, die konzeptualistische Arbeitsweise mit
visuellem Material in den literarischen Kontext
zu iibertragen: ,.Jm Unterschied zu den konzep-
tualistischen Lyrikern verwendet Sorokin die
Appropriation bei der Arbeit mit groBen
Textmassen, die aus Dutzenden und sogar
Hunderten von Seiten bestehen. Mit dem tradi-
tionellen Begriff des Zitats lat sich eine derar-
tige Rekounstruktion bestimmter Stilistiken und
Literatursprachen nicht mehr belegen <.,.>»,*156
Auf die Spitze getrieben wird dieses Projekt
schlieBlich von I. Levéin, der in einem konge-
B nialen Akt der Mystifikation im Rahmen ¢ines
P& literaturkritischen’ Beitrages in der Zeitschrift
~Novoe Literaturnoe Obzrenie® Sorokin, die
Autorschaft seiner Texte zur Génze abspricht
und deren’ angeblich wahre Herkunft entlarvt:
diese seien von einem gewissen A. Kumosov verfalit; der (bildende Kiinstler)
Sorokin verwende sie — auf Bitte des Verfassers — lediglich als Grundlage einer
langandauernden (Lese)Performance, einer ,,nach unseren MaBstiiben grandiosen
kiinstlerischen Aktion*.157

S, Kopy.s’sjamkaja: Rasskaz, 1988

heidt, dieser sei weniger Literat als eber ein Kiinstler, ,,rabota_]uscu materialom poézit i litera-
tusy™.

156 Giroys, B.: ,,.Der Text als Readymade™, S, 78, Zu den zahireichen intertextuelien Beztigen im
Werk Sorokins siehe u. a. Vajl, P.; ,,Konservator Sorokin v konce veka®, in; Literaturnaja Gazeta
5/1995. Wie in Rubingtejns Kartothek die einzelnen Karteikarten gleichsam als indexalische
Surrogate/Substitute eines virtuellen literarischen Kanons fungieren, steht bei Sorokin die bis-
weilen auf ein reines ‘name-dropping’ reduzierte Nennung von Autorlnnen metonymisch fiir
deren Werke, so etwa im Roman ‘Norma’ (8. 2201f.), wo die anschuldigende Rede des Staats-
anwaltes auch der Rolle der bildenden Kunst — speziell Ducharps ~ im Leben des Angeklagten
gewidmet ist (vgl. Deutschmann, P.: ,Diajog der Text und Folter. ¥ladimir Sorokins ‘Mesjac v
Dachau’”, in; Golz, Ch./Otto, A./Vogt, R, (Hp.): Romantik, Moderne, Posimodeme. Beitriige
zum ersten Kolloquium des Jungen Forums Slavistische theraturwmsenschaft Hamburg 1996,
Frankfurt, 1998, S. 331). Wie P. Deutschmann richtig feststellt, ist jedoch der sponhche Eifer im
AufSpuren all dieser Beziipe {(wie sie von verschiedenen akademischen ‘nositeli kul'tury’ als
Voraussetzung einer adiguaten Rezeption selbst gegeniiber postmedernen Texten nach wie vor
eingefordert wird) fiir den/die westliche/n Slawistenfin nicht nur ein aussichtsloses Untérfangen,
sondemn greift als anachronistisches, am origindren Werkverstindnis verhaftetes Intertextuali-
tiitsmodell chnehin zu kurz, wenn es sich auf rein literarische Referenzen beschriinkt.

157 Leviin, L.: , Btiko-Estetideskos prostranstvo Kurnosova — Soroking®, in: Novoe Literaturnoe
Obozrenie, 2/1993, 8. 283-288. Besondere Verwirrung stifiet hier die Positicnierung des Textes
innerhalb der Zeitschrift in der entsprechenden Rubrik sowie die weitgehend durchgezogene
Form des literaturtheoretischen Essays, so etwa die einleitend zitierten, bereits zum slawistischen
Gemeinplatz gewordenen Selbstcharakteristerungen Sorokins, |, ja ne zanimajus’ literaturoj, <...>
Jja ne oB¢utaju sebja avtorom étich tekstov™ usw,
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Parallel dazu wiren also auch die im folgen-
den dargestellfen bildnerischen Aneignungs-
strategien als ‘visuell-rezitative Lektiire’ zu
bezeichnen, was unter anderem in der maleri-
schen Weiterverarbeiiung manuell auf die
Leinwand iibertragener fremder, meist klassi-
scher literarischer Texte in S. Kopystjanskajas
“Textlandschaften’  offensichilich  wird, 158
Besonders hinweisen wollen wir aber in diesem
Zusammenhang — neben einer dhnlichen, Ende
der 80er Jahre in der Samizdat-Zeitschrift
,Transponans” verdffentlichten Arbeit G.
Sapgirs mit PuSkin-Manuskripten — auf ein
frithes, bisher wenig beachtetes Beispiel eben-
solcher Verfahren in der russischen Nach-
kriegsavantgarde, ndmlich auf zwei Vertreter
der protokonzeptualistischen ,,Uktusskaja-
Schule® (Sverdiovsk, 1964-73), V. D’jadEenko und S. Sigej. Diese entwickelten
bereits Ende der 60er Jahre auf den Seiten ibrer Zeitschrift HSNOMER® verschie-
dene Methoden, Theorien bzw. ,Genres™ der Appropriation, so beispiclsweise
jene der ,Ausfithrung” [ispolnenie], der ,Aneignung” [prisvoenie], der
.Komposition* (verschiedener fremder Texte zu cinem Werk) sowie der ,,Ab-
bzw. Umschrift* [perepis’me], wobei D’jadEenko letztere zuvor schon als
~Methode der Hlustration” Pugkinscher Lyrik verwendet hatte, die er im Zuge
ihrer ,,{tbertragung” mit Hilfe von Zeilenwiederholungen bzw. durch ihre ,,Uber-
setzung” in Prosa ,tautologisierte” (was er als Versuch einer ,.Depoetisierung der
Poesie“ bezeichnete).!® Im Protokoll eines 1973 in Odessa durchgefiihrten
~Kongresses der Uktussker Schule® ist weiters die Rede vom Genre der ,,Aus-
stellung [ékspozicija], verstanden als ,,Summe einiger (eigener und fremder)
Bilder in einem Kunstwerk™, eine Idee, die laut Sigej auf seine intensive Be-
schiftipong mit dem ,Kopieren von Reproduktionen verschiedener Avant-
gardekiinstler” in den friithen 60er Jahren zuriickgeht. Den Grundstein dazu hiit-
ten aber bereils einige Vertreter der Avantgarde selbst gelegt, deren bewullter
wplagiarizm® von der Forschung bisher lediglich fehlinterpretiert worden sei. So
etwa wenn N. ChardZiev beziiglich 1. Kljuns kiinstlerischer Entwicklung in den
20er Jahren schreibe, dieser ,Epigone Malevids® sei in seinem Versuch, den

P.’ igav, D Smre aus dc: Pravda vom
2381989 {Rede von N. Ceaiisescn)

158 vgl. dazu Kopystiansky, S.: ,.The Story — The Library™, in- Artisti Russi Contemporanei
(Katalog), Prata, 1990, §. 53, bzw. dies.: ,Svetlana Kopystianskaja*, in: Szene Moskva, Vier
Kiinstier. Vier Positionen (Katalog), Berlin, 1988, §, 22.26,

159 Nikonova-Targis, A.: ,,Uktusskaja §kola™, in: Novoe Literaturnoe Obozrenie, 16/1995, §, 230,
bzw. Sigej, 5.: , Fragmenty polnoj formy", ebda, 5. 3051,
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wegration, including the acén -iftegrati
stwaen the USSR and/Czechoshévakla.

The cooperation betasn our two counttles
e econamic sphere is tn:dayL large-sc
Autuat trade turnover batwaen tharh will. r
4,000 million roubles this year. Elut the rasary
i integratian i 1 in the pro 2]
ific and technological potentials uf gur cauniri
re far from exhausted. And lhw -

1 the old way, on the basi: ’

Wolfgang Weitlaner

Suprematismus zu iiberwinden, der ,sklavi-
schen Nachabmung des franzGsischen ‘Puris-
mus’ verfallen, was D. Sarab’janov noch durch
die abfillige Bemerkung erginzte: ,,Srisovyval s
kartin Pikasso... iz Zurnalov*.16¢ Angesichts der

zentralen Stellung des Appropriationismus in

wcreasa in the ench

der Kunst der zweiten Hilfte des 20. Jh. — Sigej
verweist u. a, auf R, Lichtensteins Picasso-
b Kopien (aus Zeitschriften!) — sei Kljuns Ver-
i halten in den 20er Jahren nicht als epigonal,
sondern als geradezu ,,prophetisch” zu bezeich-
nen, und so sei es auch kein Zofall, daB Kijun
als (wir erginzen: Neu)Erfinder des Genres der
~Wiederholung™ [#anr ‘poviorenija’] eng mit
Krugenych befreundet war, dem (Neu)Erfinder
des Genres der ,,Nacherzihlung [Zanr ‘pereska-
2a’) (,,Arabeski iz Gogolja™ u. a.).16! Wie spiter
Prigov in seiner analog zur Onegin-Abschrift {mit denselben Epitheta-
Ersetzungen) durchgefithrten Abschrift einiger Stalinreden,}62 (re)produzierte
schon Sigej seitenweise Ausziige aus Lenin-Gesamtausgaben, die er — wiederum
dhnlich wie Prigov in seinen Pravda-Ubermalungen — zum Teil nur grafisch,
durch Unter- oder Durchstreichungen usw. iiberarbeitete. Sowohl D’jadeenko als
auch Sigej bestanden dabei allerdings — nicht nur aus technischen Griinden — im
Gegensatz zu Prigovs manisch-mechanischer (Re)Produktivitét anf der bevor-
zugten Verwendung von Handschrift, was im iibrigen zusétzlich auf die hier
ohnehin evidente Tradition der mittelaiterlichen Bild/Textproduktion hzw. -ver-
vielfaltigung verweist, in der akribisches Abschreiben und kontemplative
Lektiire stets eine Einheit bildeten.'3 Auch Gogol’s unsterblicher Held Akakij

the manufacture
¥id pawer aquipment,

netallurgical, T
vell as in the manufacture of rabots, 2utemob

Fragment dex von D, Prigov iibermal-
ien Textes einer Rede von Michail
Gorbatev, gehalten am 10.4.87 (Prag)

160 Vgl, Chard#iey, N.; ,,Polemika v stichach” {zit. nach Sigej, ebda, 5. 305).

181 gigei, ebda, S. 306. Zum Motiv der “Nacherzihlung’, verstanden als erzwungene Repro-
duktion der Diskurse, vgl. Sorokins ,,Mesjac v Dachau", wo in Zelle 3 der Folterknecht Kurt den
Protagonisten befiehlt, iiber Dostoeyskij zu referieren, worauf in Zelle 4 Margarita-Grefchen die-
sen Text iiber einen ,,Reproduktor” nacherziihlen, ,Gretchen einen Satz, Margarita den néchsten'™;
— das ‘ispor&ennyj telefon’ als diskursives Foltergerit.

162 prigov, D.: Stalinskoe, Moskva, Galereja M. Gel’mana, 1994 (auszugsweise deutsche Uber-
setzung: . KongreB der Volker des Terekgebiets”, in: Jerofeew, V. Tigerliebe. Russische Erzihler
am Ende des 20. Jahrhunderts, Eine Anthologie, Berlin, 1993, S. 306-314).

163 5 Uspenskij vergleicht die (Re)Produktion von lkonen mit dem Abschreiben der heiligen
Schrift: Die zahlreichen Kompositionen des gleichen Sujets seien gleichsam Ubertragungen des
urspriinglichen Originals in viele verschiedene Sprachen (Uspenskij, B.: The Semiectics of the
Russian Icon, Lisse, 1976, 5. 10; dazu auch Skélovd, Z.: ,Die Semiotik mittelalterlicher russi-
scher Tkonen, ihre Beschidigung, Restavrierung, Nachahmung und Filschung®, in: Haustein-
Bartsch, E. (Hg.): Russische Ikonen. Neue Forschungen, Recklingshausen, 1991, S, 171-180).
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Akakievit als Verkérperung der verbeamteten Nichtoriginalitit ist diesem
Vorgang (perepisyvan’e} mit Hingabe verfallen; auf den wohlgemeinten Vor-
schlag seines Vorgesetzten, in einem Text lediglich die Verbformen von der
ersten in die dritte Person zu setzen, reagiert er mit der verzweilellen Bitte, man
mége ihn doch weiterhin nur etwas abschreiben lassen: ,Net, luSe dajie ja
perepidu ¢to-nibud’ <...> Vne étogo perepisyvan’ja, kazalos’, dlja nego ni€ego
ne suitestvovalo®.164 So heiBt es in Sigejs ,,Manifestacija perepisatelja“ (1974)
.. Wer nicht abgeschrieben hat, der hat auch nicht gelesen, wer nicht gelesen hat,
hat micht geschriecben. Das Abschreiben ist die ideale Form schépferischer
Tatigkeit. Murre, aber schreibe ab. Alle jemals zuvor produzierten Bilicher
gehdren Dir, Abschreiber.“165

Im Grunde finden wir hier also das frithe Beispiel fiir einc sehr reflektierte
kiinstlerische Position in RuBlland vor, wie sie R. Barthes in seinem Text vom
. Tod des Autors® ungefihr zur selben Zeit in dhnlicher Weise formulierte, wo er
vom ,Skriptor” spricht, der an die Stelle des autonom textgenerierenden Auto-
rensubjektes getreten sei: ,,Was den zeitgendssischen Skriptor betrifft, so wird
dieser gleichzeitig mit dem Text geboren, er existiest nicht vor und auBlerhalb der
Schrift.“ Nach Barthes ist der Text heute ein mehrdimensionaler Raum, der aus

Der ProzeB der ,,Ubertragung” wurde dabei als einer des Schreibens verstanden {ikonopis"), die
— legitimierte — Kopie als Abschrift (spisok) bezeichnet (Bentchev, 1. ,Zum Verhiiltnis von
Original, Kopie und Replik am Beispiel der Gottesmutter von Vladimir und anderer russischer
Tkonen”, in: Haustein-Barisch, E. (Hg.): Russische Ikonen, S, 152ff.). Groys stellt hier cinen spe-
zifischen Bezug zur urspriinglich soziokulturel! bedingten Asthetik des Samizdat her und ver-
pleicht etwa Prigov mit sinem , Kopisten aus einem muttelalterlichen Kloster, der sozusagen bis
in unsere Zeit itherlebt hat und jetzt zum Beispiel die ‘New York Times® kopiert, wobei er sein
Manuskript von Zeit zu Zeit mit eleganten Miniaturen schmiick1,” (Groys, B.: . Der Text als
Readymade”, 8. 77). Laut Hirt/Wonders triigt im Falle Julija Kisinas ,das Nachzeichnen und
Nachschreiben von bereits gedruckten Bildern und Texten (sei es aus der trivialen Massenpresse
oder aus kanonisierten Gedichisammlungen) den Charakter einer persbnlichen, intimen An-
eignung. Das mit ‘'méidchenhafter’ Bemiilunpg Abgezeichnete und Abpeschriebene wird wie in
einem Poesicalbum gehiitel.” (Hirt, G./fWonders, S. (Hg.): Priiprintium. Moskauer Biicher aus
dem Samizdai, Bremen, 1998, 5. 39).

164 Gogol®, N.: Binel™; weiter heifit es im Text: S tech por ostavili ego navsegda perepisyvat'.*
Vgl. dazu eine von VI, Krivonos im Stile Charms’ verfafiten, sehr amiisanien Anekdoten aus dem
Zyklus , Prigov v Zizni"; ,Priechal Prigov kak-10 v Rim i zafel k Gogolju v gosti. A tot ego srazu
usadi] ‘Mertvye duli’ perepisyvat’ < ..>" (Krivonos, Vi: ,Novoe o Dmitrii Aleksandrovide
Prigove", in: Novoe Literaturnoe Obozrenie, 24/1997, 8. 341). Dazu auch die nichl weniger *rus-
sische’ Geschichle K. Bogomolovs, zitiert nach Pariikov, A /Kuricyn, Vj.: Perepiska®, 1996
<hitp://pyvnt.mir.glasnet.rukomment/komm/1 3/par-kur.htm=: ,Iogda Strachov sprosil v pis'me
Tolstogo, o tem reman “Anna Karenina®, tol ne prosto otiutilsja, éto dlja olveta sleduet perepi-
sat’ ves' roman, — neL, on, kak celovek objazatel'nyj, tut Ze v pis'me i privel ves' roman celikom,
i kak vZ udivljalsja Strachov, kogda vo dvor v''eZali podvody s otvetnym pis'maom Tolstogo na
piati pudach bumagi."

165 Nikonova-Tarsis, ebda, S, 234; siehe auch Sigej, ebda, S. 297. Ein anderes Zicl verfolgte der
ungarische Schriftsteller O. Géza, der cinen Roman seines dlieren Kollegen P. Esterhdzy auf ein
Blatt Papier in tibereinander liegenden Schichten vollstiindig abschrieb — mit dem Ziel, sich auf
diese Weise von der Vorherrschaft der literarischen Vaterfigur zu befreien: Ergebnis war eine zur
Ginze graue Scite.


http://pvvnt.mir.glasnet.ru/komment/komm/13/par-kur.htm
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Zitaten zusammengesetzt ist, die auf viele kulturelle Quellen verweisen; es gebe
daher kein Element des Textes, das perstnlich und unmittelbar von einem
AUTOR hervorgebracht werden konnte: der Skriptor schépfe gleichsam nur
Zeichen aus einem- unermeBlichen Lexikon der Kultur. Barthes kommt daher
zum Schiuf3, da die Quellc eines jeden Textes nicht in der Schrift, sondern in der
Lektiire zu suchen sei, was den Leser zum eigentlichen Textproduzenten mache,
der allerdings ebenfalls seiner urspriinglichen Subjektivitit verlustig gegangen
sei, denn: ,,Der Leser ist ein Mensch ohne Geschichte, ohne Biografie, ohne
Psychologie — er ist nur ein Niemand, der all diese Striche zusammenfiihit, aus
denen der schriftliche Text gebildet wird,*166

Nicht nur um dem literaturtheoretischen Bezugsrahmen unserer Unter-
suchungen Genlige zu leisten, mufl im Zusammenhang mit den hier im Kontext
der Postmodeme diskutierten Phinomenen wie Zitathaftipkeit, Simulation und
Appropriation natiirlich auf das Konzept der Intertextualitit verwiesen werden,
ohne jedoch den Anspruch zu erheben, deren — ganz im Sinne des Plaralismus —
durch terminologische Vielfalt und konzeptuelle Offenheit gepriigte Diskussion
im gegebenen Rahmen auch nur anndhernd nachvollziehen zu wollen. Dies um
so mehr, als die bereits in den 60er Jahren unter Riickgriff auf das Bachtinsche
Dialogizitits-Modell von der Gruppe Tel Quel bzw. deren theoretischem Kopf
J. Kristeva in Abgrenzung sowohl vom autonomen und auktorial verankerten
Textbegriff des Strukturalismus und New Criticism als auch von noch im
Formalismus wirksamen traditionellen, linear-vektorialen Einflufimodellen ent-
wickelte Theorie weitgehend als bekannt vorausgesetzt werden kann, 167

Das allen seither entwickelten heterogenen Konzepten gemeinsame Ver-
stindnis der Intertextualitit als Text-Text-Bezug tritt nun in der poststrukturali-
stischen als globalste Konzeption nicht mehr als Merkmal bestimmter Texte auf,
sondern sieht sie, so Pfister, immer dort gegeben, wo Texte auf ,zugrundelie-

166 Zitiert nach Kuricyn, V.: ,K sitvacii postmedernizma®, in: Novoe Literaturnoe Obozrenie,
P 1/1995, 5. 205, Der postmodernen Degradierung des Auters zum Leser diirfte sich wohl auch
jener sprichwirtliche Tschukische aus einer bekannten Sowjstanckdote intuitiv widersetzt haben,
der die ihm anliBlich seines Aufnahmegesuchs in den Schrifistellerverband gestellten Fragen
beziiglich seiner Kenntnisse auf dem Gebiet der russischen Literatur mit der Begriindung ver-
neinte, er sei schlieBlich , kein Leser, sondern ¢in Schreiber* [Ja ne &itatel’, a pisatel’].

167 ygl. dazu u. a. Kristeva, 1. ,Bachtin, das Wort, der Dizlog und der Roman®, in: Texte zur
Literaturtheorie der Gegenwart, Stuttgart, 1996, S. 334-348, bzw. allgemein Pfister, M.;
~Konzepte der Intertextualitdt”, in: Broich, U./Pfister, M. {(Hg.): I[ntertextualitit. Formen,
Funktionen, anglistische Fallstudien, Tiibingen, 1985, S. 1-30; Hoesterey, L: Verschiungene
Schriftzeichen: [ntertextualitit von Literatur und Kunst in der Moderae/Postmoderne, Frankfurt
a. M., 1988; den kurzen, aber informativen Uberblick von Schahadat, $.; ,Intertextualitit:
Lektiire — Text — Intertext”, in; Pechlivanos et al. {Hg.}: Einflthrung in die Literaturwissenschaft,
Stuttgart/Weimar, 1995, 8. 366-377; Etkind, A.:,Psychoanalysis, Biography, and Intertextuality:
The Russian Case Studies”, IWM Working Papers No. 2/1997 <htip://www.ping.atfiwm/
etkind.htm>; sowie den fiir Slawisiinnen besonders interessanten Sonderband 11 des Wiener
Slawistischen Almanachs: Schmid, W./Stempel, W.-D. (Hg.): Dialog der Texte. Hamburger
Kolloquium zur Intertextualitiit, Wien, 1983.


http://www.ping.at/iwm/etkind.htm
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gende Codes und Sinnsysteme” rekurrieren, Intertextualitit somit zum integralen
Bestandteil von Textualitédt tberhaupt wird — ,zum einen, weil alle Texte
Aktualisierungen einer ‘langue’ sind, zum anderen, weil alle Realitit und
Geschichte immer bereits ‘vertextet’ ist <...> Ein Original, im Sinne eines frei
von anderen Einflitssen Produzierten, kann es vor diesem Hintergrund nicht
geben,“168 So konstatiert auch R. Lachmann in ihrer Untersuchung ,,Gedichtnis
und Literatur. Intertextualitiit in der russischen Moderne" eine gegen ,,die sich in
den Text notwendig einschreibenden fremden Texte” entwickelte Strategie der
LHAangigung des fremden Textes", die diesen ,,verbirgt”, ,,verschleiert”, . mit ihm
spielt” <..> respektlos umpolt® und in ,Esoterik, Kryptik, Ludismus und
Synkretismus* einmiindet.!6% Die bei Lachmann mehrfach aufgegriffene, auf das
Bachtinsche Ambivalenz-Modell rekurrierende und fiir den gesamten pluralisti-
schen Diskurs der Postmoderne zentrale, im Grunde utopische Vorstellung von
der ,Dissémination” (Derrida), ,Polyvalenz® bzw. ,Doppel- oder Vielfach-
kodierung™ (vgl. Jencks), die wiederum an Kristevas Idee vom ‘dounble’ oder
Fiedlers Metapher vom Kiinstler als , Doppelagenten* erinnern, geht dabei — wie
A. Hansen-Léve noch mit Skepsis feststellt — von der ,,Ausklammerung des fiir
jede Analytik so wesentlichen Konzepts des ‘Kode’ <avs>, dessen disziplinie-
rende Autoritdt vom Text als Diskurs (d. h. als parole) entweder unterlanfen
(negiert) oder gar annihiliert und ersetzt wird.” Die Interpretation reduziere sich
somit auf jene Sinnerschliefung, die von einem Diskurs auf den anderen ver-
weise: ,,An die Stelle des semantischen, symbolischen, ikonographischen Kode
tritt das komplexe Sinnangebot eines Pritext-Korpus, das im jeweiligen Diskurs
realisiert {also zitiert, alludiert} wird <...> Das Original und Urbild ist immer
schon verloren, das Nachbilden einer realistischen Mimesiskonzeption verwor-
fen; was bleibt ist entweder die Simulation des Simulacrums {Jean Baudrillard)
oder eben das zu itmmer neuen Sinngebungen offene Spiel der Zitate und
Allusionen im gnostischen Reich des ‘Panintertextualismus’.“?7

Letzteren beschwort auch F. Ph. Ingold in einem Essay iiber Nabokov, wo er
das in Hinblick auf die konzeptualistische Miillmetaphorik titteressante Bild vom
»Zigantischen Misthaufen der Sprache” entwickelt, dessen ,noch dampfende
fetizie Ablagerung” im alltiplich-automatisierten Wortgebrauch aktualisiert

168 pfister, ebda, S. 9-13; Puiz, ebda, . 63.

169 |_achimann, R.: Gediichinis und Literatur, 8. 39; vgl. dazu die nichl weniger aufschluBreiche
Rezension zu diesem Buch von Hansen-Live, A. in: Wiener Slawistischer Almanach 29 (1992),
5. 291-330. Allgemein zur [ntertextualitin auch {(speziell die einleitenden Kapitel) bei Smirnov,
I.: PoroZdenie interteksta. Elementy interlekstual’nogo analiza s primerami 1z tvaréestva B. L.
Pasiernaka, 1995, bzw. anhand desselben Autors Greber, E. [nterfexivalitét und Intespreties-
barkeit des Texts. Zur frithen Prosa Boris Pasternaks, Miinchen, 198%; im filmtheoretischen
Kontext — Jampol'skij, M.: Pamjal’ Tiresija. Intertekstual’nost’ i kinematograf, Moskva, 1993,
hier v. a. 8, 534f, ,,Cio takoe citata?”.

170 Yansen-Love, ebda, S. 302, 293
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‘ werde wobel nur die Poesie gelegentlich daran
S5 erinnere, ,daB. dieSprache ein Erinnerungs-
- depot darstellt, dessen Reichtum und Reich-
& weite alles umfaBi, was wir iiberhaupt denken,
. sagen und schreiben konnen. So verstanden ist
- jeder Text und ist auch jedes Wort ein Zitat. <7\
. Trotz der auf den ersten’ Blick engen Verbin-
: dung von Ingolds Msthaufen—Metaphonk miit
. der Miill-Philosophie "beispielsweise Kaba-
kovs,'72 gilt e aber, so Groys, den Konzep-
tualismus yom allgememen Strom des sowjeti-
schen Postmodernismus (Bitov, Sokolov usw.)
‘bzw. von seiner Rezeption im Rahmen der
bachtinistischen Karnevals-, Dialogizitits- und
_ - Ludismusdiskussion .abzugrenzen. Der gleich-
?2’;‘3;;’,;f;‘:;f;gef?ﬁ‘;;fn‘;iﬁ}"a_sﬁf“- wertigen Citatnost’ . stellt Groys — als Kultur-
okonom selbst Spezialist fiir die von ihm hiufig

bemiihte Metapher der ‘Miillhatde' — Kabakovs Miillirennung entgegen, die 2wi-
schen organischem und anorganischem Abfall unterscheide:” dem Konzeptua-
lismus entspreche dabei das Modell des ‘anorganischen (Rest-)Miills’, dessen
Elemente ,,nichi verdaut werden und in keinerlei ideologische Beziehungen tre-
ten”, — diese bleiben, so vorhanden, rein auBeg’hch.”:"_Im ‘Bachtinismus’ hinge-

171 Ingeld, F. Ph, fWallman, H.: ,Die tragikomische Heldin der Texte: Vladimir Nabokovs
‘Brinnerung, sprich’™, in: Schreibheft 40, November 1992, 8. 212. -

172 Zur Bedeutung des Miills in der russischen Kultur seit PljuXkins , kuga* bis in die Gcgenwart
siehe auch ausfiihelich bei Hansen-Love, A.: ,,"Wir wullten nicht, daB wir Prosa sprechen...’. Die
Konzeptualisierung Rufllands im Russischen Konzaptuallsmu , iniders.: {(Hg.): ‘Mein
RuBland’, S, 455ft.

173 Hier und im weiteren nach Grays, B.: ,.Nag krug* (Vorirag, gcha]ten im Rahmen der T‘agung
Mein RuBland™, Universitat Miinchen, 04.03.1996, in Uberarbeiteter Form publiziert im gleich-
namigen Tagungsband des Wiener Slawistischen Almanach — Sonderband 44, Miinchen, 1997,
§. 413-421). Als grundsitzlich analfixierte Haltung kann Kabakovs {in Groys' Kulturikonomie
mittlerweile . avsfihrlich theoretisiertar) Sammeltrieb, wie er ihn seinen verschiedenen Per-
sonnagen zuschreibt, natiixjich dennoch gelesen werden — so etwa im Falle des ,,Menschen, der
niemals etwas wegwarf* [Celovek, katoryj nikogda ni¥ego ne vybrasyval]. Dieser wurde auch in
der ersten englischsprachigen Monographie iiber Kabakov zum Untertitel des Buches und somit
zum zentralen Charakteristikum seines Gegenstandes — Wallach, A.: llya Kabakov. The Man
Who Never Threw Anything Away, New York, 1996, Die Thematisierung des Unrats beginnt
nach 1. Smirnov in der russischen Literatur ebenfalls mit der Schilderung des Hauswesens von
PliuSkin in Gogol's ,Toten Seelen”, was eingehiend in Toporovs Aufsatz ,Die Apologie
Ptjuskins® untersucht worden sei. Nach Gogol’ werde diese Topik in der russischen Literatur fort-
laufend behandelt (,,Istorija odnogo goroda" von Saltykov-S&edrin; Dostoevskijs Skizzen der
1860er-1880er Jahrc), um ihre Zuspitzung in der Prosa von A. -Platonov (,Musormy] veter*,
.Reka Potudan™, , Kotlovan™) zu erfahren. Der Moskauer Konzeptualismus habe — nicht ohne
EinfluB der Arbeiten Batailles zum ‘Heterogenen' — Miill und Abfall zum Gegenstand der
Rationalisierung gemacht; — ausfiihrlich dazu bei Kabakov, [./Groys, B.: Die Kunst des Flichens:
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gen werde der Kiinstler gleichsam als ein ‘Allesfresser’ verstanden, dessen auk-
toriale Exkremente [avtorskij kal] — nachdem sie, wir ergiinzen, in der Tradition
logozentristischer, wortmagischer Inkorporations-Strategien verdaut wurden!74
— von der Forschung ,.intertextuell anal-ysiert werden miissen™. Ein Zugang, in
dem sich, so Groys, eindentig noch Reste eines antiquierten Genialititsbegriffes
bemerkbar machen, worauf im fibrigen nicht nur bereits P. Manzoni in seiner
legendiren dosenverpackten und signierten ,Merda d’artista” (1961) wunderbar
hingewiesen hat, sondern selbst Majakovskij, der in prophetischer Vorahnung
seiner spiteren Kanonisterung die ,,Genossen Nachkommen™ mit voller Stimm-
kraft davor warnte, ,rojas’ v segodnjanem okameneviem g..." das Dunkel ver-
gangener Tage — und damit auch seine Person — erforschen zu wollen.!” Dem
Geist Manzonis und der ,,Scatclogical Art“!76 (wohl eher als dem koprologi-
schen ‘Analismus’ Krudenychs)!7? verpflichtet war dann auch eine 1993 unter
dem Titel ,,Poézija-93" inszenierte Aktion, bet der die Mitglieder des Moskauer
Schriftstellerverbandes unter dem Vorwand, es seien Cholera-Erreger in der
Mensa des Haupigebiudes des Verbandes (CDL) gefunden worden, zur Abgabe
einer Stuhlprobe aufgefordert wurden. Die angebliche Arztin enpuppte sich spi-
ter jedoch als die Moskauner Dichterin T. Rybakova, die das auf diese Weise
gesammelte Material fiir eine Installation benétigte.!”® Majakovskij bezeichnet
sich andererseits selbst als — von der Revolution mobilisierten — ,,Fikalien-
kutscher und Wasserfahrer” [Ja, assenizator i vodovoz], was uns in seiner
Ambivalenz wieder auf den von Ingold errichteten Misthaufen zuriickfiihit, der
als kompostiertes Bildungsgut eine durchaus noch positiv-affirmative Diinge-

Dialoge iber Anpst, das heilige Wei8 und den sowjetischen Miill, Miinchen, 1991 (Kap. B:
Musar/Miill),

14 vgl. die umfassende Behandlung dieses Themas bei Hansen-Lisve, A.; ,,Velimir Chlebnikovs
poetischer Kannibalismus”, in: Poetica, Bd. 19 (1987), S. 88-133, sowie Wenzel, Horst: Héren
und Sehen, Schrift und Bild: Kultur und Gedichtnis im Mittelalter, Miinchen, 1995, 5. 228-240
{Kap.: ,.Einspeisen, Auswerfen, Wiederkiiuen").

175 Majakovskij, V.: Vo ves' golos®, 1930 (Pervoe vstuplenie k poému),

176 v/g], dazu die zum Thema ,Scatalogical Art* erschiencne Sondernummer der Zeitschrift Art
Journal, vol. 52, 3/1593, sowie allgemein zur gesamien Abfall-Thematik; Bourke, J.: Der Unrat
in Sitte, Brauch, Glauben und Gewohnheitsrecht der Vélker, Frankfurt a. M., 1996 (Titel der
amerikanischen Originalausgabe: Scatological Rites of all Nations, Washington, 1891), zur ska-
tologischen Tradition in der slawischen Folklore siche besonders den im Anhang (zur deutsch-
sprachigen Neusuflage) dieses Buches enthalienen Beitrag von Krauss, F.: ,Die Skatologie der
Siidslaven", ebda, . 445-501, Dazu auch Greenblatt, Stephan: Schmutzige Riten. Betrachtungen
zwischen Weltbildern, Frankfurt a. M., Fischer, 1995, 8. 31-54.

177 ygl. Hansen-Lave, Aage A.: Zur psychopoetischen Typologie der Russischen Medeme®, in:
Wiener Slawistischer Almanach — Sonderband 31, Wien, 1992, §. 254, A. H.-L. stellt dem anal-
fixierten, auf reinen Analogien beruhenden Verfahren der *Sammelparanoia’, wie sie gerade eine
auf die Motivik beschriinkle intertextuelle Lektiire gerne praktiziert, jenes der funktionalen
Hotmologie pegeniiber.

178 Gumanitamyj Fond, 42/1992, 0. 5.
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funktionen impliziert.!7 Nicht zufallig war es auch Nabokov, der — glauben wir
den Experten der Medizinischen Hermeneutik — die Eltern dazu aufrief, ihren
Kindern lange Toiletiensitzungen zu erfauben, hatte er doch selbst die kostbare,
samtbaldachin-iiberdachte Toilette auf dem Gut seiner Eltern als den ,, Thronsaal”
seiner Kindheit beschricben.'80 Wenn der fiir seine Analidsthetik bekannte
Sorckin hingegen in einem Gespriich mit Kabakov iiber den Kreis der Moskauer
Konzeptualisten zum Schlufl kommt, dessen Hauptbeschiftigung sei nur mehr
das ,,Hin- und Herpumpen von ScheiBe™ {my vse tol’ko perekadivaem govno],!8!

179 vgl. dazu Ingold, F. Ph./Steiger, B.: Unter sich, Graz, 1996, S. 184ff., wo Ingold ebenfalls in
Anspiglung auf Achmatovas Worte in sinem freiziigigen Assoziationsflu8 iber den Zusammen-
hang von Schreiben, Ausscheidung und Inkorporation schreibt: ,Scheie als *Vergitung'. Das
Weggeschmissene als ‘Energietriiger’. Unsre ScheiBe belebt, was uns iiberlebt. Auch wir selbst
sind zuletzt nur noch Mist, auf dem Pilze sprieBen, von dem Biume und Wiirmer sich nihren, auf

. dem, vielleicht, *Gedichte wachsen’.” Majakovskijs Selbstbezeichnung als Fikalienkutscher
diente anderen zu dieser Zeit noch als abwertende Charakterisierung einer sie bereits iiberrollen-
den Moderne: so bezeichnete 1905 cin Kritiker das Werk Cézannes als ,,Malerei eines besoffe-
nen Senkgrubenentleerers” (Merleau-Ponty, M.: ,.Der Zweifel Cézannes”, in: Boehm, G. (Hg.):
Was ist ein Bild?, Miinchen, 1995, 5. 39). )

180 val. Anufriev, S./Pepperitein, P.; ,,Flug, Entfernung, Verschwinden®, in: Flug — Entfernung
— Verschwinden, Moskauer konzeptuelle Kunst (Katalog), Ostfildern, 1995, S. 100; zur Tope-
graphie der Toilette in Ost und West siche ausfithriich ebda, 8. 96ff.; die Autoren verweisen hier
u. a. auf das bei Mamleev beschriebene ,anale Schauen™ (bzw. auf die diesbeziiglichens Kom-
mentare M. Ryklins), dem sie die Tatsache, daff sich die Sowjetmenschen der klassischen
Sowijetperiode mit Zeitungen abwischten, als eine spezifische Version des ,,analen Lesens” und
der analen Gebildetheit™ gegeniiberstellen, sowie auf einen Essay von A. Monastyrskij ,.Znaj i
Umej* [Gewullt — gekonnt], in dem die , Denkform der “inneren Wahrheit” mit der Kacke ver-
bunden® werde;, — diese Analogie sei durchaus angebracht und keineswegs nur Ausdruck einer
Koprolalie" (ebda, S. 98f.). Ingold verweist weiters auf eine ,durchaus rithrende, ohne jede
[ronie beschriebene Szene bei Nabokov, wo ein gewisser Felix W. irgendwo in der freien Natur
zum Scheilen in die Hocke geht und beim Aufstehn verwundert feststellt, daBl die Kacke sich
zufiillig zu einer Ast Schriftzug verschlauft hat, die seiner ... des Autors ... Signatur gleicht™
(Ingold, ebda, S. 184}

18! Hier zitieren wir aus demn Gediichnis. Jerofeev, ebenfalls koprophil veranlagter Vertreter
einer etwas anderen literarischen Sirdmung, macht das dazu notwendige Gerlit lediglich zum
Titel eines seiner Texte (Jerofeew, V.: ,Die Giillepumpe®, in: ders.: Leben mit einem Idioten.
Erziihlungen, Frankfurt a. M., 1991, 8. 45-54). Vgl. dazu Sorokins Erzdhlung , Zabintovannyj
3tyr’”, in: Wiener Slawistischer Almanach — Sonderband 31 (1992), 5. 565-568, in der dieses
Fakalienpumpen als traumatisch bedingtes Spiel der eigensen Kindhsit beschrieben wird. In sei-
nem Roman ,Norma* (Moskva, 1994, S. [0-74} stelit Sorokin einen besonders augenfiilligen
Bezug zwischen Kommunikation, Kommunion und Exkrement her, wenn die Inkorporation der
.Norm" iiber den Verzehr abgepackter Fikalien erfolgt. Siehe weiters Ryklin, M.: Terrorologiki,
Tartu-Moskva, 1992, S, 207f., wo dieser liber die ,,besondere Besessenheit Sorokins ven der ana-
len Problematik, Ausscheidungen, Defdkationsakten, Scheifle usw. <meint>, alle diese Abfille
der Kultur ziehen ihn als das maximal Asymbelische an, als eine Zone, die — isthetisch mehr oder
weniger unbefleckt — gleichsam ein Niemandsland darstellt, in das er stindig neu eindringen
kann, um Situationen zu schaffen, die dem Leser keine Mdglichkeit zur ldentifikation bieten.”;
dazu auch ders.: , Tekstual'nost’/Tekstanal'nost’. (Emigracija, kotoraja vsegda s toboj)", in:
Pastor, 5/1995, 8. 149-161 (nicht zu verwechseln mit dem filschlicherweise in Kabinet 6, Sankt-
Peterburg, 1993, 5. 61-62, abgedruckten Text eines anderen Autors) — hier auch auch unter dem
Motto.von B. Savinkov I ne budet bol"§e na zemle Seloveka, kotoryj nazyval sebja Ja* ausfiihe-
lich zur Ich-Problematik. Siehe weiters Zimovec, S.: Moléanie Gerasima, Kap.: ,,Utoplenie v
govne kak semiotifeskij kollaps” (zu Serokins ,Mesjac v Dachau" — 8§ 111-118), sowie
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so verliert diese Handlung entgiiltig den ideologisch-politischen Sinn der von
Majakovskij urspriinglich evozierten soziokulturellen ‘Entsorgung’,!82 welcher
nun bestenfalls noch eine psycho/poetisch-therapeutische (und semit nach wie
vor kathartische) Funktion zukommen kann, die wiederum nichts mit der analen
Esoterik eines Mamleev zu tun hat, fiir den der Akt der Defidkation [ispraZnenie]
die Bedeutung einer metaphysischen, sakralen Handlung gewinnt: das ‘sortir® als
Sprungbrett in die Transzendenz.'8? Nicht weniger znfillig daher M. Epitejns
Charakterisierung des Konzeptualismus als ,.ein System der Kanalisation, das
diesen gesamien kulturellen Abfall in Klarbecken-Texte [teksty-otstojniki] ablei-
tet, — ein notwendiger Bestandteil jeder entwickelten Kuoltur, wo sich Mill vom
Nicht-Miill unterscheidet”.!84 P. Pepperitejn fordert schlieBlich die genaue
Balance zwischen einer . Psychedelik der Reinigung® und einer ,,Psychedelik des
Diingers*; 18 fiir ihn sind es dic Unmengen von Kommentaren und interpretato-
rischen Materials, die sich — entstanden als Folge des permanenten semantischen
Entgleitens des Kunstwerkes — zu jener ,exkrementalen Textmasse” [kalovye
massy teksta] anhiiufen, deren ,festlicher Aufmarsch® von den (medhermeneuti-
schen) Autoren ,gleichsam von der Seite” beobachtet werde: ,,oni kakby nablju-
dajut so storony paradnoe razvorafivanie kalovych mass teksta*.1%¢ Das Genre

Deutschmanm, P.:  .Dialog der Texte und Folter.” (hier auch zur Inkorporationsmetaphorik in ver-
schiedenen anderen Texten Scrokins). Prigov bringt dies hingegen mit dem iiblichen Augen-
zwinkern auf den Punkt, wenn er Kabakov in seinem 34. Alphabet (razgovory ob iskusstve),
unter [K] sagen libt: ,Eto vse kak bol’8aja takaja pomojka, i) kak vot ide?” v sortir, a on uZe
perepolnen, fontaniruet, vnaruZu vylivaetsja, na doroZke po govinu &lepaei’, po &&ikolotku, po
koleni tam, a vot uZ po gorlyfko.” (Prigow, D.: Der Milizianiir und die anderen, Leipzig, 1992,
S. 140}. Allgemein dazu siehe auch Kroker, A.: The Postmodern Scene: excremental culture and
hyper-aesthetics, New York, 1991,

182 ygl. dazu auch das Agitationsplakates von V. Deni: Tov. Lenin oditaet zemlju of nedisti.”
(1922,

183 g4 beispielsweise in Mamleevs Roman ‘Satuny“. New York, 1988 (verfaBt 1966-68); vgl.
Deutschmann, Peter: , Svoeabraznye tela Jurija Mamleeva™, Typoskript, 1997.

% _84 Epétejn, M.: Paradoksy novizny, S. 158; im selben Buch operiert Ep¥tejn im Rahmen seiner
Uberlegungen zum Beprifl des , Lyrischen Museums” ebenfalls mit dem Begriff der Miillhalde:
~MeZdu skladom i svalkoj* (5. 309-313).

185 Anuiviev, 8./Pepperiejn, P.: Flug, Entfernung, Verschwinden®, 8. 112.

186 Peppertejn, P.: | Zajik, ili éstetiCeskic intencii ‘novoge dekadansa™, in: ChudoZestvennaja
volja, 7/1993, o. 8.; vgl. auch die medhermeneutische Esoterisierung des Analdiskurses in
Atbeiten wie ,,Kapromantija — Gadanie po fekaljam* (gezeigt im Rahmen der Ausstellung | Sizo-
kitaj — Galijucinactja u vlasti*, Moskau, 1990}, wo die Analyse emtgiiltig dem wohl eher ange-
brachien ,Raten” [gadanie] weichl, bzw. seine Infantilisierung im oben zitierten Text, wo einc
spezifische Textsotle der medhermencutischen Literatur als , Kakaski" bezeichnet wird. An ande-
rer Stelle verweist PepperSiejn auf eine der ersien AuBerungen Freuds, die ihn — noch als Kind ~
stark beeindruckt habe, ndmlich die {von trgendjemandem zitierte} Behauptung, daB Biicher in
der Einbildungskraft ihrer Autoren als Ergebnis einer Stavung der Koimasse im Masidarm ent-
stiinden (Anufriev, S./Pepperitejn, P.: ,Flug, Entfernung, Verschwinden™, 8. 99); Ingold trans-
formient diesen Gedanken in seinem zitierien Briefwechsel mit Steiger nur unwesentiich, wenn
er den Prozel des Schreibens und Lesens als Teilnahme am totemistischen Akl der Nahrungs-
kommunion betrachtet: ,Darin licgt, denke ich, die {iber das Leben hinausreichende, das Leben
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der ‘Installation’ (der Kiinstler als Installateur) gewinnt somit auch im Kontext
des - medhermeneutischen ,Kanalisationsdiskurses“!87 an zusitzlicher spézifi-
scher Bedeutung.

War oben von der poetlschen Billine dic Rede, auf der sich Autoren wie
Prigov oder Rubinstejn als ‘Regisseure’ betéitigen, so ist natiirlich auch diese
Rolle letztlich nur im Zusammenhang mit der allgemeinen Inter- und Kon-
textualititdebatte verstdndlich. Diesbeziiglich sei nochmals betont, da# hier nicht
das im Grunde allgemeingiiltige - und zeitlose Phénomen der Interfextualitiit —
welches im Rahmen seiner Theoretisierung bekanntlich unter besonderer Bezug-
nahme auf die Literatur der (spezieil auch russischen) Moderne aufgezeigt.
wurde, nicht weniger jedoch fiir die klassischen ‘Poeta-doctus’-Autoren bis hin
zur neuzeitlichen (mehr oder weniger brillianten) bildungsbiirgerlichen und kei- -
neswegs am Status der Autorschaft riittelnden Belesenheitsliteratur beispielswei-
se eines Nabokov seine Giiltigkeit hat —, sondem der wuchernde, wie K. Stierle
es kritisch nennt, ,textideologische'*188 Dlskurs um diese selbst als ein fiir die’
postmoderne Situation charakteristisches epistemologisches Masseriphiinomen -
dargestellt werden soll. Tatséchlich wird hier nimlich unklar, ob der Ursprung
derartig emphatischer Intertextualititseuphorie eher in einer formalistisch-pro-
duktionskiinstlerischen, Lacanschen oder Barthschen Sprach- bzw. Literatur-
konzeption zu suchen ist, bzw. ob nicht auch diese letztlich metaphysischer
Natur sind, im Sinne der Vorstellung eines sich tiber das Kiinstlermedium reali-
sierenden Pri-, Arche- oder gar Welttextes, wenn Ingold im obenzitierten Text
fertfihrt; ;,Das Wort, das Zitat, das literarische Werk existiert noch bevor es ... im
. Text, als Text ... lesbar (gemacht) wird; jeder Text ist, als ein virtueller, vorgege-
ben — der Autor schafft ihn nicht, er ruft ihn wach und-hilt ihn fest in der Schrift:
Schriftstellerei. Und also ist der, der die Schrift stellt, nicht zu verwechseln mit
dem, der spricht; <,..>> Denn Subjekt des Textes ... und dessen einzige tragiko-

schliefilich liberbietende Notwendigkeit ... die Notdurft des Schreibens.” (8, 186). Schreiben wird
in diesem Verstindnis, kénaten wir russisch kalauern, von der , Kaltigrafija® zur Kalo-grafija*,

oder — mit Blick auf die demidistische Schriftmetaphorik — zum aus der Semiotik der
Tiersprachen bekannten Phiinomen der Reviermarkierung: dem Wunsch, iiberall seine Spuren zu
hinterlassen. Siehe dazu die euphorische Ausbreitung dieses Themas bei Paritikov, A./Kuricyn,
Vij.: Perepiska”, 1996 <http:/fpvvnt.mir.glasnet.ru/komment/komm/] 3!par-kur.htm:_>, bzw.
Kommentarii, 13/1997 (teilweise verdffentlicht auch in NLO, 21/1996), wo das postale Ver-
schicken von menschlichem Harn durch zwei russische Autoren (A. Eremenko/A. Vemikov) als
Ausgangspunkt einer cxzenmschen Assoznatlonskettc liber das Verhiitnis von Exkrement- und
Schriftkultur dient.

187 Aqufriev, S./Pepperiiejn, P ,,Flug, Enlfernung, Verschwinden™, S. 100; vgl..dazu auch-
Prigovs ,,lnstallatlon fiir drei Klempner” (1991, abgebildet in: Dmittij Prlgcw Arbeiten 1975-
1995 (Katalog), Stidtisches Museum Miilheim an der Ruhr, 1995, 3. 55). -

188 gtierle, K.o,,Werk und Intencxtuahtdn“ in: Texte zur Literaturtheorie der Gegenwm Stutt-
gart, 1996, 8. 359 bzw, im obenerwihnten Sonderband 11 des Wiener Slawistischen Almanachs,

8.26; in shnlicher Weise spricht 8. Zizek vom »pop- ldeologlschen“ Topos iiber das ,.Ende der-
grofien Erzihlungen (Zizek, S.: Denn sie wissen aicht, was sie tun. Geniefien als ein politischer
Faktor, Wien, 1994, 8, 107).
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mische Heldin ... ist die Sprache.“!® Wie bereits erwihnt, handelt es sich auch
bet der Kritik an traditionell idcalistischen und romantischen Begriffen von auk-
torialier Genialitiit und Authentizitit, Originalitit und Intentionalitit, zentrierter -
Subjektivitit und personliche Identitit natiirlich um bereits in der Moderne ange-
legte Tendenzen, und als solche wurden sie ja zur Grundlage der Entwicklung
poststrukturalistischer Theorien, deren philologisches’ und philosophisches
Instrumentarium sich (wie beispielsweise im Falle Kristevas) gerade im Umgang
mit herausragenden Texten der klassischen Avantgarde entwickelte, Nach
A. Huyssen kann allerdings ,.die Emphase, mit der diese Kritik noch in den sech-
ziger Jahren in Frankreich als Neuigkeit vorgebracht wurde", eigentlich nur aus
den besonderen franzdsischen Bedingungen (der Dominanz Sartres und des
Existenzialismus) erklirt werden; immerhin habe auch Foucault spiter ,.dic
ganze Gbersteigerte Theoretisierung der Schrift, die wir in den sechziger Jahren
erlebi haben” als ein begrenztes Unternehmen eines vergangenen Jahrzehnts
beschrieben. 190 ' N :

Wie schon angedeutet, ist eine erhthte Sensibilitit gegeniiber aktuellen theo-
retischen Entwicklungen fiir den (Moskauver) Konzeptualismus - dessen
Formierung in eben dieses Jahrzehnt fiilt — besonders kennzeichnend; folgerich-
tig bezeichnet Rubindtejn selbst seine poetische Strategie als eine, ,,die nicht so
sehr den Text, als vielmehr den Kontext in den Mittelpunkt ihres Interesses stellt,
— die aufertextuellen Umstinde, Motive der Textgenerierung sowie die Formen
und Methoden seiner Verbreitung”,!?! wobei aber der in diesem Zusammenhang
oft erhobenc Vorwurf, das konzeptualistische Werk reduziere sich damit auf eine
reine Illustration des zeilgendssischen peisieswissenschaftlichen Diskurses,
zumindest in seiner Moskauer Variahte von dessen Poetizitit und Ironie perma-
nent entkriftet wird. Ebenso kinnte sich aber auch die erwihnte konzeptualisti-
sche, ‘demiurgisch-theatralische’ Literaturkonzeption beispielsweise auf jene
Foucaults berufen, der schon {wiederum in Bezugnahme auf Deleuze) das Buch
schlechthin als ein ,,wundersames Theater' bezeichnet hatte, ,.in dem die stets
wieder neuen Differcnzen, die wir sind, die wir machen, zwischen denen wir her-
umirren, gespieit werden®, denn: ,,zitierte Autoren und unzihlige Anspielungen®
seien die ‘Personen’, die den Text ‘aufsagen’, ,.den Text, den sie anderswo, in

189 1ngold: |, Die tragikemische Heldin der Texte®, ebda; ausfiihrlich zu Ingolds Theorie der
Autorenschaft siehe Ingeld, F. Ph. Der Autor am Werk, Versuche iber literarische Kreativiti,
Miinchen, 1992; vgl. auch Ingold, Felix Ph/Steiger, B.: Unter sich, 5. 167, wo Ingold aufl
Saussures Anagrammstudien verweist, die dicsen zur SchluBfolgerung kommen lielen, ,dafd die
Warter des Werkes aus anderen, vorgingigen Wartern hervorgegangen sind und dafl sie vom
formenden Bewubtsein ‘nicht unmittelbar gewidhlt sind’™. (zitiert nach Starobinski, J.; Wérter
unter Wortem {Die Anagramme von Ferdinand de Saussure), Frankfurt, 1980, S, 125.

190 Huyssen, A.: ,Postmodeme — eine amerikanische Inlernationale?, S. 39f.; das Zital von
Foucaull stammi aus: Disposilive der Macht, Berlin, 1978, S. 46.

191 Zit, nach Kuricyn, V.: .Dannyj moment (o seéinenii L. S. Rubinglejna *Programma sov-
mesinych pereZivanij’, 198 1), in: Novoe Literaturnoe Obozrenie, 16/1995, 5. 329
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anderen Biichern, auf anderen Biihnen anders
gesprochen haben, der aber nun hier gespielt
wird“.192 Nach S. Schahadat sind dann auch
Allusion und Zitat die beiden allgemeinsten
Begriffe einer intertextuellen Markierung, deren
| Funktion jedoch oft lediglich darin besteht, die
intertextuelle Lektiire des Rezipienten in Gang
zu setzen, wobei im obendargestellten Zusam-
menhang vor allem die Sonderformen des
Zitats, ndmlich das ‘Autozitat’ (vgl. etwa die
Textpraxis der Medizinischen Hermeneutik,
aber auch die in Maleviés gegenstindlichem
Spitwerk gelegentlich auftauchenden Quadrat-
Selbstzitate),!93 das ‘Zitatzitat’ 194 sowie das im
: Werk RubinStejns oder Sorokins besonders — im
K ;wa;eml_;,(mmyjdm_ 1932 _ stilistischeg Sinn — ausgeprigte ‘Quasizitat’ 193
zu erwihnen sind. Ahnlich wie Lachmann, die
im Gegensatz zur formalistischen Idee vom ‘Gemachtsein der Literatur’ (als
Summe der Verfahren) von der immer wieder in der Metapher des Palimpsests
sich entfaltenden Vorstellung eines ,,Machens aus Literatur (als Weiter-, Um-
oder Uberschreiben) ausgeht, entwickelt G. Genette in seiner Studie ,Palim-
pseste. Die Literatur auf zweiter Stufe® die beiden Konzepte der ‘Transfor-
mation’ und der ‘Nachahmung’ (wobei er letztere als komplexe, indirekte Trans-
formation bezeichnet), mittels derer er den konstruktiven Charakter ‘schopferi-
schen” Wirkens gemil} der ,fiir die Intertextualitit typische<n> Absage an
romantische Genie-Ideen* zu entbléfen versucht und Literatur (im Sinne des von
Lévi-Strauss geprigten Begriffs der ‘bricolage’) letztlich als eine Form des
‘Bastelns’ versteht;!96 — ein Umstand, den wir in Hinblick auf die vielfach erkliirt
dilettantische Kunstpraxis des Moskauer Post/Konzeptualismus besonders her-
vorheben wollen.
Wenn sich — zumindest nach Ingold — derartige Textpraktiken selbst im theo-
retischen Werk eines Parademodernisten wie Malevi¢ nachweisen lassen, der

192 Zitiert nach Ingold, ebda,

193 S0 etwa, wenn Malevi¢ 1932 in einem Bild mit dem Titel , Krasnyj dom* die Darstellung
eines Hauses aus einem tiberdachten ‘Roten Quadrat’ entstehen LiBt oder sein 1933 entstandenes
figuratives ,,Portrait (s)einer Frau" in der linken unteren Ecke mit einem kleinen schwarzen
Quadrat ‘signiert’.

194 yg1. Smirnov, L: ,,Das zitierte Zitat*, in: Schmid/Stempel: Dialog der Texte.

195 vgl. dazu u, a. Kiipper, S.: ,Zum Werk Lev Rubinitejns®, in: Zeitschrift fiir Slawistik,
4/1995, S. 436-450.

196 Genette, G.: Palimpseste. Literatur auf zweiter Stufe, Frankfurt a. M., 1992, S. 15ff;
Schahadat, ebda, S. 374.
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,wenn er schreibt, sich einschreibt in einen
umgreifenden Architext, der alles, was sprach-
lich iiberhaupt formulierbar ist, latent bereit
hilt“,’¥7 so konnten wir dessen Malerei mit
ebensolcher Berechtigung als das Palimpsest
schlechthin bezeichnen, insofern es sich dabei
um eine konsequente Ubermalung der gesamten
Kunstgeschichte handelt; — um eine monochro-
me Ausléschung, die jedoch nur durch das
Durchscheinen der vorsuprematistischen kultur-
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Rembrandis Danaja (1636) — vor und
nach dem Messer- und Sdureattentat
am 15.06.1985 in der St. Petersburger
Ermitaz durch einen litauischen
Digsidenten

historischen ‘Grundierung’ an Tiefe gewinnt.
Auf die lange Tradition religids, politisch und
psychopathologisch bedingter Formen des
Ikonoklasmus kann an dieser Stelle nicht weiter
eingegangen werden,!”8 wir lenken die Auf-

[ 1 q;“

- i
merksamkeit lediglich auf diese spezifische | Sl
Form der An- bzw. Enteignung als eine bedeu- = I oA
tende kijnstlcri§che Strategie des 20. Jh., die iy k. Matevie: Suprematizm,
nicht immer mit einem antiorigindren Impetus /92/-/927

verbunden sein muf. Wenn Rauschenberg eine
Zeichnung De Koonings ausradiert, so ist dieser
symbolische Vatermord noch von einer gewis-

rechts: A. Brener: Uberspriihung von
K. Malevits "Suprematismus’,
Amsterdam, 1996

197 Ingold, F. Ph.: ,,Welt und Bild. Zur Begriindung der suprematistischen Aesthetik bei Kazimir
Malevi¢*', in: Boehm, Gottried (Hg.): Was ist ein Bild?, Miinchen, Fink, 1995, S. 392f.; . <...> s0
dab der jeweilige Duktus nicht eigentlich erfunden, sondern lediglich gefunden werden muf3, Es
versteht sich, dafi ein derartiges Textverstindnis die Autorschaft von jeglichem Originalitits- und
Prioritdtsdruck entlastet und daff dadurch die Grenzlinie zwischen ‘fremden’ und ‘eigenen’
Schriften verwischt wird"”, Vgl. Ingol’d, F.: ,Portret aviora kak bezliénosti: K voprosu ob ésteti-
ke i poétike russkogo kubofuturizma®, in: Markovig, V./Smid, V. (red.): Avtor i tekst. Sbornik
state), Sankt-Peterburg, 1996, 8. 387-407.

198 Aus der reichen Literatur zu diesem Thema — ostkirchlicher theologischer Bilderstreit bzw,
Bilderverbot einmal ausgeblendet — siche u. a. Yampolsky, M.: ,In the Shadow of Monuments:
Notes on Iconoclasm and Time", in: Condee, N. (ed.): Soviet Hieroglyphics: Visual Culture in
Late Twentieth — Century Russia, Bloomington, 1995, S. 93-112; Warnke, M.: ,,Bilderstiirme",
in: ders. (Hg.): Bildersturm. Die Zerstérung des Kunstwerks, Franlkfurt a. M., 1988, 5. 7-13;
Pickshaus, P.: Kunstzerstorer. Fallstudien: Tatmotive und Psychogramme, Reinbek, 1990. Zur
Tradition der (psychopathologischen) Kunstzerstérung innerhalb der russischen Kultur vgl. etwa
das legenddre Messerattentat auf 1. Repins Gemiilde ,,Car' [van Groznyj i syn ego Ivan 16 nojabr-
ja 1581 goda“ (1885) in der Moskauer Tret’jakovskaja palereja, das gleichsam eine identifikato-
rische Doppelung des Bildinhaltes darstellt: die symbolische Ermordung des seinen Sohn ermor-
denden Zaren. Die ‘Uberschiittung’ des Rembrandt-Gemildes ,,Danaja” mit Sdure in der Lenin-
grader ErmitaZ durch einen baltischen Dissidenten im Jahr 1985 und seine langjdhrige Restau-
ration zogen das Interesse derart auf sich, daB dem ‘Schicksal’ dieses Bildes eine eigene Aus-
stellung gewidmet wurde: ,,Danaja — sud’ba Sedevra Rembrandta® (St. Peterburg, Gosudarst-
vennyj Ermitaz, 1997); vgl. Aleskina, T.: Danaja: Sud'ba Sedevra Rembrandta, Sankt-Peterburg,
1997. Zur Logik der Ausstreichung siche auch Weitlaner, W.: ,Krestiki i noliki, ili Vpolne kon-
kretnaja poézija" <http:/fwww.wu-wien.ac.at/wwwu/institute/slawisch/weitlan/weitlan.hitm>.
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sen popartistischen Ironie getragen; A. Raioer, der ausschlieBlich fiir seine seit
Jahrzehnten praktizierten Ubermalungen beriihmt gewordene Osterreicher, rea-
gierte auf das kongeniale Aitentat vermutlich eines/r seiner StudentInnen (eigent-
lich zu verstehen als eine Hommage an den Meister) mit strafrechtlicher Ver-
folgung: der ‘Ubermaler’ hat den ‘(Jbermenschen’ in sich noch’ nicht ausge-
15scht.!'% A. Breners spektakulire Ubersprithung eines auf 16 Millionen Dollar
geschiitzten Malevig-Bildes im Amsterdamer Stedelijk-Museum ist somit trotz
einer beeindruckenden Radikalitdt in ihrem auf maximale Authentizitdt hoffen-
den Pathos weniger als eine (im Grunde antiquierte) ikonoklastische Geste von
Interesse als durch die damit ausgeldste, in erster Linie konomisch und juridisch
bedingte Diskussion um Autorschaft und Originalitit, die paradoxerweise ein
Anheizen gerade jenet postmodernen Diskurs-Industrie bewirkte, gegen die.sich
Brener in seinen Manifesten permanent wendet.2% -

Tell I dieses Textes erscheint im ndchsten Band des .WSA.

199 Rainer hatte im September 1994 die Ubermalung von 36 seiner Werke zur Anzeige gegen
Unbekannt gebracht. Noch besser reagierte jedoch die mit den Untersuchungen beauftragte
Wiener Polizei, die das Verfuhren mit folgendem Bericht abschloB: , Aufgrund der <...>» ausge-
fithrten Darlegungen <...> kann.ein Fremdtifer mit hoher Wahrscheinlichkeit ausgeschlossen
werden. Bin auBenstehender Tiiter hiitte nicht die Maglichkeit, in den Atelierraum einzudringen; .
nicht die fiir die Ubermalung erforderlichen Ausriistungsgegenstiinde, Techaiken und erforderki-..
che Zeit; kein nachvollziehbares, etkennbares Motiv' gehabt. Es ergibt sich daher der Verdacht,
daf Prof. Amulf Rainer, im Zusammenwirken mit seiner Managerin Gabriele Wimmer, selbst die
Ubarmalungen iiber cinen lingeren Zeitraum hindurch durchfithrte und dann ‘die Tat inszenier-
te’. Alle spiter gegeniiber den Medien und der Polizei avsgesprochenen Verdiichtigungen erwie- -
sen sich als haltlos und deuten in Richtung giner [nszenietung.” Vgl. dazu die Dokumentation
dieser Ereignisse in der Osterreichischen Presse, so etwa in Der Standard vom 10., 1. und 22,
Februar 1995, Siehe auch J. Urquharts Roman ,,chrmalungen" {Berlin, 1997} um den Maler
Austin Fraser, der durch-seinen Bildzyklus , Austischungen™ beriihmt wurde; {iber seine chr—
malungen schrelbcn Kunstkritiker ,,]ange gedankenschwere Aufsitze™.

200 Vgl. Sokolov, A.: Ein Russe schindet Malewitsch; Barbaren-Tat in Amsterdam. — In: FAZ,
10.01.1997, 8. 29, sowie dérs.: Alexander Brener: Chronicle of a Trial. - In: FlashArt, May-June
1997, 5. 86-87, bzw. ,,Freedoni to Breathe™: G. Politi u. a. im Gesprich mit A, Brener; ,,Violence,
Man’s Vu]m:rahll:ty, and Sex®, ebda, S. 87-89; Ganahl, R.: ,.Brener & Flash Art — 'Ibrrorlsm &

Naivité" <htip: !iwww thing. net;'th1ngnycfwwwboardz-"messagesfz 14 html>,
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