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«GBGOL’»
ZUR POETIK DER NULL- UND LEERSTELLE

EMy HPaBHAOCL He TO, O MeM uWTAN o, HO Gonblie
CaMOE YTEHWE, WIW, JIYYNIC CKA3ATD, NPOLUECE CAMO-
FO 9TEHMA, YTO BOT-AE @3 GYKR BEHHO BLIXONHAT
KaKoe-HUBYL CNOBO, KOTOPOS MHOM pa3 9OpT IHAET
YTO W 3HAYMT. JTO YTEHHE COBCPLIANOCE Gojice B
NexaueM NONOXKEHMH b nepeanell, Ha kpopaTe W Ha
Tio(hsKS, CRENABIIEMCH OT TAKOPO OBCTOATERLCTRA
yOUTLIM 9 TOHERbKUM, KakK nenewka.|[...] (Mertvye
dusi, 1, 20)

Hyne, H3oGpazHMEE! HyNEM, — HYNTB, 8 «naf0Ccs He-
4TO «MUHYC» OHO Xe, — OCHoBa Tparepuu I'oromna, —
CO3NANO CAMHCTBEHHLIA, HENOBTOPAMBIA AHTEpa-
TYpHLI NPHEM, KOTOPBIM 3 Hanucadn «MI». (Belyj
1934, 257)

1. Nosologische Nullitiiten
1.1. Nase und/als Leerstelle {("'pustoe mesto")

Nach dem Verschwinden von Kovalevs Nase in Gogol’s gleichnamiger Erziih-
lung tut sich an ihrem gewohnten O1t eine "Leerstelle” auf; das Nichtvorhan-
densein einer Nase schafft ein Sein, das freilich durch Abwesenheit gldnzt: die
seiende Absenz (die Leerstelle) korrespondiert mit dem absenten Sein des
Kérperteils, der als "pars pro toto” zugleich auch das Ganze eines Kérpers bzw.
einer Person (Doppelgiinger) vorstellt. Als "fehlendes Glied" ist die negative bzw.
absente Nase die Verkérperung des apophatischen Paradoxons, genauer: eben
jenes apophatischen Diskurses, der mit allen méglichen rhetorischen
Figuren die Null-Referenz im Zuge ihrer "via negationis" anstrebt.! Insoferne ist
die Nase ein "missing link" in einer argumentativen Entfaltung von Griinden fiir
die Existenz des Ganzen (Gotles, von Eros und Thanatos, Fiille und Vollendung,
Potenz und Erlangung der Bvidenz etc.); der "{Korper-)Teil", welcher fiir das
"Ganze" steht, entpuppt sich in seinem Nicht-Vorhandensein auf der physischen
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Ebene dennoch als verbal oder metaphorisch (d.h. semiotisch) existent: als Nicht-
Teil ("non-pars") steht die Nase ein fiir das Nicht-Ganze ("non-totum") oder fiir
das Ganze und das grofie Nichts,? das die diabolische Antiwelt zum hyperbo-
lischen Zerrspiegel des GroBen Seins, des Jenseits und der unaussprechlichen
Vollkommenheit macht.

Zum einen geht es also um das Nichts als Produkt einer diskursiv erzeugten
(paradoxalen) Rhetorik der Null-Referenz: Die "Partialisierung”
einer Rede (des stammelnden oder verstiimmelten "skaz" bei Gogol’) bzw. der
syntagmatischen Reihe bildet die semiotische Seite einer kirperlichen
Disscziierung; die "disiecta membra”" der Syntax (der "Satz-" oder der narrativen
"Motiv-Glieder") ikonisieren die "disiecta membra" des dionysischen Helden, der
— hier ins Absurde gewendet — seine Dissoziierung und Neuzusammensetzung
durchmacht.?

Dem steht zum andern die "Null-Stelle” anf der paradigmatischen
Ebene der Versprachlichung des Null und Nichts gegeniiber, Die Absenz eines
"Teiles" signalisiert fiir das semantische Paradigma (bzw. fiir das des Sprach-
Korpers) eine "Null-Stelle”, die merkmalhaft als "Null-Glied" das vorhandene
"Plus-Glied" ersetzt. Das paradigmatische Fehlen ist immer ein "erfiilltes
Nichts", das — wie das Null-Morphem im grammatikalischen Paradigma —
funktionell jedenfalls ein vollgiiltiges Morphem bildet (also nicht nur substituiert).
Insoferne als Kovalevs Nase absent ist, bildet sie ein Null-Glied, das iiber
markante Eigenschaften verfiigt: es ist flach bzw. platt, durchaus eigenstiindig
bzw. gegenstindlich und zugleich extrem provokant. Indem es niinlich Verblif-
fung, Panik ("uZas"}, Ekel, Scham, Angst, Entwertungs- und Impotenzgefiihle
und einige literarische Verfremdungen provoziert,* verfiigt es doch iiber eine hohe
Attraktivitiit (ex negativo), die gerade vom Nicht-Sein bzw. Nichts-Sein evoziert
wird. Das Null-Glied bildet sowohl einen legitimen Bestandteil des Sprach-
Kdrper-Ganzen und fungiert somit auch im Sinne des Bachtinschen "grotesken
Korpers",5 dessen Hauptmerkmal es (Es) ja bildet:® Das Hervorragende, Phalli-
sche, Ausgestiilpte, die Korpergrenzen Transzendierende explodiert gleichsam ins
total Externe und verselbstindigt sich — unter Hinterlassung einer blutleeren
Wunde, die an die Stelle des Wunderbaren Im romantischen Diskurs
der Phantastik tritt.” Der groteske Korper ist — in seiner Totalitiit — immer Sprach-
Kérper und Korper-Sprache zugleich:® Im Rahmen des Sprachkérpers figuriert
das Null-Glied paradigmatisch,als Nichts-Glied der expressiven,
rhetorischen Kérper-Sprache — genauer: der Korper-Rede, einer "parole” diskur-
siver Expression, die das Glied im Munde fiihrt, das "missing link" mit allen
Figuren der paradoxalen Apophatik formuliert, umschreibt, allegorisiert, proji-
ziert, ent- und verwirft.

In der narrativen Fiktion figuriert schlieBlich die Nase pragmatisch als
Mit(tel)glied einer Konfiguration von Personen, die in einer fiktionalen Inszenie-
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rung eine Rolle spielen, auftreten, den Helden (Kovalev) duplizieren, ja mit ithm —
von "totum" zu "totum" — auf einer Ebene verkehren (Kovalev begegnet der/
seiner Nase im Kazanskij Sobor).? Die inszenierte Nase personifiziert im Gefiige
perspektivierter Interaktion "Gesichts-Punkte” (“totki zrenija") im Rahmen einer
fiktionalen Welt, die aus ganz unterschiedlichen Wahrscheinlichkeitsmodellen!0
und den mit ihnen verbundenen Diskursen zusammengesetzt ist.

Somit ist die "Nase" nicht nurein Sinnes-Organ (der Welt-Wahrneh-
mung, der Rezeption) fiir den Geruch, sie dient nicht nur der Inhalation (Atmung)
oder der Inkorporierung (Schnupfen von Tabak) und auch nicht nur als Organ der
Ausscheidung und Expression, wodurch sie die Zweiseitigkeit und funktionale
wie somatische Reversibilitdt!! (Herein-Heraus, Inkorporierung - Exkorporie-
rang, Inhalation - Exhalation} der Urfunktionen realisiert: Die Nase ist auch ein
Sinn-Organ insoferne, als sie ~ anwesend oder abwesend — fiir etwas
steht; fiir andere Korperteile (Glied, Anus, Auge etc.) im Rahmen der nosologi-
schen Paradigmatik, auf dem Feld der nosologischen Pardmik!2 fir
andere Rede-Wendungen und rhetorische Figuren ("jemanden an der Nase
herumfiihren”, "die lange Nase zeigen", "eine gute Nase haben" etc.). SchlieBlich
figuriert sie im Kontext der intertextuellen Nosologie als markiertes Motiv eines
parodistischen, travestierenden oder sonstwie funktionierenden Bezuges: die
Nase als Zitat, als Allusion, als intertextueller Index, als Allegorie ibrer selbst,
d.h. ihrer Uneigentlichkeit als Teil eines Text-Corpus.

SchlieBlich symbolisiert die Nase aber auch apophatisch ein Un-Sinn -~
Organ, ipdem es durch seine Absenz Raum und Fliiche bietet fiir alle nur
mdglichen und unmdglichen Projektionen, d.h. Interpretationen und (Un-)Sinn-
gebungen. Genau diese Funktion wird schlieBlich im Finale der Erzihlung paro-
distisch entbléBt, wenn der avktoriale Erziihler scheinheilig die (rhetorische)
Frage stellt, wie seridse Autoren solch sinnlose "Sujets” (d.h. Motive) wihlen
konnen. Hier fungiert dann die Nase als Null-Sujet im Rahmen einer paradoxal
intendierten Erwartungshaltung des "lector in fabula®:12? Die fehlende Nase wird
zum "Brennspicgel” jener ad absurdum gefiihrten Interpretationsméglichkeiten,
die der Erziihltext immer wieder bereitstellt — und dann wieder entzieht, entkriftet,
dementiert. Die Nase in der Erzihlung "Nos" verktrpert womdglich die Leer-und
Null-Formel des Literarisch-Kiinstlerischen iiberhaupt,!4 dessen diabolische
Inkonsistenz Gogol’ in seinen romantischen Erzihldiskursen wieder und wieder —
oft in Verbindung direkt mit dem Teuflischen und/oder Weiblichen — vorfiihrt und
zu entlarven trachtet. Hier aber befinden wir uns am "Nultpunkt der Literatur",!3
dort némlich, wo sie alles — das Ganze als "totum" - in "partibus” sichtbar macht
und zugleich annihiliert.

Die Nase als Interpretat, als offenes Feld von Interpretationsmoglichkeiten re-
prisentiert nichts mehr, aber auch nichts weniger als das Knnst-Nichts in seiner
totalen Potentialitdt. Wihrend auf der Ebene psychologischer bzw, psychopoe-
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tischer Motivationen die Absenz der Nase als (sexuelle, gesellschaftliche,
existenticlle etc.) Impotenz der Figur deutbar wird, erweist sich dic Absenz
als Sinn-Leere, als paradoxale Intervention eines therapeutischen Erzihl- und
Kunstwollens im Sinne Lev Vygotskijs,!¢ das den Rezipienten durch den Schock
des Sinn-Entzugs von falscher, objekthafter, allzu irdischer und gegenstands-
fixierter Sinn-Suche zu "heilen", also zu "komplettieren” trachtet. In diesem (Un-)
Sinne steht Gogol’s "Nos" in der Diskurstradition der entgegenstindlichenden
Rede, deren Ziel es ist, eine jegliche objektsprachliche Teleologie von erreich-
baren Rede-Zielen auBler Kraft zu setzen und doch ex negativo, apophatisch zu
agieren, Die letzie Evidenz apophatischer Interventionen besteht ja in der brachi-
alen Verabreichung von Nasenstiibern, parodistisch herabgemindert vorgefiihrt in
den absurden "Therapien" des Arztes in "Nos", der Kovalev einen so heftigen
Nasenstiiber versetzt, daB dieser mit dem Hinterhaupt an die Wand schliigt.1?

1.2. Die Leerstelle als "Inter-Esse"” — Position des Dazwischen und
der Mediokritiit

Wesentlich ist der bei Gogol’ mehrfach betonte Null- A s pekt der Nase, also
die optische Tatsache, daB niemand seine Nase wirklich ins Auge fassen kann,
weil sie sich im "toten Winkel" des Blickfeldes verbirgt. Dieses Verbergen ist
jedoch selbst wieder paradoxal, denn auf der einen Seite ist die Nase von auflen
das aller Oberflichlichste, Naheliegendste, Ins-Auge-Springende, d.h. sie ist das
Unverborgene per se'8 — und zugleich wird dieses Alleroffensichtlichste vom
Eigentiimer der Naser nur dann geseben, wenn er sich in den Spiegel schaut, also
zu sich reflektierend und indirekt — also nicht-evident — verhilt. Der solchermalen
geblendete Mensch ist grundsitzlich "kurzsichtig” und eben darin liegt seine
Dummbeit, denn "uenoseky BHAeH TONBKO Guskuit nmpepgmer." (M.D. I, 210)..

Das Apertum und das Absconditum koinzidieren hier im Sinne der paradoxalen
Rede- und Denkfigur der Apophatik, wie sie etwa in der Rhetorik des Nichts bei
Nikolaus von Kues oder Meister Eckehart!? und dariiber hinaus bis zuriick zur
neutestamentlichen Gleichnishaftigkeit des paradoxalen Nicht-Erkennens des
Offensichtlichen begegnet, — eine Figur, die Jesus Christus wieder und wieder in
seiner Verfremdungs-Rhetorik abwandelt. Am néichsten dem Nasen-Paradoxon
kommt hier das Gleichnis von der Diskrepanz zwischen dem Sehen des Splitters
im fremden Auge — bei gleichzeitigem Nichtsehen des Balkens bei sich selbst.
Kovalevs "Balken" warlist seine Nase und zugleich seine Nicht-Nase.

Gerade dieses optische bzw. perspektivische Paradoxon hat Gogol’ im Auge,
wenn er die Unsichtbarkeit des Evidenten durch die Nase selbst nicht nur symbo~
lisiert, sondern auch somatisch realisiert sicht: Dieses (Da-)Zwischen-
sein ("meZdubytie")?¢ der Nase zwischen den beiden Augen und Blickfeldern
markiert nicht nur ihren dem Geschlecht vergleichbaren Un-Ort (zwischen den
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Beinen), es reprisentiert zugleich die universelle Projektionsfliche eines "gladkoe
meste", auf den der Betrachter alles Mogliche und Unmégliche iibertragen kann.

BaxenSapIb! ¥ HET0 OLIIH TAKOIO POJla, KAKME H TETIEPh MOXHO BR-
Jeth [...] ¥y BceX Tex MyXeil, XOTOPbIE HMEIOT TIONHBIE PyMsHbIE
IEKH H OYeHL XOPOIo HIPakT B GOCTOH: 3T GaKeHGapALl WAYT IO
caMoficpe fMHEe WeKH H NpIMEXOHLKO JOXORAT o HOCAa.
("Nos", II1, 53-54)

Wenn also im "Gleichnis" von der Unsichtbarkeit der Nase der Gesichtssinn
gegen den Tastsinn ausgespielt wird, wobei die haptische Evidenz der optischen
naturgemi vorgezogen wird, 146t dies an die Figur des "ungldubigen Thomas"
im Neuen Testamet denken, der erst nach Aufforderung des auferstandenen
Christus, die Hand zur empirisch-tastenden Uberpriifung in seine "Seite" (in die
"Wunde™ zu legen, zur vollen Uberzeugung gelangt; zuvor jedoch hatte er noch
seinem Gesichtssinn mifitraut, waren es doch immerhin die allzu begeisterungs-
fihigen Frauen, denen der Herr als ersten erschienen war.

Der wahre Glaube kommt also — der Schrift folgend — ohne die
handgreifliche Empirie aus, da er eben iiber visionére Bvidenz verfiigt und eigent-
lich iiberhaupt keiner Versicherungen und GewiBheiten bedarf. Damit ist das
Verhalten Jesw auch in diesem Falle paradoxal (im: Kierkegaardschen Sinne — vgl.
hier v.a. seine Abhandlung iiber die paradoxale Natur des Glaubens},2! da der
transfigurierte Christus nach der Auferstehung ja nicht mehr eines empirischen
Korpers bedarf (wie vor dem Kreuzestod).22 Thomas beriihrt also eigentlich den
"wunden Punkt" des Glaubens und seiner Evidenz, die im Grunde nicht-empi-
risch ist, also sich nur paradoxal-apophatisch bekundet, "zeigt". Zugleich aber
wird das Prinzip der Inkarnation (also der geoffenbarten Inkarnation des Gottes-
sohnes) im symbolischen und allegorischen Feld der Liturgie und des MefBopfers
(als Brot und Wein) kommemoriert und empirisch greifbar, ja ebar und inkor-
perierbar gemacht, Hier wird der Urwiderspruch der dionysischen wie christli-
chen Widerspriichlichkeit zwischen (apophatischem) "credo quia absurdum" und
kataphatischem Sakramentalisrus iiberdeutlich.23

Koeanes notranysics, npukazan cebe nogars Hebonblloe, CTOABILEE
Ha CcTONE, 3 € PK ano. OH XoTeN B3MMAHYTb HA NPBILUK, KOTOPLLA
BUEPAIIHETO BEYEpa BCKOYKMI ¥ HETO HA HOCY; HO K Benuyaiiiuemy
H3YMIIEHHIO YBHJIEN, YTO ¥ HETO BMECTO HOCA COREPILEHHO I'Jl a ] -
koe MecTo![..]Ovnavanmiynate pykoiw [sic!], uro-
6b1 y3HaTh: He cnut an on? kaxercs, ne cour. (“Nos", 52-53}

Gogol's "Nos" — gelesen als parabolisches "Credo"?4 — entfaltet eben dieses
optisch-haptische Paradoxen im Hinblick auf die Evidenzfrage — und zwar allego-
risch in der Sphire des Glaubens sowie sikularisiert im Alltagsverstindnis von
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Un-Glaubwiirdigkeit ("ne-pravdopodebie”) und Un-Wahrscheinlichkeit: Man
denkt hier an die gespielte Verwunderung dariiber, wie dergleichen "neverojat-
nosti" sich in eine Novelle verirren konnen, Der Spiegel, 25 in dem sich
Kovalev permanent betrachtet, dient der Feststellung, ob es die Nase noch oder
wieder gibt: "a caM B Ty e MHHYTY K 3epKany: ecThb Hoc." (ibid., 73-74). Diese
Uberpriifung erfolgt gleich mehrmals, wobei der Spiegel — auch eine zentrale
Allegorie des Barock-Emblematismus26 — einen Ort der vélligen Glitte ("gladkoe
mesto") wie die Nicht-Nase (ab)bildet.

Einerseits ist die Nase nurim S pie gel oder am anderen zu schen (wenn-
gleich sie immerhin dem Tastsinn der eigenen Hand zugiinglich ist}, anderseits ist
sie aber als Null-Nase selbst eine Art "glatte Fliche", d.h. Projektions- und
Reflexionsfliche des "totum" — d.h. "Welt-Spiegel" im baracken Sinne, Die Alle-
gorie der Null-Nase wurzelt also in der barocken Diskurstradition einer negativen
Rhetorik, also einer kataphatischen Rede {iber das Leere (im morali-
schen Sinne), wie Vanitas, Vergiinglichkeit, den Tod etc. Diese Kataphatik27 des
Nichts und Nein als diabolische Rede bzw. als Simulation der Rede des Diabolos,
des Fiirsten der Schein-Welt sollte nicht verwechselt werden mit der apophati-
schen Null-Rede, die durchaus nicht auf moralische Allegorese aus ist. Nega-
tive Kataphatik kennzeichnet die barocken Allegoresen, wofiir sich auch
zahlreiche Beispiele in Gogol’s Erzihlungen (vor allem in solchen wie "Taras
Bulba", "Vij", "Stra§naja mest™ etc.) finden, wihrend in den Petersburger Erziih-
lungen (im engeren intertextuellen Rahmen von "Nos”, "Nevskij prospekt”,
"Sinel’", "Mertvye dusi”, "Revizor" etc.) die barocke negative Kataphatik und
ihre den Teufel, das diabolische "Weibsbild" und die Schein-Welt thematisierende
Rede mitder leeren Rhetorik desapophatischen Typus interferiert, die
einen paradoxalen Diskurs des Unaussprechlichen produziert.

Das Unaussprechliche ("neskazannoe"), das dann in der symbolisti-
schen Moderne das Kraftfeld einer leeren Hiretik bzw. einer apophatischen Her-
meneutik werden sollte (vgl. den Frithsymbolismus und seinen "Diskurs der
Leere" bzw. die Rhetorik des "leeren Diskurses” bis hin zur Apophatik der absur-
distischen Rede der Obériuty)?8 wird in der negativen Rede der (barocken) Welt-
Verneinung mit dem Personal und den negativen Figuren des Diabolischen ange-
reichert, wihrend die reine Apophatik der "leeren Rede” das Unaussprechliche
"wirtlich” nimmt und in die Signifikantenstruktur der Diskurse als Defekt
einbaut. Die Philosophie, Theologie, ja Theodizee des Fehlers2? ist ja von
Anfang an mit der Idee verbunden, daB der Fehler — und somit auch das "Bise" —
mit einem "Fehlen” im doppelten Wortsinn einhergeht: einem Fehlen als "Verfeh-
lung" (Uberschreitung eines Verbots) —und als Absenz von Sein, als Nicht-
Vorhandensein. Zweifellos bewegt sich Gogol’ hier in der Tradition des gno-
stisch-hiretischen Dualismus, der ja im altrussischen und monastischen Reli-
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gionsdenken ebenso verwurzelt war — wie im hermetischen Schrifttum des 18.
und friihen 19, Jahrhunderts.30

Die gnostischen Dualismen schépfen ihre Dynamik vornehmlich aus der Unbe-
antwortbarkeit der Theodizee-Frape: "unde malum": Das Anarchische und nicht
weiter Hinterfragbare des Bosen korrespondiert seltsam mit der Anfang- und
regeflosen Nicht-Natur des absoluten Gottes. Die in der Gnosis zumeist als
Defekt bzw. als unfreiwillipes Nebenprodukt pedachte Weltentstehung krankt "ex
ovo" an einem Spalt im Welt-Ganzen, der es entzweit — und dies von Anfang an.
Dieser internen Spaltung entspricht die externe Reduplikation bzw. Multiplikation
der Weltsphéren, wobei immer neve und neue kosmische Schalen bzw. Sphiiren
produziert bzw. kombinatorisch korreliert werden. Das Bése, d.h. die Schip-
fung, entsteht aus einem Ur-Fehler, einem initialen Defekt, einem Lapsus
des Vollkommenen, das in der Schipfung seine urspriingliche Einheit partiell
einbiift. Der Kosmos entstand durch einen "Fehitritt",3! er resultiert nicht aus
kreativen, sondern psychologischen Gesetzen der Neugierde, des Ungehorsams
und vor allem des Neides und des Streits (ibid., 94 und 116).

Auf diese Wetse wirkt im Sprach-Korper die Leer-Stelle annihilierend, fithrt
von "innen" her zu einer Implosion der Ganzheiten und des "Positiven”, d.h.
Gegebenen, wihrend das Permeable eines Werdens, einer reinen Prozessualitiit
zunehmend die Stelle des Asthetischen einnimmt. Genau in diesem Sinne wurde
ja spiiter in der Moderne — vornehmlich im symbolistischen Asthetismus oder im
formalistisch-strukturalistischen Kunstdenken — die #sthetische Funktion als
Leerfunktion32 — gegen die Didaktik der Lehrfunktion von Kunst und
Literatur — verstanden. Dabei ist es nicht immer leicht, die interferierende
Mischung der negativen Kataphatik mit der positiven Kataphatik (Rede vom
Erhabenen, Versuche einer positiven Kunst-Ethik im II. Teil der Mertvye duss,
Vybrannye mesta iz perepiski s druz’fami etc.) von der Kombination beider mit
Fillen von pesitiver Apophatik und ihrer guasi nihilistischen Variante abzu-
grenzen.

Das optische Problem der Unsichtbarkeit der eigenen Nase wird also viel-
schichtig und hintersinnig abgewandelt, wobei das Spiegel-Motiv mit dem spiter-
hin so produktiven Verfremdungs-Motiv der Brille kombiniert wird: "Benpb =
6I1M30pPYK,H ECHH Bbl CTAHeTe Nepefio MHOID, TO # BUXKY TOJNBKO, YTO Y Bac
JHIIO, HO HM HoOcCa, HA GOpoONEl, HHYEro He 3ameuy. Mox
TELa, TO ECTH MATH XKeHbl MOei, Toxe Huuero ue suuT." ("Nos", 66).

In Gogol's "Zapiski sumasedsego” figuriert die weibliche "luna" nicht nur als
Ort, "an dem einzig und alleine Nasen wohnen", sie ist auch die annihilierende
Ursache daflir, dafl wir die Nasen nicht sehen kinnen:

[...] Tam Tenepb XUBYT TONBKG ORHA HOCKL V1 MOTOMY-TO caMoMy
MBIl He MOXKEM BHJEThH HOCOB ¢BOMX, U0 OHM BCE
HaxopsaTes B NyHe. Y korja s BooOpasni, YTO 3eMAs BEIECTHO
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f
TAXKENOE H MOKET HACCBIIH pa3MO.IIOTI: B MYKy HOCEBI HAINH, TO
MHOIQ OBNafielIo Takoe OecHOKOHCTBO, YTO f, HAMERHIH YK H
Oalmmaky NOoCIellka B a1y [ecyaapeTheHHore coreta. (110, 212)

Das Nicht-Sehen als Folge einer physischen, kérperlichen Gegebenheit
wird hier vieldeutig mit dem N ic hts -Sehen-Konnen, also der Ignoranz bzw.
einem falschen Sehen, einer diabolisierten Optik verkniipft. Das kataphatisch
Unsichtbare symbolisiert das Unerkennbare, die Schwiche und Defizienz der
menschlichen Wahrnehmungs- und Wahrheitsfihigkeit: der somatische "Fehler"
(das Niedrige, Mangelhafte) steht allegorisch fiir das Geheimnis des Unsichtbaren
(des Hohen, Erhabenen, Unzuginglichen). Unter dem apophatischen Aspekt
wird der optische Effekt nicht bloB thematisiert bzw, als Gleichnis rheto-
risiert, sondern als fundamentales Verfahren des sprachlichen Denkens bzw, im.
engeren Sinne des Kunstdenkens operationalisiert: Das Gleichnis steht nicht nur
fiir etwas (eine negativ-kataphatische Aussage}, es bildet vielmehr die Aus-
gangsfigur fir die Entfaltung eines Diskurses, der insgesamt und in seinen Teilen
das Unsagbare und Uns#gliche ikonisiert und inszeniert. Die Rhetorik der allego-
rischen Motive wird eingeholt durch die Struktur und die Signifikantenflucht einer
apophatischen Diskursfiihrung, deren Gegenstand die sprach- und redeinterne
Nullitiit bildet: Ebenso wie die Nase ihrem Triger,unsichtbar bleibt, obwohl sie
ganz "nahe" liegt, aber sich zwischen den Sehfeldern verbirgt, unsichtbar macht,
befindet sich — auf der Ebene der graphemischen bzw. anagrammatischen Signi-
fikanz — das Graphem "O" und die Nichts-Zahl "0", d.h. "Null" zwischen
" den anderen Buchstaben — in "N-$-S" ebenso wie in den anderen 0- und &-
Leitwortern (s.u.).33

Immer wieder wird auf diese Mittel- und Zwischenposition des Null-Gliedes
verwiesen, wie wenn eben dieses "meZdubytie" sein eigentliches Un-Wesen
ausmachen wiirde. Dies auch dann, als sich — véllig unerwartet und unmotiviert —
die Nase an ihrem Platz wieder einfindet; "[...] Bapyr Tor camuiit Hoc [...]
OYYTHJICH KaK HH B YeM He 6]:_1‘33..1'[0 BHUB_I: Ha CBOSM MecTe, TO SCTh HMEHHO
Me XAy ABYX mek Madopa Kosanesa." ("Nos", 73).

Eine besonders anschauliche Verkorperlichung dieses Positionsdenkens de-
monstriert Gogol’ in jenet Passage, wo der Barbier die Nase — auch haptisch-
handwerklich — als "Stiitzpunkt” fiir seine Rasiertechnik beniitzt: Denn es soll ja
eben nicht die Nase (ab-)geschnitten werden, die Kunst des Barbiers besteht
gerade im Umschiffen dieser Gefahrenzone — und nebenbei darin, mit sauberen
Hinden ans Werk zu gehen ("Nos", 74). Das Rasieren manifestiert sich hier als
Vermeidungsform der Kastration, wobei es um die Nase herum jenen "pustoe,
gladkoe mesto" schafft, der im Falle des Nasenverlusts eben jenen Ort auszeich-
net, der "ex negativo” entsteht.

Eine der Null-Nase vergleichbare Position nimmt in den Mertvye dudf das
runde Kinn Cigikovs ein, dessen "pustoe mesto” freilich allmorgendlich sorgfiltig
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ausrasiert, d.h. iiberhaupt konstituiert werden muf}: Wihrend die Nase einer
Fremdkastration zum Opfer fillt, spielt das Kinn34 — im Kontext der bei
Gogol’ geradezn ausufernden phallischen Bartsymbolik — eine antoerotische Rol-
le, die den Kérper Cigikovs ins Weiblich-Runde vetlagert: "«BoT, H0cMOTpu»
[...] «xaxoit y MeHst nopGopofiok: coscem kpyrsii!»" (M.D. I, 135); "Haxonen
OH cllerKa TPenHyN ceba no MoybopoIKyY, CKA3aBLIH; «AX Thl, MOD/IALIKA 3Ha-
Kokl», 1 cTan openaraes.” (ibid., 161 und 211), Die Ziirtlichkeit und geradezu
waschneurotische Zirtlichkeit, die Cifikov seinem Korper angedeihen 148t, mani-
festiert sich gerade in der kritischen Situation der Selbstrasur, wenn es etwa
darum geht, sich selbst "zwei Harchen aus dem Nasenloch zu holen™ (ibid., 13).

Einerseits tut sich dort, wo die Nase w ar bzw. hingehort, eine Leerstelle
auf, anderseits ist dieses "Etwas" insoferne, als es anstelle ("vmesto")
von etwas anderem auftritt. In der allegorischen Kataphatik (auch in ihrer
negativen Variante) verkdirpert dieses "vmesto” den Akt und den diskursiven Ort
der Substitution: Alles, was iiber diesen Un-Ort gesagt werden kann —
und es kann im Grunde immer alles gesagt werden, wenn die Substitution eine
totale ist — reduziert sich daravf, daB etwas fiir etwas steht (semiotischer Funda-
mentalsatz) oder im kenkreten Kasus: dafl “Nichts" fiir etwas steht. Dieses Nichts
tritt avf einer gegenstdndlichen und korperlichen Ebene als "pars” neben und in
andere Objekte wie "Brot"35 und "Kaffee" (hier sind wir wieder bei der sakra-
mentalen Sphiire und ihrer Parodie von Brot und Wein) und es fungiert auf der
allegorischen Ebene als Gleichnis der Substitution, d.h. als Meta-Gleichnis:36
Alles ist (nur} ein Gleichnis, alles (das "totum" der Welt und ihrer Korper) ist in
den metamorphotischen Prozef} dieses "vmesto" und seiner unendlichen Gestali-
wandlungen eingebunden,

Ho sapyr ol orckoumn, kak 6ygro 6wl o6xeriuch, OH BCNOMHUN,
YTO YHETOBMECTO HOCA COBEPIIEHHO HET HHUYE-
ro. OH oBopoTHiCH C TeM, YTOOLI HANPIMUK CKA3ATH TOCNIOAHHY B
MyHgape [...] yTo o8 GoNbIe H¥YEFO, KaK TONLKO €ro
cobceennbliHoc [...] Ho noca yxe ne Guino. ("Nos",

57)

Dartiber hinavs bleibt aber auch der Schlufl offen, daB ein jedes (Ding oder
Person, Figur oder Wort) nur durch seinen Ort ("mesto") definiert ist oder
apophatisch gesprochen letztendlich nur ex negative definierbar ist: Die Kehrseite
und Hohlform der Nase definiert sie aus dem Gegenteil ilirer Anwesenheit, das
Nichts konstituiert das Etwas, die Leerstelle markiert den Topos und die Figur —
im doppelten Wortsinn — der Referenz als solche, die reine Gegenstindlichkeit als
Kehrseite des reinen Nichts:

[...] HexoTopbie [ManbuHINKH] ¢ CORHLIMM rNazaMn BLIHOCHIM Ha
nogHOCax ropsuie 1 # p 0 X K ¥ ; Ha CTONAX H CTYALAX BANAIHCH



192 Aage A, Hansen-Love

sanThIe K O ¢ H ¢ M BucpaiiHue razeTst. "Hy, cnasa Gory, HHKoro
HeT" — Npou3Hec OH: — "Teneps MOXHO IOrNAneTs". On poGko mo-
JOLEEN K 3epkany u B3rngHyn: "Yopr 3HaeT uTo, Kakad ApsHB!"
npou3Hec OH, INIOHYBWH [...] "XoTa Ob1 yXe uTo-HHOYAbL GbLIO
BMecTO Hoca, a To HH4Yerol. ("Nos", 54)

1.3. Ort und Stelle: Gogol’s Atopik

Die Atopie selbst ist bei Gogol’ immer bedrohlich und diabolisch, da ein jedes
Ding, ein jeder Mensch sich primir iiber seinen Ort in der Welt (in der
kosmischen wie gesellschaftlichen Hierarchie definiert: Dem Menschen an seinem
(richtigen, eigentlichen) Ort ("¢elovek na svoem meste") steht der ortlose Mensch,
Gegenstand, Korperteil gegentiber ("&elovek ne na svoem meste"):37 Auffillig
sind hier immer wieder Gogol’s apophatische Formeln der abstrakten, indefiniten
“Umbenennung” ("inoskazanie") des Selbst-Verstindlichen vermittels seines Or-
tes und seiner Stellung: "Ileprrim pBikeHueM Kosanesa GuINo cXBaTHTE IIa-
TOK M 38KPEITL TO M€ ¢ T 0, Te Buepa elie 6 611 Ho C,." ("Nos”, 66).

Der Witzder Umschreibung besteht in einer Umkehrung der Tabui-
sierung: der Gegenstand der Rede ist nur allzu bekannt — und dennoch wird er so
umschrieben, wie wenn es sich um die "Scham-Teile" handeln wiirde. Exst durch
diese Figur der Umschreibung und der abstrakten Periphrase wird die Tabu-Zone
markiert; das verbergende Reden ("Kalyptik")38 dient letztlich immer einer
" Apokalyptik", da es offenlegt, was es kaschiert, da es durch die Indirektheit das
direkte Objekt und das "corpus delicti” erst verriit, In der kerngesunden "deut-
schen" Arztpraxis gerit dieses subtileé Unternehmen zum groben Nasenstiiber;

[-..] on mopusn manopa Kobanesa 3a notBopofok 1 fak emy Gofe-
11IKM TANBIEM LIEMYKA B TO CAMOE MECT O, I Npexe 6oLl
H O ¢, TaK YT0 MAHOP JIONEH ObLT OTKHHYTh CBOK) M'OJIOBY HA3aJ €
TAKOIO CHIIOO, UTO YAPHIICH 3aTHUIKOM B ¢TeRy. (ibid., 68)

Auch die bei Gogol’ so beliebten und vielfach stilisierten Btirokratis-
men passen ins Bild, steht und fallt die biirokratische Hierarchie doch mit der
Einhaltung der Sitzordnung, der Plazierung des Menschen an seinem jeweiligen
Ort im vielstdckigen Staatsgebiude:3® '

Ho ckonbxo pas i MogHOCunm on [Kosanes] ero [noca)] a ero ke
coGCTBEHHOE MeCT O, cTapaHue OblIC noNpeXHEMY HEYC-
nemno, {68) [...] Buesannoe ero oTAeaeHME ¢ CBOETO MEcCTa,
noGer 1 MacKMpOBaHHe, TO IO]] BAJOM OHOTO YHHOBHAKA, TO HAKO-
Hell B COGCTBEHHOM BHJE, €CTh GONbLIIE HUUETF O, KPOMeE
CNIEACTBHE BONXBOBAHNI, IpoH3BeaeHKkIX Bavu. (70}
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SchlieBlich befindet sich die Nase wieder an ihrem Platz: "[...]} uro ece, uTo
HU ECTB, CHIHT HA cBoeM MecTe." (74)% Der Mensch an seinem (so-
zialen oder professionellen) Ort bildet den Baustein eines stindestaatoichen
Ideals:4! "Zelovek na svoem meste" — im Gegensatz zur Position des "&elovek ne
na svoem meste”, wie sie filr die groteske Welt — aber auch fiir die der
Verfremdungs-Asthetik — allgemein typisch ist. Nach Gogol’ wiirde es keiner
Revolutionen bediirfen, wenn ein jeder dem ihm von Gott bzw. von "oben" zuge-
wigsenen O rt im Staat, in der Stiinde- und Beamtenhierarchie behielte und sein
Bestes bieten wiirde:42

Besixomy Teneph KaxXeTcs, 4Te OH Mor Okl HafenaTh MHOTo ao6pa
Ha MECTE HBJIWIXHOCTA JPYTOTG, H TOIEKO HE MOXET
chenaTh ero B CROSH FONKHOCTH., JTO NpuuMHa Beex 301, Hyxno
NOJYMATE TENEPH O TOM BCEM HAM, KAK Ha CEOeM COBCTBEHHOM Mec-
Te ¢fienaTek Jobpo. IoBepkTe, yTo Gor He JapoM NOBeNen KaxmoMy
ObITh Ha TOM MECT €, Ha KOTOPOM OH Teneph cTouT. Hyxno
TOJIEKO XOPOIIO OCMOTPETLCS BOKPYT ced. {"Zend&ina v svete”, in:
Vybrannye mesta, VIII, 223)

Das Gute und Vollkommene erwichst auch hier nicht aus dem Wesen, sondern
aus der Position im Raum, der "Platz" ("mesto") gewihrleistet das Gute bzw.
umgekehrt — gut ist, was an seinem eigenen, ureigensten Platz verharrt, der vom
groBen Platzanweiser vergeben wurde. Dieses dem altrussischen bzw. Moskaver
Gesellschaftsmodell entlehnte Konzept ist antintopisch und nostalgisch zugleich,
weil es die totale "Verertung" eines Stdindewesens propagiert, das den Gesell-
schafts- mit dem Einzelktrper gleichsetzt. Was in der grotesken Welt als Einheit
von Individunal- und Kollektivkrper gefeiert wird, begegnet hier in der erstarrten
Gestalt des korporativen Staates, wo ein jeder — als Glied einer Totalitit — "seinen
Ort" kennen muf}; Selbstlekalisierung und Ortswissen tritt an die Stelle von
Selbsterkenntnis und BewuBtheit: "[...] «vue kaxercs [...] BbI ROMNKHEI 3HATE
cBoe Me cTo . M BApyr g Bac Haxoxy u rfe xe? — 8 uepksk [...]»" ("Nos",
55).43

Selbst das zentrale Verkehrsmittel der Okonomie — das Geld* (gleiches kénnte
auch fiir die anderen kultureflen, verbalen Zeichen gelten) — definiert sich tiber
den Ort bzw. Platz, den es einnimmt, besteht doch der Vorteil des Geldes —
gegeniber dem Raumgreifenden der Dinge — gerade darin, wenig oder kaum Platz
einzunehmen, Diese kleine Okonomie der Korperlichkeit steckt die grofie Okono-
mie der Volks-Wirtschaft kurzweg in die "Tasche"; "«370 Belllb», OGLIKHOREHHO
COBOPHJI OH! €YK HET HUUEro nNydile 3Toi Beluy: ecTh He NPOCHT, MecTa 3ail-
MET HeMHOr0, B KAPMAaHe BCErla MOMECTHTCH, YPOHUIIL — He paclikGeTcd.»"
(63). Gleich nach diesen Reflexionen schildert Gogol’ die Heimkehr Kovalevs
und seine Begegnung mit dem Diener Ivan, der auf dem Diwan liegt und damit
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vertieft ist, zur Decke zu spucken: "mesaj B DOTONOK ¥ TOHAAAN JOBOJBHO
YIAYHO B OO0 U TO Xe MecT 0. " {64)

Auch hier wird die "Treffsicherheit” verkorperlicht und eine "Lage" — gewis-
sermaBen die Null-Position der vélligen Leere und Inaktivitit — verortet. Der
immer wieder sein sinnleeres Ziel findende Auswurf — die Expektorierung, das
Exkrement, der Same, das Wort — all dies steht bei Gogol® fiir die "polost’
unerloster, niedriger Materialitit. Das Spucken auf ein und denselben Fleck kor-
respondiert mit Pugkins beriihmter Duell-Szene aus der Erzihlung "Vystrel”, da
der vom Gliick gesegnete Graf — nicht anders als Puskin in einer weithin bekann-
ten biographischen Anekdote?’ — anstelle der Pistolenkugeln Kirschkerne seinem
beleidigten Gegner (Silvio) entgegenspuckt, Aquivalente zu diesem (Nicht-)
Schieflen finden sich im iibrigen auf vielfiltige Weise in dieser Novelle — vom
Knallen der Sektkorken bis zum Geballer auf Flaschen oder Fliegen, die allesamt

_die Lichrigkeit einer leeren Welt markieren, 6

Die "Sténde" und "Rénge" im grotesk verzetrten Bilrokratiestaat mit all seinen
"Korperschaften" erweisen sich als "gekauft”, uneigentlich, gefiilscht — wie dies
fiir jene "Kollegienassessoren" gilt, "koropule fenanuck va Kaskaze" ("Nos",
53). Diese "fabricatio nihili" kennzeichnet jenes RuBland, das als "¢udnaja strana™
den "gin" der "¢inovniki"-Welt anagrammatisch ins "ni¢-to" einer diabolischen
Scheinwelt veckehrt hat.47 Kovalev sitzt nicht eigentlich auf dem ihm zukommen-
den Platze, sondern beansprucht einen héheren Rang, als ihm zusteht, Diesen
Scheinrang zu verlieren wird im Text immer wieder homolog zum Nasen- und
Potenzverlust gesetzt und damit topologisch gedeutet.

1.4. Leere und Uberfiille, Nacktheit und Hiille
1.4.1. Welt der chaotischen Unordnung: leere Fiille vs. Leerstelle

Gogol’s Vorliebe fiir das Motiv chaotischer Anhfiufung von Details ("melo-
¢i"), denen die Zuordnung zu einem "totum” (und dem Diskurs einer "genera-
lizacija") abgeht,*® wurde in der Regel unter dem Gesichtspunkt der grotesken
Poetik und ihrer Akkumulation bzw, Anhdufungstendenz erklirt. Der beriihmte
"Haufen Pljuskins" in den Mertvye dudieignet sich auch ideal zur Illustration
jenes grotesken "heape of broken images”,*? dessen Chaos (bezogen auf einen
ontologischen oder kulturellen "ordo naturalis") kreative Potenzen fiir literarische
Montageverfahren bereithilt. In der negativen Kataphatik des barocken Diskurses
dient dieselbe Ansammlung von Details bzw. "partes” dariiber hinaus aber einer
Anhfufungs- und Akkumulationstechnik, deren Ziel die Klage tiber das Durch-
einander der Welt, um ihre Unordnung und destruktive Chaotik dient.

Die "Zusammenhanglosigkeit” ("bessvjaz'nost’") — positives Markenzeichen
formalistisch gedenteter Montagetechniken avant la léttre — gilt in der negativen
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Kataphatik als Werkzeug und Wirkung des Teufels. Der Diabolos ist schuldig am
Zerbrechen der "Symbola"; seine diabolisierte Welt besteht nur melir aus "partes”
ohne "totum”, aus "meloti" ohne Raum-Ordnung, ohne Stand und Hierarchie. An
die Stelle des Vollen und Ganzen tritt die morbide Leibes-Fiille (Cicikovs) und die
Totalitiit einer Machtvollkommenbheit, die alles durchdringt und damit den demi-
urgischen Anti-Kosmos und sein "bezobrazie" unendlich repetierend fortschreibt
und fortpflanzt.

Eine poetische Apophatik der Akkumulation der "melogi"30 dagegen feiert das
Zufallsprinzip der spielerisch durcheinandergewiirfelten "Teile", entdiabolisiert
die Kombinatorik, indem es sie der teuflischen Intriganz entzieht und dem literari-
schen Autor-Demiurgen unterstellt. Dal Gogol® die Verantwortung fiir diese Art
der Autorschaft in sich immer wieder und immer mehr bekdmpft hatte, #indert
nichts an der Potenz dieser diskursiven Eigenbewegung. Haufig sind beide
Tendenzen in ein und demselben Text(abschnitt) gleichzeitig wirksam, wie z.B.
im Rahmen der Redaktions-Szene der "Nos"-Erzihlung, das Chaos der Fund-
und Suchdinge lustvoll inszeniert und inseriert wird:

[...] ram oTnyckanack gBopoBad geBKka 19 ner, ynpaxHsiBluasncs B
npavyellHOM fiene, rofdHad u ans Apyrux pabor; NpoUuHble APOXKKH
Ge3 ofiHOl peccopbl, MOJIOTAA TOPIYas JOLIAfbL B Cephix A0J10KaX,
[-..] voBLIE MOMyYeHHbIe H3 JIoHOOHA cemena penbl H peuca, faya
co BCeMn yrogbami [...] Komuara, 8 KoTopoli MeCcTHIOCh BCE
sro ofmecTBoO, OblNa MaleHbKad, M BO3IAYX B Hel Gbin
Ype3BbINAHHO TYCT;, HO KOMIeXCcKHHA aceccop Kosanee He mor
CHBIIATE 3amaxa [...] moToMy 4o cambiil HOC ero Haxomnics Gor
3HAeT B Kakux MecTax, (59-60)

In Erziihlungen wie "Portret" etwa wird die leere Apophatik der akkumulativen
Reihenbildung aus "disiecta membra" noch von der negativen Kataphatik eines
Schauderns angesichts der Zerstiickelung der Welt und ihres heillosen Durchein-
ander iiberlagert. Bezeichnenderweise sind es in "Portret” dic Augen, die sich
gewissermaben verselbstindigen, deren (An-)Blicke diabolisieren bzw. einen
diabolischen Diskurs provozieren. Gorgohaft “téten die Blicke" in der Maler-
Novelle, wihrend im Reich der Krper-Sprache von "Nos" All- und Ohnmachts-
phantasien "somatisiert" werden. Die bei Gogol' so beliebte Anatomie-Motivik ~
in "Nos" ist es die zu seiner Zeit modische Thematik der "Rhinotomie" bzw. der
Organ-Transplantation tiberhaupt®! ~ wird in "Portret” ausgeweitet zur Schauer-
rede iiber die Dissoziierung des Korpers, ja tiber die nicht sublimierte Kérper-
lichkeit selbst, die Panik ("uZas"), ja Wahnsinn gebiert. Die nackte Naturhaftigkeit
wird mit dem Teuflischen und Weiblichen gleichgesetzt, ja die leere Nacktheit gilt
stellvertretend fiir jene unerléste Materialitiit, die in sich diabolisch erscheint, das
Unheimliche wachroft und damit das Ungestalte und Unkiinstierische ("bez-
obraznost’™ als "bezobrazie"):
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[...] B cem [...] moprpeTe GpI0 UTO-TO cTpaHHoe. JTO
OBIIO yXe He HCKYCCTBO: 3TO Paspyllano flaxe TapMOHHIO CaMoro
noprpeTa. 1o GhUIH XKUBLIE, 3TO OblIH YesoBeyeckie rnasal Kaza-
NOCH, KaK GY[ITo OHY Gbiny BbIPe3aHbl H3 KUBOIO 4YeJI0BeKa H BCTaB-
NeHsl clofa. [...] Belb 3T0 OJIHAKO e HATYpa, ST KHRAS HATYDA;
[...] oH HenpeMeHHO mpefcTacT TOALKO B ONHOM Y X acCHO i
.CBOEH JIeHCTRUTENLKOCTH, HEORAPSHHEIA CBETOM KaKOH-TO HEHO-
CTHXKHMOR, CKPLITOR BO BCeM MGICIH, IpeficTaHeT B ToH meficT-
BUTEIHHOCTH, KAKASA OTKPLIBASTCS TOTAA, KOT2, XeNasd NOCTHTHYTE
TPEKPAcHOTO HYEOBEKA, BOOPYXKASIILC] AHATOMHYSCKHM
H O X O M, pacCceKaellb er0 BHYTPEHHOCTD H BUIUILEL OTBPATHTEN L
HOrO 4YeiioBeKa. [...] Y modeMy xe Ta e camas IPHPORA Y APYTOTO
XYOKHHKA KaXeTcs HA3KOWC, TPA3HOIY, a MeXJly BPOYHAM OH TaK
Ke Obl1 BepeH npupage. ("Portret”, 87-88)

Der groteske Aspekt des Akkumulations- und Anhiufungsdiskurses begegnet
in "Portret" — wenn auch zurtickgedringt — immer im Rahmen solcher Szenerien,
die den Kunst-Handel, also das Liignerische einer Pseudo-Kunstszene vor-
fithren:52 In Gogol’s Erzihlung "Portret” sind die (spit)romantische und
groteske Poetik auf sehr ambivalente Weise kombiniert, wobei die grotesken
Verfahren der Montage (man denke an die "ku¢a"-Motive) in der Regel durch die
romantische Motivation der diabolischen oder genialischen kiinstlerischen
"libertas” und Chaotik motiviert erscheint: vgl. "kuéa" in der Lavka na Séukinom
dvore ("Portret”, 94-95); "Iloutu ocfe3ymeBs, CHAEN OH 3a 30JI0TOK Ky 4 e 10,
BCE ellle crnpaiunBas cebs, He Ba cHe Jt Bee 310." (ibid., 117). Am Anfang des
II. Kapitels (146f.) wird das Chaos eines Auktionshauses it dem destruktiv-
chaotischen Unwesen der falschen Modekunst gleichgesetzt ("xaxoit To xaoc
HCKYCCTB"),

Das Fehlen der Sonne (d.h der projektiven Vision) erzeugt eine solche
nackte, abstolende Natursicht im Gegensatz zur Mendbeleuchtung und
zur Nacht- bzw. Totenseite der Welt.3? Der Mond - hier als (feminine) Projek-
tionsfliche phantasiert — bietet aber auch wie erwiihnt eine kosmische Wohnstatt
der "Nasen". Einerseits bildet der Vollmond ein reiches Feld von (erotischen)
Ubertragungen und Phantasien, das anderseits unter dem Aspekt von Thanatos
und Kastration von der Mond-Sichel ("kosa") metaphorisch und metonymisch
abgemiiht und leergefegt wird. Im Neumond schlieBlich triumphiert das Nichts
einer Selbstverstellung von Erde und Mond, wobei ein Himmelskérper den ande-
ren in den Schatten stellt und damit loscht,

Was in "Portret” metaphorisch-allegorisch figuriert und damit noch in der
barocken und romantischen Diskurstradition steht, kann im selben Text unver-
mittelt auch ins Groteske oder gar Absurde umkippen:

3To ¥X€ He Obina KOMHA ¢ HaTypel, 3TO Oblna Ta CTpaHHAA JKHBO-
MACh, KOTOPORD OBl O3apHIOCH NHLIC MEPTBELA, BCTABLISTO H3 MOTH-
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not. CeeT M Me oA la, Hecyilwid ¢ cofolt Open MedTh! 1 ofne-
KaloUIHi Bce B UHbIE 06paskl, MPOTHBYNONOXHBIE OMOXUTENLHOMY
IIHIO, KN UTO ApYroe G0 NPHUMHOK TOMY, TOJBKO eMY CleNalloch
BAPYT, HEM3BECTHO OTUErD, CTpAllHe CHAETH QNHOMY B KOMHATE.
(88); Cusinbe Me c a1 a yernvpano Genu2ny NPOCTEIHA, M eMY Ka-
34/I0Ch, YTO CTPAMEKELRIE TJa3a CTany axke NPOCBEUNBATD
cKkBO3b X0NCTHAY. (89); Ceer mecsilia o3apsn KomHary, [...] (90)

Das Verhiillen der Leinwand {Leinwand iiber Leinwand), die ihrerseits als
Schein- und dédmonisches Pseudobild diaboelisierend wirkt, soll die destruktive, ja
katastrophale Wirkung der Blicke des Portriit-Bildes dimpfen. Hier wird denn
auch das Prinzip der "umgekehrten Perspektive"”, das wahre Kult-Kunst {der
Tkonenmalerei etwa)34 ausmacht, diabolisiert zum stechenden, verfolgenden,
paranoiden "bosen Blick" der Portrédt- Augen,5 deren scheinhafte Natur-
Nihe nur grofite Denaturierung und Dimonisierung bewirkt. Das Unheimliche im
Freudschen Sinne’® der Augen liegt eben auch in ihrer projektiven Ambivalenz;
einmal sind sie das Objekt einer Betrachtung (als Bestandteil des Portrit-Bildes),
zum andern sind sie das Subjekt eines verfolgenden Blickes, der den Betrachter
zum paranoiden Patiens und das Bild zum Agens macht. ("Portret”, 106-107)
Eben dieses Motiv der Belebung des Unbelebten, der Vitalisierung und Humani-
sierung des "Toten" - gipfelnd in der Verlebendigung des Kunstwerkes, der
Plastik, des Bildes — diabolisiert den alten Phidias-Mythos von der frappierenden
Lebensechtheit seiner Statuen zum Horrorbild des lebenden Leichnams, der bei
Gogol® auch in seiner folkloristischen Variante anfscheint ("Vij").

In "Portret” wird das diabolisierte Bildnis zi Sais des Novalis nicht entschlei-
ert — sondern verhiillt, um seinen Anblick ertriglich zv machen, um den totbrin-
genden Blick der Medusa zu ddmpfen: "[...] Tlpen uum [npMLL: CBET Meca A
HaMOJHAN KOMHATy. CXBO3b INENL B LIMPMAaX BUfIeH Gbil MOPTPET, 3aKphiThif
KaK cTiefyeT NP OCTBIH € K — TaK, KAK OH CaM 3aKpbla ero. Mtak, 310 Ghin
Toxe cor!" (91).

1,4.2. Nackheit und Hiille

Das Fehlen der Nase bei Kovalev provoziert ebenso Scham und Panik wie ihr
deplaziertes Erscheinen im Brot des Barbiers: Sie tritt in einer falschen Hiille und
Ummantelung avuf, wird entdeckt, entbloBt — und soll gleich wieder — wie ein
Schamteil in einen Lappen gehiillt entsorgt werden ("Hoc saseprya”, "Nos", 50-
51). Umgekehrt bemiiht sich Kovalev, die Leerstelle mit einem Taschentuch zu
kaschieren (ibid., 58). "Nos" als intertextuelles Motiv wird also immer wieder —
im iibertragenen, literarisch-textuellen Sinne — aus- und eingefaltet ("razverty-
vanie" - "svertyvanie"), aus- und eingewickelt;37 einmal wird dieser Zusammen-
hang direki realisiert: "ITpy 9TOM KBAPTAALHLIL NOEZ B KAPMAaHd M BLITA-
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INAA OTTYa 2aBepHyTHE B Gymaxke Hoc" (67). Dabei wird der
Doppelsinn des "In-die-Tasche-Steckens” zugleich figural und konkret realisiert
und um die metonymische Assoziation von "Schneuzen" (der Nase im Taschen-
Tuch) und Verhiillen des Korper-Teils durch alle mdglichen Kleidungs- und
Textstiicke erweitert. Die im russischen Formalismus gerade an Gogol'-Texten
erprobte zum literarischen Prinzip erhobene "Entbi$Bung des Verfahrens” ("obna-
Zenie priema")"8 findet hier ihre wortwortliche Gruadlage: Der Exhibitionismus
der Signifikanten korrespondiert mit dem analytischen Blick eines "sophisticated
reader”, dessen Voyeurismus auch nicht die kleinste Kleinigkeit ("meloé") ent-
geht, wihrend der Erzahler so tut, als wiirde er — "Gert znaet" — nichts wissen,
nichts verstehen, nichts sehen,

Umgekehrt tendiert die als Person figurierende Nase zur Verhiillung,
wenn sie etwa im Kazanskij sobor ihr Gesicht mit dem hochgestellten Kragen
verhiillt. Immer geht es dabei um den Akt des Anftretens und Entschwindens, des
Ent- und Verhiillens, von Priisenz und Absenz, Sein und Nichtsein; dement-
sprechend entfaltet sich der Text als kalyptische und apokalyptische Bewegung.
Dies gilt besonders fiir Akakij Akakievi¢s "Sinel’", der als — weiblich gedachte —
"Hiille" seinen "Inhalt" (das Verhiillte, Kaschierte}® vollends substituiert und
zum Verschwinden bringt — gleichzeitig aber selbst zum Objekt eines Diebstahls
wird. Wie auch in anderen Fillen zeigt sich auch hier die Regel der Vertauschung
der Funktionen und Richtungen bzw. Intentionen; ein jedes Objekt, Motiv, eine
jede Figur kann, ja muB bei Gogol’ immer zugleich Agens und Patiens sein, der
Welt des Seins und jener des Scheins bzw. des Nichts zugehéren, entlarvt und
verhiillt werden, Indem der Mantel als reine Substitution eines Inhalts auftritt,
wird er zur Metapher, zur weiblichen "Figur" totalisiert; indem er sich vorn Triiger
absondert, wird die Metonymik seines Unwesens entbléft prisent gemacht und
personifiziert: Das Akzidentielle, Umhillende, Gefilhafte — ja Figurale allgemein
tritt an die Stelle des Essentiellen, Inhaltlichen, Nicht-Figuralen, Authentischen.
Die Briicke zwischen "Nos" und "Sinel™ findet ihre Stiicke auch in anagramma-
tischen Spuren — etwa in "nos” — "nos-it”" (d.h. das Tragen des Mantels), wiih-
rend auf der symbolischen Ebene "nos" das Phallische - und "$inel’" das weib-
liche Organ repriisentieren:

[...] HO 3aTO OH MHMTAICA AYXOBHO, HOCHA B MBICHAX CBOMX BEd-
HyI0 upelo Oyaywed wuHemd. C 9THX NOp Kak OYATO caMoe cylle-
CTBOBAHHE ero CHe/anock Xak-To NoJHee, Kak GYATo Obl OH X ¢ -
HUJICH , Kak OYITO Kakof-TO RPYro#l YeioBeK MPUCYTCTBORAN C
HHM, Kak GyArTo oH Oblll He ORHH, 4 KAKad-TO NMPHATHAs NOApyra
KU3IHA COrMAcHIachk ¢ HUM MPOXOJATL BMECTE XKU3HEHHYIO opory,
—[...}- ("Sinet™, 154)
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Wihrend sich die Nase als falscher Staatsrat kleidet, indem sie das maskuline
Potenzgehabe ihres urspriinglichen Trigers dupliziert, macht sich bei ihrem
Auftreten in ihrer Nihe das Rascheln eines Damenkleides bemerkbar ("Nos", 56).

1.5. Formen der Dissoziierung
1.5.1. Personifizierung und Xastration

Damit die Nase in ihrer dislozierten Eigenstéindigkeit affirmiert wird, muf sie
Merkmale annehmen, die nur ein eigenstindiges Wesen aufweist: Der "pars”, der
Korper-Teil tritt seinerseits als autonomes "totum" mit eigenen “partes” auf: die
Nase hat selbst wieder eine (Ersatz-)Nase in Gestalt des "Pickels" ("pry8&ik”,
“Nos", 73), der ihre Identitét im {ibrigen garantiert, an dem sie letzendlich wieder-
erkannt wird: "[...]Ho MBau cxazan: "«HB4Er0-C, HUXaKOrO TP bl 1L M K & : HOC
yucrbiil»" (ibid.). Der Pickel als Erkennungszeichen (Index des Besitzers der
Nase) fungiert aber auch als Symptom einer Ansteckung bzw. Fehlbehandlung
durch den Barbier, dessen schmutzige Hiinde als migliche Ursache seines Ent-
stehens gedeutet werden (ibid.). Ebenso tritt die personifizierte Nase im Kazanskij
Sobor ihrerseits in Mantel und auch Hosen gekleidet auf und demonstriert damit
ihre Eigenstindigkeit (ibid., 35), die sie auch im Streitgespriich mit dem eigent-
lichen Besitzer verteidigt: Die personifizierte Nase Kovalevs hat ihrerseits ein
Gesicht; "Hoc cnpsiTan cOBEpPILEHHO JHLO ¢BOE B GONBILOHA CTOAYME BOPOTHHK"

(IT1, 55):61

"MHue xomuThk Ge3 Hoca [...] 9T0 Henpuanuko; [...] MOXHO
cepeTe 6e¢3 Hoca; [...] Begp Bol MOM cOGCTBE HHBIH
Hoc!"

Hoc¢ nocMmoTpen Ha Manopa, M OpOBH €ro HECKONLKO Ha-
XMYPHITHCE.

— "Bul omnbaeTeck, MUIOCTHBBIN rocyfiaps. 81 caM mo ce -
6 e .52 TIpuToM MexAy HAMH He MOXeET GLbITh HHKAKHX TECHBIX
orHoweHKA." {"Nos", 56)

Die Unabhidngigkeitserklirung des dissoziierten Eigenen ("sobstvennoe"), das
sich als Anderer ("ja sam po sebe") autonom behauptet,? wird dadurch noch
untersirichen, daB die Nase die Fihigkeit des Sehens hat, des Sprechens — und
auch iiber Brauen verfiigt, die gerunzelt werden. Die Nase exponiert sich als
Eigenwesen — und verhiillt sich zugleich (bzw. tritt alsbald die Flucht ins Ausland
an); sie ist Akzidenz und Substanz, nackt und bekleidet, umbiillend und beinhal-
tend. Einmal steckt sie im "Kleid" des Brotes, dann wieder tritt sie selbst in der
Gestalt eines phallischen Brot-Leibes aunf 64

Das von Freud in seiner Studie zum Unheimlichen konstatierte magisch-
unterbewnfite Moment der Verselbstédndigung und animistischen Bele-
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bung von Unbelebtem erwiichst ja eben ans der UngewiBheit iiber den Status des
Abgesonderten, Akzidentiellen, das plétzlich ein Eigenleben angenommen hat. Es
bleibt unklar, ob es eine Projektion des Fremden aus dem Inneren ins Objektiv-
AuBere darstellt — oder ein Eigenwesen, das mit Recht auf seine Autonomie
pocht. Das Unheimliche erwichst also aus der Interferenz von Eigenem und
Fremdem, dem Einen und dem "Zweiten", Duplikat, Doppel, von Substanz und
Akzidenz, Inhalt und Form, Essenz und Hiille, Reflexion bzw. Projektion, Sein
und Schein:63 daher auch das "Puppenhafte"66 des Unheimlichen in der Romantik
(E.T.A. Hoffmanns Coppelia, vgl. 8. Freud, "Das Unheimliche", 245f.), das
sich in der ambivalenten (Un-)Natur der Nase manifestiert; einmal erscheint sie in
ihrer toten Materialitsit (wie eine "probka"), einmal als das Simuiacrum einer
Person mit Eigenleben. Ins Kindliche abgemildert ist diese Marionettenhaftigkeit
in jener Szene der Mertve dusi, in der Manilovs Knaben einen hilzernen Husaren
ohne Nase und Arme anschleppen (M.D. I, 38).

Freuds Deutung der Seele als "erster Doppelginger"” des Leibes (8.
Freud, "Das Unheimliche", 247)67 findet in Gogol’s "Nos" eine bezeichnende
Umkehrung: der Doppelgénger tritt nicht als apollinisches, projektives Geist-
wesen auf, sondern als dionysische Korperlichkeit, die sich redupliziert. Wenn
fiir Freud "die Schopfung einer solchen Verdoppelung zur Abwehr gegen die
Vernichtung ihr Gegenstiick in der [...] Kastration®® durch Verdoppelung des
Genitalsymbols" hat (ibid.), so beschrinkt sich die Verdoppelung des Majors
Kovalev ausschlieBlich auf die zweite Hilfte — nfimlich jene des Genitalsymbols,
dessen Absenz bzw. Absonderung zugleich auch seine Ambivalenz kundtut: vom
Erotischen zum Thanatos und zur Urpanik des Selbstverlustes: "f...] auf dem
Boden des priméren Narzifimus, welcher das Seelenleben des Kindes wie- des
Primitiven beherrscht — und mit der Uberwindung dieser Phase dndert sich das
Vorzeichen des Doppelgiingers, aus einer Versicherung des Fort wird er zum
unheimlichen Vorboten des Todes,"” (ibid., 247).69

Indem Kovalev mit seiner eigenen Nase konfrontiert wird, wird er der totalen
Reduktion seines Wesens auf das phallische Prinzip der Potenz ansichtig — und
gerit in Panik ("uZas"); umgekehrt verursacht der Vetlust dieser Potenz gleichfalls
Panik, da deutlich wird, daf es auler ihr nichts Eigenes und Wesenhaftes in der
Figur gibt:

Der Charakter des Unheimlichen kann doch nur dsher rithren, da8 der
Doppelginger eine den iiberwundenen seelischen Urzeiten angehorige
Bildung ist, die damals allerdings einen freundlicheren Sinn hatte, Der
Doppelgéinger ist zum Schreckbild geworden, wie die Gotter nach dem
Sturz ihrer Religion zu Didmonen wurden (Heine, Die Gitter im Exil).
{(Freud, "Das Unheimliche", 248)70

Der "uZzas" Kovalevs beim Anblick des "pustoe mesto” (also der Null-Nase)
korrespondiert mit der Panik bzw. dem Abscheu des Barbiers und besonders
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seiner Gattin beim Anblick der abgetrennten Nase: "[...] B rnazax ero npounso-
110 SBIEHHE HEnILACHMMOE! [...] KakoBs xe 6bl1 y XK ac N BMECTe u3ymie-
nue Koranepa, KOrja oH y3Han, uto 970 6611 cobcTBeRHbH ero Hoc! ITpu s1om
HeOObIKHOBEHHOM 3pENMLIE, KA3ANoCh MY, BCE NEPEBOPOTHIIOCE ¥ HETO B TNa-
sax [...]" ("Nos", 54)

Paralle] zur sexuellen, medizinischen oder gerichtlichen Tradition der "Rhino-
tomie"?! (als Strafe- bzw. als Heilmethode) war fiir Gogol® zweifellos auch die
innerrussische Tradition der kultischen K astration in der Sekte der Skop-
zen lebendig.” Die Selbsibeschneidung bildet gewissermaBen die religits-reali-
stische Entsprechung zur Selbstkastration des Sektensystems im Geiste der
Skopzen. Hier ist alles radikalisiert: Der chlystische Wunsch nach Beendigung
der generischen Prozesse des Kinder-Zeugens bzw. Kind-Erzeugens und der
Verwandischaftsbildung knlminiert bei Skopzen im radikalen Schnitt der Kastra-
tion (von Minnern wie Frauen). Vor uns steht damit der Gipfel des Wortlich- und
Ernstnehmens "radikaler” Forderungen, die mit dem Bade nicht nur das Kind
ausschiitten, sondern dabei auch gleich die Zeugungsfihigkeit bzw. das Zeu-
gungsiibel an der Wurzel packen. Ziel war es, durch die Kastration den urspriing-
lichen ungeschlechtlichen Zustand (der Paradiesesmenschen bzw. der Engel)
wiederherzustellen (K, Grass 1914, 692), wodurch die Verschnittenen zu "un-
schuldigen Kindern" werden. Dieser radikale RegreB in die generische Indifferenz
verweist anf ein Potential im Sektentum, das im individualpsychologischen
Kastrationskomplex, wie ihn Freud beschreibt, einen nur matten Abglanz findet.

Erinnert sei zuletzt an den Zusammenhang zwischen der symbolischen
Kastration im Akt der rhetorischen Apokopé und dariiber in der Sinnfigur
der Aposiopese — beides zentrale Verfahren der apophatischen Verschwiegenheit,
die hier freilich als eine Art diskursives "Wort-Abschneiden” figuriert und ana-
grammatisch verbildlicht erscheint in der kastrierten, den Namen des Vaters
beschneidenden Fragmentierung des Friseurschildes in "Nos": "thamunna ero
yrpagena” (49).73

1.5.2. Trennung und Verlust

Ganz offensichtlich besteht auch ein Zusammenhang zwischen dem Identitiits-
verlust durch die Absonderung der Nase — und dem Namensverlust,74
der in der Inseratenabteilung, wo Kovalev seine Suchmeldung deponieren méch-
te, fiir einige Verwirrung sorgt:

“[...] Coexan or mens [...] Hoe [...l"

“I'm! kakas cTpauHan ¢ aMuiu g ! W Ha Goabuyo cyMMy 3TOT T
Hocor ofokpan sac?"

[...] "[...] Hoc, Mot coBerBennbiii Hoo Nposian HEWSBECTHO KyAa.
Yopr xoren nopwyrktb Hago Muow! " ("Nos", 60)
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Der immer wieder in den Fluch- und Verwiinschungs-Parémien zitierte Teufel
("cort znaet” etc.) besorgt, wie noch zu zeigen ist, das Spiel der Verwechslung,
das "qui(d) pro quo" und der Absentierung der "partes” vom "totum”: Wenn der
Name ebenso verschwinden kann wie ein Kérper-Teil, dann belegt dies den
Vetlustvon Integritit und Tdentitdt des Individuellen als Teil des
Ganzen, der "sluéaj" wird zum regellosen "Zufall" einer von innen her diabolisier-
ten Welt, die vom "Herrn der Welt" demiurgisch regiert wird: Des Pudels Kern
entpuppt sich als Teufel:

“[...]A BoT, Ha NpOLNIOH Heflese, TAKOHR XKe OelT cayyvail.
TIpumen YMHORHHK [...] B Bce OOBABIEHAE COCTOAIO B TOM, UTO
cOexan Ny (eib YEPHOH WEPCTH. [...]"

"a Befb 9 BaM He O [yfiene Jenaio obABIeHUES, & 0 COGCTREH-

HOM MOEeM HOCe: CTano ObITh, OYTH TO Xe, 4TO O caMoM cefe."
(61)

Die immer wieder anklingenden anatomisch-medizinischen Spekulationen tra-
gen im iibrigen auch diabolische Ziige, wobei der Arzt als Heiler in die Rolle
eines diabolischen Organtransplantators schliipft, der die Krperglieder gegenein-
ander anstauscht, wodurch der Leib etwas Mechanisches, gleichfalls Puppenhaf-
tes erhilt, dem die einzelnen Glieder miihelos abgetrennt und wieder angeniiht
werden kénnen:?3

"Ecnu nponan [Hoc], To 310 geno Me geka. ['oBopar, 4ro
€CTh TaKue JIOAH, KOTOPEIE MOTYT NPUCTABNTL Kakoi Yrof[HO HOC,

[...]" (61)

3aboau y Teds Hoc, TeOs muireT B [Tapux: TaM, fecKarh, eBpo-
nejickuii cnenuammcT Hockl neunt. Ilpuepems B Ilapux, oH ocMoT-
PHT HOC: 5 CaM, CKaXeT, TOJIEKO NIPaByIo HOZAPIO MOTY BLEIEYHTh,
[OTOMY 4TO JIEBBIX HO3JIpeH He Jigdy, 3TO HE MOH CIENHANBHROCTD, 8
noesxaire nocne Mens 8 Beny. (168)

Aus dieser Sicht werden die GliedmaBen bzw. Organe durch ihre wechsel-
seitige Austauschbarkeit scheinbar gleichwertig — eine Vorstellung, gegen die sich
Kovalev heftig wehrt, bildet doch das Fehlen der Nase einen wesentlich gravie-
renderen Schaden als das gesellschaftlich akzeptierte Fehlen von Armen und
Beinen oder Ohren etwa bei den Helden der Schlacht. Zugleich realisiert Gogol’
in folgendem Zitat die Pardmie "Ge3 pyk Gea Hor Ha Gay ckok",’6 womit sowohl
das Tragholz als auch das miinnliche Glied gemeint sein kann:

3a uro 310 TaKkoe HecdacTne? ByIp % 6e3 pyku unu Ge3s
HOT H — B¢e 65l 910 ydtne; 6yiab g 6e3 ymel — CKBepHO, OIHAKOX
BCe CHOCHee [sic!]; o 6e3 HOcCa YeNOBEK — UOPT IHAET YTO:
NTHHA He NTHIQA, PaXfaHWH He rpaXAaHuH; NpocTo, BO3LMH JIa u
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BHILIBLIPHA 32 OKOWKO! [...] HO Bejip Mponan HY 3a ¥TO, HHE NIPO YTO,
nponaja 1aapom, Hu 3a rpow! (64)

Der Zusammenhang des Nasenverlustes mit Formen grotesker Brachialitit,
wie sie Charms spiter u.a. in seinen "Sluéai* entwickelt, wird in jener Szene aus
den Mertvye dusi deuatlich, da die raufenden Kaufleute von Solvyterodsk ein-
ander die Nasen einschlagen: "Y ofHOro H3 BOCTOPXXECTBORABINNX Naxe ObIN
BIJIOTh CKONOT HOCOC, 10 BEIpaXXeHHI0 GoM1OB, TO-6CTh Bech Pa3MO3XKeH HOC,
TaK YTO HE OCTABRAJOCK N0 Ha JIHIe M Ha nonnankia." (M.D. 1, 193).

Die Nase wird an die Spitze der Organhierarchie gesetzt — withrend der im
allgemeinen hierarchisch dominierende Gesichtssinn véllig ansgeklammert bleibt;
anderseits erhils sie zugleich ausgesprochen materielle Merkmale, die durch ana-
grammatische Korrespondenzen noch vertieft werden: "zu verschwinden" ("pro-
past’") imptiziert das Motiv des Abgrundes ("propast™) zum einen — assoniert aber
auch mit dem Motiv der "probka" (also eines Stoppels),”? mit dessen Laut-Gestalt
"nos" assoziiert wird.

D70 BbMIO, TOUHO, HeneHATHO, Ecny Obl nponana nyroeuua, cepe-
GpAnasg MOXKa, Yackl, BIH 9TO-HHOYIL NoRoGHOe; — HO NTPONACTE, K
xomy xe nponacrb? [...] ("Nos", 65); Ho noc 6bn xak
AEpeBIHHBIN H TIAall HA CTON ¢ TAKWM CTPaHHBIM 3BYKOM, KaK GYITO

661 npoGxa. (68)

Darauns ergibt sich die Reihe: "propast’™ — "propast” —> "probka" und
"prodat’": "«HeT, HeT! HE 3a YTO He T p O j1aM !» BekpUuan oTYasHHLIA Manop

Kosanes: «y4lre mycTs O nponafe T I»" {(69)

1.6. Nase - oral: "pustoe testo” in Hiille und Fiille

Wiihrend die Nase einerseits als (falsche) "Fiillung", als Essenz einer inadiquaten
Hiille (Brot) auftritt, wird anderseits ihre Absenz — das "pustoe mesto” — mit
einem Objekt aus der Sphére der Backwaren und Lebensmittel verglichen: Die
Leerstelle ist in ihrer Glattheit und Flachheit?® einem Pfannkuchen verwandt, das
glatte "mesto” erscheint in der Gestalt des "testo", plastisches Material zur For-
mung von Figuren und Korper(teile)n:

Konnesxcknii aceccop oTHAN OT IMUA NN ATOK .

— "B camoM pene, dpessbluaiino ctpaHuo!” — ckasan
YMHOBHMK: "M @ CT Q COBEplleHHO FrnafgKkoe, Kak 6yare Obl
TOJIBKO YTO BeINEYeHHbIA G g nH . [Ja, 10 HeBepOATHOCTH poBHOE!"

"Hy, BrlI Tenepsb Gyfiere cnopaThL? Bel BUOUTE cami, UTO Henw3s
e nanevarars.” ("Nos", 62)
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[...] npuToM Gbina 661 MM uyBCTBYEMa GONb, H, 6€3 COMHEHHH,
paHa He MOrna Ohl TaK CKOPO 3aXKOTh ¥ ORITh FAaAK 00, KaK
6nun. (65)

Die archaische Verschmelzung von Sein und Essen,’ “est’" und
"(s-} est’”, Identitdt und Inkorporierung, Oralitit und Affirmierung des Eigen-
wesens verbirgt sich auch im "Wort-Inneren” von "m-BST-o" und "t-EST-0": Der
Mensch "ist was er i8t", die Nase wird zum Symbol eines poetischen Kanni-
balis mus, der das Geistig-Seelische (wie das Zeichenhafte und Literarische)
total verkorperlicht, diabolisch inkarniert, also verschlingt, Die liturgische An-
spielung bzw. die Parodie des Gott-Essens im MeBopfer spielt auch hier — wie in
allen Motiven der.oralen Inkorporierung — eine zentrale Rolle: Wenn das Brot als
Fleisch figuriert — dann die "Nase als Seele"8%: "nGo x1e6 — neno neuenoe, a Hoe
cosceMm He To. Higuero we paséepy! [...1" ("Nos", 50), Mehrfach wird auch der
metaphorische und metonymische Zusammenhang von Essen und Lesen be-
schworen — ebenso der zwischen beiden Aktivitdten und dem Rauchen;

H3rpsisanock nepo, ABIIIMCH Ha GyMare PHCYHKH, H NOTOM BCB @T0
OTONBHIANOCE HA CTOPOHY, Spaliach HAMECTO TOrD B PYKH KHHTE |
yXK€ BhINycKanach fo camoro obena. Knura ara unTanack BMeCTe ¢
CYIIOM, COYCOM, >KapKHM H JakKe ¢ TMPOXHBIM, [,..] 3aTeM cieno-
Bana TpyGka ¢ kxodueM, Arpa B IHaXMAThI ¢ CAMEM COGOR; 9TO XKe fle-
JAI0CHE NOTOM JI0 CAMOFO YXKHHa, IPaBo, H CKa3arhb TpynHo. KaxeT-
cH, MpocTo HuYero He penanochk. (M.D. 11, 11)

Ebenso wie das Rascheln des Weiberrocks das Auftreten der Nase im Kazans-
kij sobor begleitet und damit eine entsprechende Kontiguitiitsassoziation provo-
ziert, kann auch das Brot bzw. Backwerk in der Nachbarschaft einer erotisch
aufgeheizten Nasen-Szene figurieren, genaver einer Null-Szene: denn anstelle der
Exhibition der Nase in der Auslage findet sich dort nur ein (halb-pornographi-
sches) Weibs-Bild, das sich zudem seit zehn Jahren immer an ein und derselben
Stelle ("mesto"!) befunden hatte, wihrend die Nase selbst eben ihre angestammite
"Stelle" stréflich verlassen soltte:

Onud CeKyHATop NOUTEHHON HAPYKHOCTH, ¢ GakeHbapIaMH, IPoxa-
BaBLINH NpH BXOOS B TCATP pa3HbIC CYXHE KOHHTSPCKHE ITH -

PO X KH, HAPOYHO IONCHad NpeKpacHble NepeBAHHELIC, [POYHEIC
cKaMbH, {...] HO, K GONBIIOMY HETOROBAHMIO CROEMY, YBUIEN B OKHE
MArasiHa BMECTO H ¢ ¢ 2 OOBLIKHOBEHHYIO LIepCTAHYI0 by ali-

KY ¥ IHTOrpadMpOBaHHYIO KAPTHHKY ¢ H300paXKeHueM ¢ B ¥ Il -

KH, MonpaBnssmei 41y mox [ ...] kapruHky, yXe Goxee necarn
ner BUCANLIYIO Bce Ha ofjHoM Me cT e . ("'Nos", 71-72)
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Der Leerstelle der absenten Nase entspricht das unbeschriebene Blatt (Papier),
wobei das "tertium comparationis" (Flachheit, Leere, WeiBle etc.) auch noch
durch die Assonanz von "pe&'" und "peé-atat’”, d.h, "backen" und "drucken" ab-
gestiitzt wird: Die im Brot eingebackene Nase korrespondiert mit der im Papier
"eingefalteten” Nase bzw. mit der "Presse”, die vom Verlust der Nase berichten
soll.

"Ecnu yXe XOTUTE, TO OTHANTE TOMY, KTO UMEET UCKYCHOE T € -
p ©, OMHACATh KAK PEAKOE MPOU3BEACHNE HATYPLL H HAIlEYaTaTh 2Ty
craTeiiky B «CerepHoit ITuene» (Tyr on noHioxan elle pas Tabaky)
[N MOAb3b! FOHOWECTsa {TYT OH yTep HOC), WM Tak, I/ OUIero
moBonerrerea.” (ibid., 62)

Letztlich figuriert die Nase auch als Objekt der "Gertich(t)ekiiche"
("shuchi"),8) die das intertextuelle Netz der literarischen Nasen um jene der
Alltagsdiskurse und des "gorodskoj folklor'" ergiinzen.

Die FreB]ust der Gogol’schen Figuren ist eines ihrer markantesten Merk-
male: wie wenn sie ihr mangelndes Eigenwesen permanent durch orale Inkorpo-
rierung “avffilllen” miiBtend2 — man denke etwa an den auf SiiBigkeiten (wie auf
Geld) versessenen Polizeibeamten in "Nos" (63), in dessen Vorraum sich die
"sacharnye golova" stapeln; aber auch Kovalev liebt die Konditoreien, wo er
sowohl die SiiBigkeiten wie die stiBen Midehen vorfindet. Und Cigikov reduziert
sich vollends auf eine unentwegt zu fiillende "Nullitdt" (die O-Form seines
Kborpers), ja die FreBlust dehnt sich auf atle Gebiete seiner Sammel- und Kanfwut
aus, Ihr entspricht auf der narrativen Ebene die erwiihnte Aufzihlungslust, das
Akkumulieren von Gegenstiinden bzw. ihren Bezeichnungen. Vielfach verbinden
sich Essen und Sexualitit — so etwa in der Gestalt des Manilov ebenso (M.D. I,
25) wie in den Lebensgewohnheiten des Ehepaares Sobakevi¢ (ibid., 97).

Immer wieder wird das Lob auf die Dicken angestimmt, wenn Cigikovs
kérperliche Run d heit8 mit seiner inkorporierten Weiblichkeit ebenso ver-
schinilzt wie mit der Nullitét seines Charakters: "lllexu u nop6oponok BhIGpHTSI
OLINM TaX, YTO OIMH CIETION MOT He nenioboBaThed npuATHOR BRIy K JI O -
cTb10 KpyTIOTH ux." (MD, 11, 28); "¥Yxke nayuxan 6uino on n O JI -
HETb W NPUXOOUTh BTE KPYTAble W NpUAHYHbIE hopMEi [...] U yxe He
pa3, NOriAfpIBas B 3¢PKAI0, NOYMBIBAN OH 0 MHOTOM MPUITHOM: O adedKe, O
netckoii...]" (M.D. I, 234). Ci¢ikovs mehrfach geduBerter Heirats- und
Kinderwunsch zielt in genau diese Richtung, da er — in seinem Wesen fruchtlos
und leer — doch die "polnota", also die Fiille und Vervollkommung durch das
zugleich abgewehrte Weibliche anstrebt: Denn ihn treibt die Angst um, spurlos —
ohne Kinder und Vermégen — das Irdische zu segnen und wie eine "Blase zu
platzen und zu verschwinden" {"TIponan 651, K&K BOJLIPL Ha BOJIE, 583 BCAKOTO
cnepa.", ibid., 89)
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Jedenfalls sind. auch in der Sphiire der Oralitit die Paratlelen zwischen Gogol's
EB-Komplex und der sektantisch-gnostischen Tradition der Asketik, ERver-
weigerung und einer spezifischen Kultform des Kananibalismus frappierend.
Wihrend die orthodoxe, logozentrische Position gegeniiber Inkorporierung und
EB-Regeln (des Judentums) auftritt ("Nicht was_in euren Mund eingeht, sondern
was aus eurem Mund hervorgeht, ist von iibel"1), rekurriert die Héretik auf die
vor und unterhalb der Orthodoxie fortexistierenden Ef-Mythen bzw., die archai-
sche Orientierung auf das Essen als intensivste Form der Inkorporierung und
Identifikation.3¢ Ihre symbolisch-allegorische Restform blieb ja im orthodoxen
Sakramentalismus erhalten — ebenso wie in den Fastenregeln. Profanierungen des
EB-Sakraments im FreB-Kult und des Asketismus®s im Sich-Zu-Tode-Hungern
oder in Erhabenheits-Allegorien (des Atherisch-Weiblichen) sind in Gogol’s
Lebens-Werk iiberall (auf)spiirbar,

1.7. Nase -~ anal: Riechen und Gerochen werden

Nicht zu tibersehen ist die in Gogol’s Psychopoetik symptomatische Vertau-
schung bzw. Kontaminierung der psychologischen Kategorien: Se dient die Nase
sowoh]l dem Ein- wie dem Ausatmen, der In- und Exkorporierung, oralen
und/oder analen Funktionen. Dies zeigt sich besonders in der Verbindung von
Nase — Schoupftabak (= Kot) und Tabaksdose als "Pechkiibel" des Teufels,
schmutziges Gef4 der diabolischen Weibtichkeit und der "Siinde”. Insoferne ist
das "gladkoe mesto” zugleich auch immer ein "g a d k 0 ¢ mesto"36 — der ekeler-
regende Ort des Auftretens des niedrigen Weibs-Bildes in seiner rein geschlecht-
lichen Gestalt, die diabolisiert und vielfach auch "analisiert” wird. Im
Rahmen digses Bildes erscheint entweder eine panikerregende weille Leere
("uzas") - oder es ist voll — aber nicht erfiillt vom Sein, sondern voll der "Schwei-
nerei”, des "Kots".87

Das archaistische Prinzip der perspektivischen Umkehrung (von Agens und
Patiens, Innen und AuBlen, Anfang und Ende, Ursache und Wirkung) gilt fiir die
Korperfunktionen in besonderem MaBe und zwar sowohl auf der wortlich-
konkreten wie auf der metaphorisch-figurativen (pnenmatischen) Ebene: Wenn in
der Orthodoxie ~ und dort nur noch symbolisch — der Leib Christi als Brot
gegessen wird, dann muB in der dominant pneumatischen Haretik das Brot als
Materialisierung der Prophetie aus dem Mund kommen: Der Korper des tan-
zenden und schwitzenden Propheten ist eben jener Backofen, in dem — ein uraltes
Mutter-Symbol - das Brot des Lebens gebacken wird.#8 Der Kommunion der
Orthodoxen (Inkamation provoziert Inkorporierung) steht die Exkorporierung,
das Ausspeien, Ausdiinsten, Ausagieren, Auspressen — also die Unmittelbarkeit
antisymbolischer und nonverbaler Expressionen gegeniiber.89
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Dariiber hinaus gibt es aber auch eine bezeichnende Ambivalenz zwischen
femininer und maskuliner, hetero- und homosexueller Wertigkeit der Organe,
ihrer sexnéllen und/oder Atmungs-,%0 Ess- und Verdauungsfunktion, Deutlich ist
diese Ambivalenz im Hinweis Popris¢ins, daB das "Spanien” eines jeden Hahns
"nicht weit von seinem Schwanz entfernt sei" ("Zapiski sumassedsego”, 213).9!

Die Nase ist einmal das Organ, mit dem die Gerliche — also auch der
diabolische Gestank?® — wahrgenommen werden ("slysat’ za-
pach" wie es in "Nos" heit);?3 es ist aber auch das Austrittsorgan fiir den
Atem, das Pneuma und den Lebensgeist — man denke an die hesychastische
Gebetstechnik und die auch ikonographisch symbolisierte Vorstellung des
Entweichens der Seele durch die Nase.

Komnara [...] 6bura MalienbKas, H BO3YX B Hell GbUI UPE3BLIYANHO
rYCT; HO KOIIexXcKuH aceccop KoBaleB He MOT C I bIINAT b 348 -
naxa, NOTOMY YTO 33KPEUICA N1 AT X O M, M TIOTOMY 4TO CaMbiil
HOC ero Haxopuncs Bor 3Haer B kakux mecrax. ("Nos", 60)

In diesem Pall wird das Nichtvorhandensein der Nase und das Nicht-Riechen
des Gestankes in der Inseratenabteilung der Zeitung, die damit in die Sphiire des
Diabalischen verdringt wird (man denke auch an die Diabolisierung der Druck-
werke im spitmittelalterlichen RuBland), auch gestisch ad absurdumn gefiihrt:
Kovalev riecht nicht, weil er sich die Nase mit einem Tuch zuhiilt — und er riecht
nichts, weil er gar keine Nase hat. Die Nase fungiest also einerseits als Gemwchs-
organ (rezeptiv, einatmend) — und als Produzent von Geriichen, wenn etwa die
vom Nasenfund empérte Gattin des Barbiers fordert: "[...}«Bon ero! son! necu
Kyla Xo4eun! YTobLI 1 1y Xy ero He cabixanal»" (50). Hier wird die
Verschrinkung von Pneumatik und diabolischer bzw. grotesker Korperlichkeit
iberdeutlich, wenn "duch(i)"/"dusi" und "dy3at’", "vozduch" und "zapach"
Aquivalent werden, Die riechende Nase wird soichermalien zu einer "stinkenden
Nase", deren Geruch von den stinkenden Fingern des Barbiers selbst stammt, der
die Nase Kovalevs beim Rasieren zu beriihren pflegt: "Beuno sonstor pyxn"
(51); auch das Tabakschnupfen beschmutzt Finger: "[...] u WBan Slkornerny,
MOHIOXaBLA Tafaky, MBI eMY 33 3TO W Ha LIeKe, U IO, HOCO M, H 33 YXOM,
¥ 1o SOPONOIO, OFIHMM CIOBOM, e TONBKO eMy Gbina oxora." {51).

Wihrend Ci¢ikovs in den Mertvye dusi "frische Morgenluft wittert" wird er
mit Petrugkas Gestank konfrontiert, der sich gleichwohl als wesentlich unschul-
diger herausstellt als Ci¢ikovs Sauberkeitskult:

Ynunxon, SyIydM UenoBeK ReChMa eKOTAHBLIN U JaKe B HEKOTO-
PBIX CHY4afx NPHBEPENNHLbIH, NOTAHYBIIKM K cebe BO3 Iy X
Ha CBEXUN HOC MOYTPY, TONLKO HOMAPLIMBANCH [1a BCTPR-
XHBaJl TOJICBOO, MpHroBapusas: "Tui, Gpar, yopt Tebs 3HaeT, No-
Teelb, ¥To nn." (M.D. I, 20),
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Citikovs Drang nach Sauberkeit realisiert auf der Korperebene jenes
Streben nach Katharsis, das im Seelischen unerfiillt bleibt: die Abwehr gegen
Gestank ist ja immer auch ein Bannen des Teuflischen — dessen allzu menschliche
Seite der penetrante SchweiBgeruch des Dieners anzeigt, der Cicikovs zarte
Nerven und damit seine kryptische Jungfriulichkeit beleidigt. Thr entspricht die
bliitenweifle Unterwische des empfmdsamcn Helden, der alles andere als ein
"weifles Hemd" hat:

Yurarenio, A AyMalo, IpUATHO OYIeT Y3IHATE, YTO OH BCAKHE KBa
[HU niepeMeHs Ha cefe Ge b e, a NeTOM BO BpeMd JKapos faxe
W BCAKOM NeHb: BCAKOA CRONbBKO-HUOYIbL HEUPHATHLIA 3amax
yxe ockopbusn ero. [To aTol npHuKMHE OH BCAKOi pa3, korga Ier-
pYilIKa IIPUXONUA pa3feBath €0 U CKWIaBaTh Callord, Kiai cefe B
HOC TBO3OMYKY, ¥ BO MHOCHX CIY4asx HEpBbl Y Hero GwLIN
IEeKOT/IHBbIE, KaK ¥y gesyumku. (M.D. I, 234)

Immer wieder sind es die "schmutzigen Finger'?* — zumal jene der Tabak-
schnupfer — die das empfindsame Gemiit beleidigen und zugleich den Konnex
zwischen den Teufelsmotiven des Schmutzes (Tabak, Dose) mit jenen der diabo-
lisierten Leiblichkeit (Kot, Finger, Leibestffnungen) herstellen:

"Kanuran Konefixun", ckazan nourmeiicTep, OTKPRIBIIMA CBOK
TaBakepKY TONbKC BIONOBHHY, M3 OOs3HK, YTOORI KTO-
HUGYIL W3 cocefiell He 3amycTHN TYa CBOMX A llb L& B , B YHCTO-
TY KOTOPBIX OH IJIOXO BEPHI U fjaxe UMeN OORIKHOBeHUS MpUIosa-
puBaTe: "3HaeM, 0aTiCUIKa: BBl NAJIBIAMY CBOUMM, MOXET OLITh,

HHBECTE B KaKHE MECTA HAaBeIbIBACTECE, & TaGaK — BEIE, Tpeﬁylo-
wast yucToTe " (MD. 1, 199)

Das Inhalieren der (frischen) Luft durch die Nase und die dabei entstehenden
Geriiusche gehiren in die Sphire der Spachkdrperlichkeit insoferne,
als die Material- und Organsprache (die Kérper-Geriiusche} die Figuren mitkon-
stituieren. Wie in Andrej Belyjs "Glossalolija" oder Chlebnikovs "Bobeobi pelis’®
guby"93 entspringen auch bei Gogol’ die Worte einer Organfunktion: die Kdrper-
sprache (Gihnen, Riilpsen, Schnanfen, Spucken, Furzen etc.) schafft einen
Sprachkérper, der sich im Rahmen der poetischen Welt Gogol’s verselbstindigt.
Die fiir Chlebnikov so wesentliche "Eigenmichtigkeit” der "guby", denen die
Worter wie von selbst entspringen, begegnen auch in Gogol’s "Nos"; nicht zu-
letzt ist der Name und die Figur Ci¢ikovs abgeleitet von "niesen” ~ "&ichat’"9%, in
dem sich seinerseits das "NIC-to" verbirgt:

Konnesxckuit aceccop Kosanes npOCHyncs HoBONBHO paHo H
cienan ryGamu: "B ppl...]", uro Bcerna oH fenan, KOrja npo-
CLIFAJICS, XOTS CaM He MOT' PAcTONKOBATh, O Kakoi npuynHe. Kopa-
JIeB NOTAHYNCA, NpHKa3al cebe nogath HebonbIoe, CTOSBIICE Ha
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cTOneE, BGPKEJIO. OH xoren B3TJ'I}IH)’TB Hd TNIPLIMUK, KOTOpBIi:l BuG-
palIHero Bedepa BCKOYWI ¥ HETO Ha HOCY; HO K BeJIHYaileMy
HBYMHBHHIO YBHJIEN, YTO Y HET'0 BMECTD HOCA COBCPIJ.IGHHO ramafpn-
koe MecTo![...] O HaYan IYNATEL PYKOIO, YTOGH! Y3HATE: He
crt a4 oi? Kaxeres, ve ¢uT. ("Nos”, 52-533); C pocaioto 3akycns
ry 65l , Bbllen OH #3 KoHgETepckoii [...] (54)

Der lauterzeugenden, instrumentell-organischen Funktion der zumeist groBen
Nasen und wulstigen Lippen (M.D. 1, 8) korrespondiert ihre visuelle Gestalt, die
in der grotesken Welt der Mertvye duéi im wortlichen Sinne “grobschlichtig”
erscheinen: Ebenso wie sie ihr Schdpfer mit der Axt aus dem Urmaterial gehauen
zu haben scheint, sprechen sie auch — als Stimme des (russischen) Volkes — urig
und spontan, ohne lange in der Tasche (sic!) — wo sich firr gewdhnlich die Tabak-
dose befindet oder etwas noch roheres — nach einem Wort suchen zu miissen: Es
ist allemal starker Tobak, der da zum Vorschein kommt. Der mit der Axt seines
Schopfers behauene Landadelige Sobakevi¢ wirkt angesicht dieser Behendigkeit
der Volks-Nasen und Lippen noch plumper, als er ohnedies schon ist;

BripaxaeTcs cwibHO pycckui napon! {...] TIpousnecesHoe MeTKO,
BCE PaBHO YTO MUCAHHOE, He BRIPYGIMBaeTc TonopoM. [...]) a
BCE caM-CaMOPONOK, XKuBof H Hoiiko# pycckol yM, UTO He JieseT 3a
CAIOBOM B KapMaH, HE BBLICYXHRAET €r0, KaX Hacefka UbISsT, a
BIIEMJIMBET CPasy, Kak MalinopT HA BEHHYIO HOCKY, W Hevero
npubaBNATE yXe NOTOM, Kakolt Y Tefst HOC wau Iy 6 bl — ogHo#
uepToll OGPHCORAH Thi ¢ HoT o ronosbt! (M.D. I, 108-109)

Was das wortlose Genickkratzen Selifans vor der iiberstiirzten Abreise Ci&i-
kovs za bedeuten hat, wird vom Erzéhler in jeder Hinsicht offen gelassen, sodal
die Geste selbst — und damit der Volks-Korper¥? — im Apophatischen erstarrt,
womit alles und Nichts gemeint sein kann: "MHoroe pazuoe 3HaUHT ¥ PYCCKOro
Hapofia novechbiBanbe 8 3athiike." (M.D. I, 215). Jedenfalls befinden wir uns
unweit jener Stelle, da das Gefihrt des Romans und seine rasende Rhetorik der
Erhabenheit und ihrer geschwiitzigen Kataphatik im Begriffe steht, abzuheben:
"0, Rus'! Rus'![...]" (ibid., 221).98

1.8. Nase und Dose

Wie noch zu zeigen sein wird, assoziiert Kovalev die Absenz der Nase zwanghaft
mit der panischen Angst vor Impotenz, wobei die das Befremdliche des Ebenen
und Flachen itber den "horror vacui" hinaus eine ambivalente Kastrationsangst
nihrt: Einerseits ist dort, wo das Glied war, ein Nichts — anderseits triigt dieses
Nichts Eigenschaften des perhorreszierten Weiblichen, das es nun nicht mehr
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erreichen kann: das Glatte, Flache, Leere wird bei Gogol’ immer wieder zum
Schreckbild eines Teufels-Weibs bzw. Weibs-Teufels diabolisiert:

Mawuop Kosanes GuITHe poYb # X e HK T B C 5 ; HO TONLKO B Ta-
KOM CNIyHae, KOrfa 34 HEBECTOK CIYYUTCH NBCCTH TRICAY KANMTALY,
[...] nonoxenue aroro Manopa, Korjja OH YBHAEN, BMECTO JOROJLHO
HeypHOTO H yMEpeHHOr0 Hoca, NPeriynoe, poBHOE U
rnagkoe MecTo.("Nos", 54)

Das gynaikophobisch abgewehrte und zugleich lustvoll herbeigesehnte Weib
entpuppt sich sowohl als Schachtel bzw, Gef 48 (man denke an die Namenrea-
lisierung von "Korobot¢ka" in den Mertvye dusi)? — als auch in Gestalt einer Ab-
bildung auf oder in der Tabakdose. Die diabolische Gestalt des Schneiders
Petrovié in "Sinel’” ist — ebenso wie Kovalev in "Nos" — metonymisch mit der
Schnupftabaksdose assoziiert, Hier tritt nicht die Generalin oder ihre Tochter —~
sondern des "Teufels General” selbst ins Bild. Auffillig ist auch hier die Assozia-
tion des Dosen-Bildes (und seiner Ausléschung — auch ein Akt der Depotenzie-
rung) mit dem Fin ger, % dessen stereotype Benlitzung der Schaupftabak-
dose die Abreibung des Bildes verursacht hatte. Eben diese Reibefinger des Bax-
biers hatten schon Kovalevs Nase wihrend des Rasierens bedroht. Vom Gesicht
(des Generals) gibt es nur noch eine Leerstelle, die mit einem Stiick Papier not-
dirftig verklebt ist. Wihrend hier das gesamte Gesicht ausradiert ist, befindet sich
bei Kovalev das "pustoe mesto" mitten i m Gesicht:

IleTpoBHY B34 KafoT [,..] ¥ moje3 PYKOIO Ha OKHO 33 KPyrioh
Tabake pkoW C NOpTPeTOM KakoTo-TO T'€ He PaJdia, Kakoro
HMEHHO, HEH3BECTHO, TOTOMY YTO M € ¢ T O, I'lie HAXONUAOCE JTHIIQ,
ObLIO IPOTKHYTO NAKE &M ¥ [IOTOM 3aKIECEHO YeTBEPOYIOlb-
HBIM JIOCKYTOUKOM Symaxku. ("Sinel’”, 150).101

Vgl. auch: [...] BRIHEMArN, HATpHEMED, U3 KA PMAaHa cepefpsaHyIo ¢
YEpHBIO TabaKe pKY H, YTREPJUR ee MEXNIY OBYX Halb -
He B JeBoil pykH, ofopaunpal ee GbICTPO MalblieM NPaBOH, B MO-
nobhe TOro, KaK 3eMHas cchepa ofpalgeTcs OKOJIO CBOel ocH, UNY
e TaK 1o Hell Gapabakii HankIeM, B pucBucTKY. (M.D. II, 30)

Kovalev erlebt seine Unfahigkeit zu schaupfen!®? als gleichbedeutend mit
seiner sexuellen Impotenz ("Ho Mblcb O Hoce Bee Henoprunal', "Nos”, 61),
weshalb das permanente Tabak-Schnupfen des Beamten in der Inseratenabteilung
der Zeitung besonders provokant auf ihn wirkt: "[...]Jnpofoikan YHHOBHUK,
Hwxaa Tabak,. " (62). Das Tabak-Schrupfen wird hier als Zwischenhand-
lung in das Satzinnere geschoben und thematisiert solchermafien zusiitzlich die
syntaktische Interruption: "[...] Haneyarats 3Ty crarelky B «CepepHoti [Tuenex»
(TyT OH nIOHIOXaN ewle pa3 TaGaky) s NOABL3LI IOHOWIECTBA (TYT OH YTEP HOC),
MIH TaK, g ofiero mogonererea.” (61)
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Das Nicht-Schnupfen-Kénnen erinnert Kovalev immer wieder an seine Un-

fihigkeit, ohne Nase mit den Frauen in Beziehung zu treten:

"Mye, NpaBo, OYEHL NPHCKOPGHO, YTO ¢ BAMM CIIYUMICHA Takol
anex 10T.He yroguo nin Bam noxtoxatb Tabauk y ? [...] naxe
B OTHOUIEHHWM K TeMOpOHAaM 5To xopomo." I'osops sTo,
YHHOBHUK nomHec Kosanery rabaxe pxy, AOBOJBHO NOBKO
TIOXBEPHYB MO Hee KPBILIKY € JIOPTPETOM KakoH-TO AaMbl B
WNATNKE.

ITOT HEYMBLIIIEHHEIR TOCTYIIOK BhIBEN M3 TepueHus Kosanesa, "5
He TIOHNMaAL0, KaK Bhl HaXxopuTe M e ¢ T 0 uiyrkam" [die Nasenwitze
sind ebensowenig am Platze — wie die Nase selbst], ckasan on c cepn-
LieM: "pa3Be Bbl HE BUIUTE, UTO ¥ MEHA HMEHHO HE T TOT O, UEM
Oul 9 Mor norroxaTs? Yro6 wopT noGpana Bawm rTaGak!"

(62-63).

Gerade die tabuisierende Umschreibung des Defekts signalisiert die Scham-
gefiihle, die eigentlich aufs sexuelle Scheitern verweisen, Umgekehrt fiihrt die
Restitution der Nase augenblicklich zur fritheren Uberpotenz des Majors, — eine

Sexnalitiit, die sich freilich amoralisch und junggesellenhaft auslebt:103

OH pasroBapuBaj ¢ HIMY O4eHb IQNTO, M HAPOYHO BbIHYBIIN T a -
6aKe pKYy,Ha0UBan npef HUMH BeckMa [IOATO CROA H o ¢ ¢ 0B0KX
NOALE2AO0B, IpUroeapueag npo cely: "BOT, MOJ, BaM, 6abbé, KypH-
HbIH HAPOZ! @ HA JIOYKEe BCE-TAKM HE XeHioch [...]" [...] Y manop

Kosanes ¢ Tex NOp OporynanBancs, KaK HA B YeM He GbIBano [.. (] "
] (74-

HOC TOXe, KaK HM B 4eM He BbIBARO, CHAEN HA €ro JHUE,|[..

75)

Die Militdranspielungen im Zusammenhang mit der Nase-Phallus- und Tabak-
dose-Genital-Motivik sind einerseits durch den militdrischen Rang des Helden
("Major") und jenen der Stabsoffizierin (sic!) motiviert, deren Tochter Kovalev
heiraten soll, obwohl er doch bloB eine nichteheliche Beziehung sucht. 1% Umge-
kehrt vermutet Kovalev im Nase-Verlust das Teufelswerk eben dieser Stabs-
offizierin, die damit in den Verdacht gerit, am (symbolischen) Kastrationswerk

beteiligt zu sein:

[...] 94TO BHHON 3TOTO HOMXKEH OLITH He KTO APYIo#, KAK T ab -
(sic!)-oduuepwa IlogrounHa, KOTopas Xenana, yTodbl OH
KeHHICS Ha ee iouepy. {...] Y noromy wrab-oduuepiua, BepHo U3
MIIEHUA, PEUIHAACH er0 UCTIOPTHTL M HAHANA AAA BTOrO KaKHX-
HuGyaL KonfeRok-6ab, TOTOMY YTO HHKaKMM 06pa30M HeNb3a ObLio
MPEANONOKHTL, YT0O Hoc O6b1n oTpezan:|[...] (65)

Umgekehrt bedeutet das Wiederfinden der Nase auch die Restitution der
Sexualitéit und damit sogleich auch des Selbstwertgefiihls insgesamt: "M nocne
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Tore madopa Kosanesa BHIEIH BEYHO B XOpOLIEM IOMOpe, yabibammeroct,
IpecHeNyIOIIEro PELATENbHO Beex XopoweHsKux fam.[...}" (ibid., 74). Die
Riickkehr der Nase etfolgt ebenso unmotiviert wie ihr Verschwinden, das Erstan-
nen und die Panik angesichts solcher Vorginge hilt sich gleichwohl in den
Grenzen des Genres, d.h. eines nach dem Sprachdenken entfalteten Wortkunst-
textes, dessen Figuren — wie dies so oft bei Gogol® kritisch vermerkt wurde —
"seelenlos” sind: Alles ist wieder an seinem Platz, "wie wenn nichis passiert”,
wie wenn "Nichts" eingetreten wiire: "M manop Kosanes ¢ Tex mop uporynu-
BajiCK, KaK Hu B uyeM He OwiBanol...] 1 Hoc TOXe, Kak HH B UeM
He GbLIBANIO, CHIEN Ha ero mnug, [...]" (ibid., 74-75).

2. Die Nullitit des Weiblichen

2.1. Die Frau als Kunstwerk ~ Sublimierte Weiblichkeit

Im Rahmen seiner besonders an der deutschen Asthetik geschulten Essayistik —
im Geiste Winckeimanns und in der Tradition der erotisch-mystischen Minne der
Himmelskénigin des katholischen Mittelalters sowie der ostkirchlichen Sophio-
logie!05 — entwirft Gogol’ ein ins Erhabene und Ideale sublimiertes Frauenbild,
das iiber ein hohes Maf} an Stereotypie und Kiinstlichkeit verfiigt, ja mit der
Kunst selbst gleichgesetzt wird. Die "krasavica" im sophiologischen Sinne wird
somit zur Trigerin der "krasota" im solchermaBien feminisierten
Kunst-Schénen, dem alle Kunstformen jeweils auf ihre Weise dienen.
Wihrend die vom Symbolismus tiber den Formalismus und Strukturalismus
geprigie und bei Michail Bachtin ins Karnevaleske gesteigerte groteske Képer-
Poetik das Gogol’-Bild in diesem Jahrhundert dominierte,106 bemiiht sich eine
poststrukturalistische Gogol’-Deutung um die Restitution des gogolesken Diskur-
ses des Erhabenen und Idealen, der sich in den nunmehr hochgeschiitzten dsthe-
tisch-philosophischen Schriften des Autors (gipfelnd in "Zend&ina", VIII, 143-
147) und als eigene Diskursformation innerhalb der literarischen Werke manife-
stiert, 107 '

Dabei spielt eine nicht unbetriichtliche Uberschiitzung der philosophischen
Relevanz und eine Unterschitzung der literarischen Funktion dieser Diskurse eine
oft irriticrende Rolle. Der "Platonismus” des erwiihnten Traktats {iber die "Frau"
atmet denn auch eher den trivialen Geist der russischen Asthetik der 30er Jahre als
den eines authentischen Platonismus;1%8 die philosophische Konstruktion als
solche ist ja nur insoferne interessant, als sie einen Tonfali'® auf durchaus kon-
sequente Weise begriindet, der fiir das "Konzert" der Diskurse und "skaz"-For-
men im Erzihlen Gogol’s eine wichtige Stimme liefert. Dabei steht die Rhetorik
des Erhabenen im Mittelpunkt, wihrend die bei Ejchenbaum und v.a. Tynjanov
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konstatierte poetische Funktion dieser Stimme bzw. dieses "skaz" des pathetisch-
melodramatischen Redens in den Hintergrund tritt.!19

In "Zeni&ina" erreicht der visioniire Charakter des Weiblichen ein kaum noch
zu iberbietendes Mafl an "Idealitiit", deren pneumatisch-sophiologisches "reines
Leuchten” ("Cistoe sijanie"} dem fleischlichen "Brennen” des Jiinglings entgegen-
gesetzt wird. Indem das Weibliche als Sublimation der in Kunst verdampfien
Schipfung auftritt,! 1! wird der Mann auf eben jene Stelle verschoben, wo iibli-
cherweise die Fran als Verkérperung der "Mutter Erde” figuriert. Es ist dies im
"grotesken Gogol’" in aller Regel eine diabolische, minderwertige und siindige
Position.

Yo xenmuna? — A3k Goros! Mbl IHBHMCS KPOTKOMY, CBETIIOMY
yeJly MyXa, HO He Tiofo0ne GOTCB CO3eplaeM B HEM: MBI BHIUM B
HeM X € HIUMHY , Mbl IARHMCS B HEM KEHILMHE W B Hel TONbLKO
yice miedmed GoraM. Oxa noszual oHa MBICIE, 2 ML TOJIBKO BOMAO-
leHHe ee B feVicTBATENLHOCTH. [...] TToka kapTuna elle B ronoBe
XYIOXHHKA U BEeCIITOTHO OKPYINIAETCS K CO3LAETCA — OHA K € H -
IIMHAa; KOrja OHA NEPEeXOIvT B BEIIECTBO U OONEKAETCA B OCH-
33eMOCTb —OHAM Yy X un Ha. ("Zenidina", VIII, 145-146)

Die Vertauschung der traditionellen Positionen konnte nicht perfekter sein:
Indem der Kiinstler danach strebt, die reine (= weibliche) Idee in grober Materia-
litiit zm verkdrpern, "maskulinisiert” er die Idee und entfremdet sie letztlich ihrem
(weiblichen) Ursprung.11?2 Um zu diesem zuriickzukehren, ist ein Akt der Dema-
terialisierung und somit der Demaskulinisierung erforderlich, mehr noch: Ziel des
Kiinstlers ist es, "BonroTaTs B Mykunte xenuny” (146). Das Ideal-Weib ist
gleichbedeutend mit der Seele des Kiinstiers ("Gearpanuynan, GeckoHeuHas, Gec-
IoTHad e xynoxuanka", bid., 146); C.G. Jung wiirde dieses weibliche Ideal
bzw. idealisierte Weib als "Anima" verstehen.!13 Diese im Manne zu gebiren,
darin besteht das Selbsterldsungswerk aller hiiretisch-gnostischen und herme-
tischen Soteriologien,’1 die in Gogol’s Essay in ihrer dsthetischen Konsequenz
vorgefiihrt werden, Ohne die Frau und ihre Erlésung wire der Mann und die Welt
ein finsterer Hades, Es ist nur konsequent, wenn diese weibliche Idealitiit in die
Sphire des "Unaussprechlichen"1!3 verlagert und damit zum Ziel und Ursprung
("athupHOe NOHO NyNIH XeHMHR") einer jeden {auch kiinstlerischen) Apophatik
erhoben und verschoben wird:

Uro Takoe moBoBs? — OTuUM3HA AYLUIH, MPEKPACHOE CTPEMIIEHHE
yeNnoBeka K MHHYBILEMY, Ilie cOBeplIanoch GecnOpoyHOe Havato
2ro XHW3HH, I71e Ha BCeEM OCTANCH HE B bl Pa3HMbi 7] , HER3arnanpu-
MBI CEel HEBHHHOTO MitaledMecTra, re Bcé poauna. M korna aywua
AOTOHET B 2 MPHOM NOMEe NYLWH ¥ eHIHHDB,Korga
OTLILIET B Hell CBOEro OTLA - Be4HOro Hora, cBoUX OpaTLes — JOTO-
JeHeBLIpA3UMELIE 3eMNICK YYBCTBA H ABJEHHA — 4TO TOINA C
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ueio? Torpa oHa MOBTOPHAET B cefe NPEXKHUE 3BYKH, MPEKHIOI0
pafickyio B rpynu ©ora XH3Hb, pa3BHBas €¢ 0 GECKOHE Y -
HOCTH [...lipVI[[, 146)

Das diabolisierte "Weib" bildet den Gegenpol zur himmlischen Sophia und
ihrem "Ather-SchoB", dem die verschlingende Tiefe des Erd- und WasserschoBes
gegeunilbersteht — eben jenes "temnoe lono" des Dnepr ("Strainaja mest’"), in
dem die todgeweihte und todbringende Frau selbst ertrinkt.!!¢ Gogol’s Idealweib
bzw. Weiblichkeits- und-damit Kunstideal verfiigt iiber alle jene Attribute, die
dann auch geradezu stereotyp mit den sublimen Frauengestalten in seinen Erziih-
lungen assoziiert werden: die Transparenz des Leibes bzw. der Haut ("prozraé-
nost’"), das Sublime, der "blendende Glanz" des entbléBten Fulles (sic!), das
Atherische Lichtwesen und die nonverbale, musikalische Natur dieser Weltseele;

MpaMopaas pyka, CKBO3IL KOTOPYI) CBETHIHCEH ONyOBIe SKU-
JIbl, TO/THble HeOecHOH aMBpO3uy, CBOGONHO Ve KUBANACE B BO3-
Oyxe; cTpolHad, HepeBHTad anbiMy JIEHTaMH TIOHOXHA HOTa B
O0HaXeHHOM, OCAeTNHKTeNRHOM GHnecke,cOpocus
peBHYIO 0GyBb, BLICTYIIUIA BUEPEN, U, Ka3alock, He TPorana upe-
apenHolt semny; [...] Kazanocs, TOMHK@M, CBETIBIA a¢hup, B KOTO-
poM KynawTtes HeGOKUTENH, 0 KOTOPOMY CTPEMHTCH PO30B0E H
ronyGoe mnaMs, pasiHBasch U NEpPeHBAafAch B GeCUMCHEHHBIX
JAy4ax, KOUM H HMEHH HeT MHa 3eMle, B KOMX IpOXHT Ona-
FOBOHHOE MOpE HeM3bHACHMOH My3nIKH, — Ka3aloCh, 3TOT
sthup obyleKes B BHIHMOCTE M CTOSN NIEpef] HUMH, OCBATHB ¥ 050ro-
TBOPHB NIPEKPACHYIO (POPMY HENOBEKA, IE ..] Her! nukorpa cama ua-
pHia fobBH He ObUTa Tak NPeKpacHa, laXe B TO MIHOBeHHE, KOITA
TaK 4Y/IHO BO3POJMIACE M2 MEHBI feBCTReHHbix Bonu! [...] B
H3YMJICHHH, B GIATOBEHWM NOBEPHYJICA IOHOIIA K HOraM TOpHOlH
KpacaRMIUEI, M XKapKas C/ie3a CKIOHHBLIEHCH Hall HUM NONYGOTHHH
KaHy1a Ha ero neitatoupe weka, {VIII, 146)

Der Unterschied ist nury daB wir hier im kunstphilosophischen Diskurs aus-
schlieBlich mit der einen, §ublimen, (iberichhaften "Hiilfte" des Weibes konfron-
tiert sind, wihrend in den Erzéhltexten die erhabene Jenseitigkeit ("mir inoj") mit
dem UnterbewuBten, der Sphire des Traumes!}? und des Dimonischen, ja Diabo-
lischen und Grotesken verquickt wird. Im reinen Diskurs des Erhabenen herrscht
aseptische, ja kalte und unnahbare Idealitiit, die letztlich das auch literarische
Scheitern dieser affirmativen Asthetik vorprogrammiert: Diese ist, nach dem Ideal
der mittelalterlichen Minne,!18 kérperlos, ja reine, abstrakte, eben apophatisch
verbalisierte und imaginierte Ungegenstiindlichkeit:

[...] Mup, CAe Bes penurus 3aKIKYANACH B KPACOTE, B KPACOTE Ye-
AoBeveckol, B orononolKofl KpacoTe Xe HIUHLI, —2T0T
MUp BeCch OCTaNCH B Hell, B 5TOH HeXHoM cKyabnType; [...] Be -
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Jdad, MIedHan, MblAUIAT B NIpO3pPauHOM MPaMope KpacoToff,
Herol U claocTPAcTHeM, OHA COXPAHNIA OIHY HAEl0, OHY MBICID!
KpacoTy, TOPAYIO KpacoTy yenoseka. ("Skul’ptura, Zivopis’ i muzy-
ka", VI, 9-10)

Das sublime Weibs-Bild ist ins véllig WeiBell? eines unerreichbaren
Héhenzustandes entriickt, es ist transparent, dematerialisiert, visiondr-apollinisch,
im Zenith aufragend — und immer knapp vor dem Umkippen in Kitsch oder ins
Dimonisch-Diabolische. Eben diesen Kippzustand beschreibt C.G. Jung in seiner
Auseinandersetzung mit der Ubersublimierung der Anima,20 deren Uberwertig-
keit jederzeit ins Minderwertige umznschlagen droht. Eine solche im Grunde gno-
stische Vorstellung von der "Niederkunft” und dem Abstieg der Sophia in die
Tiefen irdischen, siindigen, materiellen Seins findet in der grotesken Welt ihre
Entsprechung. Dem “sniZenie" der Lichtgestalt {"descensns” im gnostisch-mysti-
schen Sinne) steht der "ascensus”, das "vosvydenie" gegeniiber, der Devaluie-
rung und Depotenzierung wirkt die Erlésung und Wiedergeburt im Aphroditi-
schen entgegen, das die weibliche Entsprechung zum Apollinischen bildet.!2!

Freilich konnte Gogo!’ dieses im Real-Symbolismus eines Viaceslav Ivanov
idealisierte Gleichgewicht von Auf- und Abstieg nicht einmal annghernd in einen
kohirenten Diskurs fassen — was blieb, war der "uZas" und damit das "Ausein-
anderklaffen" von grotesker Késrperlichkeit und den rithrenden "Redetibungen”
im Stile der lingst {iberholten heroischen Idylle — oder vielleicht sollte man von
einer "gemiitlichen Erhabenheit" sprechen, wie sie fiir das Biedermeier so typisch
war: 122

[...] rie U3 NeHRI RONH CTHIIIMBO BHXOOQUT GOTUHA Kpaco-
T bl , TPHTOHBI HECYTCH, YAAPAA B JagoHHu, IloceliioH BLIXOOUT H3
riryGHHBI cBOEl npekpacHoil cTHXUN cepeOpsaHbIi M 6 € 1 b1 i ; Mup,
I7ie BCA PENIMTHA 3aKJII0UHMIACh B K Pac 0T €, B KpacoTe YeNose-
yeckoi, B 60ronofo6HOM KpacoTe JKEHIHHLI, — 3TOT MU Bech OC-
Tancd B Hed, B 3TOR He K HOH CKYNBENTYPE; HUYTO KpOME && He
MOINIO TaK XHBO BBIPA3NTH €0 CBETIOE CYIUEcTBOBaHME. b e -
Jad, MISUHAas, ILILUALAS B MPO3PAYHOM MPaMOPE K PACOT O,
HEro# ¥ CHajoCcTPACTHEM, OH& COXPAHHJIA OIHY MIEI0, OfHY MbICIb!
XpacoTy, ropayo xpacory denoseka. (Gogol’, “Skul’ptura,
Zivopis’ i muzyka", VIII, 9-10)

Dieses Schonheitsideal bzw. diese Idealschénheit interessiert hier weniger als
solche — an und flir sich erweist sie sich ja auch literarisch als nicht lebensfahig —,
sondern bleibt im HochstmaBe destruktions- und pardedieanfillig. Seine unfrei-
willige Komik paBt nicht in die Freiwilligkeit und "vol’nost’™ des Grotesk-Komi-
schen. Was uns hier vorschwebt, ist der sehr blasse, unexpressive, leidenschafts-
lose positiv-kataphatische, affirmative Diskurs, den Gogol® in diese Richtung ent-
faltet, wobei auf das Unselbstdndige, Naiv-Peinliche und Biedere der Formulie-
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rungen schon deshalb hinznweisen ist, weil in letzter Zeit die entsprechenden
Aufsiitze und Passagen Gogol’s eine, wie es scheint, ungebiihrliche Uber-
schiitzung und philosophisch-asthetische Dignitit erfangten, die ihnen schwerlich
zukommt.

Eher schon kénnte man Gogol’s Ideal-Bild als (neo-)klassizistisch bezeichnen,
geht es ihm doch daram, alle "strasti” zu "krasota” und "Cuvstvennost’ zu ver-
dampfen und ein "naslazdenie spokojnoe" auszulésen, das in edler Harmonie vor
sich hinrueht. Die Unerreichbarkeit und das Unausdriickbare ("nevyrazimoe")
werden zu Adelspriidikaten einer solchen Asthetik; dies gilt insbesonders fiir eine
christliche Malerei, der es obliegt, das darzustellen, woflir es "keine Worte gibt".
Uberhaupt treten bei Gogol’ die Kunstformen (Architektur, Skulptur, Malerei,
Musik) als "caricy mira" auf (ibid., 12), womit auch hier Idealitit, Asthetik und
Weiblichkeit sophiologisch in eins gesetzt erscheinen.!2? Dies gilt etwa fiir die
Idealisierungsversuche im II. Teil der Mertvye dui, wenn es von einer jungen
Dame heif3t:

TlnaTee CHOENO Ha HEll Tak, YTO, Ka3anoch, JNYUILUKE IIRSH COREIIA-
JHCE MeXny cofoli, kak Orl monyunte yopaTh ee. Ho ato Gu1mo Tak-
ke ofonpife HHe . Onenack Kak cama coboif; B gByx-Tpex
MECTAX CXBATHNA MIJIa Koe-KaK HeM3pe3atHbl KYCOK OHOLUBETHON
TKAHH, ¥ OH yXKe cobpajicd M pacnolOXuicA BOKPYr Hee B TAKHX
c60pax ¥ CKNafKax, [...] ¥ ecitn 651 NIEPEHECTD €€ CO BCEMH STHMH
CKJIafKaMHil ee OGOJIBHYBLIErO MNAThL Ha M PaM O P, Ha3sand Okl
ero Konuero reHnansHelx. (M.D. 11, 41)

Im Erzihltext Gogol’s begegnet dieses positiv-kataphatische Ewig-Weibliche
als irreales, unerreichbares Ideal — oder aber es entpuppt sich als Tduschung, die
umso verwirrender, ja wahntriichtiger wirkt, als das Weibs-Bild zwischen Ideali-
tdt und Didmonie oszilliert {vgl. "Nevskij prospekt"). Wenn in "Nos" das Un-
heimlich-Phantastische!2* entpsychologisiert, entdémonisiert und vollends literari-
siert erscheint, so trivmphiert das Unheimliche im romantischen Sinne durchaus
{so in der Erzihlung "Portret"), in dem sich — wie erwihnt — nicht die Nase,
sondern das Auge bzw. der Blick verselbstindigt.!23

Wenn die himmlische Frau identisch ist mit dem Kunst-Schénen bzw. mit der
Kunst selbst, dann erleidet diese — analog zur itbersublimierten Anima — gleich-
falls ihren Abstieg, ihre Destraktion im Scheinhaften, Dies gilt vor allem fiir die
Erfolgs- und somit Pseudo-Kunst, zu welcher die Idealkunst (die kosmische As-
thetik als eine theologische Schonheitsvorstellung im Sinne von Hans Urs von
Balthasars Theologischer Asthetik)!26 pervertiert ist. Ist dies einmal der Fall, dann
kann nur ein radikaler Austritt ("uchod") aus Kunst und Kultur retten, wie dies
Gogol’ — nach dem Vorbild der monchischen Ausstiegsmodelle (vgl. etwa die
Asketik eines Ephraim des Syrers u.a.)!?’? — wieder und wieder bis zur Selbst-
und Kunstzerstérung anstrebte. Die kataphatische, sublime Asthetik und ihre
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abstrakte Wejblichkeit "kastriert" eine vitale, kdrperhafte Kunst ebenso — wie eine
kirperliche Liebe den gynaikophoben Mann in Panik versetzt. In Gogol’s Essay
"Zen¥dina" dominiert eindeutig und avsschlieBlich der Aspekt des vergeistigten
"Hyper", dessen maskuline Inkorporierung sich — jenseits der glatten Kataphatik
des kunstphilosophischen Diskurses — ins "Hysteron" einer minnlichen Hysterie
ausweitet, 128

Die erwihnte Formel ‘Wenn Blicke t6ten konnten” wird in "Portret” in einem
komplizierten Wechselspiel von pseudo- und metakiinstlerischen Aktionen ent-
wickelt. Das Scheinbild der "psicheja” (also der Psyche-Anima), das Cartkov zu
malen versucht, wird vom Teufel ebenso banalisiert und abgewertet, wie das dia-
bolische Bild (cben das "Portrit") den Betrachter vernichiet bzw, in den Wahn-
sinn treibt (128f.); "JT0 GEUIO JIMUKKO, JIOBKO HAIMMCAHHOE, HO COBEPLIEHHO
HIealbHOe , XONOAHOE, COCTORRIISE W3 OJHUX OGIMX Y € DT, HE NPHHABR-
wee xuporo Tena." Die bekannte anagrammatische Beziehung von "Zent-" —>
"gort” — CARTkov - "oCARovanie” — "CARodejstvovat’ verbalisiert hier im
wortlichen Sinne jene Diabolisierung, die der dem Kunstideal entfremdete
Scheinkiinstler erfihrt. Anstelle des {iberirdischen Zaubers produziert Cartkov
"Effektmalerei” ("sjurpriz”, 128} und Modemasken (131). Zu denken gibt, daB
der junge russische Maler, der noch nicht verdorben ist und in Rom eine neue
Religionskunst entwickelt hatte (136), aus der Perspektive Cartkovs weibliche
Ziige annimmt und als "reine Jungfrau" erscheint (137).129

Auch hier zeigt sich die effeminierende Wirkung der idealisierten Weiblichkeit,
die den Mann als Geschlechtswesen und die Kiinstler als inkarnatorischen Schp-
fermenschen nicht duldet. Die Braut ("nevesta") ist aus der apophatischen
Perspektive der Weiblichkeit immer auch als "ne-znakomka" Inkarnation und — im
negativen Fall Simuolakrum — des aus maskuliner Sicht ganz Anderen, Unbekann-
ten, Fremden: 130 Im Geiste der sublimierten Weiblichkeit gehért die "nevesta” in
die himmlische Sphiire des Uber-BewuBten und Uber-Ich — aus der Frosch- und
Sumpfperspektive der tellurischen Weiblichkeit erscheint die "nevesta" als
elementare Gestalt des UnbewuBten:

YucToe, HENOPOUYHOe, NPEeKpacHoe, KaKk He B e C T a, CTOANO npej
HUM NPOH3BENENHE XYNOKHHKA. CKpOMHO, B0XECTBEHHO, HEBMHHO
H [IPOCTO, KAK T € H H ¥, BO3HOCKHIIOCE OHO Haj Beem. Kasanocs, He-
GecHpie (DUTYPB], M3YMICHHBIE CTONLKUMH YCTPEMASHHRIMH Ka HUX
Bmp?lii;), CTBULIHBO ONYCTHIM npekpacHbie pecunpl, {"Portret", 111,
111-

In diesem reinen Kiinstler-Bild vereinigen sich Raffael und Coreggio zur
vollkommenen Einheit. Diese Vollkammenheit herrschte schon in der Seele des
Kiinstlers selbst. Auch die vollendete "Rundheit" der Linien dieses effe-
minierten Idealkiinstlers paBt ins "Liebfrauenbild" und représentiert die positive
Nullitéit und das Vollkommenheitsideal des Kreis-Archetyps!3!i: "ara nanisyyas
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OKPYTNOCTH NHHHIH, 32KNOYEHHAd B IPUPOJie, KOTOPYIO BHIHT TONE-
KO OJMH '} a3 Xy[CXKHHKA-COATENA W KOTOpas BRIXOUT YIJiaMH ¥ KOTHCTa,"
(138). Die immer wieder erwiihnte O valitit des weiblichen Antlitzes
verbindet das ideale Motiv der Rundheit mit jenem der animalischen Fruchtbarkeit
("Qval" - "ovom") sowie mit der Nullitéit leerer, ja ddmonischer Weiblichkeit:

XopollileHbKHA 0B all JALA ee KPYTIWICs, KaK CBEeKEeHBKOe suY-
K0, H, Nofgo6Ho eMy, GelleNl KAKOK-TO Npo3pavHOr GenH3HO0, KOTAAL
CBE&Xee, TOHWIBKO UTDO CHECEHHOE, OHO JNEPXKHUTCH IIPOTHUB CBETA B
CMYITIBIX PYKaX MCTILITYIOIIEH ero KIIOYHHIB! H IPONYCKAET CKBO3hL
ce0f JIy4H CHAICIWErO COTHIA; €€ TOHEHBKUE YIIKH TakKe CKBO3M-
K, plesl NPOHMKABIIWM KX TemsguiM ceeroM. (M.D. 1, 90); U us
3TOrQ MIJHCTOrO, KOG-Kak HaGPOC&HHOFO OOMH BeIXOMHITH ACHO X
OKOHISHHO TONLKO OOHH TOHGKHE HEPTEI yB.TIeKaTcJI]:HOﬁ GJIOHJIHH-
KW: ee OBAJBHO-KpPYrIuBIleecd HAKYHKO, €& TO-
HEHbKHI, TOREHEKEM CTaH, [...] a 6 € J1 0 ¢ , IOYTH IPOCTOE IIATHE
[...] (ibid., 169)

Der Scheinkiinstler kann nicht anders, als die wahre Idealkunst in der Gestalt
des jungfriulichen Malers und seiner Werke zu hassen und auch physisch zu
vernichten ("Portret", I, 115ff)), denn das Wesen des Diabolos und des de-
struktiven Demiurgen ist ja die Unfihigkeit, aus sich heraus ein Sein zn erzeugen:
Er ist nur fihig zum Schein und zur parasitiiren Partizipation am eigentlichen Sein
und der Essenz authentischer Menschen-Werke: "Kazanocn, Kak GyaTo pasrie-
RaiHOe HeGO HAPOUHO MOCHANO B MED 3TOT YKACHBIH GHY, Keaad OTHATh ¥ HETO
Bcio ero rapmonmio.” (ibid., 115).

Ebenso wie in Gogol’s "Portret" der Pseudokiinstler nur vampirisch zu partizi-
pieren, aber nicht zu kreieren vermag, weil er tiber keine Originalitét und nichts
Origindres verfiigt und daher das Vernichtungswerk der Kunstzerstérung betrei-
ben muB, dient das Portrat dem Wucherer (also dem Original, der Vorlage des
Bildes) zur Fortsetzung seiner schwindenden Lebenskraft, die sich iiber das Bild
freilich nicht konstruktiv oder schipferisch fortpflanzt, sondern destruktiv, den
Betrachter aussaugend wirkt ("Portret”, IT1, 128ff.). Eigentlich lebt im Portrit der
Wucherer (der sich ja seinerseits professionell vom Geld anderer nihrt, diese
"aussaugt™) weiter, wobei er dutch seine Augen den Betrachter des Bildes seines
eigenen Seins beraubt und seine Existenz vergiftet. Der Portriitrnaler, der Vater
unseres Idealkiinstlers, malt unter Einwirkung des Teuofels "kaxue HeoGRIKHOBSH-
Hble 1€ pTbi" (128), in denen sich seine "Gort"-Figur fortschreibt. Der Wuche-
rer hofft, "4T0 OH upe3 TO He YMpPET COBEPINEHHO, YTO EMY HYXHO NPHCYTCT-
posaTb B mupe." (129), wikrend er gleichzeitig bei seinen K#ufern nichts als
Trauer ("toska") und eine Mord(s)lust auslést (132).
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2.2. Das weiBe Nichis mit schwarzem Fleck

Ebenso wie in allen anderen Sphiren des gnostisch-héretischen (Anti-)Welt-
Bildes wird auch die S ophia dupliziert in eine sublime, géttliche und eine
irdisch-abgewertete:132 Withrend fiir kataphatische Orthodoxien ein ganzer Kos-
mos von Metamorphosen und Peripetien zwischen der oberen und unteren Sphére
entfaliet wird, verhatren alle heterodoxen, hiretisch-gnostischen Systeme in der
Kippfigur, in der vexierbildartigen Plotzlichkeit eines Umschlagens von der einen
zur anderen Seite. Der Abstieg der Sophia-Enncia oder Helena-Selene in die Welt
konstituiert diese geradezu — und das von den héchsten Hohen bis zu den finster-
sten Hollen: Sie ist Allmutter und Dirne in einem. Insoferne verkorpert sie die
vertikale Kippfigur, in welcher das Oben und Unten (ebenso wie das Links und
Rechts) einer permanenten Rotation unterworfen ist. Ahnliches gilt ja auch fiir
den grotesken Kérper bei Bachtin. Das Geschiechtliche spielt jedenfalls in der
Hiretik eine zentrale Rolle — und zwar sowohl in der exzessiven Negierung des
Weiblichen (Gynaikophobie) als auch in seiner betriichtlichen Aufwertung, wie
dies ja die Sophiologie in ihrer gnostisch-héretischen Variante zeigt,!33

Das Auftreten der Frau als "weille Gestalt", als "schneeweiBes Midchen", das
Cicikov beim Gouverneur-Ball erscheint!34 verweist zum einen im positiv kata-
phatischen Sinne in die Sphire des Ideal-Weiblichen, das — wie der weile Chris-
tus in der "Metamorphosis"-Gestalt im Taborlicht!35 — héchste Sublimitiit signa-
lisiert; zum andern manifestiert es das Unausdriickbare und Unnahbare der Pro-
jektionsgestalt, deren "WeiBe" eine apophatische Nullitéit markiert, die auch ins
Destruktive, Ddmonische umschlagen kann;136 so etwa das indefinite "WeiB" in

",

Gogol’s "Stradnaja mest™™:

3BYKU CTANd CUNbHEE H CYILE, TOHKWH POZ0BEIH CBET CTAHOBUACH
Apue, H yTo-TO G € N1 0 e, Kak OyiTo 060ako, BEeANo NOCPEIH XaThl,
H uypuTes nany [Janune, 9To 061aKo TO He 0OJAKQ, UTO TO CTOHT X
€ H - LIl ¥ H a; TOJILKO B3 Yer0 OHa: U3 BO3[yXa, YTO-NH, BhITKaHa?
(Qryero e ORa CTOHT W 3eMITM He TPOraeT, ¥ He Oneplluch HY Ha
YTO, ¥ CKBO3b HEE NPOCBEYMBAET PO30BLIA CBET M MENLKAIOT Ha
crene 3Haku 7 ("Strasnaja mest'", I, 258)

Das transparent-unirdische Weifl des weiblichen Karpers verfiigt bei
Gogol’ — gerade in den folkloristisch gepriigten Erzdhlungen — iiber entsprechen-
de Ankliinge an die Farbsymbolik des Weiblichen in der Méirchen- und Sagenwelt
oder aber in der Sphire trivialisierter "gothic novels" bzw. der schaverromanti-
schen Geister-Genres.!37 Gogol® spezifiziert dieses WeiBle (etwa das Bild der
Frau oder des Midchens, das mit den Attributen "Milch und Blut"13# geschmiickt
ist) und bindet es an die pedalerotische Symbolik der "Fiichen", womit eine
Puskinsche Obsession ins Gogoleske diabolisiert erscheint. Jene die Schuhe
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abstreifende oder den Strumpf zurechtrichtende Schéne begegnet in allen mog-
lichen Kontexten: 139

Pymsivau G e aa cobor Gbuia Monofias JXeHa; [...] Hactara Hodn:
YIIeN COTHHK C MONOJOO KeHOH B CBOIO ONOYHBANBHIO; 3aNeplach
u Genas MaHHOUKa B cBoeft ceeriuue [...] Tnapur: crpamnas ep-
Hast KOWIKa Kpajetcd K Helf; [...] ("Majskaja no&’", 1, 157)
TTornamy Ha Genyio IMe MOKY, OHH HE CMBIBAIOTCS| OHM HH 33 UTO
He CMOIOTCS], 9TH CUHHE TIATHA OT XeJe3HslX XorTeH ee. Ilorasuu
HA GeJible HOIM MO WU :OHH MHOTO XOMMIK; [...] (ibid., 175)

Die lunare Gestalt des ddmonischen Weibes erscheint weill vom Mond!4C be-
schienen — doch dieses Weifle trigt in sich etwas Dunkles, einen schwarzen
Fleck 14l "Tyr Jlesko cran 3ameyars, 9T0 TENO €€ He TAK CBETHIOCH , KAK
MpOYKX: BHYTPH €T0 BHAEJIOCh YTO-T O Y€ pHOE . BApYr pa3fancs XpHK:
B 0 p 0 H 142 Gpocusics Ha OTHY M3 BEPEHMIbI W CXBATHN ee, [...]" (ibid., I, 176).
Das Schwarze wirkt wie ein Brandzeichen des Teufels im unschuldigen Fleisch
der Jungfrau; zugleich 148t ¢s an das Unaussprechliche!4? der weiblichen Scham
(haare) denken, die sich vollends der Darstellbarkeit entziehen. Der zum Zeugen
dieses Schwarz-Weill-Bildes gewordene Mann muB befitrchten, in der Weilglut
des Eros zu verbrennen, ganz zu Asche zu zerfallen, wie dies die Symbolisten
Brjusov und Annenskij im Zusammenhang mit Gogol’s Drang zum Autodafé,
dem der eigene Lebens- und Kunsttext zum Opfer fillt, immer wieder beton-
ten.!44 In einem bertihmten Brief an Danilevskij schreibt denn auch Gogol’ von
seiner Angst, durch die sexuelle Liebe "zu Staub zu verbrennen”. 143

Das damonische Weib erscheint im Zeichen des Mondes !4 (vgl. auch die
Mondszene in "Portret” oder die tanzenden Madchen im Mondlicht der "Majskaja
no¢’"), ja der Mond — oder genauer: die feminine Luna — ist nicht nur die er-
wihnte Heimstatt der "Nasen" ("Zapiski sumaséed3ego”, III, 212), ihr "SchoB"
("lono" - "luna"), sondem selbst Symbol des Weiblichen (durch seine Wandel-
barkeit: "izmendivost’", die aus maskuliner Sicht als "izmena®, d,h, T#uschung
aufgefalt wird). In der asketischen Literatar wird denn auch dér Mond mit dem
Teufel gerne gleichgesetzt,147 wodurch der in der Folkore — und bei Gogol’ —
thematisierte "Mond-Diebstahl”!4® mit dem "Nasendiebstahl" in Verbindung ge-
bracht werden kann. Kataphatisch bedeutet der Monddiebstahl (etwa im Zuostand
der dsterlichen Eklipse) den Sieg (Christi) iiber die Holle und die Erlésung vom
Matriarchal-Lunaren; apophatisch symbolisiert die Mondfinsternis bzw. der Neu-
mond eben jenen Zustand des kosmischen Nichts, des Verschwindens, das als
Untertauchen imm Unbewullten {Unterwelt) und als perspektivische Verstellung
der Positionen von Erde — Sonne und Mond deutbar wird.

Nach Kovalevs Auseinandersetzung mit seinem Doppelginger im Kazanskij
sobor wird ihm seine sexuelle Ohnmacht iiberdeutlich bewuflt, als sich die weib-
liche Schénheit gerade im Glanze ihrer "WeiBheit" nithert. Freilich vermischt sich
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aus der Sicht des Erotomanen Kovalev die sublime Weiblichkeit mit Elementen
einer durchaus kirpertichen FreBlust ("piroZnoe™):

[Momeuina noxunan AaMa, BcA yOpaHHas KPy»KEBamH, H € HEIO TO-
HeHpkad, B 6eJIOM NJNaThe, 0OUEHL MUNIO PUCOBABLIEMCS HA
ee CTpoHHOH TanuM, B NaneBoli IUNANKE JETKOH KAK MH P O X -
HO €. 38 HUMW OCTAHOBWICA W OTKPLIT TaGaKe PKY BLICOKUNA
raifyk ¢ GonbinMi Sakenbapgamn 1 Uenol noKKEHOA BOPOTHHKOB.
[...] [KoBanes| ofpariin BHMMaHHE Ha JETOHLKYIO HAMY , KOTO-
pasi, KaK BeceWHHH lBeToYex, clierka HakJIOHANAck U MOJHOCHNA KO
N6y cBOK0 BENEeHLKYIO PYyUuKY ¢ NONYNPO3PAYHBIMH NaNb-
IAMHK. [...] KOT§a OH YBHJEN H3-NOJ] LITSNKY €€ KPYTIIeHbKHH, SPKOIl
6enu3Hbl ROAGOPONOK M YACTE LIEKYW, OCEHEHHON BETOM nep-
soil BeceHHell pozrwl. Ho aapyr oH oTckoumn, xak Oyaro Okl
ob6xermuchb. OH BCOOMHHN, YTO ¥ HEFO BMECTO HOCA CO-
BEPLIEHHO He T HU 4 e 1o [...] On oBopoTuncs ¢ Tem, 4To Hanps-
MHK CKa3aTh FOCIOINAY B MyHaHpe [...] uTo ox Goublie Huyero, Kak
TONRKO €ro cOOCTBEHHLIA HOC Ho woca yxXe He
6mno:[...] ("Nos", 56-57)

Angesichis dieses Reizbildes zuckt Kovalev zusammen, als wire er "verbrannt
worden” {auch hier wird Gynaikophobie mit Feuer-Angst assoziiert),'4? denn es
wird ihm bewuBt, dafl er dieser bedrohlich-verlockenden weiblichen "Weifie"
nichts entgegensetzen kann, da er iiber nichts als das "Weile" seiner abwesenden
Nase verfiigt. Dabei motiviert die anagrammatische Inversion von "chLEB" und
"BEL-izna" den Konnex von "nos" — “chleb” und "belizna” auf der Ebene des
Sprachdenkens: "[...]u X yauBienio cBoeMy YBUES YTO-TO G e NE B IIE € -
ca." ("Nos", 50).

Akakij Akakievi¢s schandernde Begegnung mit der erotischen Darstellnng der
die Schuhe lisenden Versucherin — ins Bild gesetzt in einer Auslage des Nevskij
Prospekt — 14Bt auch an die Etymologie seines Familiennamens (Ba$mak - Bag-
mac¢kin}!5¢ denken und stellt solchermafen einen Konnex von Voyeurismus und
Pedalerotik her; gleichzeitig korrespondiert die Fixierung des Helden auf die
Mantel-Weiblichkeit!3! mit dem "kleineren" Pars-pro-toto der FuBbekleidung. Die
charakteristische Fragmentierung der Heldrede — der asyntaktische, verstiimmelte
Stammel-"skaz" — realisiert dariiber hinaus auf der Diskursebene die motivisch
vielfach symbolisierte Kastrationsangst:

[Axakuti AKaKueBHY]| OCTAHOBHNCS € NIOGONLITCTBOM NEPE]| OCBE-
INEHHBIM OKOUWIKOM Maraiiia NnoCMOTPETEL Ha KAPTHHY, Te HBOGPH‘-
¥eHa ObLIa Kakafs-To K pacHBan M EHNHHA, KOTopad CKH-
nanaccefd GammMak,00HaX MBI H TAaKWM 06pa30M BCIO HO-
I'Y OUeHb HefyPHYIO; 8 3a CITHHON ee, W3 Bepelt Ipyroil KoMHaThLi,
BLICTABWJI TONOBY KaKoi-To MyX4HHa ¢ BakeHOapaMi i KPACKBO#
HCTIAHBOJKOU TIOR TYOOH. [...] "HY yx 5T dpamityssl! 9TO M roBo-
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HTh, V3K €3KENH 3aX0TAT YTO-HHOYAL TOrO, TaK Y TOYHO TOro..."
oo]. ("Sinel’”, 1M1, 158-159)

Die den Schuh anziehende nnd dabei das (weifie) Bein prisentierende Frau
begegnet auch in "Nos", wo das Frauen-Bild in die halbpornographische Sphire
abwertender (lithographischer) Reproduktionen verlagert ist — ein Verfahren, das
schon Puskin in seiner narrativen Funktionalisierung der Oldrucke (man denke an
"Vystrel" oder den "Stancionnyj smotritel’") meisterlich beherrschte. Das "Kunst-
werk im Zeitalter seiner Reproduzierbarkeit” entspricht der Frauen-Imago im Zu-
stand des totalen Aura-Verlustes;

[...} HO, X GONBIIOMY HETONOBAHHMIO CBOEMY, YBUME) B OKHE Marasu-
Ha BMecTe Hoca OGLIKHOBEHHYHIO LepcTaHyir ¢pydafiky
muTorpacdHpOBAHHYH) KAPTHHKY ¢ M30GpaXkeHHeM e BYLIKH,
ronparisBiiet ¥y ok [...] KapTHHKY, yxe O0iee fecaTu
NET BUCALIYIO BCE Ha olHOM Me ¢ T ¢ . ("Nos", 72)

Die Frau als Objekt pornographischer oder jedenfalls erotischer Darstellung
figuriert auch in den Mertvye dusf als Symbol diabolisiester Weiblichkeit: "[...]na
ONHOI KapTHHe H306pax)eHa Obi1a HEMpa ¢ TAKHME OTPOMHEIMH I'DYIAME, KAKHX
uyTaTEeNk ... HUKOrA He BgpBan. (M.D. I, 9). Grundsitzlich miBltraut Citikov
der Weiblichkeit im Rahmen seiner gynaikophoben Ausfille verbal, withrend er
insgeheim zum entfernten und damit ungefihrdeten Voyeur ("Uu9uHuKOR, TOYHO,
yBuaen pamy[...]", ibid., 27) seines phantasierten zukiinftigen Ehegliicks wird.
Ausdriicklich wehrt er sich gegen weibliche Leibeigene auf den Listen seiner
"Toten Seelen", womit er Gelegenheit zu allerlei antifeministischen AuBerungen
bekommt: "[...J«A XeHckoro noma He xorure?» «Her, Gnarogapto». [...]
«Her, B XxeHckoM none He Hykaarocs»|[...|" (107). DaB sich eine "Elizaveta” als
kupierter "Elizavet" auf die Listen schwindelt, fordert die zusiitzlliche — auch
morphologische — Diabelik weiblicher List zutage:

YuuukeB GLUT ipaB: 3To ObUIA, TOUHO, 6afa. Kak oHa 3abpanack Ty-
13, HEH3RECTHO, HO TaK HCKYCHO GhIIa MPONMCAHA, YTO H3AANIH MOX-
HO ObLIIO IPUHATE €€ 33 MYXHKA, M Jaxe HMs] OKaHYMBANOCH HA OYK-
BY b, TO-ecTh He Ennzasera, a Enuzasers. OfHako Xe OH 3TO He
NPUHSN B YRAXKEHEE H TYT Xe ee BhIyepkHyn. (M.D. I, 137)

Jedenfalls scheint die prizise Unterscheidung zwischen Mann und Frau eine
Uberlebensfrage: "[onro oM RE MOT Pa3no3HATh, KAKOTO ONa GRUTA durypa: 6a-
6a HIM MYXHK. [...] «Ofl, vet!» «KoHeuHo, 6abal» HAKOHEN cKa3akx OH, paccMo-
Tpes nonpuctankiee.” (ibid., 114}, Damit kontrastieren die verwirrenden Ziirt-
lichkeiten zwischen Manilov und Ci¢ikov (140) — oder zwischen Petrutka und
Selifan (153),
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Einerseits tut sich also in der Weifle der sublimen Anima-Sophia-Gestalt etwas
“Schwarzes" auf, anderseits ist die Sophia dem alten gnostischen "Perlenlied”
folgend wie eine kostbare (weife) Perle 152 in die Materie und ihre (schwarze)
Finsternis geschleudert — ein Bild, das sich noch in der biblischen Formel findet,
wenn die Rede ist ven den "Perlen, die vor die Sine geworfen werden". Vordem
dominierte in "Vij" noch die sublime Qualitét der (Wasser-)Perlen, die den weillen
Leib der badenden Schénen kleiden;

[...] MenBXana cnHHA B H O T a , BLIBYKJIad, YIpyras, Bea co3faHHas
u3 Baecka M TpeneTa. [...] ¥ BOT OHA ONPOKHHYJACh HA CIHAY, H
ofnayHble IIEPCH ee, MaToBble, Kak dapdop, He MOKPBITHIA rna-
3ypbl0, MTPOCBEUHBANN TIpef] COMHUEM [0 KpasaMm cBoell Ge o,
anacTHYECKU-HeXHOH oxpyxHocTH. Boja B BHle MANEHLKUX My-
3BIPLKOR, KaK - O Hc e P, obcwinana ux. Ona aca APOXKUT H CMeeTes
8 Boge [...]. ("Vij", I, 186)

In der Einleitung zu den "Vetera" verkniipft Gogol' die erwihnte biblische
Perlen-Formel mit der grotesken Kérpersphiire von "tabakerka", "karman", "ku-
¢a"— und "nos"; hier ist die Perlen-Sophia tatséchlich "vor die Séue gegangen™:

He roBOps HA CIOBA, BCTAN OH € MeCTA, [...] BLITAMA Kpyrnyio
noj nakoM Tabake pKy, MEAKHYN NATLIEM MO HAMATIEBAHHON
POXe KAKOI0-TO BYCYPMAHCKOrO TEHEPANIA M 3AXBATUBIIIN HEMATYIO
nopuHo Tadaky, PacTEPToro ¢ 30JI0K) M JMCThAMH JIOOUCTKAE,
TOJHEC &€ KOPOMBICIOM K HOCY H BBITANYN HOCOM Ha JIETY
BCHO K'Y 4 KY ,He JOTPOHYBLIMCH NaXKe 10 GONLLIOTe Naibua,—
1 BCE HE CTIOBA; 1a KaK TONE3 B IPYrodl K apMaH W BLIHYI CUHUH B
Knerkax GyMaxHelll TAATOK, TOTHA TOALKC nposopyan npo cebs,
YYTh JIM €IlIE He NOTOBOPKY: "He MeunTe Gucepa nepeq cBHHbAME"
[...]. "BrITh 3Xe Tenepsb ccope”, nogyMarn s, 3aMETHB, 4TO NalibLpl ¥
@omel I'puropsesuya Tak M CKIafLIBAHChL maTh gyAlo. [...] Pyka
$Pomb! I'pHrophesyya, BMECTo TOro, 4Tod NOKAZATE IINLI, MPOTH-
Hyfach K KHMIY, ¥, KaK BCGr[a BONMTCA, HAYANH TPHXBAJINBATL
MacTepHLy xo3aiky, ("Vetera", I, 105-106)

Solchermafen sitzt das Schwarze im Weib selbst, wie der Tabak in der Tabak-
dose, und diese oder das Taschentuch im Hosensack: "[...] 3aTo Ha nune Bcerna
noyTH ObLIBANO KaKoe-HHOGYAL YKPALleHHE B BURE PUTOpMYEcKoro Tpona:...]
dunocodnl UENO0 OKTABOIO GPATIH HUKE; B KAPMAHAX HX, KPOME KPENMKHX T a -
GauHblX KOPEUIKOB, Huuero He Guno.” ("Vij",TI, 177). Wo es um die
unweigerliche "Verweiberung" urspriinglich bliitenweiBier und unschuldiger
Jungfraven geht, ist die Tabakdose niemals sehr weit:

“CnagHas Oabenkal” ckazan OH, OTKpBIBIIM TaBGakepKy W
nonwxaBwu Tabaky [...] yTo B Hell, KAK TOBOPHTCH, HET
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elne HI4ero Gabberc, To-eCTh UMEHHO TOTO, UTO ¥ HUX €CTh camoro
HenpusTHOrO, OHA Teneps Kak MATd, Be& B Helt npocto [...] M3 vee
BCE MOKHO CHENATh, OHA MOXET OBITh 4YyjI0, A MOXET BRIATH K
KpAHE, W BHiieT gpsis! (M.D. 1, 93) '

Am schlimmsten aber sind die Weiber im "Kreise” ihrer schnatternden Gesell-
schaft ("Ox gaxe He CMOTpeN HA K P Y T ¥, IPOM3BOJUAMbIE lamami,[...]" (ibid.,
168), deren Geschnatter — der Vergleich Frau-Gans findet im tibrigen auch gerne
seine erotisch-kulinarische Entsprechung ~ als leeres Geschwiitz die weibliche
Variante diabolischer Apophatik bildet: "[...]amel ropoga H. 6bim... Her,
HUKAKHM 0Bpa3oM He MOrY; YYBCTBYETCH TOYHO podoCTh. ...[Jaxke cTpaHHO,
coBceM He HOJAbIMaeTcs mepo, 3 TouHo OyITO CBHMHEN KaKoH-HM-
Gyab cuput B Hem." (ibid., 157-158). DaB der sprachlose Erzihler angesichts
einer solchen Giinsesprache selbst in den Stammeldiskurs verfillt und die "Feder
nicht mehr hochkriegt”, verleiht dem verbalen Scheitern auch eine zusitzliche
Dimension: "Bcg y Hux [xeniuun]| 66110 KaK-TO YSPCTRO, HEOTECAHHO, HEJIANHO,
HECOXKHO, HECTPOHHO, Hexopowo; [...] Ouu rosopunn, uto [...] 6a6 &l
BPYyT,uro 6ab a,YTo MeLok, YTo foNoxXar, 1o necer [...]" (192).

Das UnterbewuBte und verdriingte Projektionsbild verbirgt sich im Uberbe-
wuBten ebenso wie "nos" in der Sphiire des "son":134

Tnsiyn 8 JHLO ~ H JHLO CTANO NEPEMEHATLCK: H O ¢ BLITAHYICS B
TIOBUCHYN Haf] I'ySaMu; POT B MHHYTY pasfiaics o yuieii; 3y0 RIS~
HYJl M30 PTa, HATHYJICA HA CTOPOHY, H CTAJl NIEPEN HHM TOT CaMBIif
KONJIYH, XOTOPLIH TOKa3ancs Ha ceagpbe y ecayna. "IIpasaus ¢ o 1
tao#, Karepuna!" [...] "HeT, MHe CHHJI O Cb , YTOOLI OTELl YOHI
MaTb Moto. [...] Ax, Kak crpauied otern Moi!" [...] "Thl ue 3Hacmb
H ICCATOH KOIM TOIC, YTO 3KACT NyLra. 3HACIb JIM, 9TC OTEIl TBOH
anruxpuct? [...] Ecnu 6b1 % 3uan, uto y Te6s Takoh oTel, 51 66l He
Kewunen Ha rebe; [...] ("Strasnaja mest’™, I, 257-260)

2.3. Diabolische Nullitit als Loch im Sein

Das diabolisierte Weibliche bildet ein "Loch” ("dyra") in der Welt!55 — ebenso wie
der schwarze Fleck das diimonisierte Geschlecht des ansonsten "weiBen Weibes"
markiert, 136 Diese Animagestalt kennt ihre eigene "Seele” nicht; jene unterirdi-
sche, unterbewuBte, dem Mann bedrohliche Antiwelt erscheint als "blinder
Fleck™:

Benunas Karepunal oHa MHOTOFO He 3HAET W3 TOrO, YTO 3HAET JY -
ma ee.

"Iro KatepuHuHa [y a ", — mogyman nas JIaHumo; Ho Bee ele e
cMen momebesiutbed. [...] BosdY1luas Karepuua 3anpoxana.
("Strasnaja mest™", I, 259)
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“[...] Th1 He 3Haewb n pecaTod AOAM TOro, YTO 3HAET Ayla.
3HaelllL M, 4TO oTell TBOU aHTHXpHcT? [...] 4To aHTHX pHCT
WMEET BRACTh BRIZLIBATL A1Y 1Y KaXOro 4eNoBeka; a [ylua ry-
aser no csoell Bone, KOrJa 3acHET OH, M JISTAeT BMECTE C ApPXaH-
resaMy OKono Goxwel ceetomiibL" (1, 226)157

Der Dnepr, in dem Danilo Katharina ertrinken wiirde, wenn sie nicht seine
Frau wire (I, 232) ist Mutterscho3 und Grab zugleich: "lono" und "dyra” (I,
233): Dabei korrespondieren "luna” und "lono"!58 ebenso wie — inversiv —
"LLONo" und "NOL", d.h. der gebirende "Scho8” und die verschlingende "Null":
"[...} Beex mx gepxnt JIHenp B TeMHoM JoHe cBoem. Hu onna He yGexur
OT Hero, pa3se noracHeT Ha Hebe. [...] Het nuuero B Mupe, uto 611 MOrIO npH-
xpbITh quenp." (ibid., I, 268).

Die demiurgische Scheinwelt, wie sie in der urbanen Szenerie des "Nevskij
prospekt” auftritt, zeichnet sich durch totale Verkehrtheit aus: "Bce nponcxouuT
raobopoT” (111, 45), die gesamte Welt zeigt sich als "fantasmagorija" und "ob-
man", wihrend hinter dem schonen Schein (des Weiblichen = Urbanen) das dia-
bolische Nichts gihnt: "sce He 10, yeM kaxerca" (111, 45}, Der Spiegel der Welt
ist zerbrochen, das Ganze in Fragmente zersplittert, in unzusammenhingende
"kuski" und "meloéi”. Diese bilden einmal den grotesken "Haufen Pljuskins”
{auch denkbar als barocker "heap of broken images") — einmal die Muster in ¢iner
Arabesken-Welt, die zur totalen Oberflichlichkeit geronnen, gefroren ist. Man
denkt hier an die Schneeblumen der "Schneeprinzessin” Andersens oder an
E.T.A. Hoffmanns "zerbrochenen Spiegel”.15¢

Die "Ziige" ("Certy")160 der aufgebahrten Schonheit in "Vij" korrespondieren
auch anagrammatisch mit der diabolischen Sphire ("Zert"), die eben durch das
Markieren eines magischen Kreises ferngehalten werden soll: "B c¢rpaxe
oYEPTnn o okono cebs xpyr " {"Vij", II, 208):

[...] mpen HuM nexxana xpacaeuuga, [...] Kazanock, HEKODIa ewe
YepTbl JHUA He GbITH 0GPAa30BAHEl B Takol pe3koit M BMecTe
rapMOHHYECKOM KpacoTe. OHa flexkana Kak xupas. Yeno npexpac-
HOE, HeXXHOEe KaK CH e I, Kak cepeBpo, Ka3anoch, MbICIUAO; BpoBH
— HOYbL CPEJM CONHEYHOrO JHs, [...] Ho B HUX e, B TEX Xe caMuix
yeprax, OH BHAEN YTO-TO cTpaniHo-npoHauTedarnoe, ("Vij", II,
199); locpegrune crosn yepHeIi rpod. [...] Takas cTpawsas, ceep-
xaromas kpacoTa! (ibid., 206); Han UM fepxxanock B RO3AYXE UTO-
TO B RAJIe OTPOMHOIO NY3LIPA , C THICAULIO NPOTAHYTLIX M3 CE-
pefMHbl KNeed ¥ CKOpNnorHbIX kan. YepHas 3eMad BHCe-
na Ha Hux knokamu. (ibid., 217)

Augch fiir Popriséin ist die weibliche Schénheit insgesamt des Teufels, d.h. sie
ist in den Teufel verliebt und von ihm besessen:
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O, 3T0 KORAPHOE CYIECTRO — X e H i 1 7 K1 | 51 Teneps Toneko no-
CTHUIHYJI, YTQ TaKOS XeHIIWHA, JIO CHX IIOp HUKTO £IIg HE Y3IHaN, B
KOro oHa BIIOG/AeHa: # NepBull OTKphiA aTo, KeHU[HEHa
Bnwbénena B woprta. ("Zapiski sumassediego”, I, 209).

Die "Dame Welt" ist in der Tradition der asketischen Literatur — so etwa fiir
Isaak den Syrer — eine "Frau von schlechtem Lebenswandel, die alle Manner an
sich zieht",16! "Bugno, npasgy rosopaT MIOMH, YTO Y AERYIIEK CHIHT Y0P T,
nogcrpekaomuil ux modonsrrerao|...]" ("Majskaja not’”, I, 156-157). Alle
Frauen sind Hexen und diese haben — wie der Teufel — einen Schwanz — so in
"Vij" — "mioRyTh Ha caMBlil X B O C T eli, To 1 HH4ero He Gyger."192 Die Frauen
sind — als Weibs-Teufel bzw. Teufels-Weiber — das Symbol des Unsagbaren (im
hehen Sinne einer sophiologischen Apophatik) — und das Unsaghche ja Nichts-
Sagende in der Sphire der "poSlost’™:

"HeT, — ckasan caM cebe YHYHKOB, — XKeHI[HUHbLI, 3TO TaKoH
npeamerT[...]" 3pecs OH U pyKol MaXHYI: "IPOCTO UT QB O -
puTh Heuero! [logu-ka monpolyil paccKasars WIH NepeaTh
BcE TO, UTO (eraeT Ha HX NHaX, BCE T¢ WATYIHHKH, HAMEKH, @ BOT,
NpocTo, HH Y e I ¢ He nepefaiib. OgHE ri1a3a ux Takoe Ge cKo-
He YHO& IOCYLapcTRO, B KOTOPOE 3aexall YeH0BEK — M NOMHHAL
Kak 38ann! YK ero orTyia Hi KPIOYKOM, HHYEM HE BbITAILMIIE. |... ]
Her, npocto He npubepelis CIOBa: TaIaHTEPHAS TIOJIOBHHA YeJI0Be-
YecKoro poja, fa # wuvero Soneie!" (M.D. I, 164)

Diese klassische apophatische Formel, vom Uns#glichen zu sprechen, erinnert
an andere rhetorische Figuren wie jene am Ende von "Nos", wo der Erzéhler
gleichfalls die Gestik der Sprachlosigkeit mimt: Hier wie dort ist es aber das
Objekt der Rede, das sprachlos, als totale Evidenz auch jenseits der Zeichen wirkt
— und das Subjekt des Diskurses {oder den Mann im Text) seinerseits das
Paradoxon des "sprechenden Nichtsprechens" und des "nichtssagenden Redens”
vollfithren 14BRt.

2.4. "Poilost’” als Mittel - MaB

Bei Gogol’ befindet sich das Nichts nicht am Anfang (z.B. als Konzeption einer
"creatio ex nihilo") oder Ende (als finale Transzendierung des Diesseits ins Jen-
seits und Nachher) — sondem in der Mitte, "media in vita" als barockes Thema
des mitten im Leben stehenden Todes bzw. Eros. Die Mittelpesition des
Nichts bei Gogol’ — und in der Nichts-Philosophiebei Daniil Charms und den
Obériuty!®3 — verbindet sich mit der Idee, das Nichts — wie das Bise — mani-
festiere sich nicht in den groflen, tragischen, dramatischen oder katastrophalen
Exzessen, sondetn im Kleinen, Alltdglichen, im "byt" des Banalen: Hier verbin-
det sich die Mittelposition des Nichts mit dem MittelmaB der "poslost’”, Als
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Mitiel -MaB ist die Nase auch der Ort der "podlost’, d.h. der "Flachheit",
auf die sich die Normalitit reduziert, jenes "Mittel-Mafl", das allenthalben die
diabolische Welt des "byt" beherrscht,!64

Citikov selbst realisiert am konsequentesten auch die rhetorische Figur des
"Nicht-Zuviel-und-Nicht-Zuwenig", und zwar sowohl kérperlich ("Hu cTHLIKOM
TONCT, HI cIMKoM Torok", M.D. I, 7) als auch habituell als Repréasentant jener
"mittleren Herren" (ibid., 61), die im Grunde unessentiell, eigenschaftslos alles
und nichts sein, genaver: darstellen kbnnen.

Auch die Natur — in Anlehnung an das archaisch-folkloristische Konzept einer
nichthomogenen Ralitédt ~ hat Lécher, die gleich einem Bermuda-Dreieck
Gegenstiinde und Menschen verschluckt:165 In "Stragnaja mest™" ist es der Dnepr,
der Menschen verschluckt ("glotaet Jjudi”) — und zwar genau in der Mitte. Selbst
die Vbgel kbénnen nicht tiber die Mitte des Flusses vordringen (vgl. Belyj,
Masterstvo Gogolja, 64). Der Welt-Raum Gogol’s ist zusammengesetzt und auf
ein Zentrum fixiert, dessen diabolische Untiefe MittelmaB und Flachheit
vereinigt. Dem Erhabenen und Sublimen einer Uberwelt und der idealisierten
Uber-Ich-Sphére steht in der Vertikalen nicht die Tiefe eines Seins — und
wenn es auch nur das chthonische der Mutter-Erde wiire — gegeniiber, sondern
ein abselut flacher Erdkreis, der — als leeres, nicht kreierendes sondern verschlin-
gendes (weibliches) Geschlecht eben dieses zentrale Loch aufweist. 166

Das aristotelisch-griechische Ideal der Mitte (ueoorns)167 — sei es archaisch
gedacht als Reich der Mitte (wie Byzanz oder andere Gottesreiche auf Erden) oder
kosmisch-ethisch als "Mesotes”, als idealisierte Harmonievorstellung des "weder
zuviel noch zuwenig” (ov uedér dydr!) bis hin noch zu antimodernistischen
K{r)impfen gegen den "Verlust der Mitte" (H. Sedimayr} — diese Mittelposition
ist bei Gogol' diabolisiert. Der Teufel Gogol's wird verkiirzt auf ein Mittel-
maf, 168 allzu diesseits und fern dem oberen Luzifer wie dem Satan der Hélle.
Teufel meint hier Norrnalitiit, Banalitiit, Flachheit (vgl. Meregkovskijs, Rozanovs
- Nabokovs Idee der "podlost’™).169

Verktrpenung dieser banalen Mitte des Seienden ist Gogol’s Teufel — er ist die
Negation Gottes und des Unendlichen und somit Leugnung jeglichen Extrems:
"Der Teufel ist die noumenale Mitte des Seienden, die Verneinung aller Tiefen
und Gipfel, eine ewige Ebene, eine ewige Plattheit”.!70 Eben dieser Teufel be-
herrscht die Leere und das Grab der Welt (Gogol®, VIII, 416; B. Zelinsky 1975,
3141ff.): Er ist der grofe T#uscher, weil er iiber die Welt den Schein des Phiino-
menalen ausbreitet und damit liigt und verfiihrt. In diesem Sinne wird das Asthe-
tisch-Erhabene und damit das Weibliche diabolisiert, wihrend gleichzeitig das
Diabolische banalisiert erscheint. Der Teufel deformiert die gotiliche Schépfung
und ihr Ebenbild zum "bezobrazie": Es ist "das Andere, das Fremde, das Unheim-
liche und Unerklirliche" der Welt schlechthin,” (ibid.)!?!, das nur durch Lachen
gebannt werden kann. In dieser geradezu kultischen Funkiion ist das Lachen
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Gogol’s nichts Lustiges, es zielt eigentlich nicht auf (direkte) Komik und ist
damit dem von den Formalisten entdeckten Kunstprinzip der "dekomisierten
Komik" (und somit des strukturell Parodistischen einer jeden Kunst} verwandt.l72
V. Nabokov (1944, TOff.) verballhornt die “poElost’ 173 Gogol’s zur "poshlust"
die Genealogie der "poshlydchki”: :

There is something sleek and plump about poshlust, and this gloss,
these smooth curves, attracted the artist in Gogol, [...] But a posh-
lyak even of Chichikov's colossal dimensions inevitably has some-
where in him a h o1e, achink through which you see the worm, the
littte, shriveled fool that lies all huddled up in the depht of the
poshiusi-painted vacuum. (71-72); Chichikov himself is merely the
ill-paid representative of the Devil, a travelling salesman from Hades,
"our Mr. Chichikov" as the Satan & Co. firm [...] The poshlusz
which Chichikov personifies is one of the main atéributes of the

- Devil, in whose existence, let it be added, Gogol believed far more
seriously than he did in that of God, (73-74)

Auf diese Weise nimmt letzilich der Teufel die Stellung des Demiurgen ein, des
Erschaffers jener Welt, die materiell, totgeweiht und bése ist — Sphire eines uni-
versellen Truges und einer Scheinhaftigkeit ("prizra¢nost’"),174 die sich auf
apokalyptische Weise iibet die wahre Wirklichkeit legt und offen 1aBt, wer
Christus und wer Antichrist,1?* wer das Himmels- und wer das Teufelsweib ist.
Ausgehend von der im religisen Denken RuBlands — sowohl in der Orthodoxie,
vor allem aber im "sektantstvo" — dominanten dualistischen Vorstellung vom
Innewohnen des Bosen (und damit des Nichts) im (Da-) Sein selbst, hilt der
Teufel als "Fiirst der Welt" eben jene Position, die im gnostischen Kosmos der
(destruktive) Demiurg einnimmt, dessen Schopfung eine Scheinwelt, ein uni-
verselles Simulakrum hervorgebracht hat — oder jedenfalls eine Welt der
Tiuschung und der doppelten Béden, 176

In diesem Sinne ist der Teufel selbst ein "Doppelgiinger Gottes" (P.
Evdokimov 19635, 44£.): "Wihrend [aber] Gott alles in allem erfiillt, mackht der
Bése alles in allem leer durch die Gegenschdpfung, die dem Nicht-Sein ent-
spricht.”" (45). Dje Verdoppelung des Teufels "beraubt des Menschen seines onto-
logischen Ortes " (ibid., 45): "Das Bose fiigt paradoxerweise das Nichtexistie-
rende dem Existierenden hinzu; es schleicht sich in das Sein ein, pervertiert es
und ndhrt sich als Parasit von seinem Saft, [...] bildet ein bewuft Bises schaf-
fendes Sein." (ibid.). Das Bése als Parasit ertfinet dieses Loch im Sein immer als
etwas diabolisch Verfressenes — wie Citikov: Es muB permanent parasitieren,
weil es kein eigenes Sein hat: Gogol’ sah als erster, daB das ewig Bose nicht in
einer Tragddie besteht, sondern im Fehlen einer jeden Tragtdie, nicht in einer
Kraft, sondern in der Kraftlosigkeit:
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[...] He B Geamepubix kpafiHOCTSIX, 8 B CIMIIKOM 6naropasymHol
cepe AMHE , He B OCTPOTE U NIYOUHE, & B TYNOCTH ¥ IJIOCKOCTH,
MOAOCTH BCEX YeNOBEUECKMX YYECTB M Mblciell, #e B camoMm
BENHKOCM, a B CaMOM ManioM. ['oroak caenan Ans HpakCTBEHBIX H3Me-
penufl To xe, 4To JIeAGHML AN MATEMATHKH, — OTKPbLT Kak Obl
Ougfithepennarbroe usiucehiie, De3KOHEYHO-BEJIWKOE 3HAYEHNE
Ge3KOHEYHO-MATIBIX BETHUMH go6pa u 3na. {D.S. MereZkovskij 1906,
3).

3. Gogol’s Rhetorik des Nichts
3.1. @ oder /O/, Null oder Oh! - Apophatische Anagramme

Wie in allen ausgesprochen mytho- und psychopoetisch markierten (Evres — dies
gilt ja auch fiir Dostoevskij oder Tolstoj, wenngleich mit unterschiedlichen
Intentionen — spielf die anagrammatische Substruktur der Erzihltexte bei Gogol’
eine vielsagende Rolle, Dies ist wohl auch der Grund dafiir, daBi alle wort-
kiinstlerisch orientierten Dichter oder Erzihler das auf Anagrammen und dariiber
hinaus Paronymien fuBende Aquivalenzprinzip im Sinne Jakobsons, das ja ein
jedes "ornamentale Erzihlen" kennzeichnet, besonders reickhaltig zum Einsatz
brachten.77

Withrend die rhythmisch-prosodische Struktur des ornamentalen "skaz" Go-
gol’s breite Beachtung fand, wobei hier v.a. an die Entfaltung prosodischer,
paronymischer Lautmotive gedacht wurde, ist die Semantisierung anagram-
matischer Strukturen stiefmiitterlicher behandelt worden (wenn man von der
Inversion "nos" <—> "son" vnd anderen Augenfilligkeiten absieht): Die Grund-
matrix, die Mutter-Figur der Textgenerierung von "Nos" und vieler anderer Texte
Gogol’s entspringt der Entfaltung des Laut- und Buchstabenbestandes seines
Familiennamens. Die Realisierung der Interferenz von Graphem- und
Ziffernwert zwischen dem Laut bzw. Graphem /Q/ und der Zahl bzw. Ziffer
"Null" {d.h. /0/) wirkt allgegenwistig. Wenn — wie es heillt — motivisch alle
narrativen Leittexte der russischen Literatur aus Gogol’s "Mantel" geschliipft
{(d.h. geboren)} sind — hier schwingt auch die achetypisch weibliche Symbolik des
"Schutzmantels” mit!?® - so sind Gogol’s Sprachwerke seinem eigenen Namen
entsprungen, Die Ausgangsfigur besteht im lautsemantischen Komplex von GO-
GO-L’ und seiner reichhaltigen Kombinationsméglichkeiten wie: LOG-0S, GOL-
08, GLA-GOL, GOL-YJ, GOL-OD (KOL-0S), GOL-JADKIN, GLAD-KIJ
("gladkoe, goloe mesto™), GOL-GO-FA, TRE-U-GOL-NIK, GCL-UBOJ, GOL-
UB, GLUB-INAJA KNIGA etc.!? Unwillkiirlich 146t diese Go-go-Entfaltung an
die paradigmatiche Interpretation von Voznesenskijs “Ja Gojja"-Gedicht bei
JuM. Lotman denken, der die Entfaltung des Gedichts auf die Wiederholung der
Laut-bzw. Graphemgruppe "GO" zuriickfiihrt, wobei die "GO"-Wérter — in allen
mbglichen Varianien — gemeinsam mit dem Gesamitext ein Archisem bilden. In
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diesem Sinne konfigurieren bei Gogol’ alle "GO" und "OG" bzw. "GOL" und
"LOG"-Worter ein vielschichtiges Netz von Morphemkombinationen, die den
wortkiinstlerischen Subtext seiner Erzéhlungen ausstatten.

Die reduplikative Grundform von Gogols Namen (ebenso wie die in die Orni-
thologie verweisende Etymologie —> "hohol", d.h. Stockente mit der Assoziati-
on Entenschnabel —> Gogol’s Vogelnase etc.)!80 verweist auf die von Jakobson
postulierte, aber auch bei Nabokov fundamentale Bedeutung der initialen Wieder-
holungsstrukturen auf silbischer Ebene — man denke etwa an Jakobsons Klirung
der Frage "Warum Mama und Papa?"'18] und Nabokovs Sprachlustobjekte wie
"Lo-li-ta",!182 um nur ein Beispiel fir unzihlige andere zu erwiihnen. Nicht
zufillig war es anch Nabokov, der in seiner Gogol’-Studie auf die Lautgestalt des
Autorennamens verweist:

About that time a chapter of a Historical Novel [...] appeared in
Northern Flowers, which was a literary magazine edited by Delvig
[...] The chapter of the historical novel is signed "O0QQO". This
quadruplet of zeros is said to be founded on the fact of there being

(L

four "o"s in "Nikolai Gogol-Yanovsky". The selection of a void and
its multiplication for concealing his identity is vety significant on
Gogol’s part. (V. Nabokov 1944, 26-27)

Hinzu kommt die Ambivalenz der Homographen O und 0, d.h. von Graphem
und Nullzeichen, die beide interferieren und sich wechselseitig semantisieren (=
):183 Die verbale Formel G@GOL bezeichnet — ebenso wie "N@S” oder das
erwihnte "@N@" — die Nullitit des O-Lautes; der zugleich als wértliche und kor-
persprachliche "Expression” die Rolle der Interjektion der Verwunderung spielt,
waobei sich zugleich auch ideographisch das Rund der Lippen mit dem O-Laut
verbindet: "B Tpey['OllbHoil wnane, co mnarow” ("Nos", 52); "Tlocnyiuaii,
I'OJly6yumika", - T'Osopun ou[...]" (53); "roBopun n3B034MK, NOTPAXMBas
ronosoil” (59).184

Indem bei Gogol’ der gesamte Text den Autor-Namen realisiert, ent-
faltet und fortpflanzt, disseminiert sich der Name ("iMJA", "seMIA") {iber den
Text, wobei eben auch die Nullitit von @ in die Sprachwelt der Erzihlung(en)
ausgestreut wird. Dieser Null-Same bzw. die Nullitidt im "Namen des Vaters”
(des Textes)185 durchwuchert freilich — alles annullierend und das Kataphatische
ins Apophatische wendend, das Symbolische ins Diabolische pervertierend — den
gesamten Morphem:+, Lexem- und Motivbestand des Textes. Wihrend der Name
an das Phallisch-Viterliche-Zengende denken i8¢, verbindet sich mit der Laut-
und Graphemgestalt von Null & und /O/ das weibliche, miitterliche Kreis- und
Loch-Motiv,!86 das auf der thematischen Ebene in vielen Texten Gogol’s insi-
stiert; & im wortlich verstandenen "Wortkunst"-Text signalisiert weibliche Nulli-
tét, d.h. das Weibliche als "tabula rasa",!37 die einen "horror vacui" erzeugt, die
Sogwirkung eines Nichts,!88 das am Sein, an der Essenz des Maskulinen partizi-



«Gggpl'». Zur Poetik der Null- und Leerstelle 231

piert, ihm das Blut aussaugt, es gar mit Kastration und Aushéhlung bedroht.
Umgekehrt zeichnet das positive Gegenbild Cigikovs — KostanZoglu — eben die
echte Fiille, Erfiilltheit bzw. Vollkommenheit aus: "B *n3nuy ero 1 Ha NOJBEPUIKA
HeT mycToTh, BcE nopnoTa.' (MD. II, 72)

Thematisiert ist das Kreis-Runde auch in maskunlinen Gestalten — wie in
Ci¢ikovs korperlicher Rundheit,!89 die nach Nabokov als Leitmotiv die
gesamte Welt der "poshlust" durchdringt (Nabokov 1944, 74); gleiches gilt fiir
die Symbolik des Kutschenrades in der Einleitungspassage zu den Mertvye dudi,
dessen Nullitit Nabokov gleichfalls nicht entgeht: "[...] Bow kaKOe KOuneco!
4TO Thl gyMaellb, foefleT To KOneco, ecni 6 ciyuMnoch, B MOCKRY, WK Be fo-
enet? [...] DM pasrorop v KOuunnes." (Mertvye dusi, 7).1%0

It is a kind of to-be-or-not-to-be meditation in a primitive form.

[...] The speculation of the two muzhiks is based on nothing
tangible and leads to no material results; but philosophy and poetry
are born that way; meddlesome critics looking for a moral might
conjecture that retundity of Chichikov is bound to come to grief,
being symbolized by the rotundity of that doubtful wheel. Andrei
Bely, who was MEDDLER OF GENIUS, SAW IN FACT THAT
WHOLE FIRST VOLUME OF Dead Souls as aclosed circle-
whirling on its axle and blurring the spokes. {Nabokov 1944,
76)

Jedenfalls fallt auf, daB bei Gogol’ Null-Motive, Passagen, in denen es
um Nichts, Vernichtung, den Tod und dergleichen geht, durch eine Hiufung von
mit /O/ und B-Graphemen gespickten Morphemen und Lexemen indiziert werden.
Die auffillige Frequenz der @-Zeichen verweist auf die subkutane Nullitdt der
narrativen Situation bzw. der eingefiihrten Motive oder der im Diskurs durch-
gespielten Argumente. Der quasi leitmotivische Einsatz dieses Laut-und Null-Mo-
tivs ist dabei mit anderen Lautmotiven kombiniert, die ihrerseits auf ein semenales
Ausgangswort verweisen (wie etwa "pust-OE mEstO"), aus dem sich die narra-
tive und diskursive Ordnung des Textes entfaltet. Auf diese Weise ikonisieren die
fof- und /e/-Phoneme bzw. Grapheme in ihrer Frequenz und anagrammatischen
Kombinierbarkeit die Ausgangsfigur{en) und das in ihnen konzentrierie, einge-
faltete Konzept: "pustoe mesto”, die Nullitdt der Leerstelle, die Sprachwelt als
Nichts, Sprechen als Schweigen, Anfang als Ende, Alles als Nichts:

[...] pOxnEHHbIE napEnuEM kamEnika, HakOHEL cauBaEres ¢
raank O nopepxHOCTE0. KOranER Hayan pasMbILNATL H
cmExuyn, uro geaQ ek HE xOH4EHO: HOC nafpen, HO sepp
I[-Iy)i](HO xe erQ npucrasuTh, TOMEcTuth Ha ¢BOE MEcTO.

uyBcTBOM HendsacuumOrO crpaxa 6pOCunca OH k crony,
npuaBHHYN 3epkan(, urOoel kak-uubyaL He nOcrasute HOC
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kpusO. Pyku erO ppOxam. OetOpOxHO u OcMOTpuTensHO
HanQOXun oH ero Ha npexHee Me cT 0. O, yxac! HOC ne mpu-
kaemsancs! [...] OH nOgHEC ero xO pry, Harpen erQO cierka
cBOuM mxagded o Omtre opHEC x raagkOMy MEcTy,
HaxOpnuetIemMycs M e x 1 y aeyx miek; HO HOC unkaxum OGpazOwm
ne pepxanca. |...] HO ckOapkO pa3 ux nOFHOCun OH ero ua
erQ xe cOGereernOe MecTO, crapanne Op0 nONpeXHEMY HEYC-
neutHO. ("Nos", 67-68)

Die Entfaltung des Laut-bzw, Graphem-Motivs "NOS-IT*", "SON-" bzw.
"SO(L)N-CE" (z.B. "Henn 6bun npexparceiit 8 COITHeunrt", ibid., 57) etc.,
die den gesamten Text durchzieht, kann auch folgender Ausschnitt belegen:

[...] nekoropoie [Manpunkd] ¢ COHuLME tnazamu BRIEHOCHN# Ha
nogHOCax ropdaune DUPOXKH, HA CTONAX M CTYNBAX BANAHCH
3anuThle KodieM BUepaldue rasersl. "Hy, cnaBa Gory, HUKOTO
ner" — apousHEC OH, — "reneph MOXHO MorngeTs". OH poGKo
DONOUICA K 3eprany u B3rinauyi: "Yopt 3HaeT wro, xakad fpsus!"
npousHEC OH, mmrorysug... "Xots 661 yXe wro-HabyEb Ohino
BMECTO Hoca,aTo Hu4ero! ("Nos", 54 vgl. auch 50)

“3a y70 3T0 TaKoe HecuacTHe? By 4 6e3 pykd uiaM 63 HOTH — Bee
6bl 3T0 nyumie; 6yab 4 Oe3 ymel — ckBepHo, ofHakox Bce cHOC-
Hee; HO 0e3 HOCa YeNOBEK — YOPT 3HAST 4TO: NITHUA He NTHLA,
rpakJaHHH He CPaXKIAHHH, fPOCTO, BO3bMH Jla W BEIIBBIPHH 33
OKoIKo! ... HO Beflb (POTIAN HH 38 YTO, HU TIPO YTO, NPOTAK AaPOM,
um 3a rpoin!” (64); "Bee, yro oTHOCuTCA Ha cuer 6AarogaprocTu
3@ BU3HThI, YK OyasTe yRepesnl [...]" (69); [...] oH wacTo roBopun
E OTEET Ha pasunle 3a-HO3ucrrie samerki [...] (74).

Hierher gehtren auch die Ableitungen von "nos” und "stran-NOS-t'", von
"nos" und "neZ", mit dem jenes Brot geschnitten wird, in dem sich die Nase
befindet und jenes Instrument indiziert wird, das im Inventar der Kastrations-
Chirurgie seinen Platz findet: Das, was Kovalev mit dem Messer ("noZ" - "nos”)
und dem Finger betastet, erweist sich als etwas Festes: "PLOT n o ¢", womntit ein
weiteres Anagramm-Motiv angeschlagen ist — das der OL-Wérter: POL-ovina,
POL, LOP-nut’, POL-nota, POSLOSt etc.19!

Als Idealleser auf dieser ornamental-prosodischen Primérstufe des totalen
Lesens erweist sich bezeichnenderweise Petrugka — und nicht etwa Cigikov,
der ein absoluter Nicht-Leser ist:!92 Der Diener als Vertreter einer rein auf das
Korperliche reduzierten Subkultur hat einen unmittelbaren Zugang zur Sub-
Sprache, zur Laut-Korperlichkeit des Textes, den er — iibrigens auf seiner wie ein
Fladen flachgeprefiten Matratze liegend — ausschliefilich auf der Signifikanten-
ebene rezipiert. Liegen, Lesen, Essen, Schlafen flielen dabei zusammen; die
kiirperliche Evidenz des buchstdblichen Lesens entspringt dem karnevalisierten
"Volks-Kdrper" des Dieners, der die Geschichte seines Herren und dessen
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Flachheit ("poglost'™) - selber flachliegend - dupliziert. Daf} dabei auch eine
markante Hiufung der /o/-Eaute auftritt, paft durchaus ins Bild:

EMy HpaBWIOCh HE TO, O YEM YNTAN OH, HO Oonblte caMoe UYTCHHE,
HJH, Ty4llle CKA3ATL, MPONEece CaMoro YTEHHA, YTO BOT-JIE W3 ﬁyKB
BEYHO BLIXOJHT KaKoe-HHOYAL CNOBO, XOTOpOE MHOM pa3 uopr
IHAET YTO H IHAIHT. ITO YTEHHE COBEPLIAIOCH fonee B nNexa-
yeM MONOXEHHH B fepefiHeil, Ha KPOBaTH UM Ha THodsIKe, cllesan-
iLIEMCH OT TaKoro oGCTosNTENLCTBA yﬁHTbIM H TOHCHBKHM, KakK JE-
newka.[...] (M.D. 1, 20)

3.2. Das Nichts als Produkt einer rhetorischen Figur: Belyjs
Masterstvo Gogolja

Neben der (Motiv-)Semantik von Null und Nichts bei Gogol® gibt es bei ihm auch
eine Rhetorik des Nichts, genauver: eine Diskursstrategie, deren Ziel es ist, ein
diskursives Nichts, eine Null-Referenz zu provozieren. Dabei bedient sich Gogol’
einer ganzen Reihe rhetorischer Verfahren, die allesamt in der Tradition des apo-
phatischen Sprechens stehen und bei ihm zu einem autonomen literarischen Stil
umgedeutet werden. 93 Die Poetik der semantischen Nullstelle in der Sprach-Welt
wird somit libetlagert von einer apophatischen Poetik der " leeren Rheto-
rik", die —wie dies Belyj in Masterstvo Gogolja an zahlreichen Beispielen von
Gogol' tiber den Symbeolismus und die futuristische Poetik demonstriert — primér
als Produkt einer "Wiederholungs-Figur" wirksam wird,!%4

Wihrend in der Wortkunst das Wiederholungsprinzip ("povtor") aus der
Analogie der Signifikanten (Paronomasien, Anagramme, Reime etc.) eine solche
von Signifikaten entfaltet, operiert die "figura povtora” (Belyj 1934, 226ff.) auf
der Diskurs- und Erzzhlebene strukturbildend: Dabei wird die semantische Sphiire
("obraznost’", "izobrazite]’nost’") mit der rhythmisch-prosodischen "zvuko-
pis’"195 im Strukturprinzip der "figura povtora" (ibid., 2281.) gekreuzt, die verti-
kal von der Lauiebene tber die Wort- und Satzebene zu jener des Sujets den
gesamten Text strukturiert und organisiert. Die Lautmetaphern generieren —
permanent "in statu nascendi" befindlich — ausgedehnte ornamentale Te x ¢ -
N etz e .1% Die in der Lautschrift ("zvukopis’") vorgegebenen lautlichen, chyth-
mischen, syntaktischen Wiederhelungsstrukturen entfalten somit die hyperboli-
sche und metaphorische Struktur der semantischen Ordnung und dariéiber hinaus
der Sujetebene: "In der Wiederholung (povtor) liegt die Genese der Hyperbel
Gogol's — die Hyperbel ist der Wiederholung fast immanent {252). Die "figura
povtora" gebiert solchermalflen durch die Haufung identischer Merkmale in sich
wiederholenden Wortern die "figura giperboly", die ihrerseits auf der "hyperbo-
lischen Synekdoche" basiert (235).197 Wesentlich ist hier wie in allen anderen
Tansformationen des "formalen” zu einem "inhaltlichen (psychischen) Parallelis-
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mus” die Umformung des Quantitativen-ins Qualitative — fiir die Mederne die
Grundformel eines jeden "Kunstdenkens™ ("chudozestvennoe my$lenie™), 198

Die Hyperbel kann sowohl eine quantitative Vergrdflerung als anch eine Ver-
kleinerung realisieren wie in den "[...]runepGonsl: 1 «denoBex-ropa», 4 <YEN0-
BeK-MyXa» (& oH — He Myxa)" (252). Von der Hyperbel zu unterscheiden ist die
"figura giperboly" alseine Art "Synekdoche" (ibid.); Hyperbel meint
hier - im AnschluB an Potebnja!® — die Figur in einem weiteren Sinne, also eine
Tendenz zur Verstiickung der Vorstellungen ("usilenie predstavlenij”). Gemeint ist
hier wohl eher eine Art Synekdoche. Bei Gogol’ entspringt die Hyperbel der
Wiederholung der "partes”, die freilich kein "totum" mehr ergeben. Als Beispiel
dafiir sieht Belyj etwa die Umkehrung der Hyperbel zu einer "Verkleinerung",
wobei eine Aufziihlung mit — bis zur "Null"- absteigender Tendenz prisentiert
wird:

Ha arux xomax ob6peiBaeTcs (purypa HapalleHus; HHIYKUMS nepe-
XOOHUT B HeHJIO):[OTBOpHGﬁHIle ,qenyi(umo HE HAMOJHECHHBIX Xymo-
JKECTBEHHRIM COflepKaHdeM KaTeropui, Crphi3ajoiuy, KaK MEIIN
3epPHOBbIE KNAJH, CIOBECHOCTb Orois; ¥ OTCIONA — JIHKBHTAINS
Xofa: B 00PATHOM yMda4erul NpeyBeHYcHui 1o pasMepa MpeAMeTa;
M OT HEro... H0... Hyias (06paTHOE NpeyBEeNHUEHHE [PENCTaBIe-
nuit}. {...] "KpuBuBILKe, IONyKPUBAEBILKE ¥ BOBCE He KPHBHBLIME".

Belyj 1934, 255) '

...] "IIpomemeti! BEICMATPHBAET OPAOM, BBICTYNAET RAGBHO. ..,
KaK TOJBKO NPHOIMKAETCT K KOMHATE HaYalbHAKA, KYPORAIMKOLL
TAKOH CIEIIHT... MYXd, MERbUIEC. . MYXI — YHHITOXHIICA B RECHILH -
iky" (IlpoMeTel, opes, KyponarKka, MyXa, MEHbILe MYXH, IECTUHKA)
M [P .] Neitr-MoTHBbI-(hUrypbL: "[Iponano Bee..., Kak BOJIbipb
Ha Boge", "npoceelienue... — pyk!"; YenoBeK HeHNpUMETEH, "KaK
myxa"; u — mepan, “kax syx” (M), (ibid.)

In der dionysisch-grotesken Sphiire dominieren — gerade auch in Gogol’s
Mertvye dusi — die Fliegen, wobei sie das Nichts und die Nichtigkeit ebenso
anzeigen wie das Diabolische, Tellurische und Thanatoshafte. Die Fliegen im
Quartier Ci¢ikovs bezeichnen durch ihre listige Allgegenwart metonymisch die
Korperteile (Augen, Nase, Ohren etc.), deren korpersprachliche Funktionen sie
zugleich auslosen (Nase — Nieen):

[...1myxu [...] Bce oOpathnkch K Hemy: Offa cesa eMy Ha ryDy,
Ipyras Ha yXO, TPEeThS HOPOBMNA KaK ObLl YCECThCH HA Camblil riuas,
TY XKe, KOTopas HMeNa HEOCTOPOXHOCTD NOJICeCTs BIH3KO K H O -
COBOH HOZIApe, OH NOTAHYN BOPOCOHKAX B CaMbIil HOC, YTO
3ACTABNIO €ro OYEHL KPelKo YUXKYMb — 0GCTOATENLCTRO, BEIB-
1uee NpHYUHO ero npobyxuenus. (M.D. I, 47)
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Zum Konnex von "nos" und "mucha” vgl. auch: "Hepuble tppaxn Menpkany
¥ HOCunnuchk Bpo3Hb H Ky4aMH TaM ¥ TaM, Kak HOCsTea My x i Ha Genom
cAsTIOLIEM padhuHaie B TIOpY JXapKoro HKILCKOTO Nera, [...]" (ibid., 14)

Die Fliegen dienen vielfach der Auflésung und Zerlegung von Ganzheiten in
Teile ("[...]M Y X a, MeHbIlle aXe M Y X H , YHHYTOXWICA B mecuunky!” {M.D,
1, 50), sie diabolisieren das Lebendige, Organische in anorganischem Staub eder
Schmutz, wobei die Leibeigenen, die "wie Fliegen sterben” selbst eine Fliegen-
natur annehmen:2%0 " «[...].Yro aro 3a mogu? My x 1, a He arogu»|...]" (ibid.,
103); "kax My x 1 Mpyt[...]" (99) heifit es von den Toten Seelen bei Sobakevic.
Die Schrift der Fliegen — ihr punktierter Kot -- wird an anderer Stelle gar mit der
Beschriftung jener Zettel in einen materiellen und figurativen Konnex gebracht,
auf denen die Namen der verstorbenen Leibeigenen geschrieben stehen (ibid.,
125). Schrift und Fliegen kleben auch auf jenemn Schnapsglas ancinander, das in
der Collage der "kuca" Pljuskins auftaucht: "[...]proMka ¢ Kakok-TO XUAKOCTL)
M TpeMi MY X aMHu, HakpbiTas nucbMoM,[...]J" (ibid., 115).

Nach Belyj dominiert in der ersten Schaffensphase Gogol’s das "vsg" — in der
letzten: das "nicto":201

Mesxqy "Bcé" v "Huumo" Ger OrpaHHUNTENLHLIX, YCTYMHTILHLIX,
pasieMUTENBHBIX WITAMIIOB; "Be8” — ruitepSona yraepxpenns; " Hit-
ymo" — runepbona OTPHIGHHA, B TpeThelt dhaze YacTsl CTEPeOTH-
Nbl — OFpaHuuenns "Huumo" xareropuel "scé"; v obpatHo: "He-

ckoabke”, "Hiwmo", "a nexomopou pode”, oHn JaloT GUKUNIO paB-

HOBECHS MEXIY rUnepGoindecKUMN TEHACHIMAMYE MONOXUTENb-
HOTO 1 OTpUIaTpensHoro penkepa (Belyj 1934, 256),

Die Begrenzung der Extreme — des "preumalenie” wie des "prevoznesenie” —
ohne Angabe des Grades der Begrenzung schafft eine zweifelhafte Unschliissig-
keit ("nedoumenie”, ibid., 256) - womit eben jenes Rauschen, jener Gogol’sche
“tuman" aufzieht, in dem sich die Konturen des Sujets ebenso aufzulésen drohen
wie kausale oder empirische Wahrscheinlichkeiten: "Ho 3mecs BHOBL Becé npouc-
LIECTBHE CKPbIBAETCA TYMAHOM, H UTO OLUIO TOTOM, PEUIHTENEHO HEU3BECTHE" .
("Nos", 72).

Die "figura fikcii" schafft letztlich das Simulakrum einer “negativen
Wirklichkeit" ("otricatel’'naja real’nost’") durch die Widerlegung zweier
Hyperbeln ohne ein zwischen ihnen vorliegendes Objekt der Bezeichnung (Belyj
1934, 256) - so z.B. in solchen fiir Gogol’ typischen Negations-Serien: "nu
IPOMKO, HH THXO, HU MHOTrO, HH Mano (Pegr)." (ibid., 256): "Byaro b1 HalIeHL!
MEX «BCE» M «HUUTO» NO3UTHB — «Gonblle HUYero, Kak 9To-TO BpOfie»; [...]
TAKUX «AEHCTBUTEILHOCTEH» HET B «JIeHCTBMTENBLHOCTHY; U CTEPEOTHILL -
2yput Purcyul — unepboabt nagvleopon, [...] Bce — B3fOp; Bee... GPeN; XKU3HDL
~ (haHTaCMaropHs yCHNAILMXCA B HHKYJA CTpaluHoi Tpoiiku. " (257).
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In der ersten Entwicklungsphase Gogol’s entfaltet das "vs&" die Ukraine, in
der zweiten Phase das Imperium RufBland und in der dritten Phase reduziert sich
das "vs&" auf die Seele des Menschen: "Poccus ke — IpoBan, «HHITO», KOTO-
phIi cTpaiuT orons, KoToporo o He 3HaeT;[...]" (257). Belyj beobachiet bei
Gogol’ eine Tendenz, das Nichts immer weiter in die Mitte des Menschen zn
verlagern, mit seiner Seele gleichzusetzen, wobei schlieBlich in diesem "Loch”
("dyra"), in diesem "Nichts" inmitten Gogol’s selbst das Schaffen — und nach
ihm — das Leben verschwand: "Hynb, H306pa3suMbEi HyJIEM, — HYJIb, & «HAIOCH
HEUTQ «MUHYC» OHO Xe, — ocHosa Tparefuu ['orons, — co3ganc eIMHCTEEHHEIH,
HENOBTOPUMBIL JINTEPATYPHEII IPHEM, KOTOPbIM i Hatmcanel «M»." (257)

Gleichzeitig wird damit aber auch eine axiologische Transformation (Metamor-
phose) erzielt, wobei die "niedrigen”, kleinen "meloéi”, "poslosti" zum Makrobe-
reich (Stadt, Staat, Welt, Kosmos) aufgeblasen werden. Die Hyperbolik ver-
bindet nicht nur das quantitative mit dem qualitativen Prinzip, sondern auch das
Sukzessive (Zeit) mit dem Simultanen (Raum) (278) und das Untere mit dem
Oberen {bzw, vice versa). Darin manifestiert sich die Verwandtschaft zwischen
dem dionysisch-archaischen Denken ("drevnoe mydlenie”, 268) und dem grotesk-
hyperbolischen. Im Sinne dieses archaischen Kunstdenkens entwickelt sich aus
der Wiederholung ("povtor") bzw. Parallelitit eine zwischen dem ontologischen
uil dem fiktionalen Pol aufgeficherte Metamorphotik bzw. kiinstlerische Kausa-
litéit: Das Analogieprinzip des Vergleichs wird im "metaphorischen Sprachden-
ken" zu einem genetischen Prinzip umgedeutet, d.h. "realisiert”, Teile des Gegen-
standes ("melo¢i") werden zum Ganzen entfaltet: "Bepetcs e mpegMer, a Kax-
AbI OTHENGHEH NPU3HAK ero COMOCTABRISETCS ¢ OTACIBLHLIM IIPEAMETOM; MPef-
MET, CXBATHCH C PAAOM NpPeAMETOB, OCTPAHAETCHA BO BCEX CBOUX [PHIHAKAX:
KaXK[IbIfl CTaHOBUTCS Kak Obl OTIENbHBIM ipeameToM [...]" (268).

Jakobson unterscheidet in seiner Auseinandersetzung mit der Poetik Chleb-
nikovs zwei Bewegungsrichtungen des Parallelismus: L den"umge-
kehrten Parallelismus" ("Novejiaja russkaja poezija", 42f.), der die figiir-
liche, fibertragene Reihe zuungunsten der realen, pragmatischen, divekten affic-
miert; dabei bezieht er sich — wie spiter Belyj — auf Gogol’s Erzahlung "Stra3naja
mest’": Damit wird die Autonomie des poetischen, kiinstlerischen, metaphori-
schen Denkens (Kunstdenkens) betont — gegeniiber den GesetzmiBigkeiten der
auBersprachlichen Realitit und ihrer Referenz bzw. Mimesis.

Als I, Typ sieht Jakobson den “ne gativen Parallelismus", der im Gegen-
satz zum Typ I die metaphorische Reihe negiert zugunsten einer realen, womit die
kiinstlerische, metaphorische Realitit in ihrer "uslovnost’ entbléft, d.h. demeta-
phorisiert, dephraseologisiert wird. Verwandt damit ist Belyjs Verfahren der
"otricatel’ nye opredelenija” (Belyj 1934, 55f.), eines "parallelizm na ‘ne’", wie er
in Gogol's "Stra&naja mest’" dominiert. Hier sind diese negativen Definitionen
gehiiuft prisentiert ("i zemlja, vsja zemlja — est’ 'ne to', ibid., 57) und wurzeln

T
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in der "Unbeschreiblichkeit des Gegenstandes” ("necob-jasnennoe"”, 63}, d.h. in
einem apophatischen Diskurs: "B «CM» ['oronk OCIOXETRI «4yIHOTY», eMy
HEROHSATHYIO, COGCTREHHOTO COIHAHNA; OHO MOKA3AHO, KAK He 3HANIllee CROWX
counansHix XopHel."” (56).

Belyj realisiert in seinem eigenen Meta-Gogol’-Diskurs das apophatische
Verfahren der "ne"- und "ni"-Entfaltung (in der leeren Rhetorik Gogol’s) als Ent-
faltung eines Anagramms, das eine eigene Sprachrealitéit pebiert: "[...npuem - B
BYKe «aH», COEIHHEHHON C «en, WIH C «li»; B «HE», «HU»] NETKHE, KAK MYLIAH-
KM, «HU», «HE» NPOM3BONAT IPOXOTHl cBOMX 3thdhekTOB, HE YCIbILIAHHBIX
coBpemeHHuKaMu." (57).

Die Figur des Vaters in Gogol’s "Strainaja mest’" erwichst aus der rheto-
rischen Figur des "ne(t)" (ibid., 57}, er bildet die Hypostasierung der apopha-
tischen Rhetorik, die ihn thematisiert, seine Nullreferenz und seine Negativitiit
{Destruktivitit, Unterbewuftheit, Thanatos-Erotik): "Oren nogan npu nomoinu
«re»." (57); "«Hu», «Her [OPUCOBBIBAIOT HE2AMUB; ICUXONOTHHECKUI CUITYIT
OTLa BBILEPONEH UIBATHEM H3 HErO BCErO KOHKPETHOrO; OH — AMA B BbITE; KTO
OH caM B cefe, — HeurecTHo." (60). Insoferne ist der Vater selbsi ein "Loch" in
der Welt, in dem das Sein verschluckt wird, vernichtet. Das Sein wire die
Tochter und ihr Brautigam — also die Kinder. Auch die Mitte des "Dnepr”, ein
Loch, in dem die Lebewesen ertrinken, verschwindet.

Eben dieses "Loch" in der Welt, dieses ewige "ne to" lést den "terror anti-
quus”, den "uZas" der Vernichtung aus (ibid., 64):202 "¥xac yxacawouero He
BCKPBIBAET, BTOPOE «HE TO» B KOJIYHE YOPAHUIO «He» U «Hu»: [...] oHo
HHYEro He BHISCHHIO. «He mo» — BORA 3Be3HOM cyNbObl, cxopsuiel B xenp;
«HUKMO. ..He 24n0um 6 nezo» (B [uenp) [...]" (64). Daher ist die Erzdhlung
Gogol’s — und nicht nur diese eine ~ "anogeos «me»: «He» — HE BbIABAEHO; OHO
JMWE MPOBAN B «Hu4mo», Kyfa cOpowen anopeit; [...]" (66). Die Poetik der
Negation realisiert eine gnostisch-héretische Konzeption des Nichts, das in der
Welt eingerissen ist, diese zerreiBit, spaltet.

Auffillig ist, dal Belyj gerade an dieser Stelle seiner Interpretation von "Stras-
naja mest’" einen heftigen Ausfall gegen cine tiefenpsychologische (sexuelle)
Deutung der Erzéhlung bei Rozanov bzw. in der Psychoanalyse (Ermakov) vor-
triigt: "Ocrpakenbl. uuTaTensb, Pozanos, ®pelii, AMvero B «CM» He BHeBLINH
Buccapuos Beanncknid." (64).203 Fiir Belyj ist die verbrecherische Leidenschaft
des Vaters fiir die Tochter in dieser Erzdhlung nur ein Detail der gesamten
Erzihlung: "odno us muozux «ne mo»" (61). Das Vater als Anti-Christ ist die
Verkérperung der Negativitdt selbst: "koanyd orpunanuem npomusonocrasnen
BCEMY; «@Hii» 3Iech — «he»” (ibid.}.

Die Héufung der negativen Vergleiche signalisiert die apophatische
Natur einer Null-Referenz, wobei Intensitiit an die Stelle von Semantik und Quali-
tét tritt: "Kapruna [Inenpa jaHa oTpULIATENkHO: "Hit 3auLEAOXHEM, HU RPOZPE-

LT
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mum [...] He anaewv, uger, unu ke udem ero [...] wupuna"; "Gez mepvt B
IAPHEY, Be3 KoHua B IPTHHY"; "He Hazardamcea, U He HenarioByiomesn, [...] ne
cueiom [...] nuxmo [...] He zasduni B vero” u T.8." (63); "[...] u 3emns, Bex
3eMIIs, — eCTh «He mo»." (57) _

Ihre Steigerung gipfelt in der Verkdrperung eines totalen Nichts, das bei
Belyj — anders als bei den Formalisten — metaphysisch gedeutet wird. Verwandt
damit ist das Verfahren der "umgekehrten Verallgemeinerung" bzw. einer "Ver-
kleinerung der Hyperbel" auf das "normale MaB" des pragmatisch gedachten
Objekts als Pragmatem eines Wahrscheinlichkeitsmodells von Realitéit — bis hin zu
einer Verkleinerung anf "Null" ("obratnoe preuvelitenie predstavlenij”, ibid.,
255). Diese "umgekehrte Hyperbel", die aus einer Erweiterung vom Nichts auf
Alles entstanden ist, verkehrt sich zu einer Hypostasierung des Nichts als Null-
realitit: Am Ende der negativen Definition folgt keine Aufldsung des Riitsels
("razgadka"}, keine semantische oder rhetorische Pointe. So entstehen die " Anti-
poden der Stereotypien auf 'vse'™: "nikak, nikakoj, ni¢to, nikogda." - eben eine
"giperbola otricanija". Ebenso wie in der positiven Hyperbolisierung fehlt anch in
der negativen eine Begrenzung bzw. Orientierung auf ein Gradationsimaf, das in
einem Modell der Wahrscheinlichkeit ("pravdopodobie") vorgegeben wiire:

Durypa HeonpegeneHHocTy 0} OPMOH MOIRTHBHOTO IHAHHS TOTO,
YTO €CTh NPEAMET HEY3HAHHA, — TOXE NOBTOPHBIA XOJ; HAZLIBAIO
ero ¢ueypoil gyt OH co3faeT (PAKIKIO OTPURATENBHON peanb-
HOCTH; ONPOBEPHESHHUEM IBYX rdnepOon 06e3 JaHHOIC MEXKEY HHMH
npeaMeta runepbon; guzypa @uxytas — TPETHH THIL 3aMaCKHPO-
BauHoi runepGonel.” {Bely} 1934, 256)

Damit wird die Hyperbel als "leere logische Kategorie" entbltBt wahrnehmbar
— ebenso wie das, was sie produziert: das "Nichts", die Negation des Vorhan-
denen, die ausschlieBlich verbal-sprachlich ins Leben gerufen wurde. Die "figury
fikcit" sind somit umgekehrte Hyperbeln ("giperboly navyvorot™), die als inde-
finite Bestimmungen die reale Reihe in ein Nichts auflésen, das nur als kiinst-
lerische Wirklichkeit denkbar bleibt.2%4 Belyj verbindet hier die konstruktive
Funktion des Nichts der "figura fikcii" mit der existentiellen, philosophischen
Bedeutung des Nichts im Sinne der russischen Religionsphilosophen (Sestov,
Merezkovskij u.a.),205 das sich nach seiner Meinung als "Loch" in Gogol® selbst
auftut (Belyj 1934, 257). Die existentielle Seite des Nichts, die "fiktive Existenz",
wie sie Gogol® selbst erfihrt, wird gleichwohl als "literaturnyj priem” entwickelt
und literarisiert.

Auch das Verfahren der "tautologischen Hyperbel" ("¢uvstvovat’ éuvstvo™)
realisiert eine leere logische Kategorie (vgl. Jakobsons "igra na sinonimach")206
und damit eine apophatische Null-Referenz. Die Hiufung paarig angeordneter
Synonyme fiihrt eben nicht zu einer Hyperbolisierang der Vorstellung, sondern
vielmehr zu ihrer Selbstzerstorung, ihrer semantischen Implosion: Die Hyperbel
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wird jhres Sinnes entleert, da sie weder Mal noch Proportion besitzt und sich zu
einem "logischen, allgemeinen Begriff" verfliichtigt hat (Belyj 1934, 258): "Tas-
mosoceus nocneHed $paszsl — OT TIEHNA PA30pBATh OpefieN THNepGonn3Ma,
KOHYAMINErOCS BO3REAEHHEM GecKOHEYHOCTH B GECKOHSYNYIO CTenekb, PaB-
Ay BECKOHEUHOCTH, WIH feNyKiuell adeTpakiuit (Nsryuiky fyroT, a oda He
JIOTIAETCA ); OTCIOMIA — peTopuka. M peTopuKa B pyKax XyJOXHUKA ~ CPENCTRO K
RosgenicTeulo;” (ibid., 259),

Die aus der negativen Hyperbolik entstehende leere Rhetorik (266)207
und ihre Pseudotendenziositit (Rhetorik der Leere) v.a. in der letzten Schaffens-
periode Gogol's ist nicht mehr wie in der ersten Ausdruck der poetischen Ein-
stellung auf die rhythmisch-prosodische "zvukopis'", sondern realisiert die Sinn-
leere und die "poslost’™ des nichtigen Seins ("byt"). Bei Gogol’ — wie bei Belyj
selbst — hat somit d¢ie kiinstlerische Wirklichkeit die weltanschauliche bzw.
existenticlle des Auters widerlegt: Die Hyperbel als "tendencija izvestnogo tipa
povtora" ist eine Redefigur, die als "mirosozercatel’naja tendencija” sich selbst
und damit die "Meisterschaft Gogol’s" zerstért. Sklovskij hat diesen ProzeB der
"Selbstauflésung” bzw. Selbstvernicht(s)ung des Verfahrens (der Kunst) in
seiner "Belyj"-Studie?08 als Niederlage der Philosophie bzw. Anthroposophie
gedeutet, Belyj selbst sieht bei Gogol’ (und letztlich bet sich bzw. im Symbolis-
mus selbst) eine Tendenz zur Setbstzerstorung der Kunst, ihrer Reduktion im
Nullsummenspiel eines leeren Diskurses auf die existentielle Unméglicheit zur
Evidenz, zur "Zivaja Zizn'". In beiden Fillen aber hat sich das Verfahren (der
Kunstwirklichkeit} verselbstindigt,209

Die "figura fikcii" funktioniert als rhetorisches Verfahren insoferne, als sie ihre
apophatische Aufgabe erfiillt: In der poetischen Semantik der Wortkunst gibt es
keine Apophatik, sie entfaltet sich nor auf der Ebene etner Diskurs-Gattung, die
zwischen Wortkunst und Erzihlkunst ¢in eigenes Feld — ein "pustoe mesto” — der
"leeren Rhetorik" auffichert ("pustaja retorika”, Belyj 1934, 142): "Muorne
KPHUTHKH THIKAIOT B HAPOHHO JAHHOE NYCThIM M€ CT O TAMbIEM U NONAJAIOT B
nebo: «Ilycras peropuxal» [...] ¥ Torons wHas myctoTta nonuei Ha-
FOJHEHHOCTH «ceMmeHyuottom wmannoa»." (ihid.). Aus dem reinen Verfah-
ren der Detail-Entfaltung der L. Phase Gogol’s entstand eine Rhetorik des
"Nichts", das nun nicht mehr die ornamental-stilistische Funktion der Friihphase
hatte, sondern zur Entfaltung jenes "ne to" diente, das als "velikij mertvec” in
Gogol’s selbst die Macht ergriffen hatte (55).210

3.3. Fiille diabolischer Apophatik
Einerseits wird — indirekt-ironisch oder direkt — der Teufel bei Gogol® vielfach, ja

stereotyp als Tréger eines Wissens (der Intrige, der Verwechslung, des demiur-
gischen Weltriitsels) apostrophiert — und wenn auch nur in der parémischen Form
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von: "Cert ego znaet, kak ¢éto sdelalos’ ("Nos", 50). Der Teufel wird als Mit-
wisser jenes intriganten Verwirrspiels erkannt, das als Nullsummenspiel alle
ontologischen Entitiiten irrealisiert, alle Werte illusionéir und alle Bedeutungen leer
macht.

"{opT 3HAaeT Yre, KAKadA npiHe!" IPON3HEC OH, MIFOHYBIIN. ..
"XoTrs 6bl ye yTo-HUOGYAE OBLIO BMECTO HOCA, & TO HHU-
gero![...]" ("Nos",54); "HopT ero 3HaeT, Kak 3TO Cfe-
nate! " (55); "KomHara [...] 6bliia MajeHEKasl, K BO3XYX B Hell GbL1
YPEeIBRIYAIHO I'YCT; HO KOJUTEXKCKUHE aceccop Kosanes He Mor ekl
LIATDH 3a01axa, TOTOMY YTO 3AKPRUIC IIATKOM, M OTOMY UTO CAMEIR
HOC €r0 HaxoguicA GOT 3HaeT B Kakux MecraX." (60); "3to
mpocro 4opT 3HaeT groll...]" (69)

Eben dieses Wissen ist aber nicht eine positive "Gnosis", es birgt kein tiefes
oder hohes Geheimnis — sondern reduziert sich auf eine groteske Deformation der
Sprach-Welt und eine Perversion der diskursiven und narrativen Positionen:
Diabolisiert gerinnt die erfiillte Apophatik des Unséiglichen und der "ignorantia
Det" zu einer Ignoranz des Unwissens, zur Irrealitédt einer Unnatur und zum
bodenlosen Unsinn. Hier wird tatséchlich die Formel "wei der Teufel!” aus ihrer
iibertragenen Funktion (verstanden als "niemand kann wissen, was", "es ist
vollig unerklirlich, was oder wie") zur direkten reduziert: "Ein Mensch ohne Na-
se ist — weill der Teufel, was" figuriert auch syntaktisch als hatb-elliptische,
gestisch-rhetorische Aposiopese, wobei der Teufel zum Sachwalter eines jegli-
chen Unerklirlichen und Unsinnigen wird. Unter seiner (diabolisierenden) Wir-
kung tritt eben die Mechanik des "umgekehrten Vergleichs” in Kraft ("ptica ne
ptica"), wodurch alle Gegenstinde und Realia "entgegenstindlicht" ("bespredmet-
nost™ einer rein fiktiven Diskurswelt mit Null-Referenz) und alle Indefinita und
Nichts sich zum "tuman" einer Pseudorealitrdt verdichten, intensivieren: "[...]xo
663 HOCA YENIOBEK — YO PT 3HAET YT O NTHIA He NTHIA, TPAKIAHMH He
TPaXx/IaHKH; IPOCTO, BO3LMH JIa H BLILIBRIPHH 32 okomko! [...] Ho Beas nponan
HY 34 YTO, HM TIPO 4TO, NPOIa Japom, uy 3a rpom!” ("Nos", 64)

Gerade an Kapitelenden bedient sich Gogol’ gerne des Verfahrens der Verne-
belungstaktik, indem er mitten im Satz abbricht — und den berlihmten "tuman”
aufsteigen 148t “Benep 32 9THM. .. HO 3I€Ch BHOBb BCE MIPOMCIIECTBHE CKPbIBa-
eTCA TYMAHOM, U 4YTO ObIIO TOTOM, PELIHTEILHO HeM3IBECTHO."
{"Nos", 72). Das panische "bespamjatstvo” Kovalevs kann sich auch zur totalen
Aporie im wortlichen Sinne steigern: "[...] «Kyma?» ckazan uzso3uuk. «Ilofmen
npamol»— «Kak npamMo? TYT IOBOPOT: HAMPABO WK HaneBa?»" (58) "On
PEIIMIICS OTHECTUCh T P SiMO B [A3ETHYIO IKCMeaRLpo." (58)

Indem das Opfer der teuflischen Scherze im Akt einer rhetorischen Apo-
siopese die Hinde sinken ldBt ("«Toabko YopT pasbeper srol»
cKa3laj OH HaKOHel, ONYCTHE pyku", 71; "«Xopowo, uopr noGepul»
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cka3an cam cebe Mauop {...]", 73), immer droht die Rhetorik der Agnosia-
Phrasen {"Weifl der Teufel! — WeiB Gott!") in die agnostische Gleich-Giiltigkeit
von Oben und Unten, Gott und Teufel auszuarten: "3ToT HeyMbluUNEHHBIA
MOCTYNOK BLIBEN M3 TepneHua Koeanema. «5l He NOHUMAlO, Kak Bhl
HAXOMMTE MECTO LIIYTKaM», CKazall OH ¢ CEePALIEM: «pa3BRe Bkl He BUANTE, YTC ¥
MEHA HMEHHO HET TOro, YeM Ol g Mor noHwxaTk? Urol yuopt noGpan
paw TafBak!»"("Nos", 62-63)

Gogol’ entwickelt so etwas wie den Diskurs der (gespielten oder echten) Ver-
wunderung bzw. der Unglaubigkeit ("nevercjatnost’), der die Stilmittel des
Phantastisch-Unheimlichen mit denen der apophatischen Nichts-Rhetorik koppelt.
Die "neponjatnost’”, also das total Unverstindliche, Inkommensurable kennzeich-
net eine Welt des "nepravdopodobie”,2!! an dessen Stelle gleichwohl so etwas
wie eine Schein-Normalitét (eben die diabolische Form der "poglost™) tritt. Dabei
wird die "neverojatnost’™ in den Mertvye dusi gar als taktisches Mittel zur Ver-
schleierung des Kriminellen mifbraucht: "A rnaehoe, T0 xopoiuo, 4To npegMer-
TO OKAXETCH COBCEM HEBEPOATHLIM, HHKTO He moseput.' (M.D. 1, 240).

Die pervertierte Axiologie dominiert die Semantik, die autonom gewordene
Zeichen- und Sprachwelt beherrscht die Sachwelt, die ad absurdum gefiihrten
Konventionen dominieren und verfremden damit den "ordo naturalis™: "Benunti
KoBanes 4yTh He colien ¢ yMa. OH He 3HAN, Kak M NONYMAThH O TAKOM
crpaHHoM muponciectsuyn. " ("Nos", 55); "9ro 6pno, TouHO, He N O -
H#THO. Ecnu Obl nponana nyrosuua, cepebpanasd NOXKA, 4ackl, WM YTO-
HHUOY/L NOROBHOE; — HO NPONACTH, ¥ KoMy Xe nponacts? [...]" (65)

In die Sphiire des Diabolischen gehdren auch andere Formen der verball-
hornten, sinnieeren Rede, die als Phrasen in der Gesellschaft kursieren und ein
fiktionales Eigenleben annehmen: die "Fama" ("sluchi"), die anekdotische Lust an
den "neobyknovennye proisfestvija" ("Nos", 71), die tiber den Nevskij Prospekt
fliegen:

Torna yMbi BCEX HMEHHO HACTPOSHEI GhINM K YpE3BLIYAHHOMY..,
Ckazan KTO-T0, 4To Hoc Gygro Gbl HAXOmUNCs B MarazuHe JOukepa:
[...] Oromen, oH ckazan ¢ f0cafol: "Kak MOXKHO ITaKMMH TIYTbIMH
{ HempaBAcneNoOHEIMH CHy XaMUu cMylats Hapon?!" — IloToMm
npoHECes ¢ ny x , uro He Ha HeBckoM npocnieiTe, a B Tappuuec-
KOM cagy poryJMBaeTcd Hoc Manopa Kosanesa, [...] ("Nos", 71)

Bei Gogol’ sind diese "Anekdota" als "Neuheiten", "Novellen" sowohl iiber-
raschend als auch immer irgendwie "schmutzig", "nelepye vydumki" ("Nos",
72); das "Unwahrscheinliche” (71-72) hat itmmer auch etwas Unwahrhaftes,
Verlogenes, die "sluchi" korrespendieren mit den diabolischen, den Tod anzei-
genden und bringenden "muchi" (= Kontamination aus "¢erep” und "Cert" mit
"sluchi", "mucha” und "starucha”, ibid.)2!2: "YU e ny x a coBepieHHas genaetca

na caere. MIHHIrAa BOBCE HET HUKakoro npaBpononobua: [...]" (73).
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Gogol® entfaltet auch eine reiche Anagrammatik der {v-er}-Formeln, wobei

"y-gr-a", "-ver-ojatnost’",.Msm-er-t’", "vr-e-mja", "z-er-kalo" eine auffillig mar-
kierte Motivkette bilden: .4

[...] HeBEPoaTHo, 4To6bl HOC NpONAN; HHKAKAM OGPasoM
HeBEPostHo. J10, BEPHO, UnK Bo cHe cHUTCH, BIM npocto I'PE-
3urcs; [...] YToObl geiicTeuTencHe YBEPHTRCS, YTO OH HE WBbSH,
Mauop YIMNHY] ce0f Tak G0NbHO, YTO CaM BCKPHKHYN. JTa G0l
coBEPmennc yBEPuna ere, yro oH JEHCTBYET H XuBeT Hagpy, O
NOTHXOHBKY Ipubnuannes k 3EPkany [...] ("Nos", 65}

3. 4. '"Der Casus macht mich lachen':; Gogol’s Kasuistik des Nichts

Héhepunkt der Rhetorik des "nepravdopodobnoe” ist das beriihmte Finale von
“Nos", wo die Taktik des gespielten Nicht-Wissens, alle Sinn- und Unsinn-
figuren in einer Apotheose ironischer Apophatik gipfeln — in einem Null-Ende,
das an die Stelle einer Sujetpointe tritt: Denn die Restitution des Ausgangs-
zustandes (Riickkehr der Nase etc.) und somit die Neutralisierang der in der
Erziihlung entwickelten Widerspriiche erscheint allzu banal und mechanisch, um
iiber das Platt-Anekdotische hinanszuweisen. Es ist dieses selbst, die Kontingenz
des "Falles", ja der Erzihlbarkeit von Ereignissen und Geschichten, die Gogol’
hier zur Debatte stellt, wobei alles und nichts offen bleibt:

BoT Kakas HUCTOpHA CIYUHNACE B CEBEPHOH CTOMHNE HAILETO
OBLUMPHOro rocyfapetral [...] 4ro B Helf ecTh MHOTO Hempas -
AONOAO06GHOTO. [...] HET, 3TOr0 51 HHKAK HE NOHMMAIO, pe-
muTensHo He nowumao! Ho 4To CTpHHEE, 4TO HEHOHATHE €
BCEro, 3TO TO, KAaK ABTOPLI MOTYT GpaTh NogobHe croxeTsl. TTpu-
3HaKCh, 3TO YK CORCEM HEMOCTHXHMO, 3TO TOYHO... HET, HET,
coBceM He nomnumai. [Hier die Aposiopese!] Bo-nepsrix,
NIONE3LI OTEYECTBY PELIATENLHO HUKAKOH; BO-BTOPBIX... HO H BO-
BTOPBIX TOXE HET NONb3bi. [IpoeTo A He 3HAIO, YTO 3T0...

[. ..]pHy fa ¥ T7ie K He OniBaeT HecooOpasHocTeid? — A BCE ofHako-
Ke, KaK NopaiMsICIHIIE, BO BCEM 3TOM, NMPABO, €CTh YT O-
T 0. KTO 4TO HY roBopH, 4 MOKOCHBIE NPOMCILECTRHA OBIBAKOT HA
cete; peako, Ho GeiBawT. ("Nos", 75)

Das Ganze miindet also in eine mehrfach gebrochene finale "captatio"-Formel,
die die Novelle riickwirkend zugleich legitimieren und in Frage stellen soll, Die
"Pointe", also der Sinn, die Moral, die "conclusio” der Geschichte ist ebenso
gestohlen worden wie die Nase des Helden, die Erzihlbarkeit, ja die Redefihig-
keit des Erziihlers erstarrt — wie das Finale des "Revizor" auf der gestischen Szene
— in einer sich in Widerspriiche und Abstrusititen verwickelnden Stammelrede,
deren Aus- und Abbriiche sich wechselseitig aufschaukeln — und schlie8lich in
der alle Lehrmeinungen Liigen strafenden Leerformel des "redko - no byvaet”
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miindet. Es kommt nichts weiter nach, die Pointe der Pointe (der Pickel an der
Nase) ist ausgereizt, verpufft, selbst der Verdacht, daB die Pointe in einer Nicht-
Pointe gipfelt, scheint trisgerisch.

Vielleicht wirkt in diesem Finale die Gogo!’ aus seiner Schulzeit her vertraute
jesuitische Kasuistik fort, nach der — diesseits absoluter, ontologischer
Definitionen der jeweiligen Siinden-Fille — die Schuld, das Bése eine Sache der
jeweiligen Gegebenheiten, des konkreten Einzelfalles — kurz: kasuistischer Inter-
pretationen se1.2!3 Gerade an dieser, der allegorischen Schriftauslegung folgenden
Diskurspraxis schieden sich ja an der Schwelle vom Mittelalter zur Neuzeit auch
und gerade in RuBland die Geister, als es um die Uberwindung des literalen,
wonwiirtlichen Sprachrealismus in den biblischen und liturgischen Texten (und in
der Tkonographie vnd Ritualistik) ging: An seine Stelle sollte die allegorische,
iibertragene, figurale Rede treten — also eine nominalistische, an Perspektive und
Diskurs orientierte BewuBtseinskultur.

Genau dieses alte Dilemma — und damit auch das GroBe Schisma zwischen
Altghiubigen bzw. Sektanten und Orthodoxen, zwischen Hoch- und Subkultur,
(kollektivem) Uber-ich und UnterbewuBtem, Sprachdenken und Diskursdenken,
paradigmatischer und textueller Orientierung (Lotman, Uspenskij)2!14 wird in
Gogol’s zugleich wortkiinstlerischen wie diskursiven, poetischen wie rhetori-
schen Erzihlungen durchgespielt. Das Jesvitische bildet da nur ein Symbol (eine
Allegorie der Allegorie) fiir eine Geisteshaltung, die den Einzelfall an die Position
und Befindlichkeit eines diskurierenden Individuums bindet, das sich iiber seine
Reden und Taten konstituiert — und nicht iiber seine "Stelle” ("mesto") im Para-
digma des Weltkode. Umgekelut wird eben diese "slu¢ajnost’™ parodiert, indem
Gogol' das eben als v6llig unsinnig und unwahrscheinlich gewertete "Ereignis”
(Dislozierung der Nase etc.) als doch "méglich" und im Einzeifall denkbar
hinstellt: Kasuistik meint ja die minimalistische Annahme (gegeniiber dem
Maximalismus des Sprachrealismus und des paradigmatischen Denkens), dal ein
cinziger Einzelfall gentigt, um eine Regel zu affirmieren oder zv widerlegen.

Der Kasus ist deshalb komisch, weil in ihm der Zufall und die Notwen-
digkeit konvergieren, die "Haecceitas” der momentanen Evidenz,215 die Regel-
haftigkeit, die "parole” einer punktuellen Aussage und der Kode einer Sprach-
Well. In solchen "Fillen" heifit es in der Regel, daB diese durch die Ausnahmen
bestitigt wird — eine Parbmie, die alles und nichts bedeuten mag, wenn man den
analytischen Standpunkt des Entweder-Oder einnimmt. Kasuistik relativiert den
Siinden-Fall des Beichtenden?!6 (zumeist des Michtigen — fiir das einfache Volk
geniigt der alte Schuld-Ontologismus), indem Umstinde und Absichten in Rech-
nung gestellt werden, die den Fall zum Ausnahmsfall, zum “casus" isolieren.
Wenn auch nur einmal jemand — in einer Reihe von Millionen Fillen — ohne Nase
erwacht und derselben in menschlicher Gestalt begegnet, dann geniigt dies fiir die
Annahme einer solchen Wahr-Scheinlichkeit. Diese tritt an die Stelle einer unver-
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riickbaren Wahrheit, der Anschein an die Stelle eines fundamentalen Seins: es gibt
weder reine Regeln noch reine Ausnahmen — sondern nur Annsherungen, per-
spektivische Aspekteund Moglichkeiten,

Dasselbe Spiel entfaltet Gogol’ ja auch im Diskurs der medizinischen Kurlo-
sititen, deren Unwahrscheinlichkeit — nach den alten Regeln der ethnologischen,
geographischen, biologischen Phantastik — durch das sich selbst erkidrende
Modell des (wissenschaftlichen Fortschritts) legitimiert wird: Hier kommt es zu
einer Umkehrung zwischen dem Phantastischen bzw. Kuriosen wissenschaft-
licher Forschung und den Alltagsvorstellungen des Laien von Naturdingen oder
Exotica, — Vorstellungen, die aus wissenschaftlicher Sicht ihrerseits als phan-
tastisch, ja geradezu als archaisch-primitiv erscheinen kdnnen. Hier vermischt
sich die Spezialfall-Kasuistik mit dem — nach aufien — hermetischen Spezialisten-
tum moderner Wissenschaftlichkeit und Technik,

Auch in diesem Zusammenhang bedient sich Dostoevskij in seiner Meta-
Diaboliade des "Nos"-Priitextes, wenn et seine Positivismus-Kritik in die Tradi-
tion der Medizin-Parodien Gogol's stellt, indem er auf die "Transplantation von
Nasen in Paris" anspielt: "3afonu y Te0da Hoc, Tels wror B ITapux: Tam,
HecKaTh, epponeickufl cne yuanucT Hocwl Jeuur. Ilpueneiun B IMTapux,
OH OCMOTPHUT HOC: 1 ¢aM, CKAXEeT, TOJLKO MPABYIO HO3JPIO MOL'Y BBLIEUYATE,
TIOTOMY UTO JIERLIX HOBIpEH He ey, aT0 He MO CREHHANLHOCTE, A NoenKaliTe
nocne Metist B Beny,{...]" (Dostoevskij, Brat'ja Karamazovy, X, 168). Kasuistik
im religidsen bzw. jesuistischen Sinne {(Dostoevskij war bekanntlich ein beson-
ders scharfer Verichter dieses Ordens) und Spezialistentum der Wissenschaft
werden hier auf ein und dieselbe (Vorurteils-)Ebene verlagert und zudem noch mit
dem Komplex Erbschuld — Beichte — falscher Priester bzw. Beichtvater —
Verfilhrung durch das Weib assoziiert:

— IIpyr MO#, — 3aMeTHN CEHTEHIHOIHO TOCTh, —C HOCOM HCE XKe
JIY4IIE OTOWTH, YeM HUKOrIA COBCeM Ge3 HOCa, KaK HEaBHO eille H3-
pex ofuH GonAumi Mapkus [...] Ha HCMOBENU CBOEMY J[YXOBHOMY
OTHY-He3dyuTy. [...] "BosBparure MHe, OBOPHT, MOH
Hoc!" Y 6ber cebs B rpypp. "ColH Moil, — [...] Eciu crporast cypp-
6a NMMIIKAA BAC HOCA, TO BbIMOJA BALIA B TOM, YTQ YK& HHKTO BO BCHO
BALIY XKH3HE HE OCMEJIUTCA BaM CKA3aTh, YTOBLl QCTANMUCE ¢
Hocom". — "Orey ceaTOR, 3T0 He yTemeHue! — BOCKIMIAET
OTYASHHEIH, — A ObL Obl, HATIPOTHB, B BOCTOPIE BCHO KU3Hb KAXK/ILIHA
OeHk OCTABATLCA ¢ HOCOM, TONBKO Obl OH ORI ¥ MeHs Ha
nagnexaiiem mecre!" [...] “[...] uGo ecan BH BonneTe, [...] uTo ¢
PAAOCTLIO rOTOBBI OBl BCIO XKU3Hb OCTABATRCA ¢ HOCOM,
TO W TYT e KOCBEHHO HCIOJHEHO XKeNaHHe Balle: W00, HOTepAB
HOC, Bbl TEM CaMbIM BCE € KaK ObI 0CTallHCh C HOCOM
[...]" []] 3T0 HacToAlad ME3IYHTCKAdA KAa3YHCTH-
Kk a, [...] (Dostoevskij, Brat'ja Karamazovy, X, 175)
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Die "dyrotka" (sic!) des Beichstohlfensters, durch die der Pater mit der Scho-
nen spricht, dient metonymisch zum einen als "Medinm" der (diabolisierten)
Kommunikation (Beichte als Verfiihrang zur Stinde), zum andern als Metapher
fiir jene "dyra", die das Weib selbst organisch bereithilt — und in der Welt dar-
stellt. Da damit zugleich auf der Ebene der unterschiedlichen Beichtrituale der
Katholizismus gegeniiber der Orthodoxie radikal abgewertet wird, macht die
Anekdote nur umso schlagkriftiger, da damit doch eine Diskurspraxis (die
Schamlosigkeit und Exihibition der katholischen Ohrenbeichte und ihre quasi-
individuelle Dialogizitit) gegen die kollektive und offentliche Beichtpraxis der
Orthodoxie und damit implizit gegen die halb hiretische Idee der Ostkirche von
der gleichzeitigen Allschuld und Allerldstheit des Sst{er)lichen Christenmenschen
ausspielen liBt. In diesem Sinne liefert Dostoevskij die zu Ende gedachte
Radikalisierung der Gogol’schen Kasuistik, indem er deren diskursives Potential
paranoid aufladt und zugleich als Diskurspraxis vorfiihet.

Oft ist beobachtet worden, dall die meisten Werke Gogol’s an einer finalen
"Schwiiche" leiden, sie "verenden” geradezu — sei ¢s wie im Falle von "Nos" als
Null-Enden im semantischen und axiologischen Sinne (Aufhebung der "narratio”
in einer finalen Null-Geste bzw. einem finalen Null-Diskurs), sei es wie im Falle
der Mertvye dudi als literarisches und physisches Nichts-Ende: Der II. Teil des
Romans soll aus der grotesk-karnevalesken Figur und dem ironisch-parodisti-
schen Diskurs des Romans eine affirmative, positiv-dsthetische Wendung nehmen
und letztlich der apephatische Duktus des Romandiskurses eine kataphatische
End-Moral erhatten,217 So ist denn auch der Charakter und die Lebensfithrung
des idealisierten Gegentypus zu Cicikov — Kozan&oglu — von der totalen Abwe-
senheit von "skuka" und "pustota” gekennzeichnet, denen das erfiillte Leben
{("polnota") und dessen "raznoobrazie" entgegengesetzt werden: "Xo3sauHy Hellb-
35, HEeT BpEeMeHH CKyvaThb. B XXN3HM ero W Ha MONBEpLUIKA HET NMYCTOTHI, BCE
nonHora. OfHOo 9T0 pasHoobpaibe 3anaTuil [...] HCTHHHO BO3BBIUAKOILUX AYX."
(M.D. 11, 72).

Wie auch in anderen Fillen tendierte ja Gogol® zunehmend dazu, eine affir-
mative Asthetik — oder gar aulierkiinstlerische Zwecke und Nutzen — an die Stelle
der grotesken, komischen oder verfremdeten Intentionen seiner literarischen Texte
zu seizen, diese ex postzu widerrufen und damit aus ihrer Diabolik und
Apophatik zu erretten: Die in "Nos” ironisierte "Nutzlosigkeit" der Erzéhlung
bzw. des Erzihlens tiberhaupt (und damit der Kunst) erscheint solchermaBen
unter einem ganz, anderen Licht und die Forderung nach und Selbstverurteilung
zur "Niitzlichkeit" (fiir das Gemeinwohl) nimmt die Gestalt einer durchaus serié-
sen Interpretationsvariante an, Gleiches gilt ja auch fiir die Mertvye dusi: "[...)
AAA MEpBOi YacTH MosMLt TPeGOBARHCE UMeNHO Mo HuyroxcHuie. [...] He
CPAMIMBAH, 3a9€M NepRast YACTL IOJNXKHA GLIThH BCA — HOULAGCHTL U 334eM BCe
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JIHLE JI0 €JHHOTO JOMXKHE OLITH OB HA 2TO JafyT Tebe APYrHe TOMB], — BOT
u Beé!" (Perepiska, VIII, 295).218 '

Das Finale des L Teils des Romans — ebenso wie von "Nos" — gipfelt in dem
vielbewunderten rhetorischen Hhenflng, der freilich nur scheinbar die erwihnte
groteske "Plattheit” und den zynisch-nihilistischen Tonfall des Vorhergehenden
kompensiert oder ins Positive ("Wiedergeburt") wendet; bei niherer Betrachtung
dieser Abschluikadenz wird ihr musikalisch-rhythmischer Zweck {iberdeutlich,
vor dem der ideclogisch-kataphatische eher verblaBt, ja auf Null gebracht wird:
Es gibt nicht nur keine iiber das Romanende hinausweisenden Perspektiven, es
gibt zudem auch keine diskursive Dynamik, diese zu erreichen bzw. (berhaupt
anzustreben,

Pyce! Pyce! BuXy Tef4, U3 MOero 4ygHOro, NpeXpacHoro fajleka
Tebs BHXKY: OcfHO, pa3bpocaHHo B HenpHIOTHO B Tebe; [...] O -
KPMTO-DIYCTBHHO H POBHO BeE B Tefe; KaK TOUKH, KK
3HAMKH, HEMPUMETHO TOPYAT CPEM PABHHH HEBRICOKHE TROM IOpo-
ma. [...] Pyce! dero e ThI XoHellb OT MEHA? KaKas HEHOCTILKUMAS
CBA3b TANTCS MeXy HaMU? YTO MISIMILE ThI TAaK, B 334eM BCE, UTO
HH eCTb B Tebe, OOPaTHIIO Ha MEHs YIOJHbIE OXuAanus oun?|...]
[-..] Yro npopount ceit HeoGBATHBIE npocTop? 3ueck Ji, B Tebe
nu He poguTheAGecnpe fe Ab HO N MBICIH, KOTAA Thl cama 6e3
kouna? [...] ¥l rpo3no ofbeMIeT MeHs MOTYYee MPOCTPAHCTBO,
CTPAIHOK) CHJIO OTpa’fck BO IMyBHHe Moell; HeecTecTBEHHOM
BRACTLHY OCBETHAKWCE MOH OYUH! l Karas CBBpKa}OlﬂaH, qynHasf,
He3HakoMast 3emrie pans! Pycsl|.. i'

"Hepx, nepxH, nypak!" kpuuan Ununkos Cenudany. (M.D. [,
220-221)21%

Der "Hohenflug" — verkérpert im dahinstiirmenden Trojka-RuBland
— ist ein AbschluBbild, das mit dem initialen Einrollen eines Reisewagens, mit
dem Ci¢ikov den Ort des Geschehens und des Romans betritt, korrespondiert
(vgl. oben den Null-Diskurs der Passanten iiber Kutsche und Rad, d.h. die
rotierende, in sich kreisende, leere Zyklizitit, in welche der Roman auch schinB3-
endlich einschwenkt).22? Die dabei eingesetzten kataphatischen Motive — Trojka
als Symbol der Trinitit, der apokalyptischen Reiter, Hohenflug der Sonnenrosse,
Enthusiasmus, Heiliges Ruflland, Unendlichkeit, Erlosung — ldsen sich auf,
werden subversiv unterlaufen durch destruktive, apophatische Mative; "eherne
Briiste" (der Rosse) vs. Schwerelosigkeit und Befreiung aus dem Irdischen, Die
"gerade, endlose Linie" symbolisiert in sehr vielen apophatischen Diskursen die
leere Ewigkeit bzw. Unendlichkeit, betont wird auch die Unbekanntheit des
Zieles der Trojka, ja die eigentliche Ziellosigkeit der rasenden Bewegung,?2! die
damit eine ebenso phantastische wie leere Eigendynamik kandiut, wie sie alle
Phinomene des "Unheimlichen” kennzeichnen. Die Heilige Rus’, enteilt, "ver-
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schwindet" und gibt vor allem "keine Antwort", womit sie Jetztlich ihr zutiefst
apophatisches Wesen, ihre eigentliche Nullitit manifestiert:*2

He Taxk 1y n 161, Pych, uTo Soiikas HeoGronuMast Tpoika, Hecelllh-
ca? [...] OcTanoBANCA TOPaXEHHBIH GOXBEM YYIOM CO3EPLATENb:
[...] Yro 3HaurT sTO0 HaBopmAuwee yxac JBHXeHHe? M uTO 32
HeBeJlOMas CHIIA 3aKJIHOYEHA B CHX HE B e JOMbBIX CBETOM
xouax? {...] 3acnuuuanu ¢ senumnnsb [= Kataphatik] srakomylo nec-
HI0, IPYXKHO H Pa3oM HaImpsriid MeIHLIC TPYAR U, NOUTH He TPOHYB
KOMBITAMH 3&MJIH, NPEBPATIINCE B Of(HH BLITHAHYThHIE 1N H-
HUH, JNETAUMe N0 BOIAYXY, H MHUMTCA, BCA BJOXHOBEHHAA
goroM![...] Pych, Kyla X Heceuinca Tol, fail other? He paerT
orserTal..] (MD., 247}

Offenheit, Leetre, Unermeflichkeit, Endlosigkeit und Flachheit zeichnen dieses
RuBlland aus (vgl. auch M.D. II, 8-9).223 Die Kutsche aber — und hier schlieft
sich am Ende des 1. Teils des Romans der Kreis — verlifit auf eben jenen Réidern
das Irdische, die am Anfang des Romans das Leitmotiv des Zirkulidren, Kreis-
runden und der Nullitéit anstimmten. Nun aber hat das Kutschenrad eine sclche
Geschwindigkeit angenommen, dal die Speichen zu einem "glatten Kreis" zu-
sammenflieBen und damit die optische, ja geradezn filmische THuschung des
Stillstandes in der Bewegung, der Ewigkeit im Augenblick des ekstatischen Auf-
fluges, der Totalitét in der Nullitit symbolisieren. Wer da oben aber auf dem
Kutschbock sitzt — weiB der Teufel.

He B Hemenkux GoTdopTax aMIMK: Gopona Ja PYKaBHULI, ¥ CHIHT
JOPT 3HAET HA4YeM [...] KOHH BUXPEM, CHMIBI B KON € CaX
CMELIANHCE B OfIMH MafIKNE K Py I, TONBKO JpOrHyna fopora Ja
chpnxy.n B HCnyre OCTAHOBMBIUMIACH l'ICII.Ie)(OJﬂ U BOH OHA MNOHEC-
nach, MOHeCack, noHecach![...] M Bon yixe BBAHO BHanM, Kax uTo-
TO MLUIMT K cBepIUT BO3yX. (ibid., 247)

Das Finale als "Flug iiber die Welt" begegnet auch am Ende von "Strainaja
mest’" {1, 271-272), dort aber ganz eingebunden in den dimonisch-phantasti-
schen Rahmen der Erzihlung: Der Flug startet vom orthodoxen russischen bzw.,
ukrainischen Land und Giberquert die (aus orthodoxer Sicht) hiretischen, katho-
lischen (polnischen, ruménischen etc.) Gebiete, wihrend der Fliegende selbst das
Diamonische (Hexenflug) und Sektantische der (russischen) Folklore verkorpert,
jene periphere Subkultur, die den Enthusiasmus in den kultischen "radenija"
gleichfalls als "Hohenflug" — und durchaus auch kollektiv-kérperlich — realisierte.

Noch deutlicher wird die Flucht aus dem und in das Nichts am Ende der
"Zapiski sumassedSego", wo gleichfalls eine kataphatische Rhetorik des Enthu-
siasmus — vgl. Ejchenbaums AuBerungen iiber die "humane Stelle" und den
dazugehtrigen melodramatischen Mitleidsdiskurs Gogol’s — in eine negative
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Apophatik der Gottverlassenheit und des Welt- und Referenzverlustes entwickelt
wird:224

Cnacute MeHs! Bo3nMuTe MeHa! pafiTe MHe TP O KY GRICTPRIX
KaK Buxopb koHelt! Cafichb, MO AMIIHK, 3BEHH, MOH KOJIOKOIEYHK,
B3BefiTecs, KOHU, W HeCHTe MEHA ¢ aToro cBeral [lanee, manee,
qyrofhiHe BHIHO OGRINO HUYETro, HHUETro.Bou "ebo
KAYOuTCs nepeno Muow; [...] Math nu Mos cuguT Tepesi okHom?
Maryuika, cnack Taoero GeHOre cbiHa!l YPOHM CRE3UHKY Ha €T0
6onnuyw rosioywky! [...] npuxmu Ko rpyau. ceoeit GeHOro
cHpoTKy! eMy HeT MecTa Ha cBeTe! ero romar! [...] A
3HAETE JIM, YTC Y (PAaHIYICKOro KOpOJNs INWINKA MOJ CaMbplM
Hocowm? ("Zapiski sumassedsego”, 111, 214)

Wenn sich in "Nos" nur ein Glied des Gesamtkorpers von seinem angestarmmn-
ten "Platz" ("mesto") absentiert, so ist es hier das "totum", der "Menschensohn"
selbst, der — als Waise und wie Christus am C')lbcrg - seine Vereinzelung und
Partialisierung beklagt. Die Sehnsucht nach Ergéinzung, nach Heim- und Riick-
kehr ins Ganze (in den Mutterleib, auf den Mond} stolpert hier — im Auffliegen
unterbrochen — an einem finalen "Detail”, iiber jene "melo¢i” also, die in der Welt
der "poslost™ alles beherrschen: Was in die Quere kommt, ist die unvermiitelte
und unmotivierte Assoziation des Franzdsischen Kénigs (in anderen Fassungen
des Beys von Algier) — und seiner "Beule direkt unter der Nase", Zum cinen
erinnert diese "Beule unter der Nase" an den Pickel der Nase in "Nos" (= eine
Nase zweiten Grades), zum andern verweist die Etymologie von "§iska" auf das
Phallische und dic Reprisentanz von Potenz, bedeutet "$iska" doch 1. Zapfen und
Beule (= das Phallische in der Biosphiire) und 2. im iibertragenen Siane ein
“grofes Tier", eine wichtige Personlichkeit, wihrend 3. der Ausdruck etwa in der
Formel "ni §i84 ne dam" die Null-Option verbalisiest und soviel heiit wie "rein
garnichts". S

3. 5. Dostoevskijs entdiabolisierter Teufel -

Dostoevskijs Teufel steht einerseits im intertextuellen Dialog mit Gogol’s Diabolik
und dem Typus der Banalitiit,?25 zum andern entfaltet er im Dialog mit Ivan einen
paradoxalen Diskurs der Setbstaffirmierung, der gleichfalls an Gogol’s "figura
fikcii" ankniipft (s.u.), diese aber psychologisch, interaktionistisch und perspekti-
visch vertieft und kompliziert.

Dostoevskijs Teufel tritt zuniéichst in der Maske des "russkij dZent’'men" auf -
gekleidet in ein "kori¢nevyj pidZzak", der schon véllig aus der Mode gekommen
war.226 Die Kleinlichkeit des Teufels bei Dostoevskijs trédgt z.B. z.T. Merkmale
Cicikovs - er ist auch Junggeselle und ein verungliickter Dandy: "Yacos xa sem
He GLLIO, HO Ok Yepenaxosrli nopHeT Ha gepuoit nenre[...]" ("Cert. Kosmar
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Ivana Fedoroviga", 161: vgl. die Anagrammatik von “"gerep-acha", "Eernyj",
"gert"). Stellenweise sind die Anspielungen auf Gogol’s "Nos" mit Hiinden zu
greifen: "5 BOT gyMan naseya, cofupasch K Tebe, I IYTKH NPENCTATL B BUJE
OTCTABHOrO JEHCTBHTENRLHOTO CTATCKOTC COBETHRKA, cyxkHBlIere Ha Kaskase,
co 3pesgioit JIeBa 1 CoiHua Ha ¢hpake,|...]" (ibid., 176)

Gerade dieses Moment des Unmodischen und der Stillosigkeit setzt Dosto-
evskij (wie vor ihm Lermontov mit der Figur des Grusnickij oder nach ihm
Nabokov) immer dann ein, wenn eine weltanschaulich-ideologische Ubersteige—
rung, ja Anmaung — wie etwa Stavrogins Lebensbeichte in den Besy — mit dem
Hinweis auf stilistische Minderwertigkeit schlagartig abgewertet wird. Dal} dieses
Argument noch dazu aus dem Munde des Bischofs kommt, von dem eine
religitse oder zumindest moralische Einschétzung (Verurteilung) erwartet wurde,
macht die Sache umso beleidigender.

Wiihrend Ivan den Teufel als seine eigene Halluzination deutet, um ihn letztlich
auf diese Weise zu dominieren, zu seinem eigenen Werk(zeug) zu machen, ist der
Teufel bestrebt, seine eigenstindige Realitdt unter Beweis zu stellen, wobei er —
nicht wie Kovalevs Nasen-Doppelginger auf seine kiirperliche Autonomie pocht
{"ja sam po sebe"), sondern eine eigene rhetorische Position, eine diskursive
Perspektive realisiert.

Das rhetorische Kalkiil des Teufels besteht in einer doppelten Nega-
tion: es geht ihm darum, seine Existenz zu beweisen, indem er auf Erden alle
Eigenschaften der Menschen annimmt: "Es ist mein Traum "voplotit’sja" - in
irgendeine dicke Handlersfrau — und an alles glauben, an das auch sie glaubt.”
Eben die Banalitit und Alltiglichkeit der Erscheinng des Teufels soll seine
Authentizitdt im "byt" garantieren; daher die Sehnsucht des Teufels nach totaler
Anpassung, nach Anerkennung als normaler Mensch in all seiner "podlost™™:
“Tu1 rayn 1 nouut. Tey yxacko tiyn." (164)

Der Teufel erklirt Ivans Arger damit, daB er nicht als Ddmon im roten
Feuerschein und mit feurigen Fliigeln aufgetreten sei (176); Ivans Beleidigung sei
also gewissermafien dsthetischer bzw. literarischer Natur: "kak, fleckathb, K Tako-
MY BENUKOMY YEIOBEKY MOT BOHTH Takol nomnbstéi wopr 7 Her, B TeGe-
TaKM €CThL 3T4 POMaHTHuYeCKad cTpyitka, CTONL elle ocMeAnHas ewle Benunc-
kum." (176)

Das Kalkiil des Teufels besteht also darin, mithilfe einer (fast) totalen Simu-
lation des Menschlichen, das er als Simulakrum dupliziert,2?? eine
Existenz zu affirmieren, die gleichwohl nicht-menschlich ist; umgekehrt muf er
das Projektionsargument Ivan Karamazovs widerlegen, d.h. seine rein projektive,
fiktive, illusiendire Un-Natur argumentativ, rhetorisch, diskursiv zu legitimieren.
Dabei wird das Ontologische oder Evidente nicht — wie bet Gogol” — durch eine
Sprachrealitiit ersetzt, sondern durch die Wirksamkeit einer perspektivischen
Installation von Wertungen, in deren Fokus der Teufel erschlieBbar
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wird, d.h. wahrscheinlich, als Potenz erfahrbar, Sein wird hier ersetzt durch
Wirkung, Semantik durch Axiologie, Sprache durch Rhetorik, Welt durch Wert.
Indem der solchermaBen sich selbst banalisierende Teufel alle Elemente des
Phantastischen, Unheimlichen, Fremdartigen zur Selbstcharakterisierung aufgibt,
diabolisiert er umgekehrt das Banale und Alltigliche, dessen "melo¢i” solcher-
maBen den Charakter des Schicksalhaften, Grandiosen cder Bedrohlichen anneh-
men. Eben diese Tendenz wurde von den Symbolisten in ihre parancide Apo-
kalyptik und ihre Selbstinszenierungen fibernommen und extrem verfeinert.

Der Teufel vertritt den "zdravyj smysl” (177), eben jenen "common sense”,
der bei Dostoevskij iiberall als die fundamentale Tduschung des positiven
Denkens entlarvt wird: nimlich als eigentlich diabolisch in dem Sinne, daB die
Legitimitit einer empirischen oder konventionellen Moralit4t mit allen vier Beinen
im Diesseits verharrt, ja eben dieses konstitutiert — als den Ort eines Nichts
angesichts des Eigentlichen, Absoluten. Gleiches hatte ja auch vorher schon
Kierkegaard mit seinem Maximalismus fiir das Religitse reklamiert (gegen das
Ethische des Alltiglichen) —und Nietzsche fiir seine Ubersteigerung der Existenz
als Wille (zur Macht), der den "common sense” des Gerechten, der Mitleidsethik
und der Solidaritit durch den Eigen-Sinn des Amoralikers, des Ubermenschen
und Solitérs ersetzt, verdrangt.

Der Teufel Dostoevskijs bewegt sich im Spiegelkabinett multipler Negationen,
wobei er seine Nichtexistenz durch Signale der Nichtigkeit ebenso zu widerlegen
trachtet — wie das Nichts durch die doppelte Negativitit, die im iibrigen ja schon
fiir den gnostischen Diskurs {Hans Jonas) charakteristisch war. Der Teufel ist
dazu verurteilt zu "negieren" (169) — im Sinne von Goethes Mephistopheles —
obwohl er doch ehrlich "gut” ist und den Widerspruch haBt, Die Selbstaffirmie-
rung des Teufels bewegt sich also in der Spirale eines Projektions-
Paradoxons,das den Teufel als Personifizierung einer paradoxaten Figur —
und damit zugleich als eine existentielle Notwendigkeit sichtbar macht. Dies gilt
besonders fiir die Reflexionen des Teufels iiber Traumgesichte und
Alptranme (166), deren Inhalt er ja selbst ist ("Ko§mar Ivana"): Das Traum-Para-
doxon besteht darin, daB der Teufel ein Wissen reprisentiert (und einsetat),
das Ivan nicht besitzen kann. Die Autonomie seiner Person ergibt sich somit —
wie bei einem Indizienprozel — aus der Spezifik seiner Position und Perspektive,
d.h. ist eine Frage des Wissensstandes bzw. Standpunktes:

[...} S xote » TROS ranmoONMHALES, HO, KaK M B KOWIMape, A
TOBOPIO BELM OPHIUHANBHEIE, KaKue Te0e 10 CHX op B rONOBY He
NPUXOIHIH, TAK YTO YXe BOBCE HE NMOBTOPRIO TEOUX MEICHEH, a
MeXJIy TeM i TONLKO TBOH KOWMAp W GONBILE HIYETro.

— JIxewn, TBos uens MMEHHO YBEPHTb, YTO THl CaM 00
ceGe 28 a He MOW KOLIMAD, M BOT Thl TENEPh NOATBEPXAASILEL
€M, YTO ThI COH.
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— [pyr MmoH, cerofhn s B3ad ocofyio MeToly, 9 notoM Tebe
pacTonkyw. (166)

Die Selbstrechtfertigung des Biisen bzw. des Teufels bzw. des Nichts gipfelt
in dem (banalen) Paradoxon, das alle gnostisch-hiretischen Theodizeen be-
herrscht: Die Antwort auf die Frage "unde malum"” verweist auf die Bedingtheit
des Guien durch das Bése — eine Idee, die sich auch in der ostkirchlichen Ortho-
doxie (und bei Dostoevskij) erhalten hat, wenn es um die Behauptung der Not-
wendigkeit der Siinde und des Schuldigwerdens als Voraussetzung fiir Wieder-
geburt und Erlosung geht: Wahre Schuldeinsicht setzt also das Schuldigwerden
notwendig voraus — oder umgekehit: der Ethiker bewegt sich — wie der Phartsfier
— jenseits, genauer: diesseits des Religidsen, da er das Wagnis und das Para-
doxon des "credo guia absurdum”, also des glaubenden Schuldig-Werdens nicht
eingeht. Denn aus dieser Sicht wire eigentlich eine jede Handlung ohne ein
Schuldigwerden undenkbar — umgekehrt die totale Schuldvermeidung aber eine
totale Handlungslosigkeit.

Ivans Teufel bedient sich eben dieses Arguments, indem er die Rechtfertigung
des Biésen (also seiner eigenen Existenz) mit dem Hinweis anstrebt, daf} ohne das
Bose auf Erden "gar nichts mehr passieren” wiirde (170) — denn das "Leiden ist
Leben": Alles wiirde sich in ein ewiges Gebet verwandeln — langweilig, heilig,
leer werden. Wenn der Teufel als "Minuszeichen" (als Nichts und Negation) ver-
schwiinde, wiire auch die Erde zu Ende (177) — oder umgekehrt: ohne dieses
Minus wiirde der FluB des Daseins stagnieren, das Werden der Welt zum leeren
Stillstand kommen: "Hy a a7 5 cTpajaro, a Bee e He xupy. J uxc B Heonpene-
JIEHHOM YPaBHEHWH. 5] KAKOH-TO MPH3PaK XKUW3HH, KOTOPLIH IOTePAN BCe KOHilb
H HAUanNa, u Jaxe caM n03abbut, HAKOHEL, KAK 1 Ha3BaTk ce6a.” (170)

SchlieBlich versucht es der Teufel noch mit einer paradoxalen Intervention,
indem er Ivan Zu einer brachialen Attacke — dem Wurf des Wasserglases — provo-
ziert, um zu demonstrieren, fiir wie real dieser ihn wirklich halte; denn gegen
Halluzinationen wirft man nicht mit Trinkgldsern — auch nicht mit Luthers
Tintenflasche: "MeaH Bapyr cxpaTHll CO CTONA CTAKAH W C PA3Maxy NMYCTWUA B
oparopa. [...] scnomumn Jlxorepory YEPHKLHuNY! CaM Xe MeHn cHHTaeT 3a
COH H KHJIaeTcs crakaHaMu B con! Do mo-xenexu!” [sic!]

Anmerkungen

1 Die Apophatik begleitet von Anfang an — in der Philosophie wie in der Theo-
logie (hier als "negative Theologie") — alle Spekulationen tiber das Unendliche
und Unségliche: Es geht immer um das Paradoxon eines Sprechens tiber das
Unaussprechliche, um eine Verbalisierung aufier- oder iibersemiotischer Sphi-
ren, welcher die Kataphatik als offenbarende, inkarnierte Rede des Logos
gegenlbersteht, Eben dieser Logozentrismus war es, der in der Postmoderne
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(hier vor allem bei Derrida) gegeniiber Formen des apophatischen Diskurses
abgewertet wurde.,

Zur mystisch-theologischen Herkunft der Apophatik, hier v.a. von (Pseu-
do-)Dionysius Areopagita vgl. V. Lossky 1961, 35, 51f.; H. Theill-Wunder
1970, 111f., 148ff. Nicht zufallig hat daher J. Derrida (1989) in seiner Schrift
Wie nicht sprechen. Verneinungen an die Apophatik des Dionysius Areopagita
und des Meister Eckehart zuriickgreifen konnen (9ff., 21ff.), um solcher-
mafen den Diskurs des Dekonstruktivismus zu fundieren (35; 49 zur "Atopik"
als dem Sinnlosen, Absurden und Verriickten Gottes). Zu den allgemeinen
komrnunikationstheoretischen Hintergriinden der Paradoxien des Schweigens
in der Mystik und des Zen-Buddhismus vgl. N. Luhmann, P. Fuchs 1992,
7£f., 46ff.; zur Apophatik bei Gogol’ im besonderen vgl. M. Vajskopf 1993a,
159ff., 521ff. und S. Spieker 1994, 115-142.

2 @G. Deleuze 1992, 94 behandelt eingehend Heideggers in der mystisch-apo-
phatischen Tradition stehende Konzeption des Nichts. Heidegger steht klar auf
der Seite des Duns Scotus, wenn er "der Univozitidt des Seins neuen Glanz
verletht” (ibid.), Fiir Heidegger nimmt die alte Frage nach dem Verhiiltnis von
Sein und Nicht-Sein eine Wendung zur Positivierung des Nichts und zur
Abwertung der Negativitit: "Das Nichts ist urspriinglicher als das Nicht" (vgl,
E. Tugendhat 1970, 152f1.). Im unaunsgesprochenen AnschluB an Kierkegaard
verbindet Heidegger in "Was ist Metaphysik?" das Aufscheinen des Nichts mit
der Erfahrung der Angst: "Es bleibt kein Halt. Es bleibt nur und kommt tiber
uns — im Entgleisen des Seienden — dieses 'kein'. Die Angst offenbart das
Nichts." (zit. bei E. Tugendhat 1970, 154). Die Existenz ist "der Platzhalter
des Nichts": sie hilt den Platz frei fiir das ganz Andere, fiir dag Nichts zum
Seienden, fiir das unverfiighare Sein selbst, das sich nicht wie ein Seiendes
beistellen Eift. — Zu Heideggers Nichts-Philosophie im Zusammenhang mit
Gogol's Ding-Denken vgl. zuletzt V.N. Toporov 1995, 18ff. Vgl. A. H.-L,
1994a, 308-373.

3 Vel V.N. Toporov 1981.

4 "Crpainoe cTPOUTCS KakK GeCCMEICIEHHOS ¢ YeloBedecKoH TOUKH 3PeHHd,
HO HMEIOLIEE HEKOTOpPbIA Apyroft cmbten |...]" SIu.M. Lotman 1970, 41);
"CrpaitiHoe — 3T0 HENOHATHOE, 3aragodHee, [...| B aTHX ycioBHAX KOMH-
yecKoe U Tparnueckoe nepectaioT ObITh aHTOHMMaMu. Tparenus — sTo Tpa-
refiuA HecyLUeCTBOBAHUS, GeCCMBICTHILI, « BECCMBICTIEHHOE®, «HHTOXHOEY,
«CYLIECTBYIOLEE JUIHD B BUIHMOCTH? CTAHOBHTCH COMIEPHAHMEM HE TOJMLKD
CMELIHOro, HO W cTpawHoro [...]" (43).

5 Vgl M. Bachtin 1965, 329f.; 386-393 vgl. R. Lachmann 1987, zur Differenz
von Leib vnd Kérper vgl. A, H.-L. 1987, 90ff.

6 Die Nase fungiert in der Folklore auch metonymisch als Erkennungs -
mittel undin die Augen springendes Charakteristikum: "Vom AuBern 146t
sich auf Veranlagung und Charakter des Menschen schlieflen: «Man sieht’s
einem an der Nase an, was er fiir ein Kerl ist.»" (Handwdrterbuch des
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deutschen Aberglaubens, Bd. 6, "Nase", 970-979, 970). — Bei Gogol wird
der suflere, kirperliche Mensch an die Stelle des Inneren gesetzt; dieser zweite,
innere Mensch wird durch das Kérperliche verdringt: Wenn die "sudénost’™
fehlt, dann ist die Welt nach Annenskij nur eine "d’javol’skaja nasmeska" (1.
Annenskij 1987, 4331).

Zn Phantasie, Phantastik und zum gesunden Menschenverstand bei Gogol’
siche Ju.M. Lotman 1970, 20f., 30ff. Nach A. Terc 1975a, 420, dient die
Phantastik bei Gogol® als Briicke zwischen der niedrigen und hohen Sphiire
(vgl. ibid. auch 537f.). Strukirell gesehen ist das "Wunder(bare)" bei Gogol’
ein Kippeffekt, wenn das Schreckliche, der "uZas" sosehr gesteigert wird, dafl
die geballte Negativitét und Nichtigkeit in Fiille und Erfiillung numschligt: Eben
dies meint "¢udo” bei Gogol® (ibid., 100), ein Kunstwunder, das mit dem
Lachen verwandt ist {106, 134, 140), da in beiden Fillen das Kosmische in das
Komische umkippt und vice versa: "Bcé ONPOKHHYJIOCH, CTOSNO W XORHIO
BREPX HOTAMH, He Tafgad B ronyGyio npexkpacHywo Geyuy" ("Sorocinskaja
jarmarka", zit. bei A, Terc 1975a, 140).

Vgl. dazu A. H.-L. 1986.

Die Nase symbolisiert den Vektor der Bestrebungen des Helden - sie ist die
Verkorperung der Idee des Helden (M. Vajskopf 1978, 16): "Ho 6e3 noca
YeJIOREK — YEPT 3HAET YTO! NTHIA He NTHUA, TPaXIAHMH HE CPAXIAHMH;
RPOCTO BOIBMH 2 ¥ BBILBHPHYU 3a okouko!" ("Nos”, III, 64). Die Asso-
ziation von Nase und Vogel verweist auf Gogol's cigene Vogelnase, die zum
Hauptmerkmal seiner physiognomischen Ikonographie gehért{e) — vgl. A. Terc
1975a, 276. Gogol’s Figuren sind im allgemeinen Entfaltungen von Ideen und
Konzepten; insoferne realisiert Kovalev in "Nos" auf paradoxale Weise dic
personifizierte "bezlicnost’ (M. Vajskopf 1978, 18).

10 Vgl. dazu den Beginn des IIL. Kapitels von "Nos": "Jenyxa copepiuennas

11

JenaeTcs HA ceere. MHOrMA BOBCe HET HWRakoro npasfonofobus..." (111,
73); zum "pravdopodobie” als Wahrscheinlichkeitsmodell des Realismus vgl.
R. Jakobson 1992, 372-391; JuM. Lotman 1988, 99{f; I.P. Smirnov 1977,
18ff., 27ff, L.P. Smirnov, J.R. Dbring-Smirnov 1980, 1-39; dies,, 1984, 497-
504; A. H.-L. 1992, 491ff.

A. H.-L. 1987, 901f,

12 Die entsprechenden Pardmien sind wohl: "S nosom ostat’sja" = das Nachseh-

en haben, leer ausgehen; "vodit’ za nos" = an der Nase herumfiihren ("po-
kazat’ nos"): "Bel ynoMunaerte ewe ¢ Ho ¢ e . Ecnd Bwl pazymeeTte NoOJI CM,
uyTo 6ygTo bl 71 XOTENa OCTABHTL BAC ¢ HO € O M, TO €CTh AaTh BaM ¢op-
MaNLHEIH OTKa3: TO MeHS yauenset, [...]" ("Nos", 71); "3TOT HeyMBLIlLIeH-
HBIH NOCTYNOK BEIBEJ H3 TEPNEHHSA Konanepa. «i ne NMOHUMaK, KaK BbI
HAXOAUTE MECTO IIYTKaM», CKa3all OH ¢ CEpPALEM. «Pa3BE BLl HE BUJIUTE, YTO
¥ MEHR HMEHHO HeT Toro, ueM Obl 8 Mor noxtoxate? Uro§ sopT nobpan
saw Tabak!»" ("Nos", 63). Vgl. die Ausgangspardmie bei Pugkin: "JIeuncs —
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16
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anb SHITE TeSe IlanrnocoM, | Tl xeprea BpegHoit KpacoTsl — | M To-To,
Gpareln, 6yaeln ¢ HocoM, | Korga 6e3 Hoca Gynemub 1o1." (Pudkin, I1, 81).
Das, was die Frau des Barbiers diesem vorwirft — "trebovat’ dvuch veééej
razom" (ndmlich Kaffee und ein Brot mit Zwiebeln) — was absolut unmoglich
schien — wird auf der semantischen Ebene permanent betricben: die "coinci-
dentia oppositorum” ist da méglich, wo auf der Wert- und Handlungsebene
totale Unmoglichkeit herrscht ("Nos", 49),

Vgl die klassische Darstellung bei V, Vinogradov 1921, 82-106; A. H.-L.
1984, 23ff. Zur nosologischen Tradition vgl. die entsprechenden Abschnitte
bei F. Rabelais, Gargantua und Pantagruel und L. Sterne, Tristram Shandy, 3.
Buch, 37. Kapitel. Zur Nosologie bei Gogol” (in der Tradition L. Sternes) vgl,
auch die psychoanalytische Interpretation bei L.J. Kent 1969, 79{f, und M.
Vajskopf 1993a, 226ff. (auch zur pneumatisch-hermetischen Traditior — stwa
zu Jakob Bochmes Nasenkonzeption in seiner Aurord),

U. Eco 1987.

Ausdriicklich unterscheidet A. Sinjavskij zwischen der Null-Semantik bei
Puikin und jener bei Gogol’: das "leere Herz" Puskins nach A, Terc 1975b:
"ITycrora — cofepxuMoe Ilymknna. Bez Hee o# Gbul Gbl HE TOMNOH [...].
Benosmuum ['orons, 6ecHokR0iHO, KOWMMAPHO 3aHATOrO c0B010, pUCORABLIETO
BCE B NIPEBPATHOM CBETE CBOETO KPHUBOTO HOCA. [1YIIKMHY He GhIIO 0 yeM
HecnokouTbes, [Tymkun Gbi gocratouno nycr [...] (64-63); "He crpanuHo
g, 410 vy [IyIKMHA CTONBKO MecTa OTROUTCA HelorpebeHHOMY TENY, He-
NIPHMETHO TONOKEHHOMY Te-To cpefiu ¢rpok? [...]" (67); "Tloaromy [oar 1
HHYTOXKEH B YEIOBEYECKOM OTHOMEHHH, YTO B TOITHUECKOM OH rermi, He
6bU1 ObI FeHeM — He BbLm GbI H Beex HnuToxHei." (122),

Vgl. auch A. Sinjavskij /A. Terc 1975b, 212ff.: Gogol’s ambivalentes Ver-
haltnis zu Pugkin als Stichwort- und Samenspender fiir seine Sujets - und als
abgewehrter Ubervater der russischen Dichtung kommt zuletzt in seiner Pere-
piska s druz’jami klar zum Vorschein: Hier erfahrt der Dichter-Freund einer-
seits hochsten Lobpreis — anderseits wird ihm — als Repriisentant eines reinen
Asthetismus - jegliche existentielle Wirksamkeit und gesellschaftliche Bedeu-
tung abgesprochen (VIII, 380): Er hilt also zwar die "Mitte in der Ordnung
der russischen Literatur”, womit der diskreditierte Begriff der "seredina”, die
andernorts mit "poslost’” und Diabolik gleichgesetzt wird, ins Positive,
Klassische gewendet scheint. Dem steht aber die erwihnte totale Wirkungs-
losigkeit des Klassikers gegeniiber (ibid., 381f.; A. Terc 19735a, 46f.), die
Gogol’ implizit — in der "Prosa” des konkreten Alltagslebens und der Evidenz
gesteigerter Existentialitdt und. Religiositit — durch sein véllig heterogenes
Lebens-Werk zu kompensieren trachtet.

R. Barthes 1959; A. H.-L. 1996b.
Vgl. die Zusammenfassung in: A.H.-L. 1978, 432ff.
Zur apophatischen Brachialitét bei Charms vgl. A. H.-L.. 1994a.
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Vgl. dazu die klassische Darstellung bet J. Lacan 1973, 7-40; zum psycho-
analytischen Begriff der "Krypta" vgl. N. Abraham, M. Torok 1979,

Zu Meister Eckeharts Spekulationen iiber das Nichts (Gottes) vgl. Deutsche
Predigten und Trakiate, 17911, 3281., 351 (im direkten Anschluf} an die Apo-
phatik des Dionysius Areopagita). Deutlich wird anch hier der Primat des
Wirkens und Werdens (Gottes, der Existenz) gegeniiber der statischen Positi-
vitdt eines Seins (186). SchlieBlich fithrt Eckehart das Eins-Sein Gottes auf
ginen Akt der doppelten Negation zuriick: "Eins (Gott) ist ein Verneinen des
Verneinens" (252-253), zugéinglich nur als "iiberseiende Nichtheit" (353) im
Zustand eines "Vergessens und Nichtwissens” bzw. "Schweigens"” (430) -
"ohne Vemittlung irgendeines Bildes" (419ff)). Komplexer noch sind die
Negations-Spekulaticnen zom Nichts Gottes in der "docta ignorantiae” des
Nikolaus von Kues, der eine paradoxale Logik vom Nichts Gottes entwickelt
(zum Nichi-anderen Gottes vgl. "De veneratione sepientiae”, in: Nikolaus von
Kues, Philosophisch-theologische Schriften, Bd 1, 63ff.). Zur Wirkung des
hermetisch-mystischen Schrifttums auf RuBtand und zu Gogol’s Auseinander-
setzung mit dieser Tradition vgl. M. Vajskopf 1993a, 145ff.; 17Lff.; 480ff;
vgl. auch R.A. Maguire 1990; V.N, Toporov 1995, 19ff. (zur Nichts-Apo-
phatik bei Meister Eckehart und Nikolaus von Kues).

Bezeichnend ist auch der Hinweis Gogol’s, daB sich die Nase "inmitten" des
Brotes findet: "Paspesapiun x7el Ha ABe MONOBHHE], O NOMIAJEN B C e PeE -
NHHY ¥ K YIMBIEHHIO CBOEMY YBHIEN wro-To Geneslneecs." ("Nos”, 49-
50). Die romantische progressive Universalpoesie miisse nach F. Schlegel
"zwischen dem Dargestellten und dem Darstellenden, frei nach allem realen
und idealen Interesse auf den Fliigein der poetischen Reflexion in der
Mitte 'schweben, diese Reflexion immer wieder potenzieren und wie
in einer endlosen Reihe von Spiegeln vervielfachen.” (F. Schlegel, II, 182f.,
vgl. zusammenfassend D. Arendt 1972, 26). — Die dsthetisch-nihilistische Va-
riante dieser Nichts-Konzeption des leeren "Dazwischenseins” {"meZdubytie")
dominiert in der frithsymbolistischen Dichtung der russischen Dekadenten der
90er Jahre des 19. Jahrhunderts Brjusov, Sologub oder Gippius (vgl. A. H.-L,
1989a, 174-204 zum Diskurs der Leere und zum leeren Diskurs des idsthe-
tischen Nihilismnus): Ziel der frilhen Symbolisten war ein Diskurs, dessen
Referenz — mithilfe entsprechender Metalogismen und Negationstechniken —
auf Null gebracht wird. Zom "meZdubytie" als einem existenticllen wic dsthe-
tischen Zusiand der Nicht-Identitdt und des Oszillierens zwischen Gegen-
satzpolen vgl. ibid., 305f.

Vgl. die Darstellung des Glaubens-Kalkiils als manieristisches Paradoxon bei
G.R. Hocke 1987, 4911, 494-499 ("Das Concette der Wette"); dazu auch A.
Béguin 1959, 140ff. und im Sinne des christlichen Existentialismus R. Guar-
dini 1935, 1871f. ("Das Argument der Wette"). — Am ausfiihrlichsten hatte
sich L. Sestov mit Kierkegaard in seinem Spitwerk Kirkegard i ékzistencial’-
naja filosofija (dt. Ubers. Kierkegaard und die Ex;srcnzph:josopfue Graz
1949), Paris 1934 auseinandergesetzt; ebenso in: "Kirkegard i Dostoevskij”,
in: Pue’, 48, 1935, Vgl. direkt bei S. Kierkegaard {1850) 1986, 1431f, ("Die



256 Aage A. Hansen-Live

22

unmittelbare Mitteilung versagen heiflt «Glauben» fordern"). Bei Sestov wird
das Glaubens-Paradoxon Kierkegaards im Sinne seines dualistischen Maxi-
malismus auf die Spitze getrieben und — anders als im letztlich aach litera-
rischen Diskursdenken — nicht als ProzeB nachvollziehbar, sondern als Denk-
produkt dekretiert. Dies gilt besonders fiir seine Verabsolutierung einer
"Philosophie der Offenbarung”, die vom Alten Testament bis zu Nietzsche
reicht und der spekulativen Philosophie” von Sokrates bis zum deutschen
Idealismus gegeniibergestellt wird (so in Athen und Jerusalem, 235-285). Fiir
Sestov definiert sich Glauben ex negativo aus der Uberschreitung von
Vernunft und Ethik (ibid., 250, 340ff.), des Wissens und des Mitleids (212f.).
Zur "Suspension des Ethischen” im Religisen bei Kierkegaard vgl. L. Sestov,
Kierkegaard und die Existenzphilosophie, dt. Ubers. Graz 1949, 42ff, und

BT1L.

Gogol’s Tendenz, aus Kunst und Kultur — ja aus der Welt der Zeichen insge-
samt auszusteigen {in Richtung totaler Tat und religitser Evidenz} ersetzte
zunehmend Eros durch Thanatos, da doch die Auferstehung nur durch den
vorherigen Tod, die Wiedergeburt durch das Stirb und Werde erreichbar ist:
"HyXHO OpeX[e YMEPETb, WA TOIO 4ToBal sockpecuyrs.” (VIII, 297).
Diese archaisch-mythologische Idee einer dionysischen Auflésung {(des Mes-
sias, des Propheten, des Dichters) verbindet sich fiir Gogol' in der Perepiska
mit dem Konzept des Kiinstleropfers, der fiir das Volk sein Leben hingibt —
auch um den Preis (die Verbrennung) des eigenen Werkes, das durch das
Lebenswerk — und damit letztlich durch den Thanatos — ersetzt wird. Damit
wird aber riickwirkend das gesamte Werk Gogol’s "sub specie mortis" lesbar
(K. Ranniku 1996, 115), Die "drei toten Dichter Puskin, Griboedov und
Lermontov” seien daflir der Garant (VIIL, 401),

Dieser-erhaben-heroischen Sphiire des Selbstopfers, der Selbstverbrennung
steht eine — gerade fiir das Biedermeier ~ charakteristische Sterbe-Hysterie ge-
geniibet; diedent.eichnam zu einem Objekt der Panik und die Angst vor dem
Lebendig-Begraben-Werden zum ohsessiven Gegeubildapolliniseh-sublimer
Auferstehungsgedanken steigert: Gogol’ bestand bekanntlich darauf, daB sein
Leichnam nicht eher zu begraben wiire, als sich nicht offensichtliche Anzeichen
der Verwesung zeigen wiirden (VIII, 219; A, Terc 1975a, 7f.; auch N.
Drubek-Meyer 1995, 297). Daher auch das Denkmalverbot oder die Ableh-
nung der Verdffentlichung seines Portriits (VIII, 219). D.S. Merezkovskij
(1906, 97f.) sicht Gogol® selbst als "lebenden Leichnam", den zugleich eine
panische Angst vor Leichen (ibid.) bzw.. vor dem dédmonischen Blick des
"drevnij mertvec" (wie im "Vij"} umtreibt (I. Ermakov 1924, 49; A, Terc
1975a, 4911f, 500; M. Vajskopf 1993a, 125f.: M. Epstejn 1996, 132).

Die archaische magische Formel des "Blickverbotes" (bzw. des Verbotes,
sich umzukehren) — "«He rasau!» mienHyn kakok-To BHYTpeHHNE rojIoc (pi-
nocody. He Burrepiien on, u rasuyn,” ("Vij", T, 217) - verwandelt den
dimonischen Blick des Leichnams (den tétenden Blick der Medusa) in das
Angeblickiwerden seiner Dimonie, die unmittelbar zum Tod des Betrachters
filhrt; "u TYT Xe BBUIETEN NYX W3 Hero ot crpaxa.” (ibid). Die Angst ist
durchaus ambivalent, denn sie zwingt den Betrachter — ob er will oder nicht —
das Blickverbot zu durchbrechen, wihrend sie ihn doch daran hindern sollte,
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das Schreckliche zu betrachten: "[...] ocoBenno Bo BpeMs cTpaxa,OHHe
YTEpIeN, YXO[s, He B3TJAHYTL Ha Hee W NOTOM, OLUYTHBLLUM TOT Xe TPener,
B3rnsnyn eme pas." (11, 206).

Selbst die mondbeschienene Nachtlandschaft in "Vij" "schlift mit offenen
Augen" ("xak OyfTo cuano oTkpeITeIMA Mhazamu”, 11, 186) und manifestiert
solchermaflen ihren leichenhaften Zustand als scheintoter Erd-Korper, als das
drohend-anzichende Tellurische. Die Hexe bzw. die Alte ("starucha™) ist auch
paronymisch mit "strach" assozijert — verwesendes Gegenbild der verzaw-
bernden Anziehungskraft des lockenden Weibes, wie es aus der "vanitas"-
Allegorik des Barock vertraut ist: "[...] pe3kag kpacora ycomued Kazanach
crpawHen.” (Vgh auch M. Vajskopf 1993a, 1381.).

Gerade in "Sinel’” figuriert der Held in der phantastischen Nachtgeschichtc
als panikerzevgender lebendiger Leichnam (“cyxpeno eMy Ha HECKONbXO IHEH
NPOXMTE WIYMHO Nocae ceoeil cvepry’, 111, 169), der auf paradeoxale Weise
die Lebenden (das "znatitel’noe lico") "zu Tode erschreckt", ja selbst in einen
"Leichnam" verwandelt: Diese fiir Gogol’ so typische Verdoppelung bzw.
Vertauschung von Polaritiiten (Tod - Leben, Leichnam — Iebendiger Mensch,
Phantastik — Realitét) zeigt sich in folgenden Formulierungen: "B nonnumn cue-
JIaHO BBITIC PACHOPAXKEHHE IOAMATL M E PT B € 1 &, BO 4TO 051 TO HH CTARO,
xKnporo anu meprrora” (170); “JInie unnosnnka [= snaunrens-
Horo nuua"] OB GAENHO, KAK CHEr, W ITAAEN0 COBEPIIEHHBIM MEPTBELIOM.
Ho yxac 3HaUMTENLHOro JIHLA MPEB30MIEN BCe MPanHLibl, KOrQa OH YBHE,
YTG pOT MEPTBEL. {...] Bennoe anasumenvroe auyo [Kursiv im Original]
yyrh He ymep." (172).

Zum Motiv des lebenden Leichnams und zur "mertvost’” der Helden bei
Gogol’ vgl. auch M. Vajskopf 1378, 9; 51f. Die Mythisierung des eigenen
Sterbens Gogol's findet sich bei D.S. Merezkovskij 1906, 207f. ebenso wie
bei V. Nabokov 1944, So wird noch die Totenmaske des Dichters dimonisiert:
"[...] mimo MepTraro [orojd — HeyenOBEUECKU-CTPaHHOE, Genoe,
TOHKOE, OCTpoe-0cTpoe |...] Teneps eMy yxe we wajo "JIEcTHMuL® — OH
JEruT. (D.S. Merezkovskij 1906, 213; zum "lestnica"-Motiv vgl. auch A.
Terc 1975a, 791.91).

LI i

23 Vel A H-L. 1997b.
24 Zum gnostischen Hintergrund von "Nos" vgl, M., Vajskopf 1993a, 237f.

25 Bei Gogol’ verfiigt der Spiegel nicht nur iiber die magische Fihigkeit der
Verdoppelung, sondern auch der Verkehrong ins Gegenteil, wobei etwa der
Mond zur Sonne gewandelt wird ("perevernutoe zrenie", vgl. M. Vajskopf
1978, 221.), Als konstruktives Prinzip der Sujetentfaltung strukturiert die "zer-
kal’nost™ (ibid., 11£.) auf allen Eberen der Verbalisicrung von der Anagram-
matik bis zur Motivreihung alle méglichen Formen von Inversionen und Per-
mutationen. Hierher gehort auch die immer wieder zitierte Ansicht Gogol’s,
sein Magen wiirde gewissermaBen "verkehrt" liegen, woraus er eine Reihe
schwerer Symplome ableitete (A. Terc 1975a, 543).

2 Vgl G. Shapiro 1993.
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27 Kataphatik meint — im Gegensatz zur theologischen bzw. mystisch-gnostischen

Apophatik — die Anerkennung der "positiven” Offenbarungstheologie, die im
Verkiinden essentieller Aussagen einer frohen Botschaft und im Glauben an
einen Sakramentalismus besteht (vgl. dazu: V. Lossky 1961, 31-57). In diesem
Sinne kann Gogol's Werk in eine kataphatische und eine apophatische Linie
aufgeteilt werden, wobei rein kataphatische Genres (etwa die kunstphilo-
sophischen Aufsitze der Friihzeit oder die Vybrannye mesta) iiber eine eigene
Erhabenheitsrhetorik verfiigen, withrend die apophatischen Werke vom sati-
risch-grotesken "skaz" dominiert werden. Immer wieder kommt es aber auch
zu komplexen Mischungen beider Diskurs- und Denktypen - so etwa in den
Petersburger Erzihlungen oder in den Mertvye dusi, wobei freilich eine
Sublimierung des Negativ-Apophatischen im Positiv-Kataphatischen aof der
Ebene der Thematik und Motivation (Wandlung Cigikovs zum positiven

. Helden) in einem Desaster (ver)endet. (Zur Problematik eines Apophatismus

28

ohne Kataphatik bei Gogol’ vgl. R.A. Maguire 1990, 51).

Die Geister der Interpretation scheiden sich bei der Einschitzung eines
(thematischen oder ideologischen bzw. religidsen) ' pos:twen Pols" im Werk
Gogol’s, kulminierend etwa in jenem vielzitierten "gumannoe mesto"
"Sinel™", der als direkter, ja die Kunst {iberschreitender Appell an das Gew1s-
sen des Lesers gedeutet wird, Im Gegensatz dazu steht die seit Bjchenbaum
und Tynjanov fortwirkende Lesart der entsprechenden positiv-kataphatischen
Textstellen als rhetorische bzw. poetische- Verfahren der Diskursentfaltung
(vgl. zuletzt M. Epstejn 1996, 129ff. zur Stil-Tronie entsprechender Passagen).
Nach Epsiejn (129ff.) operiert Gogol’ nicht nur mit einer thematlschen
Apophatik (Satire), sondern nach dem Prinzip der "avtorskaja ironija”, ja mehr
noch einer "ironija samogo stilja", die die Absichten des Autors negiert und
seinen Ausfithrungen einen umgekehrten Sinn verleiht. Hier ist die Ironie kein
absichtlicher Kunstgriff, sondern ein "samoéinnyj ironizm stilja", der sich der
Kontrolle des Autors entzicht und ithm seinen Willen aufzwingt (ibid.). Stil-
Ironie dominiert gewissermafen unabhingig vom Autor und seinen Absichten
— so auch bei Gogol’: In ihr zeigt sich die Macht der ésthetischen Negation
liber das konstruktive BewubBtsein des Autors selbst. Die Stilironie ist das
Bindeglied zwischen der Satire und der Apophatik (""apofatika") — und dariiber
hinaus, wenn man Epitejns Gedankengang fortsetzen will — die Briicke
zwischen Groteske und Erhabenheit, Poetik und Rhetorik: "MeTaduznueckne
3HAYEHHA B 03Me [Orons BXOMAT B TEKCT CKOPEe B DHTOPHYECKOMH, HEXEIH
AO3ATHYecKof (hDYHKIHHK H MpeIHa3HAYCHDI AN MOISIHPOBAHNS MeTaHIHTe-
CKOCQ acNeKTa ObITHA, pealH3yd KaTeropua sosssimeHHoro [...]" (S.A.
Gongcarov 1993, 9). Gogol’s Tragtdie bestand letzilich in dem von vornherein
zum Scheitern verurteilten Versuch, das Heilige und das Erhabene (in
einem Werk, einem Erzihldiskurs) simultan darstellen zu wollen, ohne
sich aus der "gnilost’" der Sprache befreien zu kénnen (Epstejn 1996, 145).

Vgl A H.-L, I, 1989a, 187ff,; ders., 1994a, 308ff.

Der Demiurg als destruktiver Konstruktor der sublunaren Welt tritt zur Sophia
in ein eigenartiges Konkurrenz- und Verwandtschaftsverhiltnis. In einigen
gnostischen Systemen ist er der Sohn der Sophia (K. Rudolph 1980, 89), der
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nur auf diese fixiert ist, den jenseitigen Gott bzw. das Pleroma aber nicht
kennt, Dieser verhilt sich umgekehrt zum Demiurgen eifersiichtig wnd neid-
voll, ja der Demiurg erscheint geradezu als Inkarnation dieser Mangelgefiihle.
Vermutet doch der Neid bzw. die Eifersucht beim anderen eine Fiille und
jeweils bei sich den Mangel oder einen Defekt. — Vgl. A, H.-L. 1995, 171-
294, zur Fehlerdsthetik in der russischen Avantgarde vgl. A, H.-L. 1990, 15-
44,

30 Eingehend dazu vgl. zuletzt M. Vajskopf 1993a.

31 Zur Rolle des Nichts und der Negativitiit in den dualistischen Kosmogonien
vgl. K. Rudolph 1980, 91; A. H.-L. 1989a, 89ff,

32 Vgl I, Mukafovsky 1970, 291, (zur dsthetischen Funktion).

33 Pugkin setzt weniger auf die anagrammatischen als auf die syntagmatischen
Leerstellen — so etwa am Anfang des Textes: "Grob juncéi" (I, 60), in der
Mitte ("Elegija", 1, 380; "Otryvki", I1I, 104; "27 maja 1819", I, 383).

34 Zum Verhéltnis von Nase und Kinn vgl. M. Vajskopf 1978, 19.

35 Zur reich verzweigten mythologischen, folkloristischen und christlichen Brot-
Symbotlik gesellt sich in diesem Zusammenhang auch ein chlystisches Element:
Die russischen Sekten dimonisierten — ganz in der monastisch-asketischen
Tradition — einerseits so gut wie alle GenuBmittel (darunter Kaffee, Tabak, Al-
kohol etc.), anderseits wurden die in der Orthodoxie dominierenden Sakra-
mental-Symbole von Brot und Wein vielfach parodiert und herabgemindert,
wobei Wein etwa durch Bier, Kwas oder Wasser, das Brot durch das reale
{Menschen-)Fletsch ersetzbar waren (vgl. A. H.-L. 1995); zum “eingebacke-
nen und gefliigelten Wort" bei Gogol’ vgl. auch N. Drubek-Meyer 1995,
1584f.

Auf der pardmischen Ebene realisiert Gogol’ immer wieder Brot-Meta-
phern, wobei der christliche Sakramentalismus durch eine neoprimitivistische
Mentalitédt des "Wortlichnehmens" verdriingt wird. Man denke etwa an die
Bezeichnung Kovalevs als "sveZepecennyj asessor" (vgl. M. Vajskopf 1978
21) oder die infantile Vorstellung der Herkunft des Menschen aus Dingen: "¥Y
HUX GLITH A¥0A TOYHO AYPHO BuimeueHHbH xne6" (VI, 228-229), Der de-
miurgische Mensch (bzw. die literarische Figur) ist das Geschopf eines
gottlichen Handwerkers {oder Autors), der den Leib direkt aus der rohen Ma-
terje formt (A. Terc 1975a, 4111.). In diesem Sinne sind die "toten Seelen" als
Bewochner in die Erd-Unterwelt (das Ur-RuBland) eingekehrt (ibid., 425}, von
wo sie der Autor-Erldser riickhelen soll in ein Neues RuBland, indem er sie
namentlich avfruft. Zu Gogol' als "zemlepoklonnik" — vgl. ibid., 411: "Us
5TOH cMoMeHHON BOorosbiM NOTOM NEpBOMATEPHH CATAHA 3ATEM JIENUT YEJo-
BeKa, MpeflaiHOTO TeJIOM 3eMIe, ywolo — Bory [...]".

36 Vgl A, H.-L. 1994b.
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Vgl. die barocke "Cin"-Ordnung im Rufland des 17. Jahrhunderts: A.N. Ro-
binson 1974, 94ff.; zum Motiv des "¢elovek ne na svoem meste” in der rus-
sischen Avantgarde vgl. A. H.-L, 1978, 553ff. — So spricht auch Derrida 1989
(Anm. 10} von der Atopik, also der Ortlosigkeit Gottes. Dieser para-
doxale Ott — als Unort Schwelle und Grenze der Ortlosigkeit Gottes in einem —
dominiert schlieBlich auch in der mythopoetischen Motivik des russischen
Symbolismus, wo sich der Begriff der 'Schwelle' ("predel’”) im Symbol der
totalen Entgrenzung (“bespredel’nost’") aufldst.

Zu Kalyptik und Apokalyptik vgl. A, H.-L. 1997¢.

Die biirokratische Rangordung (vgl. etwa die "tablica rangov" Peters d, Gr.)
bildet die sdkularisierte Entsprechung zu den himmlischen Hierarchien (Dio-
nysius Areopagita); in ihrer dimonisierten Pervertierung figariert sie als nega-
tives Ordnungsprinzip in den absurdistischen Varianten des Grotesken — von
Gogol’ bis zu Belyj oder Kafka, Zu Rang und Anrede im RuBland des 18. und
19. Jahrhunderts vgl. Th. Lahusen 1982,

Eben dieses Spiel wird ein Jahrhundert spiiter in Lev Lunc’ Parabel "Nenor-
mal’noe javlenie" wieder abgegriffen, wobei gerade die abstrakte Periphrase
den Ort und die Position des Objekts (der "Mantel"™) markiert und damit topo-
logisch sicherstellt, was an Identitiit perspektivisch nicht zu gewinnen ist, Vgl.
auch den Jackendiebstahl bei Mandel’$tam, Egipetskaja marka — kommentiert
bei: A. Bonola 1995, 2491f,

Vgl. Mandel’3tams Bezug auf Gogol's Stiindestaat-Ides — A. Bonola 1995,
229,

Zur zentralen Bedeutung des Platzes fiir den Menschen in der Hierarchie - bei
Gogol’” von Dionysius Areopagita iibermommen (R.A, Maguire 1990, 46): "It
may in fact be the controlling metaphor of all his work." Jede Person hat ihren
eigenen Platz in der Welt zu finden, zu behalten, der ihm von Gott unver-
rickbar zugeteilt wurde. Aus dieser Sicht erscheint €i¢ikov als der groBe
Wanderer auf der Suche nach seinem Platz in der Welt.

43 Tu.M. Lotman 1992, 413-447.

44

45

46

47

48

Zur Null als Zeichen und Geldtheorie siehe B. Rotman 1993, 3ff,
W. Schmid 1991, 17iff.

Vgl. zur Realisierung dieser Pargmie W, Schmid, ibid., 210.

Zu "éinovnik" und "niéto"/"ni¢ego" vgl. A. Kovat 1993, 105.
Vgl. dazu B. Ejchenbaum 1922, 54, 80 und A H-L. 1978, 281f.
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49 Vgl. zur manieristischen Tradition dieses Motivs G.R. Hocke 1987, 327; T.S.
Elliots Motiv des "heap of broken images" geht auf die englischen metaphy-
sical poets ebenso zuriick wie es auf die gebrochene Asthetik bet Hogarth und
Lichtenberg verweist (vgl. dazu W, Hofmann 1966, 2521.).

30 Zur Welt der "melogi” und der Dinge bei Gogol® vgl. A, Terc 1975a, 130ff.;
V.N. Toporov 1995, 7ff., 33f., 37. Nach M. Vajskopf 1978, 8ff. sind bei Go-
gol’ die Dinge personifiziert und hypostasiert, wihrend die Personen verding-
licht erscheinen ("poglye ¢eloveko-vesdél"). Zur Rolle der "melocnost’” bei Go-
gol’ und Tolstoj allgemein aus formalistischer Sicht vgl. zusammenfassend A.
H.-L. 1978, 281-283 (vgl. vor allem V. Vinogradov 1926, 166ff.).

51 ¥, Vinogradov 1921.

52 Eine unkonventionelle Deutung der "ku¢a Pljugkina" bietet zuletzt V. Toporov
1995, 30ff., 57ff., dem es um cine Ehrenrettung Pljudkis nicht zuletzt auch
gegeniiber einem Autor Gogol’ geht (ibid., 81). Ublicherweise figuriert Pljus-
kin ja als geradezu barccke Allegorie des Geizes (G. Shapiro 1993, 120; zum
"vanitas"-Motiv in diesem Znsammenhang vgl. ibid.). Fiir Toporov ist
Pljutkins Haufen eine feinsinnige Ansammlung von Memorabilien (60), die
dem "napominanie” dienen und Riickschliisse anf die innere Biographie des
Helden erlauben, da die prisentierten Dinge nicht auf eine materielle, sondern
eine "ideal-zeichenhafte” Bedeutung verweisen (30f., 66): "[...] y Ilmouikuna
GbIIK OCHOBAHRA /1A 0OMABI, @ Y ABTOPA JNI% CMYLICHHA HIIH HaXKe packKas-
nun" {ibid.); "B cTpacTy IINIOIMIKHHA K MEIKAM, HEHYXHLIM BELIAM eCTh
HeuTo GECKOHeYHO Tporarenbioe, rnytoxo SecxophicThoe, [...]" (8. Vgl
dazu auch A, Terc 1975a, 3681f., M. Vajskopf 1993a, 3761,

53 Zur Dimonisierung des Mondes in der Moderne vgl. A. H.-L. 19892, 223-252
und bei Gogol’ vgl. M. Epétejn 1996, 134.

34 Zu Gogol’s Verstdndnis der Malerei — gerade auch unter der Perspektive sei-
nes Ikonoklasmus vgl. M. Vajskeopf 1978, 14. Aus der Sicht der orthedexen
Ikonentheclogie ist ein Portritmaler ein falscher Demiurg, ein Teufel und
Tiuscher (A, Terc 1975a, 513). Dieses Ikonoklasmusthema verbindet sich in
Gogol’s "Portret" mit der romantischen Idee der Verlebendigung eines
Kunstwerkes bzw. Bildes (ibid., 522). In der Perepiska versucht Gogol® —
ausgehend von der Gestalt des Maler-Freundes Ivanov — eine Idealisierung des
"positiven Kiinstlers" (VIII, 328), der in totaler Armut geradezu Gefahr J4uft,
"des Hungers zu sterben” — ein Los, das im (ibrigen Gogol’ sclbst erwihlen
sollte.

55 Das romantische Motiv der dimonischen Augen bzw. Blicke, die "nepod-
viZnye zivye glaza" (V.N. Toporov 1995, 38f; M. Epstejn 1996, 1321f.) ver-
bindet sich bei Gogol” mit dem analytischen Blick des Erzihlers. Die weitauf-
gerissenen starrenden Augen treten immer dann auf, wenn Gogol’s Helden
mit den unreinen, teuflischen Kriiften kenfrontiert werden (M. Epsiejn 1996,
131£.). Zur psychoanatytischen Deutung der Augensymbolik vgl. I. Ermakov
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56

57

38

59
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1924, 49; 95 (der "uZas" auslésende Blick des “drevnij mertvec" — hier v.a. in
"Vij"}. Zum "bosen" Blick und der Assoziationsreihe "Angen — Schielen —
Blindheit — Teufel (= der Schneider Petrovit)" in Gogol's "Sinel’" vgl. D.
Rancour-Laferriere 1982, 171f,

Vgl. dazu B.v. Schenck 1939..

Vgl. zu beiden konstruktiven Motiven bzw. poetologischen Prinzipien A. H.-
L. 1989hb.

Uberdeutlich sind die Beziige Dostoevskijs auf Gogol’ in seinem Roman
Podrostok, wo das exhibitionistische EntbloBen — der Scham, der psychischen
"Innereien”, der Peinlicheiten — den gesamten Roman organisiett {(vgl. A. H.-L.
1996¢)

Neben der erotisch-sexuellen Symbolik des Mantels gibt es auch die mystisch-
hermetische des "Seelenkleides” (M. Vajskopf 1993a, 328ff.), der geistlichen
Hochzeit (ibid., 336f.) bzw. des "Anziehens des Hl. Geistes". — Die mytho-
poetische Werk-Textur-Stoff-Kleid-Frau-Metaphorik findet sich an unerwarte-
ter Stelle auch in Gogol’s Vybrannye mesta, wenn er das Unvolistiandige des
L Teil seiner Mertvye dusi damit zu entschuldigen trachtet, daB er eben erst
einen vorldufigen Zuschnitt geliefert hitte: "Hu B kakoM caydae He caegoBano
BLYIABATE COUMHEHHA, KOTOPOE, XOTH BLIKPOSHO ObUIO He JYPHO, HO CLIMTO
Koe-Kak GenbiMH HUTKaMK, 0ofodHo mnaTeio, MprHOCHMOMY TOPTHBIM
Toleko st npumepkd.” (N.V. Gogol’, VIII, 288; vgl. dazu auch F.Ph.
Ingold 1981, 315).

"[lInoueka] Ilone3 B KapMaH 3a TMATKOM — K B KapMaHe XeHa;
[...] To Bopyr ou upelirait Ka ofHoit Hore [...] OH K Hedt — HO TeTYLIKA yXE
HE TETYIIKA, a Konokouieua" (I, 307)

M. Vajskopf 1978, 19.

Diese Formel verfiigt auch iiber eine autoerotische Note, die gerade bei Ci(‘,jkov
besonders auffille: "On cpenan gaxce camoMy cefe MHOXKECTBO NPHATHBIX
CHOPIIPH30E, NOJMUTHYIL GPOBBIO H rydaMy H CISIAN KOe-4TO faxe S3blKom."
{M.D. 1, 161). :

Annenskij sieht in "Nos" {groBgeschrieben) den Hauptheld der Erzéhlung:
"Gbut 1M TO Hoc 6e3 Mafiopa wmv Maiop 6e3 Hoca?" (1. Annenskij, "Problema
gogolevskogo jumora.:Nos [k povesti Gogolja]", in: I. Annenskij, 1979, 7).

Alle Figuren Gogol’s sind unvollstdndig — sie sind in der Sprache der Ortho-
doxie "individy" - aber keine "li¢nosti" (R.A. Maguire 1990, 46), Infolge der
Erbsiinde wurde der Mensch isoliert, geteilt, aufgespalten in menschliche
Individuen. Als ein Individuum ist der Mensch Teil des Ganzen — als Person
aber ist er Uberhaupt kein Teil — er enthélt sich selbst. Im ersten Fall ist er ein
"pars pro toto" = Gogol's Figuren ~ im zweiten Fall ist er eine Metapher
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Gottes, ein "totum” selbst — ein Symbolon. In diesem Sinne sind Gogols Figu-
ren Individuen — keine Personen (ibid., 47).

Aus der Sichi der orthodoxen (ostkirchlichen) Mystik wird differenziert
zwischen Individuum und Person, wobei ersteres im mystischen Vereini-
gungsakt aufgeldst wird (Entindividnalisiesrung), wodurch leizere fiberhaupt
erst als Totalitét in Erscheinung treten kann (V. Lossky 1961, 155): "In Gott
wird das Individuum vernichtet, indes die menschliche Person zu neuem
Leben erbliiht." (ibid., 24). Insoferne kennt die Ostkirche keinen mystischen
Individualismus (28} wie die lateinische Kirche — bis hin zum mystischen
Nihilismus eines Meister Eckehart u.a. So steht die Mystik zwischen dogma-
tischer Kirchlichkeit und sektantischer Entindividualisierung, ja Depersona-
lisierung: Der sektantische Vereinigungsakt ist eher einer der Ersetzung, wobei
der Einzelne total verchristlicht, d.h. selbst zu Christus wird, — Zur
"Orthodoxie" Gogol’s vgl. auch M. Vajskopf 1993a, 185f.

Die Nase ist die Verkérperung der "Idee” der Figuren, ihr zweites Ich
(M. Vajskopf 1993a, 16).

Die Marionettenhaftigkeit der Figuren bei Gogol’ ist vielfach konstatiert {(und
bei Mejerchol’d etwa inszeniert) worden. Vgl. M. Vajskopf 1978, 14: "Cio-
ser "Iloprpera” NOCTpoeH Ha NPEBPaALEHKN KYKILI-UCPTA B ILIOCKOCTHYIO
KPaTHHKY H Ha 0GpaTHOM Nepexofe KapTHHKY B Xykny." {(Vgl. dazu auch M.
Vajskopf 1978, 14; 437, A, Terc 1975a, 117, 518). Der Ubergang von der
Flache zum Relief, der Abbildung in eine Puppe erfolgt mithilfe der 4.
Dimension — der Zeit (als ein "oZivlenie mertveca”, M. Vajskopf 1978, 14),
Gogol's Helden sind "ni Ziv, ni mertv" (III, 50; Vajskopf 1978, 19}, sie sind
“vef¢i-kukly" (ibid., 13) und Geschopfe eines "tvorec-master”, der sich als
falscher Demiurg, als "tvorec-d’javel” entpuppt (21).

Zur Rolle der Verdoppelung in der Welt Gogol’s siehe L.J. Kent 1869, 42(f,;
A. Terc 1975a, 161f.; M. Jampol'skij 1996, 25; zum Dualismus bei Gogol
und seinen archaisch-folkloristischen und romantisch-naturphilosophischen
Wurzeln vgl. M. Vajskopf 1993a, 341f.; 435f.

J1.B. Woodward 1979.

Die Alten, die archaischen Menschen sahen also nach Freud im abgetrennten
Kirperteil bzw. allgemein im Ungewdhnlichen eine wirkliche Realitiit (magi-
scher Animismus); der moderne Mensch hat diese "Denkweise liberwunden”
(S. Freud, "Das Unheimliche", 262), ist sich aber der rational-empirischen
Welt doch nicht total sicher. Aus dieser Unsicherheit, diesem Schwanken zwi-
schen zwei Denkweisen resultiert das Unheimliche. (ibid.) Die maskuline Va-
riante des Unheimlichen als Schwanken zwischen Eigenem und Fremdem,
innen und auflen, subjektiv und cbjektiv wire dann die Begegnung mit dem
Eigenen als/im Fremden, wihrend die feminine Form darin bestiinde, das
Fremde (des Mannes) im Eigenen (Leib) vorzufinden. (Begegnung mit dem
eigenen Gesicht als unheimliche Wahrnehmung — ibid., 262). Das Unheim-
liche des Erlebens kommit zustande, wenn verdringte infantile Komple-
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xe durch den Eindruck wieder belebt werden, oder wenn iiberwundene primi-
tive Uberzeugungen wieder bestiitigt scheinen. (263). "Das Unheimliche ist
[...] das ehemals Heimische, Altvertraute. Die Vorsilbe "un" an diesem Worte
ist aber die Marke der Verdrdngung." (259). Dabei wird das Archalsche der
Mutterleib in einer spiteren Phase abgewertet und ddmonisiert zund Grab, zum
Ich-Verlust: Daraus resultiert das Schwindelgefiihl des ins UnterbewnBte

. abstiirzende Ich und das Tauschungs-Mandver zugleich des Uber-Ich, das Fik-

70

tionen projiziert, um dieses Fallen ins UnterbewuBte — und die damit verbuin-
dene Panik — zu iberlagern, -

" Abgetrennte Glieder, ein abgehauvener Kopf, eine vom Arm gel§ste Hand wie
in einem Miirchen von Hauff, FiiBe, die fiir sich allein tanzen [...], haben
etwas ungemein Unheimliches an sich, besonders wenn ihnen wie im letzten
Betispiel noch eine selbstindige Titigkeit zugestanden wird." (Freud, "Das
Unheimliche”, 257). In diesen Abtrennungséngsten erfolgt eine "Anniherung
an den Kastrationskomplex” (ibid.; vgl. Freuds Analyse von: Hanff, "Die
Geschichte von der abgehauenen Hand", ibid., 259; zum "Unheimlichen" und
zur Kastrationsangst am Beispiel von E.T.A. Hoffmann "Sandmann" vgl.
ibid., 243f.).

Bei Gogol’ tritt der verselbstidndigte (Krper-)Teil als Usurpator gegen das
Ganze des Korpers bzw. die Integritiit der Person auf (M. Vajskopf 1993a,
238ff.), womit eine archaische bzw. mittelalterliche Vorstellung von Welt und
Gesellschaft aktualisiert wird (238). Letztlich triigt eine jede Zerlegung bzw.
Zergliederung ("razélenenie") didmonische ("droblenie kak demonizm”, ibid.,
S8f.; 224) ader luziferische Ziige (A.Ja. Gurevié 1981, 257ff.). Durch den
ProzeB der Auflésung von Ganzheiten in Teile kommt es bei Gogol’ zu einer
Neutralisierung der positiven und negativen Gréflen bzw, Wertpositionen —
und damit zu einer "nebytijnost’ nelepogo mira" (M. Vajskopf 1993a, 240f.)
bzw. zu einem "nulevoe toZdestvo protivepoloZnoste]”, was sich auf der Ebene
des Sujets und der Aktanten in einer auffdlligen "nereditel’nost’” der Helden
manifestiert (241).

Der klassische Vergleich des Staates oder einer hierarchisierten Gemein-
schaft (etwa auch der Kirche} mit dem Korper, der Staatsfithrung mit dem
Kopf und den Einzelnen (Biirgern, Untertanen) als (Karper-)Glieder wird
auch bei Pascal reflektiert, wobei hier die gesteigerte Aufmerksamkeit der
Rolle des abgetrennten Gliedes gilt und damit der unausgesprochenen Frage
nach dem Hiretischen: "Glied sein, heiBt: Leben, Sein und Bewegung nur von
dem Geist des Korpers und fiir den Kdrper zu haben. Das abgesonderte Glied,
das dem Korper, zu dem es gehdrt, nicht mehr teilhat, hat nur ein Dasein, das
verfillt und stirbt. Es hilt sich indes fiir ein Ganzes; und da das Glied nichts
von dem Kérper, von dem es abhdngig ist, bemerkt, glaubt es, es sei nur von
sich abhingig und will selbst Mittelpunkt und selbst Kérper werden. Da das
Glied aber in sich selbst keinen Grund des Lebens hat, kann es sich nur
verirren und erschrocken iiber die UngewiBheit seines Daseins empfindet es
wohl, daB es nicht der Korper ist, ohne indessen zu erkennen, da8 es Glied
eines Korpers wire. Gelangt es endlich dahin, sich zo erkennen, ist es wie
heimgekehrt und liebt sich selbst nur noch im Korper und beklagt seine
fritheren Verirrungen.
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Aus seiner Natur heraus konnte das Glied nichts lieben als sich selbst oder
etwas, das es sich untertan machen will, weil jegliches sich mehr als alles
andere liebt. [...] Man liebt sich, weil man ein Glied Jesu Christi ist; man liebt
Jesus Christus, weil er der Korper ist, dessen Glied man ist. Alles ist eins, und
das eine ist das andere, weil in den drei Personen.” (Blaise Pascal 1937, 221),

Zur Rechtsstrafe des Naseabschneidens, der "Rhinotomie” vgl. Handwdér-
terbuch des deutschen Aberglaubens, Bd. 6, "Nase", 970-979, 978. Eine
psychoanalytische Deutung des Naseabschneidens bietet L.J. Kent 1969, 79f,

P.I. Mel'nikov, VI, 301ff, 3071,; vgl. dazu A. Terc 1975a, 73ff.; A. H.-L,,
1993,

Zu erinnern ist in diesem Zusammenhang an den russischen Brauch, da8 die
Namen der Bastarde von Adeligen iiber deren kopierte Namensform verfiigten,
wobel meistens die Endsilbe{n) abgeschnitten wurden.

F.Ph. Ingold 1981: "Name, Nase. Name und Nase sind bei Gogol” eins:
Pseudonym, Simulacrum [...]".

In "Nos" erteilt der Doktor Kovalev den zynischen Rat, die abgetrennte Nase
zu konservieren und damit Geld zu verdienen: "« [...] A RHoc 2 BaM coBeTyio
MOJIOXKKTE B GARKY €O CHHPTOM WM €lle RY4YLIe BJINTb TY[a JBE
CTOJICBBIE JIOXKKM OCTPOH BOAKH H TOJOFPETOro YKCyca, — M TOTHA Bl
MOXETE B3ATh 38 HETO MOPAAOYHEIe JeHsrn. ... ]»" ("Nos", 69).

Allgemein zom Kastrationskomplex in der Romantik und im besonderen bei
Pugkin und Gogol® vgl. LP. Smimov 1994, 13ff., 711f.}). Vgl. zur semio-
tischen Deutung des Kastrationskomplexes (bei Sacher-Masoch) G. Deleuze
1980, 242ff.; M. Vajskopf 1993a, 535f.

Vgl. auch die Funktion des Ausdrucks als Schimpfwort: "Kakoii on aupex-
top? On npobka, a ne gupextop. [Ipo6ka o6biknOBEHHAd, TpocTan npobka,
6onsle RuYero. Bor koTopolo 3akynopueaoT Gyreinku." ("Zapiski suma-
sSediego”, 111, 209). Die Metaphorisierung der beschimpften Person (Mensch
= Pfropfen) geht hier wie so oft einher mit der Demetaphorisierung des
idiomatischen Ausdrucks, der auf seine dinglich-konkrete Bedeutung reduziert
wird (Pfropfen = Verschluf} einer Flasche). Als "tertivm comparationis”
verbleibt die Reduziertheit, Gewdhnlichkeit und Bedentungslosigkeit — also
"ni¢toZnost™ — des Bezeichnenden und Bezeichneten selbst.

Die Qualitét der Flachheit ("ploskost’") des Gesichts (als, "ploskij krug" oder
“sladkoe mesto", 111, 53, 62) im Gegensatz zur "Reliefhaftigkeit” der Nase
wird bei Gogol® vielfach abgewandelt (M. Vajskopf 1978, 16).

Gogol’ assoziiert immer wieder Essen und Teufel bzw. den Teufel und Bauch;
zum EB-Motiv bei Gogol’ vgl. R.D. Leblanc 1988, 483-498; das Rezept des
von Gogol’ erfundenen Milch-Rum-Getridnkes mit dem Namen "gogol’-mo-
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31

gol’" findet sich bei: D. Goldstein 1983, 193. Vgl. dazu A. H.-L., 1987, 991f,;
zur Psychopoetik der Inkorporierung und des Essens bei Gogol' vgl. D. Ran-
cour-Laferrier 1982, 129ff. und zuletzt N. Drubek-Meyer 1995, 16ff., 47ff.,
212f. (Essen und Sexualitit; allgemein dazu vgl. M. Foucault 1986, Band 2:
Der Gebrauch der Liiste, 68ff.).

M. Vajskopf 1993a, 21.

Man denke etwa an die Verselbstindigung der Geriich(t)e um Ciéikovs Millio-
nirdasein, wobei sich das gynaikophobe Motiv des Weiberklatsches mit der

- Autonomisierung der Diskurse im mythischen Motiy der "fama" verbinden. In

§2

33
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"Sinel’" wird die Wendung der Erzihlung vom Grotesk-Satirischen znm
Phantastischen {und damit in die Poetik der Romantik} mit dem Auftreten von
"sluchi” motiviert: "[...] wama [seTopus} HeOXKHIAHHO NPAHUMALT (paHTACTH-
yeckoe okoHuanue. ITo TlerepGypra nponecnucs sapyr cnyxuf...]"
("Sinel’, II1, 169).

Auffillig ist die Bedeutung, die I. Annenskij den "sluchi” und der "spletnja"
beimiBt. Insgesamt entpuppt sich die Nase als Produkt von Geriichten ("Prob-
lema gogolevskogo jumora. Nos (k povesti Gogolja)", 11): Etwas wird "ruch-
bar". Zur griechische Gittin des "Fama™ ("molva"} vgl. 1. Annenskij, *O for-
mach fantasti¢eskogo u Gogolja" [1890], 1979, 212). Auch das phantastische
Ende des "Sinel’" zeigt den verstorbenen Helden als Gegenstand von Geriich-
ten (215).

Eine psychopoetische Deutung der Inkorporierungsmotive bei Gogol® prisen-
tiert N. Drubek-Meyer 1995 (allgemein dazu ibid., 13ff,; zum "Schreiben mit
und iiber den Korper", ibid., 292ff.}. Mit dem "Versiegen der verbalen
Textzeichen" in der Spitphase Gogol’s greift der Autor "auf den eigenen
Korper zuriick", womit der Kunst- durch den Lebenstext abgeldst wird (ibid.,
2981f.).

Das uralte Paradoxon des Vergleichs der Gottheit mit einem Kreis bzw.
einer Kugel, deren Zentrum (iberall und deren Peripherie nirgends ist, gehort
zu den Archetypen apophatischen Denkens des Unendlichen — so etwa, bei
Pascal in der Definition des unendlich GroBlen (vgl. die Darstellung bei G.
Poulet 1985, 11, 74). Die Null als Symbol der Ewigkeit; die Null markiert so-
wohl den Anfang als auch das Ende.

Siehe dazu eingehend A. H.-L. 1987.

Der orthodoxen Entwicklung des sakramentalen Symbolismus in der Liturgie
steht die heterodoxe Ablehnung der Inkarnations-Liturgik und ihre Ersetzung
durch archaische Korper-EB-Kulte einerseits und durch die Tradition der Aga-
pe anderseits gegeniiber (K. Rudolph 1980, 258f. zur Agape). Das Essen des
Samens, der Plazenta, ja des neugeborenen Kindes, das man den Hiretikern
von Anfang an nachsagte, kann als archaische Vorform der “unblutigen”
Kommunion der Orthodoxen gelten (vgl. K. Rudeolph 1980, 2571f.). Umge-
kehrt setzte sich in der Gnosis (wenn auch intern nicht selten kritisiert) ebenso
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wie in vielen Sekten immer wieder eine Praxis durch, das Essen der Leibes-
frucht bzw. von nengeborenen Kindern, die Monatsblutung, der Samen etc.
als eine Art hyperrealistische Kommunion zv betreiben — vgl. dazu schon die
Kritik des Epiphanius an der libertinistischen Gnosis (zit. bei: P. Sloterdijk /
Th. Macho [Hg.] 1991, 202-207). Die vielfach bezeugten Praktiken einiger ra-
dikalen Aspekte im Essen - gipfelnd in Selbstverhungerung, ja im Massen-
selbstmord — gelten von den Katharern bis hin zu den Sekten im RuBland des
19. Jahrhunderts. All dies verweist auf sektantische Momente in jener religis-
sen Radikalisierung Gogol’s, die gemeinhin mit asketisch-monchischen Moti-
ven erklart wird.

Interessant ist, dal in der fiir die Sektanten typischen subversiven Komik
der orthodoxe Sakramentalismus — gipfelnd in der Wandiung von Brot und
Wein — durch das bodenstéindige "Bier” oder gar "Kwas" ersetzt wird (ibid.,
110; P.I. Mel'nikov, VI, 348); dieses bildet gleichsam eine Persiflage auf den
orthedoxen Liturgismus in seiner dematerialisierten Verdiinnung: Anderseits
signalisiert das Bier eben jene Kérperlichkeit, die mit dem in RuBland be-
sonders lebendigen Kult der "Erd-Mutter" ("Mat’-Zyra-Zemlja") verschmilzt:
"0 dieses Bierchen! Der Mensch irinki es zwar nicht mit den fleischlichen
Lippen, aber wenn er (davon) trunken geworden ist, so lebt er” (zit. bei: K.
Grass 1907, 260). Konsequenterweise werden die Reden bzw. Weissagungen
der Propheten — und das ist potentieli ein jeder Teilnehmer der "radenija" — als
"weille Brotchen" bezeichnet, die "soeben aus dem Ofen gekommen sind” oder
aber ist es der Prophet, der "geistliches Bier" zuv trinken gibt (ibid., 285, 289).

Gogol” hat das Prinzip der Oralitiit und seine EB-Lust gegen Ende seines
Lebens — gewissermalfen in seiner II. Hilfte — invertiert und pervertiert zu
einem {ibersteigerten Asketismus, der schlieflich zur vélligen Entlei-
bung und zum Tod fiihren sollte. Eindringlich kritisiert denn auch Merez-
kovskij diese Leibfeindlichkeit Gogol’s als Produkt einer fehlgedeuteten Or-
thodoxie, deren libidinGs-weiBe, erdhafte Seite durch die schwarze, mona-
stisch-asketische iiberlagert worden sei: Christsein wurde nach MereZkovskij
von Gogol’ miverstanden als "ymepteu cBoe Teno" (D.S. MereZkovskij
1906, 159, 181): "xuTs B Bore 3HaunT XNTE BHE camoro tena. — Ho aTo
HEBO3MOKHO, NOKA Yenorek Ha demie [...]" (ibid.); zu Gogol's Auseinan-
dersetzung mit den Hauptvertretern der dstlichen Asketik (Efraim d. Syrer v.a.)
vgl, ibid., 182. Zur Assoziation von Essen und Kommaunion im liturgischen
Sinne vgh. M. Vajskopf 1993a, 2311, (Die "liturgija cirjul’nika" in "Nos" und
Gogol’s "Razmyslenija o BoZestvennoj Liturgii").

Zn "Gladkoe mesto" bei Gogol’ vgl. M. Vajskopf 1993a, 16f.; die Polaritiit
von "ploskost’ / "rel’ef” ibid., 34f. Eine spitze Nase ist das Zeichen eines
listigen, spéttischen Menschen, meint Paracelsus. — vgl. den Spruch: "Spitze
Nas und spitzig Kinn, | Da sitzt der lebendig Teufel drin." (Handwérterbuch
des deutschen Aberglaubens, Bd. 6, "Nase", 970-979, 970}. Gogol’s eigene
auffillig spitze Nase dominiert klar die Ikonographie seines Portriits und bildet
damit einen wesentlichen Bestandteil der auktorialen Selbstmythisierung,

Hier ist die Verbindung von Tabak{sdose) — Frau und analer Zone (Himor-
rhoiden) sowie der Teufel in einer einzigen Szene priisent: "« [...] He yronno
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JIM BaMm MOHIOXaTh Tadadky? [...] AaXKe B OTHOHIEHUN K IeMOPOMEAM 3TO
xopotto.» I'osops aro, ynHosHEK opHHEC Kobaneny Tabakepky, [OBONhHO
JIOBKO [IOIBEPHYR TOJ Hee KPBILKY ¢ MOPTPETOM KAKOW-TO JaMBl B LLTARe."
("Nos", 111, 62-63)

Zur Assoziation von (Tabak-)Schnapfen — Riechen und Teufel bzw. dimo-
nisierter Sexualitdt bzw, Tabak und Kot vgl. D. Rancour-Laferriere 1982,
80ff., 2211f. Das Motiv der "goldenen Nase" (Zapiski sumasfedsego, HI, 206)
verbindet die Symbolik des Goldes bzw. Geldes mit dem Fikalischen. Den
"Ursprung des Eigentumsrechts im Kot" analysiert M. Serres [1980] 1987,
209f.

Der Konnex von Nase — Brot — Essen — Null(form) wird — mit deutlicher Bezug-
nahme auf Gogol’ — auch in Dostoevskijs "Gospodin Procharéin® thematisiert;
"Kro 8e1? Uro sei? Hyns, cyfaps, Onun kpyraor, ot uro! [...] Hoe
OTBENAT, CaM € XJeOOM Chelllb, HE 3aMeTHILE E’...]“ {Sobranie sodinenij, 1,
411; Bgl. dazu auch M. Vajskopf 1978, 21). — Die Brot-Symbolik bei Gogol’
verbindet archaisch-mythologische bzw. fokloristische Aspekte des Erdhafi-
Miitterlichen ("Mat’-Zyra-Zemlja", Gynaikokratie, Mutterrecht) mit der
christlichen Abendmahlsmotivik (vgl, zu Brot und Erde A. Terc 1975a, 379,
407f£., 423ff.).

Zur Oppositionvon Anal- und Oralpoetik vgl AL HIL. 1990. Ge-
rade fiir Krugenych spielt die Analsymbolik der {ka(k)}-Wérter — auch vor
dem Hintergrund der "Kako-Phonien" Gogol's eine zentrale Rolle in seiner
Anal-Logik. Jedenfalls sind die entsprechenden Worter bei Gogol” — TabAK,
basmAK, BatmACKin, AKAKij AKAkievi¢, "tAK &tAK-to" oder aber
"KAVKAZ" etc. — eng miteinander vernetzt (C. Tot 1994, 40f.; zur Analitiit der
entsprechenden {ka}-Worter vgl. D. Rancour-Laferriere 1982 64ff., 771f, 85,
971f.; M. Vajskopf 1993a, 345). Zur Analsymbolik gehtrt auch das anagraim-
matische Prinzip der Reversibilitidt bzw. der Inversion von Buchstaben und
Silben (thematisiert auch in der Haufung von "zad"-Morphemen etwa in
"Sinel’" im Zusammenhang mit der Ddmonisierung des Sexus in der Gestalt
des Schneiders Petrovi¢ in "Sinel™, vgl. D. Rancour-Laferriere 1982, 67; zu
Nasatitit und Analitit vgl. ibid., 85).

Die Bedeutung der hesychastischen Gebets- und Atemtechnik fiir den Geist-
Atem-Komplex bei Gagol’” bediirfte einer eingehenden Untersuchung; vgl.
dazu: "Du aber, wenn du in deiner stillen Zelle sitzest und deinen Geist sam-
meln willst — ziehe diesen durch die Nase ein, durch die der Atem zum
Herzen kommt, treibe ihn an und dréinge ihn ins Herz hinunter [...]" (Kallistus
und Ignatius 1955, 53) —und: "[...] das Gebet, das den bestindigen Gedanken
an den Herrn Jesus Christus sanft durch den Atem der Nase ins Herz einfiihrt
und ihn bei geschlossenen Lippen wieder entldft, ohne jedes andere Denken
und Imaginieren. Dies wird erreicht durch eine absolute Beherrschung des
Magens [...]" (ibid., 74). - Krankhettsddmonen dringen durch die Nase in den
Menschen ein, die Seele entflicht durch die Nase aus dem Menschen
(Handwérterbuch des deutschen Aberglaubens, Bd, 6, "Nase", 970-979,



9

—_

92

93

94

95

«Gogel’». Zur Poetik der Null- und Leerstelle 269

978). Zugespitzt kdnnte man sagen, daB die Nasenatmung den pneumatischen
Aspekt des Geist-Kdrpers betnfft, dagegen die Mundatmung den christolo-
gisch-inkarnatorischen. (Zur sektantischen Atemtechnik vgl. A. H.-L. 1995)

Bei Gogol’ sind den Funktionen des Bin- und Ausatmens bzw. der In- und
Exkorporierung immer auch die vertikalen Gegenpole (Oralitit vs. Analitiit)
zugeordnet. So entspricht dem Schneuzen und Niesen anal das Furzen,
wiihrend der inkerporierende Aspekt (Tabakschnupfen) auch auf nicht explizit
ausgesprochene anale Entsprechungen schlieBen lidt. Gleiches gilt fiir die
orale Sphiire. Die Assoziation von Nase und Atmen bzw. Atem und Pneuma
gilt auch fiir den Fall des Erstickens, das die Toten auslésen bzw. den Tod
bewirkt: "mertvye dufat” (A. Terc 1975a, 185); vgl. auch die Leichen- und
Erstickungsangst bei Gogol® (ibid., 410).

Zur analen Rolle der Nase — man denke an das Motiv des herumschniiffelnden
Hundes — bei Gogol® vgl. auch J.M. Woodward 1979, 537-564, hier: 540, zur
Analerotik bei Gogol’ vgl. auch Ermakov 1923, 159,

bie groteske Nase — und die groteske Riechwelt — ist eine nicht-desodorierte
Welt, wie sie im 19. Jahrhundert entstand (A. Corbin [1982] 1991). Fiir das
18, Jahrhundert hat der Kbrper seine "stets dampfenden Ausscheidungsorga-
ne" (53ff.). Zur Rolle des Spermas und des Menstruationsblutes als Geruchs-
quellen fiir das 18, Jahrhundert (54ff.), Mit dem Glanben an den eigentiim-
lichen Gestank des Siinders (37} verband sich die Assoziation von Nase und
Teufel. Es gibt aus dieser Sicht "kein Organ, dessen Empfindungen so
individuell sind" wie die Nase (186).

Vgl. zur Synonymitit von "duch” und "zapach" M. Vajskopf 1978, 20; in der
pneumatisch-mystischen Sphire ist der Nasenverlust mit dem geistlichen
Absterben assoziiert, wodurch "nos - zapach - duch” ein Paradigma bilden
(ibid., 228). Zu "sly8at’" im erwiihnten Doppelsinne vgl. N. Drubek-Meyer
1995, 310,

Dem Reinlichkeitswahn Ci¢ikovs oder auch Kovalevs wirken die "schmutzi-
gen Hiinde" bzw. schmierigen Finger des karnevalesken (Barbier) oder diémo-
nisch-diabolischen Protagonisten entgegen. Zu Ci¢ikovs Waschkult vgl. M.
Vajskopf 1993a, 366.

Vel. zur prosodisch-konkreten Qualitit der poetischen Sprache bei Gogol’
und Chlebnikov J. Tynjanov 1922. Die Nicht-Visualisierbarkeit der Figuren
Gogol’s belegen am eindringlichsten die Illustrationen zu "Nos" — vgl. zuletzt
die von Genadij Spirin {(Nos, M. 1993). Interessant ist die im Anschluf} an
Bjchenbaums "skaz"-Theorie entwickelte Konzeption der "podrazatel’naja
mimika" bzw. des "imitierenden Kérpers” (M. Jampol’skij 1996, 18ff., 381,
51£.). Zur Korpersprache in der Literatur{wissenschaft) allgemein vgl. die Zu-
sammenfassung bei H. Kalverkéimper 1991. Die Stammelrede der Gogol’-
schen Helden — hier v.a. Akakij Akakievi¢s — fiihrt einerseils zu einer Ent-
gegenstindlichung der Referenz und betont anderseits eben die artikulatorische
Gestik eines solchen "defekten skaz": "Hyxuo ckazark, 4To AKakuil Aka-
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KHEBHY HIBACHICA GONBIIESIO YACTRE) PEfIOraMH, HapeYHsMHE H, HAKOHEH,
TAKWMH YACTHUEAMH, KOTOPHIE PEIWTENLHO HEe AMEIOT HHKAKOTO 3HaYCHML
[...}* ("Sinel’", 1M, 149), Zur Stammelrede bei Gogol’ und Dosteevskijvgl.
A.H.-L., 1996a und 1996c.

Die Verbindung ven "ustnest™ und "pis’mennost™" verkdrpert in diesem
Zusammenhang die Schreibergestalt des BaSmagkin, der beim Kopieren der
Texte die Buchstaben Justvoll mit seinen Lippen nachbildet; "Hacnaxpneune
BBIPAXANOCH Ha JIHUE ero; [...] H nmomoran rybamu, Tak 4ro B IHEE €rO,
Ka3aJ10Ch, MOXHO GhNIO HPOYCCTh BCAKYH OYKBY, KOTODPYIO BBIBOIKIIO TIEPO
ero," (111, 144); "on cnyskui peBHOCTHO, HET, OH CILYXHI ¢ JIIOGOBRIO. [, ..]
HeKOTOphle OYKBBI ¥ HEro G haBOPUTEL, 10 KOTOPLIX €CiH OH AoBHpajtcs,
TO 6bUT cam He cBoft [...] B JMie ero, Xxasanoch, MOXHO GbLIO MMPOYECTS
BCAKYIO OYKBY, KOTOPYIO BoIBOIHAO nepo ero [...]J" (I, 144), Wihrend bei
den Rhetorikern in der Burse sich die rhetorischen Figuren im Gesicht
abzeichnen, sind es bei Ba$madkin — die Buchstaben,

Zur Rolle der Buchstaben und des Schreibens bei Gogol” vgl. weiter M.
Vajskopf 1978, 52, 320ff: Fiir Akakij Akakievi¢ ist — wie fiir alle anderen
Schreiber-Figuren — das Papier die "pervomaterija mira (Sineli)" (ibid.); in
diesem Sinne ist Badmagkin als Schreiber eine ironische Verdoppelung des
Schriftstellers Gogol” (vgl. dazu auch F.Ph. Ingold 1981, 319). Diese Her-
kunft der Helden aus Tinte und Papier macht sie zn "Dingen und Leichen"
(ibid., 52). Daher konnte Akakij Akakievi¢ auch die Zeilen und die StraBen
("stroki" und "ulicy"} verwechseln: "[...] Torna TonkKo 3aMevan oH, YTC OH
HE Ha cepellHe CTPOKH, a cKopee Ha cpeune ymune" (III, 145; vgl. dazu M.
Vajskopf 1978, 38, 51). Der Tod des iibereifrigen Schreibers, den Gogol’
auch in der Perepiska an die Wand malt (VIIL, 302), dupliziert-solchermaBen
den Tod des radikalen Schriftstellers, der sich der Totalitiit des gottlichen oder
gesellschafilichen Auftrages nicht gewachsen fithlt. Zu Dostoevskijs Erziih-
lung "Slaboe serdce” in diesem Zusammehang vgl. R. Lachmann 1990, 4041f,

96 Im iibrigen figuriert "truba" = "nos" auch als Korper-Instrument des Schneu-
zens und Niesens: "HO TONBKO HOC ero 3By4al, Kak Tpy6a”. Die Lippen bzw,
die Nase fungieren imrmer wieder als Blasinstrumente ("truby"), die eine eige-
ne (Kérper-)Musik erzeugen: "Bcio fopory oH GbLI Becenl HeOGLIKHOBEHHO,
NOCBUCTBIBAJ, HAUTPLIBAN ryDaMy, MPHCTABHEBILA KO PTO KYJIAK, Kak 6
urpan Ha T py 0 € , K HAaKOHEeL| 3aTIHY Kakylo-To necuio...” (M.D. I, 130);
"Yepes OTKPLITHIA pOT ¥ HOCOBBIE HO3 [P M Hayana oHa [cobcTeH-
HOCTb XO3KHA] HITABATE KAKMUE-TO 3BYKH, KaKHe He GbIBAIOT U B HOBOK MY-
anike. Tyr Gbiito Bee — 1 GapabaH, W dneliTa, H KaKo#-TO OTPBIBUCTLLM 3BYK,
Touno cobagnit mai.” (M.D. II = zit. nach der Ausgabe Sodinenija v dvuch
tomach, 11, 421). Oralitit und Autoerotik sind gerade in der Gestalt Ci¢ikovs
untrennbar miteinander verbunden: "M noHeMHOTY Ha4all OH 4 NOAMNPLITHBATE,
H MOTHPATE cebe PYKH, K MOJNEBATh, H NPUTOBAPUBATEL, U BRITPYGMI Ha
KyHaKe, IPUCTABKUBLIM ero cefe Ko pTY, Kak ORI'HA T P ¥ 6 € , RAKOit-To Mapc,
¥ [2Ke BRIMOBOPWI BCIYX HECKONBKO HMOOUIPHTENBHRIX CJIOE W HA3BAHHHA
cele camoMy, BpoJe MOpAALIKY K kamnyrauka," (M.D.II =Soéinenija v dvuch
tomach, 11, 158). — Zur apokalyptisch-korperlich-sexuellen Symbolik der
"truba" vgl. .M. Woedward 1979, 561; A. H.-L. 1985a,
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97 Im Anschluf nicht zuletzt an Gogol® wird im russischen Symbeolismus die

o8

Idee des "Volks-Korpers” — analog zum romantischen Mythologem des Dich-
ters als "vox populi” - wieder aufgegriffen (hier v.a. bei V. Ivanov) und in der
Bachtinschen Karnevalskonzeption fortgefiiht.

Zur Differenz von Kérper und Leib bzw, Fleisch ("teto” und "plot’™™) im
Sinne der Phiinomenologie vgl. die Zusammenfassung bei V. Podoroga 1995,
off,, 117ff., 152f. und als mythopoetisches Motiv A. H.-L. 1987, Zur "kon-
vulsivischen" Korperlichkeit bei Gogel’ und Dostoevskij vgl. M. Jampol’sij
1996, 18ff. (vgi. anch zur "telesnost’™ bei Gogol’ Ju. Mann 1988, 151). Nach
V. Podoroga 1995, 831, sind die Organe (bei Gogol’) "Zeichen des Korpers”
und verfiigen semit tiber einen avsgepriigten Sprachcharakter. Zur "somati-
¢eskaja allegorija” bei Gogol® siche M. Vajskopt 1993a, 227f.

Immer wieder wendet sich Gogol’ der Asthetik des Erhabenen zu, die er — ne-
ben den architektonischen Reflexionen zu diesem Thema - aus der russischen
Odendichtung des 18. Jahrhunderts ableitet (vgl. dazu die Perepiska, VIII,
3701f.}. Die Gotik ist fiir Gogol' — ganz im Sinne der romantischen Kunst-
philosophie — Héhepunkt einer solchen Erhabensheitsisthetik: "Oua [rorukal
oGIIMpHA ¥ BO3BBIEHHA, KAK XPUCTHAHCTBO. [...] BENHUMe W BMECTE Kpa-
cora [...] BechMa ecTeCTBEHHO OIYTHTD B Iylle HEBOJNBHBIN yXKac NpHCYT-
CTBW# CBSATBIHH, KOTOPOIi HE CMEET H KOCHYTHLCH NIEP3HOBEHHbIA yM yenose-
ka." ("Ob architekture nynesnego vremeni”, VIII, 57; vgl. dazu M. Vajskopf
1993a, 1471, 189f.; A. Terc 1975a, 3441.}. Zur Selbstkritik an den "lirieskie
otstuplenija” im Sinn der "O, Rus’! Rus’!"-Diskurse des I. Teils der Mertvye
dusi vgl. in Perepiska jene Passage, die die Weite Rullands mit der Erhaben-
heitsrhetorik assoziiert (VIII, 2881.).

Nach M. Jampol’skij 1996, 43f, verwandelt die "K&rpermaschine" Go-
gol’s das Niedrige in das Erhabene. — Zur Apophatik des apokalyptischen
Diskurses und zu jener des Erhabenen in der russischen Moderne vgl.
A. H.-L. 1991; 1993, 276ff.

Nicht zufillig wird im Korobo¢ka-Kapitel auf Cigikovs wohlgeordnete "8ka-
tulka" verwiesen, wo er wie in einer tragbaren Bundeslade sein Innerstes, seine
Scham und die Attribute seiner Macht verborgen hilt: Federn, Papier, Geld
(M.D. I, 56); zur "$katulka" Cigikovs als "voliebnyj jad¢ik" und "lar¢ik" vgl.
A, Terc 19752, 425£,; die geheime Schachtel bzw. der Schrein als hermetisches
Motiv (Tetragramm) auch bei E.T.A. Hoffmann behandelt M. Vajskopf 19934,
343f.; zu "Korobotka i &katulka" vgl. ibid., 372f,

_ Der pedantische, ja biirokratische Ordnungs-Mikrokosmeos der Schatulle
Cigikovs steht dem grotesken Chaos der "ku¢a Pljudkina" paradigmatisch
gegeniiber. — Im iibrigen sah Gogol® seinen Korper als ein "einzigartiges
GefldB" an, in dem "die geistige Speise Rufllands zubereitet wird" (N. Drubek-
Mever 1995, 39). In Gogel’s Selbstcharakterisierung als kostbares Gefil
steckt ein Paulus-Zitat (2. Kor. 4,7), das vomn "vas electionis” spricht (vgl.
dazu R.-D. Keil 1985, 97).
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100 Vgl den Finger als Tétungsinstrument ("Vij") und als erotisch-thanatoshafter
Phallus: "BoH oH KuBaeT OTTYIA K Helt manbiem!" ("Zapiski sumastediego”,
01, 209). -

101 Diese Assoziation von "Wein, Weib und Gesang" findet thre russische Ent-
sprechung in dem Folklorismus, den Jakobson an den Anfang seiner Wort-
kunstkonzeption stellt, um an diesem bezeichnenden Beispiel die Uberstruk-
turierung der "poetischen Funktion” der Sprache vorzufiihren: "Ta6ak xa 6aba
| Kabak na Gans | Opua 3a6apa” (zit. bei E. Holenstein 1975, 150).

102 Die Frau ist metonymisch mit der Schnupftabaksdose verkniipft, weil sie in
ihr abgebildet ist —und sie wird durch sie metaphorisch substituiert, indem sie
an der universellen Frau-Gefd-Symbolik teilhat: "Tkona na tabakerke” — M,
Vajskopf 1993a, 341f, Schoupftabak wurde im iibrigen in der Volksmedizin
gegen Schwangerschaft und zur Abtreibung verwendet (Handwdrterbuch des
deutschen Aberglaubens, Bd. 6, "Nase", 970-979, 978), Die Frau als akkum-
mulative Nullstelle — konkret: als “Sack", in dem alles Beliebige Platz findet —
apostrophiert folgende Pardmie aus den Mertvye dusdf: "Osn rosopuitu, 9To
BCE 3TO B3JIOP, [...] 4T0 6a6bi BPYT, UTO 6aba, YTO M € I O K , YTO HOJNOXKAT,
To HeceT.” (MLD. 1, 192).

103 Man denke an den wiederholten Hinweis auf Cicikovs Junggeseilentum
("cholostjak"), das ihn — ebenso wie etwa Dostoevskijs "Podrostok” — in eine
erotisch-soziale Position der scheinbaren "Libertinage” versetzt.

104 Vgl. der Nase mit einer P feife ineiner frilhen Redaktion von "Nos" (397)
— LM, Woodward 1979, 561. (vgl. auch die Gestalt "Noz-drevs" in diesem
Sinne ibid., 5340). Eine karnevalisierte Variante des Tabak-Rauchens stellt der
von Gogol’ berichtete Schitlerscherz dar, einem unschuldig Schlafenden eine
mit Tabak gefiillte Papierrolle in die Nase zu schieben und anzuziinden:
"TlofoxKeHHe MX B NEPAYID MHHYTY OBUIO OOXOXE HA I0JIOKEHHE
LIKONLHUKE, KOTOPOMY COHHOMY TCBAPHILM, BCTABLINE HOPAHEE, 3aCYHY/H B
HOG Fycapa, TC-eCTh GYMaXKy, HaloNHeRHylo T a6 akoM." (M.D. I, 189).

105 Dije gnostische und neoplatonische Gleichsetzung von Seele und "Weib”
findet sich auch in den mystischen Schriften des Meister Eckehart, Deutsche
Predigten und Traktate, 161. Dazu M. Vajskopf 1993a, 15ff. 29ff.; in dersel-
ben mystisch-hermetischen Tradition bedeutet der Begriff "tote Seele” die Ent-
geisterung der Weltseele, also der geistliche Tod (ibid., 242f.). Die "mertvye
duii" sind in der slawischen Folklore mit den "podzemnye bogi" identisch (A,
Terc 1975a, 410; vgl auch die romantische Deutung, M. Vajskopf 1993a,
242f.}. Zu hermetisch-masonischen Traditionen bei Gogol’ und zur Sophio-
logie vgl. M. Vajskopf 1993b, 123-135; M. Vajskopf 1993a, 4981f,; zur
Antisophia bei Skovoroda und Gogol' vgl. ibid., 17. — Vgl. auch G. Langer
1991, 143-173. Ausfiihrlich zu Gogol’s Sophiclogie und zum Kult der "bogo-
mater’"” - "Carica” ~ "carskaja motivika" ("carica-mat’-Bogomater’-cerkov’"}
bei Gogol® vgl. S.A. Gon¢arov 1993, 15f. Zu Gogol’s Essay "Zeni¢ina" —
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Autointertextuelles Ankniipfen an diesen Text in vielen Erzihlungen Gogol’s
vgl. ibid. und S. Spieker 1994, 115-142.

186 Vgl. die Zusammenfassung bei A. H.-L. 1978, 274-202; 456ff.

107 ygl. dazu S. Spieker 1994; 8. Kotzinger 1992, 3-24 und zvletzt N. Drubek-
Meyer 1993, Zum Bereich des Erhabenen und Idealen bei Gogoel® vgl. 1.
Annenskij, "O formach fantastideskogo u Gogolja" [1890], 1979, 207-216,

108 ygl. M. Vajskopf 1993a, 29f.; A, Terc 1975a, 40ff.

105 Djeser Begriff hier etwa im Sinne von I. Derrida, der die indexikalische, an-
und vorausdeutende Rolle des apokalyptischen Tonfalles mit dem postmo-
dernen Interesse an der Apophatik der mystischen, negativen Theologie ver-
bindet: J. Derrida 1985 und ders., 1989, 14ff,, 46, 113-114. Vgl. dazu A. H.-
L. 1993, 234ff. Interessant ist in diesem Zusammenhang ein Vergleich mit
Zukovskijs Schénheitskult, den dieser in einem Brief an Gogol’ entfaltet; "O
poéte i sovremennom ego znadenii” (1848), zit. nach A. Terc 1975a, 38-39:
"TIpeKkpacHOE CYIIECTBYET, HO €ro HeT, OO OHO, TaK CKa3aFhb, HaM ABJIAETCS
eMHCTBEHHO 1S TOrO, YT00b! MUME3HYTE, UTOOR! HAM CKA3aThCH, OKHBATE,
OBHORHTE AYIIY — HO €r0 HH YRepXKaTb, HH PAIrNsaieTh, HH TOCTUTHYTE Mbl
HE MOXKEM; OHO He HMEeT HU MMEHH, HH ofpasa [...| BeCcbMa NOHSTHO,
noueMy MOUTH BCEITA COSHRHASTCSA ¢ HUM TPYCTS [...] 3TO MPOMCXONUT OT
ero CKOpPOTEYHOCTH, OT ero HeRbIPAZMMOCTH, OT eI'0 HeoO'bATHOCTH.
IlpekxpacHO TONBLKO TO, 4ero Het -—[...] Ira rpycrs ybe-
JUTEeILHO TOBOPHT HAM, YTO APEKPAcHOE 3[ECh HE JOMa, YTO OHO TONLKO
MHMOTIPONETAIOIMI GNArORECTHTENE JTYUIUET0; OHO &CTh BOCXHTHTEILHARA
TOCKA MO OTYH3HE, TEMHAA NIAMATL O YTPAYEHHOM, HCKOMOM H CO BpeMeHeM
nocrixuMom Dmeme [...]" Bei Gogol” dominiert der "uZas" gegeniiber der
Wirlkung der Schinheit (A. Terc 19754, 39) die Feuernatur der Schénheit und
ihre tiberwiltigende Wirkung auf die Seele."He mopans 1 He noneza yGunu
ero [[orons|, HO MOJNHUA KpacoTkl COBEPLIEHHOMN, lIOXKULIEHHAs ¢ Heba.
lglosnuuﬁ T'orons — 06pa3 HAroro jepesa, pasdUTOro H CIANEHHOrO IPOMOM. "

ibid., 39).

110 Zum "hohen Stil" bei Gogol’ vgl. Ju. Tynjanov 1969, 358f.; "MeTadmamuec-
KMe 3HAYEHHS B N03Me [ orons BXOAAT B TEKCT CKOpee B PUTOPHYECKOIl,
HEXENH NOFTHUECKOH (DYHKLMH W NPefHA3HAYEHDI /IS MOIENHPOBAHHS METa-

H3HYECKOrO acnexTa GbITHS, PEANH3YA KATErOpUA BO3BbIUEHHOrO [...]"
S.A. Gonéarov 1993, 9), Zum "schlechten Stil" Gogol’s vgl. auch A. Zhol-
kovsky 1994, 17-34; C. Popkin 1993, 162ff.

111 Zur Idee der "Verdampfung" der thematischen Elemente einer "fabula” in der
Struktur des Kunsttextes {(zumal der Tragtdie) vgl. die an Schiller ankniip-
fenden Ideen Lev Vygotskijs in seiner Psichologija iskusstva, M. 1965 (dazu
A. H.-L. 1978, 429-433), Das Brennen gehort in die Sphire der (mystisch-
erotischen oder dionysischen) Ekstatik ("cor ardens"), wiihrend das Leuchten
bzw. die Erleuchtung in den Bereich der (apollinischen) Visionssymbolik ver-
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weist, also visuell, optisch, sublimierend wirkt. Wihrend die theologische Or-
thodoxie naturgemiB das apollinische Visionsmodell favorisierte, setzien alle
gnostisch-hiretischen bzw. sektantischen Strémungen auf das kdrperbezogene
Konzept des Brennens, Verglithens und der Selbstauflisung im Zustand
mystisch-erotischer Ekstatik. Bei Gogol’s Orientierung an heterodexen
Modellen wire zwischen einer Aktualisierung hochkultureller, hermetisch-
okkultistischer (z.B. masonischer) Konzepte und einem Aufgreifen von sub-
kulturellen sektantischen, mit Felklorismen versetzten Elementen ziz unter-
scheiden, wobei auf komplexe Weise beide Modelle — das hochkulturelle
"westliche" (man denke etwa auch an die katholisch-westrussischen Motive)
und das stlich-autochthone ("sektantstvo", archaischer Volksglaube ete.) —
auch zwei Literatur- und Kunstkonzepte implizieren: das westliche die klas-
sische Rhetorik — das dstlich-folkloristische, mythopoetische bzw. sektanti-
sche eine Kérpersprache bzw. die Poetik der Wortkunst ("slovotvortestvo™).
Der Kampf zwischen Rhetorik und.Poetik bei Gogol® war also zugleich auch
eine Auseinandersetzung zwischen Hoch- und Subkultur, Westen und Osten,
Diskurs- und Kodedésthetik.

112 Eine vergleichbare Vertauschurig der Geschlechtspositionen spielt — parallel
zu Gogol’ — Lermontov in Geroj nadego vremeni durch, wenn er Pedorin par-
tiell mit weiblichen Ziigen ausstattet und damit im romantischen "homme
fatale" moderne, dekadente Ziige der "femme fatale" in nuce vorausbildet (vgl.
A. H.-L. 1992). Beispiele fiir eine Effeminierung minnlicher Figuren bei Go-
gol’ gibt es viele — hier v.a. Citikovs selbst — aber auch Manilov (vgl. allge-
mein dazu N. Drubek-Meyer 1995, 1211.): "Tlonenyu c ofieux cTopoH Tak
ObINM CHALHBL, YTO ¥ 00eHX Bech ieHb IoUTH Gosteru nepefiuue 3y6ul. Y Ma-
HUJIOBA OT PAfCCTH OCTANHCE TONLKO HOC Jia [YOBl HA JIHIE, [Na3a COBEPIUeH-
Ho uzueanu [= Kurzfassung des grotesken Kérpers!] {...] sapyr Mauuios
BLIHYN W3 nof wy6sl [sic!] Gymary, cBepHyTYIO B TpYOOUXY H CBASAHHYIO
PO30BO# NEHTOUKON, U NI0fan oueHb IOBKO IBYMSA Nanbuamu.” (M.D, 1, 140),
Das zu einer Rolle eingefaltete Papier {zugleich ist es ja der Lebenstext einer
ganzen Liste von "Toten Seelen") erinnert an eine vergleichbare erotische
Held-Held-Beziehung in Lermontovs Geroj nasego vremeni: (Maksim
Maksimy¢ und Pedorin — vgl. Lermontov, Gerof nasego vremeni, in: Sobranie
sodinenij, Band IV, 53; vgl. dazu A. H.-L. 1992, 5211)),

Umgekehrt tibersteigert Gogol® sein Frauen-Ideal in der Perepiska in eine
pseudo-mittelalterliche Stindegesellschaft (im Geistes des Domostroj), wenn
er die moderne Frau in paradoxaler Weise dazu auffordert, stdrker zu sein als
der Mann, damit dieser stidrker als sie (also ihr Herr) sein kann: "HuxTo
Teneph B POCCHH He yMeeT CKasaTh caMoMy cele aToro TREPHOTO «HeT»,
Hurge s He Buxy Mmyxa. [Iycth Xe DeccunpHad XeHIIMHA eMy O TOM
wanomuut! CTano Tak Tenepb BCE y[HO, YTC KEHA XKe JOJUKHA [OBEIETh
MY>KY, BaGkl OH GBI ee riasa u nosenutens." (VIII, 341).

113 Vg1, auch die auffilligen Paralielen zwischen der symbelistischen, v.a. bei
Vjaceslav Ivanov und Andrej Belyj entwickelten Sophiologie mit der Anima-
Lehre bei C.G. Jung (V. Ivanov, "Anima", III, 270-293; ders., "Simvolika
éstetideskich nadal", 1903, 1, 825f; ders, "Ty esi", 1907, in: Po zvezdam, Spb.
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1909, 425-434). Zur "Syzygie von Anima und Animus" vgl C.G. Jung, Bd.
IXr2, 20ff., ders., XIV/1, 1944f.; Bd. XIV/2, 195f, und bei V. Ivanov,
"Drevnij uZas", 1909, III, 104ff. Die "Anima" ist die Personifizierung der
"kéniglichen Kunst" (der Alchemie, des Lebens-Werkes im hermetischen
Sinne): "Die Kunst ist die Herzenskonigin des Artifex", Mutter, Geliebte und
Tochter zugleich (Bd. XIV/2, 139; ders., 1975, 430-434, 443-446, 456ff.,
485ff.). Zur Sophiclogie bei Gogol® vgl. M. Vajskopf 1993a, 15ff,, 2741T,,
382ff., 497.

114 Ausfiihrlich zur hiiretischen Subkultur RuBlands vgl. A. H.-L. 1995. Zur
Sekten- und Bogomilen-Tradition bei Gogol” vgl. A. Terc 1975a, 57, 7211,
(Ahnichkeit mit Tolstojs "chlystovstve”); M. Vajskopf 1993a, 47ff., 92ff.,
1891t.

115 Nach C.G. Jung gehbren diese gnostisch-neoplatonischen Kategorien {der
"Agnosia” und das "Anceton"”, d.h. des Nicht-Wissens und des Unerkenn-
baren) in die Spihre des "Unbewufiten” (C.G. Jung IX/2, 75, 204f.). Die
"Agnosia” der Gofttheit, d.h. ihre Unerkennbarkeit ist gleichbedeutend mit
seiner/ihrer "UnbewuBtheit" (ibid., 2071f.).

316 Die im Unbewufiten (Wasser) ertrinkende Anima-Sophia ist aus gnostischer
Sicht zugleich auch Gefangene der demiurgischen Welt — utoPLENNICA
(S.A. Gontarov 1993, 19, 23).

17 Zni “son kak osobyj obraz mira" vgl. JuM. Lotman 1970, 34. Gogol’ betont
die "bessvjaznost’” des Traumes, der dann wieder znsammengesetzt wird
Brief, X, 376-377): "HerozMoxHble, ¢ TOUKY 3peHUs 3[{PABOTO CMbICHA, CO-
EOMHEHHS CIIOB B FPOTECKHO-OLITORRIX «CHAX», CTPOATCH KAK MEXAHHUECKOE
COEMMHEHAE HEROIMOKHEIX NMPU3Hakos, [...] Tak noxyuaercs kapTuHa He-
MHpa, HEBOIMOXHOTO MHUPA, KOTOPBIH — MOJeNib CYISHOCTH XH3IHH B ee
OprrosoM obnuke." (ibid., 41).

118 Zur "vozvysennaja ljubov'" der mittelalterlichen Minne vgl. N.V. Gogol’, 'O
srednich vekach", VIII, 21.

119 Dies gilt etwa auch fiir die Begegnung Popridéins mit der Weiblichkeit, die
ihm schwanenweil entgegentritt; dieser Schwan entpuppt sich freilich unver-
mittell als "kanarejka™: "[...] nnatke Ha weil GO Gejoe, KaK nebepe: gy,
KaKoE NblUKOE! a Kak rNsHyna: connue, en dory, conuu,e' [...} AR, ait, ail
kakoit ronoc! Kanapeiika, mpaso xanapeiixa!” (111, 196). Diese Szene weist
auf Dostoevskijs Podrostok vor, wo das sadistisch verfolgie weibliche Ge-
schlecht gleichfalls als (hier wehrloser) Kanarienvogel erscheint (Podrostok,
25-26), womit das Unschuldsweil} in das provokante Gelb {der Prostitution)
umschlagt.

Zur Symbolik von Weill und Schwarz bei Gogol' vgl. M. Vajskopf 1978,
48. Merezkovskij (1906, 171) kommt immer wieder — vor dem Hintergrund
der "Schwarz-Weill"-Malerei des friihen Symbolismus — auf die Farbsymbolik
Gogol’s zn sprechen, wobei das WeiBle auch mit der Rolle der inkarnations-
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und fleischbejahenden "weilen Kirche" (bzw. des "weilen Klerus") assoziiert
wird, wihrend das Schwarze den "schwarzen Klerus" und damit eine Ménch-
twm symbohmert dessen Leibfeindlichkeit Gogol’s Leben und Spitwerk
vergiftet hiitte: "Benbift ueT HOBLIX GPAUHBIX OfleXN, o0eIUaHHBIX B ANlO-
Kanuncuce, Genkli BeT BockpeceHns, B XOTOPOM Bee IBETA PajlyTH CIHBA-
HOTCS B OfiH, CHOBA {IOIMEHEeH TePHBIM IBETOM CTAaphIX Ge3bpautbix OReXHA,
MOHALIECKAM YEPHBIM I(BETOM CMEPTH, B KOTOPOM BCE UBETA PAYTH-KUIHH
yHuuTOXRAOTCA. "XpucTHAHCTBO He yhanoc”. XKeunx ve npumen.” (D.S.
Merezkovskij 1906, 153-154); "Takos nepsoHaYaNbHLIA CONHEYHBIH GellbIH
CBET XpUCTHAHCTBA [...]; HO KOrja Genblil CBET XPUCTHAHCTBA CHEIAETCH
TEMHBIM, TO CHIHOBOCTb M MAaTEPHHCTBO {...] BCe XHBOE ympeT Ge3 BOCKpE-
CEHHS B 9TOM «TEMHOM cBeTe» Oe3MIOTHOR W Be3KpOBHONH MOHAIIECKOH
¢esrocta." (ibid., 171).

Ausfiibrlich zur Farbsymbolik von WeiB in Romantik und Symbolismus
sowie in der Mythopoetik allgemein vgl. A, H.-L., 1997a (Kapitel 9). Die alte
mystische Weisheit, daf sich alle Farbea der phiinomenalen Welt in der Ur-
farbe, also im Weil}, verschmelzen, verleiht dieser Parbe ihren archetypischen
und universellen Wert. .

IDie "Abstraktheit" der "belizna" hat in allen mythischen und hermetisch-
gnostischen Farbsystemen den Charakter des Uberirdischen, Metaphysischen,
Ungegenstédndlichen (vgl. die Gleichsetzung von "belizna" und "bespred-
metnost™" bei Kazimir Malevié oder Vasilij Kandinskij). Auch in den alche-
misch-mystischen Symbolen der Metamorphose stellt die albedo (nach der
rubedo durch das Glithen und der nigredo durch die "Verkohlung", vgl, C.G.
Jung) einen finalen Zustand der Dematerialisierung und Vorstufe zur Entpup-
pung des lapis philosophorum aus der massa confusa dar. Im Bereich der
mystisch-hermetischen (Licht-)Visionen bedeutet innere Schan des Weillen
eine letzte Anndherung an den deus absconditus, an das ungegenstiindliche,
transfigurierte Taborlicht.

Das WeiBe ist auf vielfiiltige Weise mit dem Femininen und den
weiblichen Gottheiten assoziiert (R. von Ranke-Graves 1985, 641, 681f.); I.J.
Bachofen (1975, 266f.) betont dagegen die Bevorzugung des Weiflen gegen-
iiber dem Schwarzen, des Rechten gegeniiber dem Linken im Patriarchat (ibid.,
410f.). Fiir die Hermetik und die Alchemie bedeutet Wei3 hichste Vergeisti-
gung: "Der Geist macht alles Schwacrze weill und alles WeiBe rot, da das
Wasser weil macht und das Feuer Leuchtkraft verleiht" (Thomas von Aquin,
Aurora consurgens, bei: C.G. Jung, Bd, XIV/3, 77). Zu "belyj” als slavisches
Mythologem vgl. A. Afanas’ev ], 94 ff.; [, 152; zu WeiB und Schwarz (ibid., I,
6051.; 11, 626f.). Weil ist auch die Ekstase- und Kultfarbe der Chlysten (vgl.
zu diesen K. Grass 1907, 324f., 3841.); vgl. auch das Weil als Kultfarbe der
Gnostiker (K. Rudolph 1980 246)

120 Vgl, C.G. Jung 1975, 269ff. zur weien Symbolfarbe der Anima-Sophia.
Das Weille symbolisiert den "Immaculata”-Typus ebenso wie das Prophetisch-
Mantische der Himmelsgestalt, ihr "Weis-Sagen"; dagegen symbolisiert das
"Rote” die tellurisch-erotische Kehr-Seite des Weiblichen, das Vitale, Blutvolle
— Liebe und Tod in einem (C.G. Jung, XIV/2, 49ff.). In der erotisch-
mystischen Symbolik begegnet die Dualitéit von Weil und Rot als Lilie und
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Rose — beides zentrale Motive der Marien-Minne des katholischen Mittelalters,
die iiber die hermetisch-masonische Vermittlung und die Asthetisierung in der
Romantik (vgl. elwa Franz von Baaders Sophiologie) auch in RuBland
eingedrungen war. (Franz von Baader 1966, 87ff.; im AnschluB an Jakob
Boehmes "Aurcra"-Sophia" vgl. ders., Mysterium magnum, 1833, in: C.G.
Jung, X1II, 1871f.).

121 Fijr Gogol” bildet die Schonheit der Fran ein Mysterium: "Kpacora »xeHwupn
ene ratima" (VIIL, 226); ihre "golubinaja dusa" macht sie zum Engel und zur
Seele des Mannes, als welche sie im Ubrigen das Gegenbild der "toten Seelen”
darstellt.

122 Zur Problematik eines russischen Biedermeier vgl. R. Neuhiiuser 1985, 35-73.
Gogol’s Versuche, die Frau als Hausfrau zu domestizieren und zugleich zu
entddmonisieren, wie dies in seiner Perepiska ins Zentrum seines Gesell-
schaftsideals in Szene gesetzt wird (VIIL, 337f.), paft durchaus ins Bild eines
{russischen} Biedermeier und seiner Vorlicbe fiirs Praktische und Hiusliche
{man denke an die entsprechende Idealisierung des Hausstandes beim jungen
Tolstoj oder bei Gon¢arov),

123 Nach B. Zelinsky 1975, 334ff. wird bei Gogol’ die Platonische Gleichsetzung
von Schénheit und Weiblichkeit wesentlich modifiziert, da er die Idee des
Schonen in den weiblichen Korper verlagert und nicht wie die Griechen in den
des Jiinglings (vgl. F, Schlegels Lucinde und seine Idee der "schinen Seele”,
die sich in Gogol’s "Zenitina" als unbelebte Plastik wiederfindet),

Zum Motiv der {weiBen) Kuppelkirchen und ihrer Brust-Symbolik vgl.
Gogol’, "Ob architekture”, VIII, 38ff. Gogol’ assoziiert hier das Orthodox-
Ostliche, ja Asiatisch-Orientalische mit der weiblichen Kreis- und Kuppelsym-
bolik: "Onu A3bI1YECKUE, KPYrILIE, INEHHTENLHRIS, CHAJIOCTPACTHBIE hOPMBI
KYMONOB M KONOHH TUUANCE MPHMEHNTE K XPHCTHAHCTBY W NPHMEHWNH TaK
He HEeYJA4HO, KaK HEeY/auHO MPHBUIN XPHCTHAHCTBO K CBOEN A3BIMECKOM
XUINH, ApAxiIo, nuennol ceexecrn. (VII, 58). Im Barock des 18, Jahr-
hunderts degenerierten die Kuppeln zur Gestall von Pilzen (59), "v kynonuw
cTanu noxopuThk Ha rpuder. M kynon, sTo nyuuiee, npenecTHeiiee TBO-
peHMe BKYCa, CNaloCTPACTHLH, BOITYWHO-BEINYK LA, KOTOPLI A0NXKEH GL
OGHATE BCE CTPOEHME M POCKOIMHO OTALIXATL Ha Bcell ero macce Genoto,
o6nayHo CBOEH NOBEPXHOCTHEIO, HCues copeplieHHo. A mobnio Kynon, Tor
NpeKPacHell, OrpoOMHLIN, JETKO-BLINYKARIH KYION, KOTOPLIA BO3POAHD
POCKOIIHRIH BKYC MPEKOR B aleKCAHIPHICKAN BEK M N03XKe, B BEK HACHaX-
neuuit u sromsma [...]" (VIIL, 39); "[...] on [xynon] ponxen GuiTh cernee
CaMOro 3[aHMs M JyUIlE, cli OH Beck Benbli. Ocnenyrensras 6eu3da co-
obLEaeT HEU3BACHUMYIO QUAPOBATENLHOCTL H NONHOTY €0 JIEMKO BRUTYKNOHN
chopme, — oH TOrA Nyuile, pockoltee M ofnadHee Kkpyrnvres Ha webe. |[...]
B ZoHLIHE Ha BocToke MOXCHO BCTPETHTE MX B BEMHUABOM U OIPOMHOM
suge." (VIIL, 60). Die feminine Erotisierung der Kuppel — gesteigert noch
durch die Weillfarbung — wird durch das Phallische der (Kirch-)Tiirme, v.a.
aber der Gotik maskulin kompensiert, wobei freilich die maskuline Seite auch
in diesem Fall weitgehend feminisiert erscheint, da ansonsten die Rundheit
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weitgehend den minnlichen Figuren (etwa Ci¢ikov) eigen ist (zur psycho-
poetischen Symbolik des Runden vgl. auch D. Rancour-Laferriere 1982,
86fT.).

124 ygl. Anmerkung 7. Gogol's Verhiltnis zur Poetik des Phantastischen und
zum Heffmannismus behandelt wa. L.J. Kent 1969, 49f; allgemein zur
"ritorika tajny” vgl LP. Smirnov 1996, 21ff.

125 Beide verfiigen tiber eine phallische Dimension - vgl. Freud, "Das Unheimli-
che" und seine Deutung der "Sandmann"-Novelle Hoffmanns (S. Freud, XII,
229-268) und 1. Annenskij, "Portret”, 1979, 16ff. Auch Ermakov beschiftigt
sich mit der Augensymbolik bei Gogol’ in diesem Sinne, da allds, was bei
Gogol’ mit dem Auge verbunden ist, von "strach und uZas" dominiert wird.
Diese Vorstellung gipfell im bannenden, starren Blick des "drevnij mertvec"
etwa in "Vij", der den Helden zu Tode erschreckt. Dieser weibliche Medu-
senblick ejgnet aber auch RuBland selbst, das strafend und fordernd auf seinen
Dichter (Gogol®) blickt (I. Ermakov 1924, 49; 95 — vgl. M. Epétejn 1996,
132). Zu Blick und Korper vgl. V. Podoroga 19935, 391,

126 11,15, von Balthasar 1962 (zu Dionysius Areopagita, 147-218 und zu So-
lov'evs Sophiologie 647-718).

1271 Vgl. D.S. Merezkovskij 1906, 182; M.Vajskopf 1993a 275, 490.

128 Die Hysterie einer Uberwertigkeit der hypersublimierten weiblichen Projek-
tion (Anima) hat auch C.G. Jung als fundamentale Gefahr fiir den Animus ge-
deutet, der solchermafen in eine Kipplage geriit, die das Hyper-Projekt in sein
Gegenteil — in eine Tieflage versetzt, deren Radikalitiit das himmlische Projekt
in ein erdhaft-materielles, ddmonisch-perverses Gegenbild nmschiagen 1481
Interessant ist in diesem Zusammenhang auch 8. ZiZcks Verkniipfung der
Ideen des Erhabenen, der Hysterie und des deutschen Idealismus (1992,
1731f.). — Zur Gynaikophobie bei Gogol” vgl. auch L.J. Kent 1969, 58f.
(Sexualitidt als Tod); D. Rancour-Laferriere 1982, 117ff. (Genital- und
Frauenangst als "uterine regression”) und N. Drubek-Meyer 1995, 1211f.

129 Zu' Gogol’s Homosexualitit vgl. L.J. Kent 1969, 58f.; 8. Karlirisky 1976 und
zuletzt M. Epétejn 1996, 136.

130 Nach C.G. Jung, "Gnostische Symbole des Selbst”, IX/2, 224 steht "die Un-
bekannte" dem “fernen Geliebten", also dem maskulinen "Unbekannten”
gegeniiber; diese Figur des "unbekannten Mannes" (C.G. Jung 1973, 116)
korrespondiert mit jener der "unbekannten Frau" ("Anima"), die das Unbe- .
wulite personifiziert (ibid., 75, 106, 140).

131 vel. G. Poulet 1985.
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132 ¥, Rudolph 1980, 86ff., 91f. und H. Jonas 1934, 354{f. Zur Ambivalenz der
"himmlischen Hure" vgl. K. Frick 1982, 291ff., 299ff., 209{f., 327{f. (zur
Wandlung der Artemisgestalten in Hexen).

133 Vgl, Dokumente dazv in: P. Sloterdijk / Th. Macho [Hg.] 1991, 863{f. Bei
allen Unterschieden unter den Héretikern spielten in ihren Biinden und Ge-
meinden doch die Frauen insgesamt eine prominentere Rolle als je in den or-
thodozen Systemen (K. Rudolph 1980, 291ff.}. Die bedeutende, ja in ge-
wissem Sinne gleichberechtige Stellung der Frau bei den Gnostikern und
vielen Hiretikern — auch dies ein Regrefl auf den archaischen Mythos des
"hieros gamos", kontrastiert mit der héretischen Gynaikophobie, die von jener
der Orthodoxien in wesentlichen Punkien abweicht. Einerseits kénnen die
Frauen bei den Gnostikern und vielen Hiiresien als Prophetinnen, ja Prieste-
rinnen auftreten — ja sie figurieren auch gleichberechtigt neben den Neo-
Christussen als Neo-Marien, anderseits sind sie geschlechtlich neutralisiert als
“Schwestern”, die sich zu den "Briidern" nicht komplementir, sendern "paral-
lel" verhalten. Die ekstatische und kollektive Vermischung der Geschlechter in
gewissen Sekten ist ja anch nur Auwsdruck dieser "Promiskuitiit" des Ge-
schlechtlichen, das solchermaBen transzendiert werden soll. Wesentlich ist
dabei in erster Linie die Kinderlosigkeit — und nicht die Enthalisamkeit, was
eben in die Richtung einer apekalytischen (poslethischen) Sexualkonzeption
weist.

134 Vpgl. D. Mereschkowski 1972, 165-286.

135 Man denke etwa an den Typus der "Metamorphosis"-Ikonen, die dic Trans-
figuratien Jesu Christi — gekleidet in einen weissen Chiton — im Taberlicht
darstellen: vgl. die Abbildungen 31, 38-39, 49, 58 und 91 in: K. Onasch
1961.

136 “Strach" und "uzas" sind auch die Todesursachen des Choma Bt in "Vij" —
vgl. dazu I. Annenskij, "O formach fantastideskogo u Gogolja" [1890], in: I,
Annenskij 1979, 214 — und Lotman zu "Stragnaja mest’": “Crpawsoe crpouT-
cs1 KaK 0eCCMBICNIEHHOE € YeJOBEeHecKOH TOUKH 3paHus, HO HMEHOLLEE HEeKOo-
TopLIH Apyrof cmbica [...]" {(Ju.M. Lotman 1970, 41).

137 Der Bogen spannt sich hier also zwischen dem Urmotiv der "WeiBen Géttin"
(vgl. R.v. Ranke-Graves 1983) bis zur Trivialisierung der Weifien Frauen-
gestalt in den Schaverromanen von Lewis — oder zu ihrer Karnevalisierung im
russischen Symbolismus,

138 Zn "Milch und Blut" in der Folklore vgl. Handwdrierbuch des deutschen
Aberglaubens, 6, 251-252.

139 Das in der (russischen) Romantik wiederkehrende Schuh- und Fuf-
Motiv (inan denke etwa auch an die tanzenden Schuhe oder an das Aschen-
puttel-Mirchen) nimmt bei Gogol® — wie nicht anders zu erwarten — eine
durchaus ambivalente Position ein: Einmal signalisiert die Kérperhaltung der
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sich den Schuh an- oder ausziehenden Frau die hilflos-riihrende Gestik des
schutzbediirftigen "schwachen Geschlechts” — zum andern verweist dieselbe
Gestik in die erotisch-sexuelle Sphire, wo das Entbltiien des Beines als
Analogie zur EntbléBung des Geschlechts (zumal des Penis) gedentet werden
kann — bzw, im destruktiven Falle — dieselbe Gestik Kastrationsangst und
Penisneid anzeigt. Vgl. dazu auch den kleinen weiBen Fuf}, den der Liebhaber
in "Majskaja no&'" zuzudecken trachtet (L.J. Kent 1969, 60). Allgemein zur
Pedalerotik siche S. Freud, "Das Unheimliche", XII, 257; ders., "Verschimte
FiiBe", X, 41. Zum Bein bzw. Fu} der Rusalka bei Gogol’ vgl. M. Vajskopf
1993q, 522,

Zum Fuf als Penissymbol und dem Geschlechtsakt bzw. das Onanieren als
Analogon zum An- und Ausziehen der Striimpfe (Schuhe) vgl. 8. Freud, "Das
UnbewuBte”, ibid., X, 299f. Wesentlich fiir Gogol’ ist Freuds Hinweis in
diesem Zusammenhang darauf, daB die hier beschrichene schizophrene Ersatz-
bildung (Fufl —> Penis) aus dem "Uberwmgen der Wortbeziehung iiber die
Sachbeziehung" erwiichst (ibid.) — eine Denkweise, die fiir das Sprachdenken
Gogol’s fundamental ist {(vgl. dazu auch A. H.-L. 19’?8, 161ff.). Weiters zum
Fuf} als Penis vgl. S. Freud, "Die Symbolik im Traum", X1, 157; XI, 315 und
in "Drei Abhandlungen zur Sexualtheorie”, Bd. V, 54 zum FuB-Fetischismus.
Fufisymbolik und Penisneid behandelt Freud in den "Studien iiber Hysterie",
I, 150f.

140 Anders als die "coniunctio Solis et Lunae", also die "unic mystica" einer
Syzygie von Animus und Anima dominiert in den hiiretisch-sektantischen und
heterodoxen Systemen — so etwa auch im friihen Symbolismus - die lunare
Symbolik des Mond-Weibes und seine destruktive, thanatosbringende Wir-
kung (vgl. dazu: A. H.-L., 1989a, 223-252). Dieser Thanatosaspekt begegnet
auch in S. Freuds Auseinandersetzung mit dem Motiv der "WeiBen Fran" als
Totem in: Totem und Tabu, TX, 128,

141 Zur weilen Frau ("prozraénaja belizna Zenskogo tela") mit dem schwarzen
Fleck vgl die eindringliche Darstellung bei D.S. Merezkovskij 1906, 91f.:
"3T0 — TOUKA COMPUKOCHOBEHUS ABYX HAYAN, IBYX MONOBHH, JIBYX UOJIKCOB
Mipa, poXxpaolias Gesnpeenbublil MacTRIecKHi yXac." (92) bzw. = "naun-
ueckui yxac" (93), der durch den Ruf des Fleisches bzw. des Weibs
(Teufels) ausgelost wird. Das Motiv des Fleck(chens) — "pjatny$ko” — gehért in
das Paradigma der "melo¢i”, die als groteske Schnorkel das "totum" der Kor-
perwelt oder die Gesamtpersonen in Frage stellen bzw. ganz verdringen:
"E¢Th MNLA, KOTOPhIE CYIECTRYIOT Ha CHETE HE KaK IpefiMeT, a KaK HOCTO-
POHHME KPANMHKH WM (ATHBLILKK HA npeaMeTe. [...] uX nouru roros npu-
HATEL 34 MeGentb U IyMaelllb, YTO OT POMY €lUe HE BBIXONMIIO CIIQBO W3 TAKHX
ycT; a rge-Hubyge B AeRMdedl MM B KAafoBol oKaxeTcs npocTo: oro-ro!”
(M.D. 1, 98); "{...] u60 Hamel TPeGYIOT, UTOO Tepoll Obil PELINTENLHOE CO-
BEPILEHCTRO, M BCIH KaKos-HUOYAL AYIIEBHOE MIK TENECHOE MATHBIIIKO,
torna 6epal " (ibid., 223).

142 Tn der mythologischen wie hermetischen Motivik (und in der Folklore) figu-
riert der Rabe bzw. die Krihe als Symbolvogel der Weisheit, Prophetie und
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des Todes: Seine Schwiirze verweist in die Nachtsphiire ebenso wie auf jene
"andere Seite", die der weise Rabe kennt und kiindet: Zur Verbindung von
Kronos (bzw. Chronos) und Kréhe in der griechischen Mythologie vgl.
Ranke-Graves 1968, I, 31: Der Titan Kronos wurde von der Mutter Erde mit
einer Steinsichel ausgeriistet, damit er seinen Valer Uranos entmanne (als
Rache der archaischen Muttergotiheit am solaren Patriarchat!): Kronos
bedeutete wahrscheinlich Krihe (vgl. lat "cornix" bzw. gr. "korone™). Die
Krihe war ein Orakelvogel, der die Seele des geopferten Heiligen Konigs in
sich aufnahm.

143 Eine Variante des "Unaussprechlichen” ist das Tabuisierte etwa in Mythos
und Miirchen — hier besonders im Bereich des Erotisch-Sexuellen, das nur
indirekt und verfremdet angesprochen wird. Zu dieser Motivation fiir verfrem-
dete Darstellung vgl. V. Sklovskij, "Iskusstvo kak priem", I, 25 (bezieht sich
auf Gogol's "No¢’ pered roZdestvom").

144 ¥ Brjusov 1975; 1. Annenskij, "Belyj ékstaz", in: Knigf otraZenij, 1979, 14]-
146.

145 Vgl, zu dieser Verbrennungspanik bei Gogol’ D.S. Merezkovskij 1906, 89;
ebenso Evdokimov 1965, 60. Die Angst (sich am Weibe) zu verbrennen ent-
spricht bei Gogol’ der Buch- und letztlich Selbstverbrennung, die in der Pere-
piska eine religitse bzw. dionysisch-christliche Uberhshung erfihrt: "HyxwHo
npexfe YMepeTk, INA Toro ¥Todsl BocKpechyTh. He nerke 6blio cxeyk
naTEneTHUR TPV [...] Kak Toabko nnaMsa yHECNo NOCACIHUE NNCTHI MOSH
KHHIH, 66 COREPXKAHLE BIPYF BOCKPECHYJIO B OUMILEHHOM M CBETIIOM BHJE,
TIofo6GHe (heHMKCY K3 KOCTPa, N 4 BEPYr YBUAEN, B Kakom elle Gecnopajke
GBIIO TO, YTO A CYUMTAN YXKe MOPAROUHBIM B cTpoliakM.” (VIII, 297-298),
Nicht zufillig lobt Gogol® (ibid., 230) Derzavin fiir die Verbrennung seiner
Oden — Symbo) auch fiir das seelische Feuer des Dichters. Zur Relle der
Buchverbrennung vgl. auch F.Ph. Ingold 1981, 308-305, 313; R.-D. Keil
1985, 28ff. und zuletzt N, Drubek-Meyer 1995, 53,

146 Zur weiblichen Natur des Lunaren vgl. A. H-L. 198%a, 223-252 und M.
Vajskopf 1993a, 2931f,, 301.

147 BEvdokimov 1965, 75. Zur ddmonischen "prizraénost’ des Mondlichtes (v.a.
in "Noé¢ pered rochstvom I, 124) vgl. auch M. Epétejn 1996, 134.

148 Zum Mond in der Tasche des Teufels vnd seine sexuelle Symbolik (v.a. in
"Majskaja no¢’") in Verbindung mit der (Tabaks-)Dosen-Motivik vgl. L.J.
Kent 1969, 62. Eine bezeichnende Anekdote bei D.S. Merezkovskij (1906,
161) zeigt Gogol' beim Basteln des Mondes aus einer Schachtel ("vydu-
myvaet lunu"). Zur Symbolik des "Sackes" als weibliches Geschlecht und als
Attribut des Teufels vgl. N. Drubek-Meyer 1995, 1181f. — Vgl. dieses Motiv in
den deutschen Mirchen — und als Sujet von Carl Orffs Oper Der Mond,

149 G. Bachelard [1949] 1990, 58if.
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130 ¥gl. zu diesem Namen und seiner analen Symbolik D. Rancour-Laferriere
1982, 89ff.

151 Poprig€ins Mantel — eine "mantija” ~ ist (anders als ein "inel’") ein Mantel
ohne Armel (III, 210); zu seiner phallischen Symbolik vgl. R.A. Maguire
1974, 167.

152 "Zatonuviaja ZemcuZina" als Symbol der Sophia bei Gogol® behandelt M.
Vajskopf 1993a, 2751.; M. Vajskopf 1993b, 123-135, 128: die Perlen im Kot
als gnostisches Motiv.

153 Risweilen verselbstiindigt sich der Schreibvorgang — wie jener des Lesens —
und die Feder ergeht sich automatisch in Zeichnungen und jene Kritzeleien, die
fiir Puskins Marginalien und Arabesken so typisch wurden: "A uHorga xe,
BCE MO3aGhLIBLIH, TEPO YepTHIO caMo cobolt, Ges BeioMa X03siuia [= TeureT-
HHKOBa], MANEHLKYIO [ONOBKY € TOHKHMU, OCTPhIMHM 4€pT aMu, C [...]
ANUHHBIMA TOHKAMH KYJPSMH, MOJIOABIME OOHAXEHHBIME pyKamH [...] u B
M3YMJIEHBE BHIGH X03aKH, KaK BBEIXOAHI MOPTPeT TOM, ¢ KOTOPoH nopTpeta
He MOr Obl HANMKCATH HHKAKOH xuBonucen." Zur Assoziation von Feder und
Phallus (bzw. Papier und Frau) pafit auch Popri§¢ins Feder-Reparaturen (II1,
199); die sexuelle Konnotation wird noch deutlicher in Popris¢ins Hahn-
Metapher: Y Besikoro netyxa ecte Mcauus, YTO OHA ¥ HEMO HAXONUTCH T10]]
nepbsivi.” (111, 213).

134 Vgl. S.A. Gonéarov 1993, 19.

155 Zu "dyra" und "truba” bei Belyj und Chlebaikov vgl. A. HL-L., 1986, 71-105
(Hier v.a. in Belyjs Kotik Letaev, 1922, 27, 66f.; "truba” als Penis und "dyra"
als Vagina. Kotik Letaev erschient die Welt als einziges Loch ( Kotik Letaev,
27f. und 64). Die Lecrstellen im Text symbolisieren nach Lacan die "Kérper-
offnungen (Mund, Anus, Auge)” (vgl. dazu P. Widmer 1990, 86). Nach A.
Terc 1975a, 162f. sind die Figuren bei Gogol® keine Menschen, sondern
"dyrki", Nullstellen in einer diabolischen Installation, wie sie etwa die stumme
Szene am Ende des Revizor vorfiihrt.

156 Die Frau als "krasavica mira", als "venec tvorenija” {Gogol’, III, 21).

157 Auch Citikov figuriert in der vom modischen Mystizismus angesteckten Fama

" als Antichrist oder gar Napoleon (M.D. 1, 206; M. Vajskopf 1993a, 388),

dabei aber besteht seine Macht, "die Seele eines Menschen aufzurufen” einzig
darin, ihre kirperlosen Namen anfzukaufen.

158 Die mystische Formel "lono nevidimogo menja" {VIIL, 150} stellt die sublim-
pneumatische Formel fiir die Heimkehr der Seele in den Urzustand der Einheit
von "Vater und Muiter” dar. Die Hochzeit und Ehe ist die Riickkehr in den
Schof der Gottheit (8.A. Gonéarov 1993, 16-17), Zur Formel "éfirnym lonom
dusi Zeni¢iny" (Gogol’, "Zenséina", VIII, 146) vgl. S.A. Gon¢arov 1993, 3,
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159 Vgl. dazu E.v. Schenck 1939, 410ff.; zu Andersens "Schneeprinzessin” und
Gogol’ vgl. D.S. MereZkovskij 1906, 74.

160 7y “Eerta” und "&ort" - bei Dostoevskij siehe V. Podoroga 1995, 53.

161 P, Evdokimov 1965, 74; zum Weib, das in den Teufel verliebt ist, vgl. M.
Vajskopf 1993a, 122123,

162 Vgl. die Frau mit Schwanz (als diabolische Schiange) in Dostoevskijs Pod-
rosiok, in: Polnoe sobranie socinendj, X111, 25-26.

163 A, H.-L. 1994,

164 Eine originelle Definition der "poslost’" licfert I. Annenskij, "O formach
fantasticeskogo u Gogolja" [1890], 1979, 211: "[TomwnocTs — 3TC MeNoy-~
HOCTb. {...] Houmocts GecchopMenna, SecLigeTHa, HeynoenMa [...1". Ziel des
Phantastischen ist fiir Annenskij bei Gogol’ die Darstellung der "polost’™.
Auch Merezkovskij stellt die Gleichsetzung von "poslost’ und "seredina”
(MittelmaB) ins Zentrum sciner Gogol’-Analyse. Gogol® sah als crster das
ewig Bose nicht in einer Tragodie, sondern gerade i Fehlen einer jeden
Tragodie, nicht in einer Kraft, sondern in der Kraftlosigkeit, "ne B 6e3ymuLIx
KpallHOCTSIX, & B CNHIIKOM ONaropa3yMHOll ce peAH He , He B OCTPOTE H
rnyGuHe, a B TYIIOCTH M INIOCKOCTH, ROLNOCTH BCEX YEJNOBEYECKNX YYBCTB U
MBICTIEH, HE B CAMOM BEJIMKOM, a B caMoM ManoM. I'oroas cienan jns Hpas-
CTBEHLIX WIMEPEHHH TO ke, uTe JIeHOHMIL Ana MaTeMaTHKH, — OTKPbIN Kak
61 oudigheperijuasbioe uaducaeqie, 63KOHeYHO-BENHKOE 3HaueHne Bes-
KOHEUHO-MANBIX Beawund fobpa v 3na." (D.S. Merezkovskij 1906, 3); "T'nas-
Hasg CHJa QHABONA — YMEHKHE KA3AaThCH He TEM, YTO OH eCTh. Byayuu cepe-
JINHOIO, OH KAXeTcs OIHMM H3 ARYX KOHLOB — Oe3KoHe4HocTeH Mupa [...]"
(ibid., 4)

Der Teufe] tritt immer in anderen Masken und Kostiimierungen auf. Er ist
der ewige "podraZatel’"”, "obez'jana Boga": "T"orone nepeblii yBugen yopta
6e3 MACKM, YBUIEN NOJNTHHHOS JHLO €ro, CTpalHOe He CROeH Heobblyaii-
HOCTLIO, @ OOLIKHOBEHHOCTbIO, NOLLIOCTLIO [...] MO «KaK y Becex», nowry
Haule cofertreHnoe muuo f...]" (4); "[...] cpenn «Geanensa», nycroThbl, NOLW-
JIOCTH MMPa YEJIOBEYECKOTO, HEe YE0BEK, a CaM YOpT, "0Tel, IKK", B ofpaze
Xnecrakosa uni YHUNKOBA, NAETET CBOKD BEUHYIO, BCEMUPHYIO «CINeT-
wo»." (7). Der Teufel realisiert — etwa in der Gestalt Chlestakovs — die totale
Mimikry (12). Chlestakov und Cigikov sind zwei Zwillingsbriider, "etu pyc-
ckaro cpecrazo cocnosna u pyeckare XIX nexa, caMoI'o cepejuHHaro,
GYPKYa3HAro H3 BCEX BEKOB; H CYILHOCTE 060HX — BEYHAA CEpPeHNa, «HO TO,
HM Ce» — COBEpIICHHAA MOWOCTL. XNECTAKOB YTBEPXK/IAET TO, HCTO HET,
YnuukoB — TO, 4To ecTh.” (34, 36, 45; zur "vednaja sercdina” des "ni s&, ni
to" vgl. ibid., 25). Hierher gehort auch die absurde Typisierung Ci¢ikovs als
Angehoriger des Menschenschlags der "cholostjaki srednych let”, als welcher
er immer wieder apostrophiert wird, Vgl, damit die Religitse Formel Pascals
in seinen Pensées: "Denn, was ist der Mensch in der Welt? Ein Nichts vor dem
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Unendlichen, ein All gegeniiber dem Nichts, eine Mitte zwischen Nichts und
All [...]" (Blaise Pascal 1937, 42).

165 Zur Grenze zwischen Innen und Auflen vgl. V. Podoroga 1995, 51: "(...]
€CTh MPOMEXYTOK XH2HH, KOTOPLIA MEL HE B CUNIAX TIOKKHYTh, IOKA XHBEM;
HEYTO, YTO BCErdd Mexdy, — MOXeT ObITh, UHTepBAl, Nay3d, HEeNPeoToIHMas
nperpaja, OXpaHUTENLHBIA Bal, 8 MOXET OBITh, H ARIPA, pa3pes — H TeM He
MeHee, TOIIbKO 3fech Mbl 06peTaeM MOMHOUCHHOS YWYBCTBO KH3HK."

166 Zur Rolle des Loches als Null-Punkt im Sprach-Korper vgl. die Mythopoetik
Andrej Belyjs — etwa in seinem Roman Ketik Letaev, 1922, 27 und passim
sowie sehr stark vertreten in der Sprachwelt Velimir Chlebnikovs (vgl. A. H.-
L. 19853a, 101-102). Das Loch im Bauch kann verbal erzeugt werden, es ist
aber zugleich auch der archaische Null-Ort, aus dem - bauchredend — die
Sprache des Wort-Kannibalen entspringt (vgl. A. H.-L., 1987, 971f.).

167 Zur peadTns als ethisches und dsthetisches Ideal bei Aristoteles vgl. Niko-
machische Ethik, 11. Buch, 5. Kapitel, 30ff. — Wihrend die klassische Philo-
sophie (hier v.a. Aristoteles) den Ort der Mitte und des Mittel-Malies harmo-
nikal veredelt (vgl. das Prinzip der MéBigung in seiner Ethik und die
harmonikale Symmetrie- -Asthetik der Klassik), wird schon in der Rezeption
der unperspektivischen Darstellungen der Folklore oder der ostasiatischen,
japanischen u.a. Bildkunst das Fehlen der Mitte zu einem bestimmenden
Element der aperspektivischen Modernitit — zum schon im Impressionismus.
Zur aperspektivischen Azentrizitit der frithen Moderne ~ die dann in die
Ekzentrizitdt der Avantgarde und letztlich in die Dezentrierung der spiiten
Avantgarde der Oberiuty und der Postmoderne miindet - vgl. J. Gebser 1973,
60ff. Die vielzitierte Kritik am Verlust der Mitte bei H. Sedlmayr trifft ins
Zentrum des Problems der Moderne insoferne, als es dessen Azentrizitét eben
verfehlt, ja gar nicht erst anvisiert.

168 Nach P, Evdokimov sind Gogol’s Helden in den Mertvye dusi leere, nichtige
Figuren (1965, 142): Das Mittelmal} ist der eigentliche Gradmesser des Diabo-
lischen: vgl. M. Vajskopf 1993a, 42f. Merezkovskij verbindet die Diabolik
des Mitileren ("SERedina") — auch lautlich ~ mit der Semantik der Zwischen-
farbe "Grau" ("SERyj"), die das Sowohl-Als-Auch wie das Weder-Noch der
Schwarz-WeiB-Symbolik verkédrpert: "Benblit upeT HOBLIX GpayuHEIX OfeX™,
ofellalHLIX B ATnoKanuncuce, 6enbii npeT BockpeceHus, 8 KOTOPOM Bce
LBETA PANYr CAMBAKOTCSH B OfHH, CHOBA [OAMEHEH YepPHBIM BETOM CTAPBIX
GezBpauHBIX OBEXH, MOHALECKUM YEPHBIM LBETOM CMEPTH, B KOTOPOM BCe
{8eTa palyrd-KU3HY YHRYTOXAKTPCH, « XPUCTHAHCTRO He yaanoc», XKenux
#e npmuen.” (D.S. Mereikovskij 1906, 153-154); "Or 6enaro 1seta coean-
HEHMA, Yepes YepHEli BT yeAUHEeHHd,; MOHALIECTRA, K CEPOMH liBeTy cMe-
e Hus, cepenuubl, nomaoctd [...]" (155); "[...] uro B BeuHo# cepedune
MEXIY HeBOM M 3eMNell — cepyio XONOMHYIO MIIY, cephlil CTRIHYLIMHA menen
XPUCTHAHCTRA, KOTOPOE «HE YAanoch», «He BbIropeno» (167-168); "He
CRMBOJI IK 3TO BCEr0 COBPEMEHHATO CEPEIUHHATO, HH «XONORHATO®, HH «FO-
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SYATO», A JIALIE «TENJIATO», HH «IEPHATO», HI «Benaro», a IULLb «Ceparo»
...] xprcruancrsa?” (168),

169 Pugkin bewunderte Gogol® als den Dichter der "poslost™ (D.S. Merezkovskij
1906, 2), wihrend dieser selbst aus der Perspektive der Perepiska einen Fluch
sieht, da die "po$lost’™ und "ni¢toZnost’" etwa in den Mertvye dusi von den
Lesern als groBere Provokation empfunden wurde als alle Laster und Méngel
seiner Romanfiguren zusammen (VIII, 292-293). Im Grunde sah sich Gogol’
auf der permanenten Flucht vor der "poélost’ und damit vor seinen Helden,
die er gleichwolil nicht von seiner eigenen Person trennen konnte (293ff.):
"KaMeHHas TAXECTL, IPU3PaYHan NerkocTh, peanbHas NoLUIOCTL HAcTod-
1aro, ¢aHTacTHUECKAA NOLUIOCTD MPARYLIATO, M BOT [BA OIHHAKOBO NJ1aYeB-
HbIE KOH1A, /iBa OIWHAKOBC CTPAUIHHEIE NYTH POCCHM K «4ODPTY» B NYCTOTY, B
«HHMMNN3M», B HUYTO. U B 3TOM CMBICHE KAKOW YXACHOW, HEOXKHIAHHOK
piaa camoro [orolia HacMeWKol 3BYYHT ero cpaBHeHWe Poccun c
Hecyiietoca rpoiikoie.” (D.S. MereZzkovskij 1906, 31; vgl. dazu auch L.J.
Kent 1969, 70ff. und D. Rancour-Laferriere 1982, 63).

178 B. Zelinsky 1975, 3191.

171 Zur demiurgischen Rolle des Teufels — als bogomilisch-héretische Tradition
bei Gogol” vgl. M. Vajskopf 1993a, 111f.: "TloSena npuBONa W HOBOE
TjieHeKne Mupa'.

172 Neben dieser noetisch-strukturellen Funktion des Lachens (ohne Komik, vgl.
F.Ph. Ingold 1981, 3121f.) spielt die grotesk-kérpersprachliche eine bedeutende
Rolle bei Gogol’ — man denke etwa an die "Cha-Cha-Che-Che"-Szene (M.D.
I, 300), die den "smechovej mimetizm" und die konvulsivische Kérperlichkeit
des Lachens besonders deutlich macht (M. Jampol’skij 1996, 30ff.). Dieses
Lachen ist daber auch ansteckend (ibid., 33) und ewig (D.S. MereZkovskij
1906, 29) Vgl. dazu auch D, Rancour-Laferriere 1982, 20ff. Gogol’s Lachen
erzeugt nicht so sehr Heiterkeit, sondern "uzas" (A. Terc 1975a, 103, 13641,
197); als erlosendes Lachen befreit es aber von der Materialitiit (ibid., 180)
bzw. dem Bdésen (164} und wirkt wie eine geistliche Berauschung (180f.).

173 Das Diamonisch-Diabolische und das Alltfigliche verschmelzen bei Gogol’
("poslo-bytovoe") - vgl. M. Vajskopf 1978, 8-64.

174 Zur Opposition von Scheinhaftigkeit ("prizra¢nost’") und Transparenz ("pro-

zratnost™") in der Mythopotik (des Symbolismus) vgl. A, H.-L. 1989a, 32fT.,

2571f., 27BIL., 26311

175 Zu Citikov als Antichrist vor dem Hintergrund der ukrainischen apokryphen
Literatur vgl. S.A. Gongarov, A.Ch. Gol’denberg 1995, 81f.: "unuukorckan
«aKUHUA» HAPYIdeT MEPTBEHHOE cocTosHme Mupa” (82). In "Strasnaja mest™"
erscheint die apokalyptische Motivik mit jener des Odipus-Komplexes verbun-
den, wenn der Vater der Heldin als Antichrist bezeichnet wird (I, 260),
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176 Die Liige wird aus dem Nichts geschipft (P. Evdokimov 1965, 90} - vgl. Joh.
8,44. (vgl. Chlestakov im Revizor oder Verchovenskij in den Besy): "Auf
ihrem Hohepunkt wird die Lilge zum Kunstwerk, sie ist fast selbstlos, und
darin liegt das Geheimnis des seltsamen Zaubers, den sie ausiibt." (92).

177 Zum Ornamentalismus vgl. W. Schmid 1992, 15ff.
178 Nach M. Vajskopf 1978, 43, ersetzt der "Sinel’" BaSmackin die tote Mutter.
179 A, H.-L. 1997b (zur Farbsymbolik von Blau, Kapitel 8.3.).

180 Zum "Namen des Vaters" bei Gogol’ (Hohol’-Janovskij) vgl. N. Drubek-
Meyer 1995, 19f,, 30ff,, 107f. Die Etymologie von Gogol’-Hohol’ verweist
einerseits in die Vogelwelt (Schellente), anderseits metonymisch auf die Nase
Gogol’s: "Name und Nase sind bei Gogol eins: Pseudonym, Simulacrum..."
(F.Ph. Ingold 1981, 316; A. Terc 197354, 13; als archaisches Totem-Tier, ibid.,,
411; der Vogel-Name "gogol™ erscheint auch in "Taras Bul'ba” und "Por-
tret”, ibid., 276; vgl. auch N. Drubek-Meyer, 228ff., 236ff,); "Byne 1 6e3
PYKH WM Ge3 HOTH — Bcd Bht 3TO MywIe; [...] ONHAKOX BCE CHOCHEE, HO Ge3
EIOC]a réenonex — YOpT 3HAET WTO: [ITHIA He NTHLR, (PAXITAHAH HE FPAKTAUHH;

... |" (111, 64).

Auch die Figurennamen sind bei Gogol” vielfach etymologisiert; Zur
italienischen Etymologie von Cigikov: "ciccia" = "telo”; "ciecidne” = "tolstjak";
"cicaléne" = boltun (S.A. Gonéarov, A.Ch. Gol'denberg 1995, 77); zur rus-
sischen Etymologie von Ci¢ikov und "¢ichat’" vgl. J.M. Woodward 1979,
561; zu Bagmackin oder Akakij Akakevié vgl. C. Tot 1994, 8ff., 15ff.; M.
Vajskopf 1978, 44f, M. Vajskopf 1993a, 314{f. (zu Akakij Akakievid); 348f.
(zu Bagmackin); A. Terc 1975a, 470f. ("nominativnaja stichija" bei Gogol’);
N. Drubek-Meyer 1995, 226; M.S, Altman 1982, 106-109.

181 Nach F.Ph, Ingold 1981, 324, sind Gogol’ und Nabokov nicht nur durch die
Vorliebe fiir Nymphchen verbunden, sondern auch durch die Namensihn-
lichkeit von Lo-Lolita und Go-Gol’.

182 Zum 0000-Kryptogramm des jungen Gogol’ vgl L.J. Kent 1969, 55; D.
Rancour-Laferriere 1982, 88; N. Drubek-Meyer 19935, 201, 249, 323.

183 Dariiber hinaus 1dBt sich auch eine Verbindung mit dem Graphembestand von
NOS und GOGOL herstellen, die beide — metonymisch und metaphorisch —
verkniipft sind, die anagrammatische Figur von "NOL'" als Variante von
"nul’" — eine Variante der Null-Poetik, die dann im absurdistischen Sprach-
denken der Oberiuty hundert Jahre spéter eine zentrale Rolle spielen sollte und
zweifellos in viclem Gogol’ zum Priitext hat,

184 7 J. Lacans "ndm—dwpére"~K0nzepti0n vgl. die Zusammenfasung bei H,
Lard 1986, - Zur Namensrealisierung vgl. A. H.-L. 1988, 135-224.
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185 Der positiven, kreativen, miitterlich-weiblichen Kreissymbolik bei Gogol’
steht die nihilistische Nullitét entgegen, wobei die Graphemgestalt der Null mit
der Allegorie leerer Wirksamkeit — den Ringen auf dem Wasser — assoziiert
wird: "[...] maxe paGoTann, Kak MypaBkM, BCXO CBOKO KH3HL, H IPH BCEM TOM
HE OCTANOCHL NOCHE HMX HHKAKOIO CIEfa, M caMas NaMATe 0 HHX Nno3absiTa;
Kak MCUE3HYBILMI KpYr Ha BOfe, HCYEIHYNA XH3HL HX nocpenk Poccun.”
(VIIL, 348).

186 Vg, Cvetaevas archetypische Verse: "5 crpatuua TBoemy nepy. | Bcé npumy.
51 6enas crpanuna. |...| A — neperus, vepras semas. | Tul MHe — vy 0 JoX-
mesas Baara. | Tel - Focnone ¥ Tocnonyu, a s — | Yephosem — u Genas
Bymaral" {1918, M. Cvetaeva 1965, 130).

187 Nach V.N. Toporov 1995, 18, verfiigt das Nichts im Russischen iiber ¢cine
doppelte Oppositionsbildung: zum einen stehen einander "nidto” und "vsg"
gegeniiber, zum andern "ni¢to" und "neéto”, wabei letzteres der Sphére der
Dinge {"ve&¢i") angehdrt, wihrend "ni¢to" das bezeichnet, was in sich nichts
Dingliches einschlieBen kann und gewissermaien eine blo verbale Realisie-
rung zulidBt: "MpOTHRONOCTABNERME R € Wb  (KAK «YTOHYHOCTBY, HEYTO) H
He - Bellb (Kak HAYTO) ONMCHIBAET HEKYIO (PYHIAMEHTANLHYIO CTPYK-
TYPY MHPa, & HMEHHO COCEJICTBO BELH-HEUTO C He-BEILLI0-HHUTO, Gosee
TOTO, BEIJIEMHYTOCTh BEllld M «BEIIHOTO» B HUUY T O Kak Gbl Ha Cy[l, OCY-
IHECTRISAEMbIH 3TOH «He30CHOBHOH OCHOBOII», OCHOBON-Be3NHOI ] Hamg
MupoM «BetiHoros." (V.N. Toporov 1995, 18-19). Zu den "leercn Rdumen”
und zum Nichts bei Gogol’ konkret vgl. ibid., 34; zum Begriff des Nichts
aligemein (bei Heidegger} ibid., 18ff. — Nach M. Vajskopf (1978, 27) ist bei
Gogol’ alles auf Nichts reduziert; vgl. auch N. Drubek-Meyer 1995, 227ff, —
Eine auffillige Haufung von "ni¢ego"-Formeln — in Verbindung mit solchen
des Schweigens — finden sich etwa in den "Zapiski sumasgedfego™ (III, 196,
199-203).

188 Dag Oval des Gesichts der von Gogol’ verehrten Nymphchen gilt bei Gogol’
als positives Schénheitsideal —vgl. F.Ph, Ingold 1981, Zur Null bzw. zum
groBen Weltei als kosmogonisches Motiv vgl. R.v. Ranke-Graves, I, j968,
221f.

189 Das Kutschenrad gilt Coleridge als Symbol der Vollkommenheit und der
Kunst iiberhaupt: “Ein altes Kutschenrad liegt im Hof des Wagners [...] Dies
Rad birgt Schonheit in sich [...} Schau, wie die Speichen vom Zentrum zur
Peripherie gehen, wie viele verschiedene Bilder der Blick auf einmal klar
erfaft, die ein Ganzes formen, in dem jeder Teil mit den anderen Teilen und
dem Ganzen in harmonischer Beziehung steht.” (Coleridge, nach: G. Poulet
1985, 143). Der Erdbali ist zum Globus geworden (Marino: "Das grofle Rad
des Alls ist in einem kleinen Rund", ibid., 48).

190 Eben diese Morpheme und Lautmotive fungieren auch in A. Belyjs Prosa
(v.a. in Kotik Letaev) als Leitmotive.
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191 Neben den konventionellen Verfahren der illusionsbrechenden Thematisie-
rungen — den Parekbasen — des auktorialen Erzihlers (im Stile L. Sternes) und
seinen lesergerichteten Diskursen (gerade in den Mertvye dusi) stellt sich
immer wieder die Frage nach den Grenzen zwischen "avtorskoe ja" und "nas-
tojastee ja" Gogol's (K. Ranniku 1996, 114). In der Perepiska wird schlieB-
lich der Leser zum eigentlichen Lehrmeister des Autors und damit die iibliche
Appellrichtung der Didaktik paradoxal umgekehrt: "¥Y nucatens Toiaeko u
€CTb OJMH YyuTeNb — camu uararend.” (VIIL, 288).

152 Hans Jonas begriindet das apophatische Wesen des Gnostikers und seines
Verhaltens primér in der Denk- und (Inter-)Aktionsfigur der doppelten Nega-
tion (H. Jonas 1934, L50ff.): Gott meint gesetzte (affirmative) Negativitiit, die
die gegebene Negativitdt und das Nichts der Welt (des Demiurgen) anfhebt,
indeim sie sie negiert. Die absulute Negativitét hebt somit die irdische auf, das
groBBe Nichts 16scht das kleine Nichts, das Uber-Sein das Un-Sein: "Weann
jetzt die Welt ihrerseits das Nichts Gottes ist, nachdem in Gott das Nichts der
Welt transzendent wurde, so ist dieses «Nichts» kein einfaches mehr,
sondern durch eine vorangegangene vermittelte «doppelte» Verneinung," (vgl,
anch P, Sloterdijk, "Die wahre Irrlehre”, in: P. Sloterdiik, / Th. Macho 1991,
36£.).

193 ygl, A, H.-L.1989a, 128ff.; zu Belyjs Analyse der apophatischen Rhetorik
Gogol’s und zur "figura fikeii" vgl. M. Vajskopf 1993a, 393ff, und zum
Scheitern des rhetorischen Modells in Gogol’s Perepiska vgl. N, Drubek-
Meyer 1995. Interessant wilre in diesem Zusammenhang die Untersuchung der
Konkurrenz von Rhetorik und Poetik in der (russischen bzw. ukrainisch-
weilrussischen) Literatur des 17. und 18. Jahrhunderts in 1hrel nachromanti-
schen Neudeuung durch Gogol’.

194 Fiir Gogol’ spielte die artikulatorische Realisierung des Verbalen — neben dem
Prinzip der "pis’mennost’" und der mit ihm verbundenen Anagrammatik —
eine zentrale Rolle (M. Jampol’skij 1996, 23ff.}. Fiir ihn war jedenfalls die
offentliche Deklamation (von Prosa wohlgemerkt) wesentlicher als das Theater
{Perepiska, VIII, 233),

195 Zu diesem Textgenerierungsprinzip Belyjs mit jenem der Formalisten Brik,
Sklovskij, Jakobson, vgl A, H.-L. 1978, 130ff. Auch Brik suchte in der
Studie "Zvukovye povtory" die methodologisch homogene Verbindung von
"Bild- und Lautschépfung", wie dies v.a. in den folkloristischen Entfaltungs-
texten der Fall ist (vgl. ibid., 25).

196 A, H.-L. 1978, 134.

197 Bestimmend fiir ein jedes Sprach- und Kunstdenken ist die Entfaltung von
Texien aus (semantischen bzw. rhetorischen) Figuren: "[...] npouzsonbrocTs
XYAOXeCTBeHHOrC MEBIILINEHHS, TBOPAMEro o0paznl U3 PealH30BAHHEIX
accoupauuit, HeaslGneMa NMUILE UEHTPANELHASL UIed GHMKUWH, COEIMHAIOEAS @
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HyAb Bce Norkyeckue ‘nmockl” W "MuHych" nocrpoexnoro mupa. (M.
Vajskopf 1978, 26). Zur Poetik des "razvertyvanie" vgl. A, H.-L. 198%b,

198 V. die Zusammenfassung bei R, Lachmann 1982, 29-50.

19% Gerade in "Sinel”" wird die Flie ge als Symbol des schwachen, nichtigen
Menschen leitmotivisch eingesetzt: Der fliegenhafte Held ist ein "{...]
cymeeTso [...] paxke He ofpaTusiiee Ha ceGs BHUMAHUE U £CTECTBOHRAGMIO-
Karens, He NPONYCKAIOLIero NOCAAHTh Ha GYNABKY OObIKHOBEHHYIO MYXY W
pacemorpeth ee B Mukpockon” (II1, 169). Der Held erscheint als Fliege
("Cropoxa He TONRKO HE BCTABANM ¢ MECT, KOTHA OH NPOXORHTN, HO AaKe He
FIgfeny Ha Hero, xak Gyaro 6bl 4epe3 NpHEMHYID mpoleTena npocTas
My xa." (IIL, 143) oder er ist von solchen metonymisch umgeben ("Ilpu-
XOJIS HOMOii, OH cangmncs TOT Ke Jac 3a ¢ToJ, xae6an Hackopo CBOM 1M H €
KYCOK TOBSAJIEHBI C IYKOM, BOBCE HE 3aMeuas MX BKYcCa, ]l BCE 3TO ¢ MyXamMH
A €O BCGM TEM, ITO HH Nockian for Ha Ty nopy.” (111, 145). Vgl. auch die
amputierte Fliege in Revizor: "UygHo BeE 3apesoch Tenepk Ha csete: [...]
Eme poeHHBIA BeE-Taku KaxeT H3 cebd, a Kak HafieHeT (paunILKy — Hy,
TOYHO MyXa C MOJpPe3aHHBIMH KpebaMi." (IV, 53}. Zu den "muchi” als ver-
kirperte "melo&i" bei Gogol® vgl. A, Terc 1975a, 130. Zur Mythopoetik der
Fliege vgl. auch MNMT, 165.

200 Zur mystischen Apophatik der doppelten Verneinung vgl. Meister Eckehart
1979, 252-253: "Eins ist das Verneinen des Verneinens"; vgl. auch M. Vajs-
kopf 19934, 240: "CopmMelulenHble aHTHHOMHU B MenbualoT, B38UMHO Hel-
TPaNH3YHOTCA B GLITOBOM KOHTEKCTE, M IPOUCXONUT, TAK CKa3aTh, AHHHIU-
AAMA TONOKUTENLHBIX H OTPHLATENLHLIX BeJIHYHH, 0G03HAYAIOIAs, 1o on-
peneneHnio YHXKeBCKOro, CYILHOCTHYIO HEORITHHHOCTL HENENnoro MHUpa, ero
«pacnaj M PacTBOPEHHE B HHUTO». YaCTHBIM BbIPaXKEHUEM 3TOrO HYJNCROrO
TOXJIECTEA TPOTHBONOJIONKHOCTEH BLITNISIAT «HEPELIMTENLHOCTL? MEPOER
VI®II u X [...]". Zur apophatischen Mystik des Nichts als Abgrund des
Seins bei Meister Eckehart und bei Gogol” vgl. V.N. Toporov 1995, 19f.

201 Zum "nZas" bei Gogol® in der Deutung Rozanovs, Merezkovskijs und Belyjs
vgl. M. Vajskopf 1978, 11.

202 Zur psychoanalytischen Gogol’-Deutung vgl. L.J. Kent 1969, 11ff., 64f.
("Stra3naja mest’"), 68f. ("Vij"), 81f. ("Portret"); D. Rancour-Laferriere 1982,
471f. ("Sinel’™); N. Drubek-Meyer 1995, 42ft.

203 Fiir M. Vajskopf (1978, 12£.) kippt die Fiktionalitdt der Welt Gogol's ("priem
fiktivnogo chronotopa"} immer wieder in totale "fantasti¢nost’ num: "Xyno-
JKecTBeHHBI! MUp Hpell, "MaTepHaiklas CYWHOCTE KOTOPOro — refibunue,
CTaHOBHTCA B raasax ['oroia apekBaTHBIM OTpPAaXKEHHEM MHpa, naecel
{cyWwHOCTEIO) KOTOPOTO sBjaseTCs He30yxoerocmb. BesNylHbIA Xe Mup,
CTATHYHBIA M OMEPTBENbIH B CBOBH KOCHOCTH, NpeficTaBiser coboil duknuto
HACTOSLErO OLITHA M, CASHOBaTENbHO, PUKIMIO HACTOALIETO XPOHOTONA.
[...] @uxumro Bpemenn y T'orofist BLINONHAET MEMHOPAALHO OKPAULCHHAR
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ROCACOOBAMEABHOCNE UOLHHO-0OPAaHbIX CaA3ell, OPraHHaYIOIHK CIoXKeT."
(ibid., 12). Zu Belyjs "priem fikcii" vgl. ibid., 13 und zur Fiktivitit und
"bezli¢nost’" der Figuren (131, 18); ders., 1993a, 393f., 436 (Fiktivitit der
Dingwelt); zur "figura fikcii" vgl. auch-A. Terc 1975a, 525ff.

204 1,. Sestov 1934,
205 R. Jakobson, "Novejiaja russkaja poézija", 110.

206 Zum Verhiltnis von "éstetizm" und "retorika" in Belyjs Masterstvo Gogolja
vgl. das Schema ibid., 278. Danach fungiert in den Mertvye dudi - vor allem
im 1. Teil - die Rhetorik als "samoce " (A Belyj 1934, 142),

207 v, Sklovskij 1925, 4ff, Auch D.S. Merezkovskij 1906, 17, verweist auf das
radikal literarische Wesen der Gogol’schen Figuren — vgl. Chlestakovs Selbst-
literarisierung in der Formel: "5 nwrepartypol cymecreyio" (Revizor, IV,
49), was er auch gleich durch den Liigenbericht tiber sein bedeutendes Leben
in Petersburg unter Beweis stellt, wobei er sich selbst zur literarischen
Beriihmtheit erhebt.

208 Gerade die Psrcp:ska, aber auch vielfach eingestreute appellative Textstellen —
s0 etwa das "gumannoe mesto” in "Sinel’" (11, 131-132; dazu M. Jampol’skij
1996, 291f.) — haben die gegenteilige These geférdert, es wiirde sich dabei um
direkte Aussagen des auktorialen Ich handeln und daciiber hinaus um den
Versuch einer Entliterarisierung der poetischen Botschaft, die solchermaBen
aus der Kunst insgesamt {und letztlich auch aus der Kultur) austritt und
unvermittelt tn die Sphire des Ethischen und/oder Religidsen (D.S.
Merezkovskij 1906, 124ff.) "umkippt”. Jedenfalls hat die Hoffnung auf einen
solchen Kippeffekt Gogol' wesentlich bestimmt, wie er ja tiberhaupt seine
gerade in der Percpiska vorgeschlagenen Weltverbesserungen nicht sosehr als
Produkt einer systematischen zivilisatorischen Leistung ansehen mochte,
sondern vielmehr als ein herbeigesehntes, herbeigeredetes "Umschlagen” der
Mangelzustinde in soiche der Fiille und Erfiiltung. In diesem Sinne ist der ap-
pellative Diskurs Gogol's ein typisch apokalyptischer — auch was ihr para-
doxales Prinzip einer "non-self-fulfilling-prophecy” anlangt: Will doch letztlich
keiner die "apocalypse now", die letztlich auch den apokalyptischen Diskurs
und die Erwartungshaltung hinfillig machen wiirde (vgl. dazu ausfiihrlich -
ausgehend von Derridas Apockalypse-Abhandlung ([1983] 1985) — A. H.-L.
1993, 231-325). Dal ein apokalyptisches Sprechen immer auch apophatisch
ist, belegt Gogol’s Bekenntnis zum Ersetzen des Wortes durch die Tat - oder
jedenfalls durch eine direkte Einwirkung: "Tloseneraiite xe 6e3 cnos,

OfHUM TpUcyTcTBMEM Banimd [...]" (VIII, 227); "Mue 6bI XOTENOCE TOBO-
PHThb TaK#e CNOBa, KOTOpPbIe Nonaiy bl npsAMo Kyaa cneayet [.,.]" (313);
“[...] HyxHo yUOTpeﬁnHTb CNOBA H BBIPAXKEHHS, KAK BCHKOMY NPOCTOMY
CJIOBY MOJKHO BO3BPATHTE €ro BO3BBHUEHHOE NocTouucTso" (242). Zur
Verbindung von Apokalyptik und "Domeostroj” in der Perepiska vgl. A. Terc
1973a, 83ff., 92f. (Apokalyptik bei Pugkin und Gogol).
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Neben dieser apokalyptischen Redehaltung trigt Gogol's Perepiska aber
auch deutliche Ziige des Beichtdiskurses (zur Beichte in der Orthodoxie vgl.
VIII, 247), der dann bei Dostoevskij ebenso literarisiert wie psychologisiert
weiterentfaltet wird (A. H.-L. 1996c, 234f1.).

Je nach Einstellung wurde Gogol’s "Ausstieg" ("uchod™) aus der Literatur
wirtlich-direkt genommen — oder aber als ein weiterhin literarisches oder
jedenfalls kulturelles Verfahren, als Realisierung einer rhetorischen eder poeti-
schen "Figur" im Lebenstext, der solchermaflen den Kunsttext iiberschreitet
und doch nicht wirklich verldBt: "MoxeT U OH BBIPa3UTL «HCKYCCTBO®
uepe3 uckycerro?" (K. Rannikn 1996, 114; M. Vajskopf 1993a, 4631t.).
Nach A. Terc 1975a, 21, 26, 61, gibt es keinen frithen und spéten Gogol’,
sondern immer denselben Autor, der beide "Antipoden" — Kunst und aske-
tisches “ikonoboréestvo" — zu verbinden trachtet. Der religidse, ja eher schon
ethische Imperativ lantete "ve nucatk — HO ciiacaTs" (ibid., 33) — eine Ein-
stellung, die mit dem ethischen Rigorismus, ja Protestantismus eines Tolstoj
weit mehr verbunden scheint (ibid., 47, 72f., 2171.} als mit der postethischen
Orthodoxie. Das Niitzlichkeitsethos Gogol’s triigt auch deutliche masonische
Ziige (M. Vajskopf 1993a, 4731., 480).

Im Gegensatz zum Westen — 50 noch A. Terc 1975a, 25-26, im AnschluB an
Gogol’ — ist der russische Autor immer mehr als bloB Schriftsteller, Gogol®
sah sich selbst als eine Art "Beamter” in seiner vorweggenommenen Rufland-
Utepie: "9 He NycTol CKOMOPOX, CO3AAHHLIA LAA NOTEXM NYCTLIX NEOAEH, HO
YecTHBIH YHHOBHUK Bemukoro Boxnere rocypnapcrsa [ﬁ' (Gogol’, "Raz-
vjazka «Revizoras", 1846 — zit. bei A. Terc 19754, 28). Aus dieser Sicht ver-
schmelzen Schénheit und Nutzen ("pol’za"}), indem am "obééee delo" des
Gottesstaates auf Erden gebaut wird (ibid., 29, 32, 37f.; M. Vajskopf 19934,
305f.: Gogol” als "¢inovnik-grafoman™),

Ganz anders sieht dagegen N. Drubek-Meyer (1995, 267{f., 337) die Spit-
phase Gogol's unter dem Zeichen der Ersetzung des Signifikanten (also Lite-
rarisch-Kiinstlerischen oder jedenfalls "Fiktionales") durch das Signifikat (also
das Leben, das Absolute, das Ethische eder Religitse) bzw. durch eine nicht-
fiktionale, publizistische, didaktische Diskursfithrung. In der Selbstdeutung
der Perepiska versucht Gogol’ immer wieder, direkt-appellative und letztlich
"unvermittelte” Mitteilungsformen an der Absolutheit und Evidenz der Tat
("delo"} bzw. des TatsHichlichen zn messen ("pro¢noe delo"): "Poxpen n
BOBCE He 3aTeM, 4ToObl MpoH3BeCTY 3noxy B obnacTH aareparypHoi. Teno
MOe [polle H Gamxe: JieNa MOE ECTL TO, O KOTOPOM NMPEXAE BCETo JI0JIKEH
SIOlyMATE BCSIK YENIOREK, He TORKO OfMH 5. [leno Moe — Oyua u npounoe
deno wuznu [...] K usnypennsio cun npnbasunach eule W 3a6KOCTh B TAKOM
MEpE, YTO He 3Hal0, KaK W YEM COTPETBCA: HYKHO JIENaTh BHMKEHLE, a Jie-
nare apuxense — et cun." (N.V. Gogol’, VIIL, 298-299),

Wihrend Puskin die hochste — aber villig frucht- und nutzlose — Poesie und
Asthetik verkorpert (VIIL, 383), beansprucht der Prosaiker Gogol fiir sich
und sein (eigentliches) postliterarisches (Lebens-)Werk den "Nutzen" (ibid.,
215), freilich einen ethisch-religidsen, lebensechten, authentischen. Daher
richtet sich seine Perepiska nicht an ein literarisches Publikum — eine #hnliche
Geste wird spiter Cerny8evskij in Cto delat’ versuchen — sondern an den
Mann bzw. die Frau der Tat, also an "Leute, die im Leben stehen” (ibid., 287).
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203 Die leere Rhetorik dominiert auch in Dostoevskijs Zapiski iz podpolja, wo der
permanente Redefluf jegliches Handeln paralysiert: "nyqwre navero He je-
aate" (ibid.). Bei Dostoevskij wird — anders als bei Gogol’ — auch noch der
konstruierte Leser als Adressat in das Riickkoppelungsspiel der "leeren Dis-
kurse" des Helden-Autors der "Zapiski sumased3ego” miteinbezogen (122£.).
Gleichzeitig wird das "obradéenie k gitateljam" als "pustaja forma” (ibid.)
abgetan, denn "&itatelej Ze u menja nikogda ne budet.” (ibid.). Diese Ziel-
losigkeit des leeren Diskurses wird mit dem Schach verglichen, bei dem der
Mensch wie bei allen Spielen den Prozess und nicht das Ziel schiitzt (ibid.,
123). Dies gilt auch fiir die absurdistischen Aspekte der Prosagroteske
Gogol’s — so etwa fiir das apophatische Verfahren, ein Null-Ereignis zu
erzihlen (vgl. die Binleitungspassage zu den M.D. 1, 7): "Bwsesn [...] He Obin
coupoBOXeH HU4Ye M ocobenusM.” Vgl dazu A, Terc (1975a, 4581,
467}, der vou einem "&istyj process napisanija” spricht (473)

210 Hier wieder im Sinne von Jakobsons,Realismus-Konzeption (R, Jakobson
[1921] 1972).

211 " IMerepbypr ocrancs 6e3 Axkakud AKAKueruua, KAK 6ygro 6bl B e
ero M HMKOrTA He 6bu10. Mcuesno [...] HH /s KOro He HHTEpeCHOe, JaXe He
oBpaTHBinee Ha cefa BHUMAHWE W ECTECTBOHABMIONATENS, He HPOIYCKaK-
iIero NocajuTh Ha OylaBky OOLIKHOBEHHYIO MY XY M DACCMOTPeTh €€ B
MHKPOCKOT— CYLIECTBO [. .jl”, 111, 169.

212 Zur manieristisch-concettistischen Tradition der Kasuistik — v.a. bei Pascal —
vgl. G.R. Hocke 1987, 4861f.; die Kasuistik in Gogol’s Spitwerk behandelt
auch A. Terc 1975a, 309. :

213 Die Aufspaltung der russischen Kultur im 17. Jahrhundert in eine Text- und
eine Sprachkultur, d.h. in eine mitteilungs- und interpretationsorientierte Rhe-
torik und eine dem Sprachrealismus verpflichteten Zeichenvorstellung behan-
delt eingehend B.A. Uspenskij 1992, 90-129.

214 Der Begriff "haecceitas” stammt von Duns Scotus.
215 Zum paradoxalen Diskurs der Beichte bei Dostoevskij vgl. A. H.-L. 1996¢.

216 Ob nua der I, Teil des Romans eine eigenstindige, primir kiinstlerisch-poeti-
sche Welt darstellt — oder aber den durch viele Vorwegnahmen durchwirkten
Vorgriff auf das eigentliche, kommende Werk - den II. uad III. Teil — war fir
Gogol' selbst ein brennendes Problem, das er in der Perepiska immer wieder
anfachte. Den Versuch einer Interpretation der Biographie Ciéikovs im I. Teil
nach -dem Modell der altrussischen Heiligen-Viten bieten S.A. Goncarov,
A.Ch. Gol’denberg 1995, 65ff. Dieses mythologische und im weiteren hagio-
graphische Lebensmodell wird durch Sujet und Diskursform des barocken

. Pickaroromans gebrochen (ibid.).
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217 Tn "Nos" wird die gesamte Weiblichkeit mit dem "Hiihnervolk" verglichen:
"[..] «BoT, MO, Bam, 6abbE, Kypunbli Hapop! {...]»" (111, 74).

218 Eine eingehende Analyse der religios-hermetischen und slawophilen Kontexte
dieses Abschnittes bietet M. Vajskopf 1993a, 405ff.

219 Gerade dieses Finale und der Erhabenheitsdiskurs des Trojka-RuBland im
Fluge bot Gegol’ selbst {(VIII, 250ff., 288) und seinen Interpreten den Ansatz-
punkt fiir eine positiv-kataphatische Interpretation des Gesamtwerkes und
seine Fundierung in einen (scheinbar) "positiven Pol" (M. Epstejn 1996,
130ff; A. Terc 1975a, 179, 197f.; M. Vajskopf 1993a, 300, 428f.). Was den
einen als Ausdruck eines unvermittelten Patriotismus, ja nationalen Messianis-
mus erscheint, gilt den anderen als Vorwand fiir die Entfaltung stilironischer
Passagen (M. Epstejn 1996, 130} oder psychopoetischer Doppeldeutigkeiten
(Erotisierung RuBlands zu einer mystischen “Zens¢ina-rodina” im Sinne von
Bloks "neznakomka", ibid., 138f.; Ddmeonisierung RuBlands, ibid., 132f.).
Vgl. dazu auch die Analyse des dimonischen Blickes RuBlands {M.D. I, 207,
das auf den Autor blickt und von ihm Rechenschaft fordert (I. Ermakov 1924,
49; 95; M. Epstejn 1996, 132).

20 Gogol’s immer wieder thematisierte Geschwindigkeits- und Flug-Angst-Lust
verbindet sich hier mit dem Erhabenheitstopos rasender Geschwindigkeit und
einer Panoramisjerung des Blickes (vgl. die Ausfiihrungen zu Gogol’s
"mel’kat’" bei V.N. Toporov 1995, 104; A. Terc 1975a, 55, 180fTf.; 389 zu
Gogol’s Reisezwang). Fiir M. Ep&tejn (1996, 136ff.) verbindet sich der rasen-
de Flug der Trojka mit der Vogel-Symbolik und diese wiederum mit jener des
Teufels oder des Hexenritts (etwa in "Vij", II, 187; A. Terc 1975a, 183).
Dieser phantasierte Trojka-Flug eines mythisierten oder mystifizierten Ruflland
kontrastiert bei Gogol” mit der realen Eisenbahn- und Verkehrsweit Europas,
von deren Effizienz Ruflland vorerst meilenweit entfernt ist - jedoch: "B Poc-
cHn aBHO Ol 3aBenach Bea 3Ta HPAEL cama cobolo, ¢ TAKUMU yAoBCTRaMy,
KaKHX 4 B EBpone Her, ecny bl TONLKO MHOYHE M3 HAC NO3a00THAKCL Npex-
fie ¢ Aene BHYTpeHHeM Tak, xak cinepyer." (VIII, 353}. Der magischen
Selbstbewegung der Trojka korrespondiert hier die fiir Gogol” typische Gestik
der Vorwegnahme, wenn er Rufilands Fihigkeit beschwort, das Verkehrs-
problem "wie von selbst” zu losen, wenn nur das "vnutrennee delo" stimmt.

Dariiber hinaus wird bei Gogol” das Fliegen vielfach auch mit der Sphére
des Weiblich-Erotischen assoziiert - so etwa in "Nevskij prospekt™: "On ne
CMEA H EyMATb O TOM, Y¥ToBbl NONYUNTh Kakoe-HuOY/lb NPAaBO HAa BHHMaHKHE
yJIETarmwe i Bpann Kpacaeuusl, {...]; Ho eMmy xoTElIloch Tonnko
BHJETL JIOM, 3aMETHTh, IIe HMEeT XUHILE 3TC NPENEecTHOE CYIIECTBO,
KOTOpOE, Kasanoch, cne Teno ¢ HeGa npamo Ha Hepcknii npocnekT u,
BEPHO, YT € THT HeW3BecTHO Kyga. OH ne T e N Tak CKOPo, YTO CTaNKH-
Ban GecnpecTanHo ¢ TPoTyapa coNMuarLx rocnon [...]" (I11, 16). Hier fliegt
eigentlich alles: die "krasavica” (vom Himmel), der Nevskij ("neizvestno kuda"
wie die Trojka der Mertvye dusi) und der Verliebte.
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221 Die apophatische Schilderung RuBlands in den Mertvye dugi: als Negation der
pittoresken romantischen Landschaft analysiert R.A. Maguire 1990, 491.

222 Das kataphatische RuBlandbild im Geiste der Slawophilen erscheint bei
Gogol’ gerade in der Perepiska, aber auch in den Mertvye dusi so sehr tiber-
hoht, daf ein Umkippen in die Asthetik der Negativitit baw. Verfremdung
eben dieses RuBland-Mythos allgegenwiirtig scheint: "uMenso s3Ik npuaer
Toronsa" (M. Epstejn 1996, 135; A. Terc 1975a, 195ff,, 432ff; M. Vajskopf
1993a, 1971., 437, 4631f., 488ff.). Dieses positive Ruliland ist nicht nur das
gsterliche Land der Auferstehungsreligion ("«¥ Hac npexpe, yem BO BAKOH
Ipyroit 3emie, BOCIIPa3gHYeTCH CBETIIOS BOCKpeceHbe XpucToBo»" (N.V.,
Gogol’, VIII, 418), es ist insgesamt ein einziges Kloster ("Rossija —
monastyr™™, ibid., 301) und in Wahrheit unerkannt — also seinem Wesen nach
apophatisch geprigt: "Benuko Heananne Pocenun” (VII, 308).

Auf paradoxale Weise ist Ruflland den Russen selbst unbekannt, da alle in
den auslindischen Zeitungen, aber nicht bei sich selbst zohause sind {ibid.).
Als Abhilfe empfiehlt Gegol’ das permanente Reisen durch RuBland, womit
ein positives Gegenbild zu den grotesken "rites de passage” Ci¢ikovs auf-
gestellt wire. Gogol® selbst veryiit diesen Zusammenhang nur zu gerne: "W
xoTh Obl OfHa Ryllla 3aroBopina Bo Beeycnpinanbe! TouHo, Kak 651 BEIMEpo
BCE, Kak Obl B caMOM Jiesie OGHTAOT B POCCHH HE XKHBRIE, a KAKUE-TO MEPT-
phie Ay, M metisi xe yupekator 8 misoxoM 3uaHed Pocenu! Kak 6yaro He-
NpeMeHHO CHIIOH CBATOrO NyXa JOMKCH y3HATh i Beé, 4TO HM JleNaeTcd BO
BCEX yrnax ee, - 6e3 Hayyenua Hayuntsea! (VI 287).

Die Notwendigkeit "RuBland zu lieben" ("HyxHuo0 m06HTE Poccuro”, VIII,
299) miindet in der paradoxalen Verpflichtung, bei dieser Gelegenheit “alles”
an RuBland zu Lieben; erst diese im Grund unmigliche All-Liebe wird RuBland
gerecht bzw. macht es zu dem, was es eigentlich ist: "IIns pycekoro Teneps
OTKpBEIBAETCA ITOT MyTh, 4 ITOT M¥Th €CThH CaMa Poccus. Ecnu Toieko Bos-
NIOBHT pycckel Poccuio, BO3NMOOHT H BCE, YTO HH €CTh B Poccun. K aroi
no6eN Hac Befet Teneps cam Bor.” (N.V. Gogol’, Perepiska, VIII, 300).
Dabei ist diese Liebe vom Mitleid nicht zu rennen {"¥ cocTpanadbe ecTh yxe
uauano mo6en." (ibid.), denn das Leiden an der Negativitiit, Leere und Un-
behaustheit dieses Landes (VIII, 289) birgt schon die Erldsung des Leidenden
wie des Mitleidobjekts in sich, das durch sein Nichts und seine Mangel-
haftigkeit ("ni¢to[Znost’}") wie eine "tabula rasa" magisch dazu einlidt, be-
schriftet zu werden (R.A. Maguire 1990, 53).

Damit wird die Negativitit unvermittelt umdeuntbar zu hichsier Positivitét,
wie dies spiiter im Ruflland-Diskurs etwa Versilovs in Dostoevskijs Podrostok
paradigmatisch vorfiihrt: RuBlland ist (allen) alles und/oder nichts... Hier wird
auch der seltsamn assimilatorische Charakter Ci¢ikovs ex negativo als Verkor-
perung des paulinischen Prinzips erkennbar, im Sinne der Verkiindigung des
Evangeliums "allen alles" zu werden: "[Ina Hypees 4 661t kak Myped, urobpi
npuobpects My/ees; Ana No3aKOHHAIX ObIT KAK NON3AKOHHbIH, YTOOLI IPH-

- ofpecTh MOA3AKOHHLIX; N dyXABIX 3aKOHA — KAK YYXALIH 3aKoHA.., [Ins
BCEX 51 CleNascs BeeM, 4Tobbl CIacTH, o KpaitHelt Mepe, HekoTophix" (Pau-
tus Briefe, 9, 20-22; vgl. dazu S.A. Gonéarov, A.Ch. Gol’denberg 1995, 75f,;
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zur Identifikation Gogol’s mit Paulus vgl. R.-D. Keil 1985, 97; M. Vajskopf
1993a, 228; 390f.).

Cicikovs Fihigkeit sich einer jeden Situation (auch diskursiv) anzupassen,
seine unendliche Verwandlungsfihigkeit und sein "vysokoe iskusstvo vyra-
zat’sja", VI, 35) macht ihn zum — wenn auch (vorldufig) — minderwerligen
Ebenbild RuBlands, dessen seltsame Leere einerseits die erwdhnte "niétos-
nost™ realisiert, anderseits einen (apokalyptischen) Vorgriff auf cine univer-
selle Beschreibbarkeit verspricht: "TleTp npouncTiI HaM riasa YACTHIALLEM
NPOCBENIEHbA EBPONEHCKOr0, Jall B PYKKM HaM BCE CPENCTRA W OPY/lhs 1A
IENa, ¥ IO CHX TGP OCTAIOTCA TAK XKE [MYCTHIHHB], FPYCTHEI H 6e3/I10Hb! HALLW
RPOCTPAHCTRA, TAX XKe GecnpHIOTHO W HeNpPHRETIHBO BCE BOKPYT Hac,
TOYHO, KaK GyATO OBl MBI KO CHX TOp elle He ¥ cebs 1oMa, He Ao) PORHON
Halel Kpbnuel, HO Me-Te OCTAHOBHIINCE GECTPUIOTHO Ha Npoe3xeit nopore,
H 7pUANT HaM oT PoccHy He panyliabiM, POAHLIM NIPHEMOM GpaTLEB, HO
KaKON-TO XONOMHOH, 3aHECEHHON BRIOTOH NOYTOBOH cTaHUMel, rjae BUIUTCH
OIMH KO BCEMY PAaBHOAYIUHBIA CTAHUWOHHBIA CMOTPUTENbL C YEPCTHBIM
oreetoM: «Her nomagen». Orvero sro? Kro punopar? Mbl unn npagn-
renecTro?" (Perepiska, VIIL, 289). Die (Ver-) Wandlungsfihigkeit des
mythischen Helden (RuBland) hat eine aktive und eine passive Scite: Aktiv
nahm sich RuBland das Beste {iberall, wo es zu finden war /VIIl, 404),
anderseits wird in eben dieses RuBland {von Europa) alles nur denkbare
eingeschrieben, hineinprojiziert. Einmal ist RuSland der Triger des "lebendigen
Wortes” (VIII, 369}, einmal ist es die verkOrperte Wort- und Sprachlosigkeit,
die im AuBersten haust.

Eben diese Idee findet sich zuletzt noch bei V.N. Toporov, wenn er die
Uber- und Unterschiitzung des Dinglichen mit einer dem russischen eigen-
tiimlichen Mentalitit des Alles und/oder Nichts verbindet; "raroTesuc x sei-
HOH «OMYCTOLIEHHOCTHY 1 BELIHOH «1EePEeHACILUEHHOCTH» CRENYET BHIETE B
HeYPaRHOBEIICHHOCTH OTHOLUEHHA K EElllM, B HEYMEHWU 3AHATL NMpaBMib-
HYIO NMO3UUMIC M TPEe380 B3CASHYThL HA Belllb, B POKOBOM W3bAHE, Xapak-
TEPW3YIOLEM CRA3L TBOPIA M €rG TBOpeHHs, dyenoseka M sewu." {V.N.
Toporov 1995, 30). Zur Spezifik RuBlands gehort: "[...] ee [pycckoit sxxuann]
Pa3pEIBLI, H3IMEHbI, OTPEUEHHA, KPAHHOCTY, cOONAa3Hb], OTCYTCTBHE PELLHMO-
CTH Kak BOJNH cesaTh BhISOP M NPHHATL OTBETCTBEHHOCTL, POKCBAA BhE-
9aTNHTENbHOCTL, MEJUYMHUUSCKAs 3a4apOBaHHOCTb M NpeHedperatonias
NOTHYECKOH THCUNINMHOM U TPE3BOCTLIO YPEIMEPHA OT3LIBUHBOCTL — BCE
aT0 [...] OTpaxaeTCR H Ha OTHOMICRUH PYCCKOTO YeRoBeKa K Bellam, Lnpe —
K UMYLIECTRY, COOCTBEHHOMY, BHIFOJIE. 3TH OTHOUIEHMS BO MHOIMOM CTPaHHLI
M HE BBIACHEHBI H ONPENENATCA ZEYMH YCTAHOBKAMH: BEllb — HM YT O
{nponadu ona nponadom!; ne 8 gewjax (denveax) cuacimse v T.0L) U BEUIL —
e - [...]" é}boid.). Dafl Toporav aus dieser Unbehaustheit im Gegen-
stindlichen als Hauptsiinde in der Geschichte RuBlands die Verachtung des
Eigentumsprinzips ableitet, steht auf einem anderen Blait: Diese Schuld

"COCTOMT B HHCTHTYANU3AUMH Pa3HbLIX BAPHAHTOB HEAfiCKBATHOrC OTHOILE-
MUt COOCTBEHHHKA K COBCTREHHOCTH .. r" (ibid., 81). Ahnliche Ansichten
zum russischen Chaos vertritt auch A. Terc 1975a, 379ff.
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223 "Manee, ganee, 9ToOLI He RIAHO GbINO HUUEro, Kuuero." ("Zapiski sumas-
tedlego", I, 171); "Wrak, s B ICNaHWH, U 3TO CIYYUIOCH TAK CKOPO, YTO A
€/IBd MOT OUHYTLCA, [...] MHe noKazanach CTPaHHOK) HEOOBIKHOBEHHAN CKO-
pocTh. [...] BrposeMm Begns Terepk no Bcell EBpone ©yryHHbie gopora u
IAPOXONbl €3[AAT upesdBbiuaiino ckopo.” (ibid., 211) Vgl. dazu A. Kovagd
1993, 107.

224 Nach D.S. Merezkovskij (1906, 4ff.) ist der Teufel (Gogol’s) die personi-
fizierte Tdauschung bzw. Liige: "F'nasnas cuna guasona — yMeHUe KazaThes HE
TeéM, 9TO OH 8CTh. B}’ﬂy‘ﬂ{ CEPENHHOKY, OH KaXKETCH OJHAM H3 IBYX KOHLIOB—
Geakoreanocrei mupa [...1" (D.S. Merezkovskij 1906, 4). Der Teufel tritt
immer in anderen Masken und Kostlimierungen auf; er ist der ewige
"podrazatel’™, "obez'jana Boga" — und "samozvanec" (21): "Toronn neperii
YBHJIET YOpTa 6e3 Macku, YBHSH NOMIKHHOE JIMLO Er0, CTPAlIHOE He CBOel
HEOOEIYARHOCTEIO, 8 OGLIKHOBEHHOCTERIY, NOUINOCTEIO [...] JMUO «KakK ¥
BCEX», IOUTH Hallie coGeTBennoe nuuo {...]" (ibid.). In diesem Sinne ist der
Teufel anch die Verkdrperung der Negation und Nichtigkeit ("poslost’") —
insbesonders jener von Anfang und Ende, aobwohl er sich gerne als das
Anfanglose (also Gott) ausgibt: "Hopr — uymeHaibHAA cepegyuHa cywaro,
OTpHHAHKE BCEX I"J'[yﬁl-‘[H W BEPILIHH — BEYHAA [INOCKOCTh, BEUHAR HOWHACCHTB.
EnxcTREHHLIR TPEIMET TOrOMERCKOrd TBOPUECTBA M €CTE YOPT UMEHHO B
3TOM MBICNES, TO-SCTh KAK ABNCHHC <<GECCMepTHOﬁ MOUINOCTH .TIIOHCKOﬁ»
[...]; mownocts sub specie aeterni-[...]" (2); "[...] cpean "Gespemns",
OYCTOTbE, MOLUIOCTH MHPa Yes0BeUecKaro, He YeNoBek, a caM q0pT, «oTel
ikn», B ofpase XnecrakcBa wiH UutHKOBa, WAETET CBOK BEYHYIO,
BCEMUPHYIO «crnerHion." (7). Als einzige Gegenkraft, die den Taufel imstan-
de ist zu besiegen, bleibt das Lachen bzw. seine Verlachung (1}. Zur Rolle des
Teufels bei Merezkovskij vgl. M. Vajskopf 1978, 42ff.; eire psycho-
analytische Deutung bietet D. Rancour-Laferriere 1982, 581f.

235 Vgl dic Rolle des Teufels bet Gogol’ und bei Dostoevskij — Ivan Karamazov
(D.S. Merezkovskij 1906, 11). Wie bei Ivan ist auch bei Gogol’ der Teufel
ohne Anfang und Ende — er ist "BonnomyueHtas HpaBcTREHHAS H YMCTRBEHHAs
cepeduna, nocpencreendtocTs.” (1.3, Merezkovskij 1906, 11). Zum Kampf
Ivan Karamazovs mit dem Teufel vgl. ibid., 77.

2% Die Fihigkeit des Teufels — in der Gestalt Chlestakovs — zur Mimikry
unterstreicht [.S. MereZkovskij 1906, 13.

227 Genau dies war ja die Formel des Nasen-Doppelgiingers im Kazanskij sobor.
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