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Michaela Bshmig

DIE ZEIT IM RAUM:! CHLEBNIKOV UND DIE
«PHILOSOFPHIE DES HYPERSPACE

Die Zeit ist ¢ines der zentralen Themen in der Reflexion Chlebnikovs. Eine
seiner Abhandlungen, in der die Schicksale der Vélker erforscht und die ge-
schichtlichen Ereignisse anhand mathematischer Formeln auf ein einheitliches
«Zahlengesetz»? festgelegt werden sollen, trigt nicht umsonst den Titel Vremja
mera mira (Zeit, Mall der Welt, 1916).

In Chlebnikovs Ausfiihrungen erscheint die Zeit unter zwei, sich gegenseitig
bedingenden Aspekten:

1) Die Zeit als Welle, Schwingung oder zyklische Wiederholung der Ereig-
nisse. Diese Vorstellung, die auf der einen Seite dem mythologischen Denken
verhaftet ist,> auf der anderen an die Lehre der ewigen Wiederkehr ankniipft, ist
vor allem in den historisch-mathematischen Berechnungen anzutreffen, die der
Dichter zur Erforschiung der Zeit und zur Entdeckung ihrer Gesetze anstellt. Der
Versuch, sogenannte «Zeiteinheiten» und «Konstanten der Welt» festzulegen, um
aus ihnen das allgemeine «Gesetz der Schwingungsbewegung», d.h. die «Grund-
zahl des Erdballs, seine “Zahl der Zahlen”» abzuleiten,* wird mit dem Angpruch
unternommen, die geschichtliche Entwicklung durchschaubar und damit die
Zukunft vorhersehbar zu machen.

2) Die Zeit als eine Art never, noch unbekannter Raum. Der Begriff einer
«riumlichen» Zeit oder eines «dynamischen» Raumes, der die schépferische
Phantasie Chlebnikovs befruchtet und in einer Reihe seiner dichterischen Werke
zum Ausdruck kommt, ist auf vielschichtige Einfliisse zuriickfiihren und steht mit
sehr verschiedenartigen Gebieten im Zusammenhang. Hier verbinden sich Remi-
niszenzen an die fiir das Miérchen charakteristische Vorstellung einer «rdumlich-
materiellen» Zeitstrukturd mit Anklingen an die Gedanken der deutschen Roman-
tiker, vor allem Novalis', der die Zeit als eine besondere Art des Raumes betrach-
tete. Erweitert und kompliziert werden diese Ideen durch neue wissenschafiliche
und philesophische Erkenntnisse und die daraus resultierenden populéirwissen-
schaftlichen und pseudophilosophischen Spekulationen: Hypothesen iiber nicht-
euklidische Geometrien verbinden sich mit der von der Relativitiitstheorie aus-
gehenden Vorstellungen eines vierdimensionalen Raum-Zeit-Kontinuums;
wissenschaftliche und pseudowissenschaftliche Uberlegungen zur vierten
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Dimension, die von einigen Forschern als Zeit, von anderen als Raum héherer
Ordnung ausgelegt wird, verkniipfen sich mit der sogenannten «Philosophie des
hyperspace»,5 von der die Zeit als eine der zahireichen Koordinaten eines
mehrdimensionalen Raumes angesehen wird. Die kiinstlerischen Moglichkeiten,
die sich aus der bildhaft-konkreten Interpretation der neuen Dimension als neuer
Raum ergeben, finden ihren Niederschlag in der phantastischen und ntopischen
Literatur der Jahrhundertwende, mit der das Werk Chlebnikovs nicht wenige
Gemeinsamkeiten anfweist.”

Das Interesse vieler Dichter und Maler der Avantgarde flir die vierte Di-
mension und fiir die daraus folgende Neudefinition von Raum und Zeit wird unter
dem EinfluB der wissenschaftlichen Arbeiten Riemanns und Loba&evskijs iiber
nichteuklidische Geometrien geweckt. Die franzdsischen Kubisten z.B, berufen
sich zur Rechtfertigung ihrer kiinstlerischen Experimente auf Riemann. In der
Abhandlung Du cubisme (1912) verbinden Gleizes und Metzinger den neuen
kiinstlerischen Raum mit der nichteuklidischen Geometrie und setzen zu seinem
Verstindnis die Kenntnis einiger Lehrséitze von Riemann voraus.® Die russischen
Dichter und Kiinstler zitieren mit denselben Absichten den Namen Lobatevskijs
und die Titel seiner Arbeiten. Vor allem Chlebnikoy, der an der Universitit von
Kazan', dem Zentrum der Tétigkeit Lobagevskijs, studiert hatte, verweist in seinen
Texten wiederholt auf den Wissenschaftler. Auf der einen Seite vergleicht er in
dem Aufsatz Kurgan Svjatogora (Der Grabhiigel Svjatogors, 1908) die
geometrischen Forschungen Lobafevskijs mit den eigenen Experimenten im
Bereich der Sprachschépfung.? Auf der anderen fiihrt er in dem Dialog Uitel §
ulenik (Lehrer und Schiiler, 1912) den Namen des Mathematikers im Zusam-
menhang mit den eigenen historischen und geographischen, d.h. raum-zeitlichen
Berechnungen an.10 Weiterhin wird in Spor o pervenstve [Streit um die Prioritit,
1914] Lobacevskij als derjenige genannt, der "3axoTen mocTpOMTH REpyroM
HecyIecTRYIOUHI BeecTBeHHbIR Mup”, “Opyrofh mup", wihrend er in einem
Brief an Matjufin vom Dezember [914 im Zusammenhang mit der vierten Di-
mengion zitiert und in dem Aufruf Truba marsian (Die Trompete der Marsianer,
1916) als «Erfinder» dem «unabhiingigen Staat der Zeit» zugeordnet ist.!!
Lobadevskij wird von Chlebnikov auch in einigen Werken der zwanziger Jahre
erwihnt, so in den Versepen Ladomir (1920, 1921) und Razir {1920).!2 Die
Titel der Abhandlungen Lobagevskijs, Géometrie imaginaire (1835) und
Pangéometrie (18560), klingen hingegen in der Terminologie von El' Lisickijs
programmatischem Text K. und Pangeometrie (1925) an, in dem bei der
Definition verschiedener kiinstierischer Réume Lobadevkij, GauBl, Riemann und
Minkowski zitiert sind und der Film als erster Schritt in der Richtung des
Aufbaues des imaginiren Raumes angesehen wird.!3 Anfang der zwanziger Jahre
erwihnt auch Chlebnikov die Begriinder der Relativitiitstheorie Minkowski und
Einstein in seinen Texten, 14
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Die verbreitete Aufmerksamkeit und offensichtliche Begeisterung fiir die
neuen Theorien hat jedoch nur in wenigen Fillen eine ernsthafte Beschiftigung
mit den wissenschaftlichen Erkenntnissen und ibr exaktes Verstindnis zur Folge.
Meist eignen sich Dichter und Maler die abstrakten wissenschaftlich-philoso-
phischen Konstruktionen auf Umwegen an und verarbeiten ihren metaphorischen
Gehalt zu plastischen Bildern, in denen — wie wir noch sehen werden — die
riumlich-materielle Konnotation der Zeit in den Vordergrund tritt.

Die neuen Lehren werden in Ruflland in den Jahren zwischen der Revolution
von 1905 und dem Ausbruch des ersten Weltkriegs durch eine Reihe populir-
wissenschaftlicher und psendophilosophischer Abhandlungen verbreitet, die vor
allem an die englischsprachige Literatur zur «Philosophie des hyperspace» an-
kniipfen und sich mit dem Raum-Zgeit-Problem in einer vierdimensionalen Welt
von zwei entgegengesetzten, nicht immer klar zu unterscheidenden Gesichtspunk-
ten beschiftigen: vom positivistisch-materialistischen auf der einen Seite und vom
idealistisch-metaphysischen auf der anderen, der enge Bezichungen zu
Okkultismus, Spiritismus, Esoterik und Theosophie hat.

Im Jahr 1910 erscheint im Moskauer Verlag «Zveno» unter dem Titel Na gra-
nice nevedomoga (An der Grenze des Unbekannten) cin Band «wissenschaft-
licher Halbphantasien» Nikoelaj Morozovs, eines bedeutenden Naturwissenschaft-
lers vnd Ideclogen der revolutionéren Organisationen «Zemlja i volja» und «Na-
rodnaja volja». In diesem Band sind folgende Erzidhlungen vereint, die wihrend
Morozovs 25-jihriger Haft in der Festung von Schliisselburg geschrieben und
nach der Amnestie von 1905 in den Zeitschriften «Sovremennyj mirs und «Zur-
nal russkoge fiziko-chimi¢eskogo cbiestva» verdffentlicht worden waren: Ery
ziZni (Lebensdren), der in der klassischen Briefform geschriebene Reisebericht
Putefestvie po Cetvertomu izmereniju prostranstva (Reise in der vierten Dimen-
sion des Raumes), V murovom prostranstve (Im Weltraum), Podfemu my ne
rassypaemsja (Warnm wir nicht zerstiuben}, Neis&islimoe, kak odin iz rasprede-
litel'nych fakrorov v ziZni prirody (Das Unzihlbare als Verteilungsfaktor im
Leben der Natur) und Azomy-du¥i (Seelen-Atome). !5 In den drei Briefen des Pu-
tefestvie po Setvertomu izmereniju prostranstva befat sich der Autor mit den
verschiedenen Interpretationen der vierten Dimension: als Zeit (Brief 1); als eine
noch unbekannte Ergénzung zum traditionellen geometrischen Raum (Brief 2);16
als eine von unendlich vielen verschiedenen Dimensionen (Brief 3). Seine kriti-
sche Einstellung gegeniiber méglichen metaphysichen SchluBfolgeningen hindert
Morozov nicht daran, die nach phantasiereichen Ausfiihrungen letztendlich doch
widerlegten Theorien bis in alle Einzelheiten mit Hilfe von physikalischen For-
meln, geometrischen Figuren und plastischen Bildem auszumalen.

Die Grundgedanken der «wissenschafllichen Halbphantasien» Morozovs sind
einigen utopischen «Romances» von Herbert Wells verpflichtet, obwehl der Au-
tor versichert, seine Briefe schon 1821, d.h. vor dem Erscheinen der Werke des
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englischen Schriftstellers geschrieben zu haben.!7 Es ist jedoch sicher kein Zufall,
daf ab 1909 verschiedene russische Ubersetzungen der Werke Wells' unter enger
Mitwirkung von Morozov verstfentlicht werden. In seiner Ubersetzung erscheint
die Erzihlung aus der Serie «Tales of Space and Times (1900) A Story of the
Stone Age (50 tysjaZ let nazad: Rasskaz iz kamennogo veka), die 1909 von dem
Petersburger Verlag «Panteon» und 1913, wieder in Petershurg, von der «Biblio-
teka Kolos'ja» herausgegeben wird.1# Im Jahr 1909 iibersetzt Morozov fiir den 3.
Band des Sobranie soéinenij von Wells auch den Roman The Time Machine
(Matina vremeni) und ein Jahr spiter gibt er im 8. Band den Roman The Island of
Doktor Moreau (Qstrov doktora Moro) heraus.1?

In denselben Jahren erscheinen die Biicher des Mathematikers und Theoso-
phen Petr Uspenskij. Nach den zahlreichen Auflagen zu schlieBen, waren seine
Werke, in denen sich wissenschaftliche Anspriiche mit mystisch-metaphysischen
Spekulationen verbinden, sehr populdr, 1910 wird in Petersburg, ohne Angabe
des Verlags, Uspenskijs Abhandlung Cetvertoe izmerenie. Opyt issledovanija
oblasti neizmerimogo (Die vierte Dimension. Versuch der Erforschung des
UnermeBlichen) verdffentlicht, dessen zweite Auflage 1914 erscheint. 1913
kommt — emeut in Petersburg und wieder ohne Angabe des Verlags — das Traktat
Tertium Organum. Kljuc k zagadkam mira (Tertium Organum. Schliissel zu den
Riitseln des Universums) heraus, das als ideelle Forisetzung von Aristoteles’
Organon und Bacons Novum Organum verstanden werden will. Eine zweite,
erweiterte Auflage erscheint 1916. Nach Uspenskijs Emigration kommen ab der
zwanziger bis Ende der siebziger Jahre zahlreiche Ubersetzungen und Neu-
aunsgaben der beiden Biicher zusammen mit anderen Schriften des Autors in ver-
schiedenen Lindern Westeuropas, in den Vereinigten Staaten und in Siidafrika
heraus.

Die Vorlage fiir Uspenskijs Ausfiihrungen sind die zn dieser Zeit sehr popu-
ldren und mehimals wiederaufgelegten Arbeiten des englischen Mathematikleh-
rers Charles Hinton, aus denen Beispiele und ausfiihrliche Zitate sowohl in
Cetvertoe izmerenie als vor allem in Tertium Organum tibemommen werden. In
Hintons Scientific Romances (London: 1884-1896, 18861902, 1902-1904), die
seinerzeit auch die Aufmerksamkeit Wells' aof sich gezogen hatten, aber vor allem
in seinen BiicHern A New Era of Thought (London: 1888, 1900, 1910) und The
Fourth Dimension (London: 1904, 1906, 1912, und New York: 1904) wird eine
«Philosophie des hyperspace» ausgearbeitet, die sich auf die Gleichung stlitzt,
nach der sich ein vierdimensionaler Korper zum dreidimensionalen Raum wie ein
dreidimensionaler Kérper zu einem zweidimensionalen Raum, d.h. zu einer
ebenen Fliche verhilt. Die dem begrenzten menschlichen Verstand unerklirbare
vierte Dimension kann durch die Entwicklung neuer psychischer Kriifte, wie
Intuition und héheres oder erweitertes BewuBtsein, zuginglich gemacht werden.
Die 1915 in Petersburg verdffentlichten russischen Ubersetzungen der Werke
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Hintons erscheinen nicht zuféillig unter den Titeln Cetvertoe izmerenie i éra novoj
mysli (Die vierte Dimension und die Ara neuen Denkens, Verlag «Novyj
&elovek») und Vospitanie voobralenija i Cetvertoe izmerenie (Die Erziehung der
Vorstellungskraft und die vierte Dimension, Verlag «Trud»).

Tertium Organum und damit die Ausfiithringen Hintons werden den russi-
schen Futuristen vor allem durch Michail Matju$in zugéinglich gemacht, der sich
sein ganzes Leben lang mit der vierten Dimension und ihrer Wahrnehmung
beschiftigt. In seiner Rezension von Gleizes' und Metzingers Du cubisme, die
1913 im dritten Sammelband des Sgjuz molodei erscheint, wechseln Ausziige
aus dem Text der franzosischen Maler mit ausfithrlichen Zitaten aus dem Traktat
Uspenskijs ab, um die Entsprechungen zwischen den Experimenten der Avant-
gardekunst und der Ausarbeitung neuer Raum-Zeit-Modelle zu belegen.20 AuBer-
dem erwihnt Matjusin die Notwendigkeit der Uberwindung des herkémmlichen
Verstiindnisses von Raum und Zeit im Vorwort zum Sammelband Troe (Drei,
1913}, der auch Kruéenychs Deklaration Novye puti slove (Neve Wege des
Worles) enthilt, in der Uspenskij und der Titel seines Hauptwerkes genannt sind.

Auch Chlebnikov, dem — wie aus dem schon zitierten Brief an Matju¥in her-
vorgeht — die Argumente der «Philosophie des hyperspaces geldufig waren, be-
schiftigt sich in diesen Jahren mit dem Problem der vierten Dimension. In dem
Brief an Matjufin verweist er auf die Arbeiten Lobadevskijs und seiner Schiiler,
in Truba marsian vergleicht er das an drei Dimensionen gebundene menschliche
Denken mit einem lahmen Hund und noch 1922 bezeichnet er riickblickend in
Vetka verby (Der Weidenzweig) den Glauben an die vier Dimensionen als "camoe
KPYTHOE CBETHIIO HA Hefie COGRITHIA, BROLIEIeE 32 ATO BpeMs " 21

Das gemeinsame Merkmal der Werke Morozovs und Wells', auf der cinen
Seite, und Uspenskijs und Hintons, auf der anderen, ist trotz aller ideologischen
Gegensitzlichkeit der Versuch, die Zeit als einen noch unbekannten Raum
hoherer Ordnung darzustellen. Uspenskij geht von der Becbachtung aus, daf
"gpems, KaK OHO OOBIKHOBEHHO OepeTcs, 3aKmoyaeT B cebe dee udeu: HEKO-
TOPOrO HEH3BECTHOrO HAM NPOCTPAHCTBA {YETREPTOrO M3MEPEHHI) U JIBHXE-
Hue o aToMy npocrpanctry” 22 Um diese Behauptung zu beweisen, bedient er
sich (wie schon Morozov, Hinton und andere Verfechter der «Philosophie des
hyperspace»} komplizierter Ausfiilirungen, die darauf abzielen, das mathe-
matisch-philosophische Problem der vierten Dimension, die einmal mit der Zeit,
dann wieder mit einem noch unerforschten Raum identifiziert wird, mit Raum-
Modellen oder geometrischen Projektionen zu veranschaulichen und die Existenz
héherer Dimensionen ans einer Reihe von Analogien abzuleiten, Digse Versuche
finden vor allem im Bereich der bildenden Kiinste, im Werk Larionovs, Malevits,
Matjusins und vieler anderer, ihren Niederschlag,2® kommen aber auch in der
Literatur von Belyj bis Bulgakov zum Ausdruck.
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Sowohl Uspenskij, der vollkommen von seiner Theorie iiberzeugt ist, als auch
der sehr viel kritischere Morozov greifen in jhren Beweisfiihrungen auf das in der
«Philosophie des hyperspace» verbreitete Beispiel der Bewepgung dreidimensio-
naler geometrischer oder physischer Korper durch eine zweidimensionale ebene
Fliche zuriick. Diese Bewegung erscheint einem imaginiren zweidimensionalen
Beobachter, der aufgrund der Begrenzung seines Wahmehmungshorizonts und
der Unvollkommenheit seiner Sinnesorgane nur den auf die Fliche projizierten
Schatten oder die die Fliche schneidenden Segmente erkennen kann, in Form
einer zeitlichen Aufeinanderfolge unzusammenhingender Bindriicke. Dadurch
bleiben ihm die Erscheinungen aus einer dreidimensionalen Welt unerklirlich
oder, um mit Morozov zu sprechen, «unbekannt», Nur wepn es ihm gelingt, sich
in die dritte Dimension zu erheben, erkennt das zweidimensionale Wesen die
wahre, riumliche Natur seines Zeitbegriffs und sicht die Bewegung in der Zeit zur
Kounstellation im Raum umschlagen.

Ebenso sind einem im dreidimensionalen Raum lebenden Menschen die Phi-
nomene der vierten Dimension, z.B. das zeitliche Geschehen, solange unerklir-
lich, bis er sich nicht selbst in die hhere Dimension versetzt, In der neuen Sicht,
aus der sich das Fortschreiten der Zeit als illusorisch und die ganze dreidimen-
sionale Welt als irreal, d.h. als Teilabschnitt eines hsheren Rawmes erweisen, wird
der zeitliche Ablauf zum réumlichen Abstand, der zwischen den Ereignissen liegt.
Die Zett stellt sich als eine Linie oder — in Anbetracht nicht nur der Aufeinander-
folge, sondem auch der Gleichzeitigkeit mehrerer Ereignisse — als eine Ebene dar,
auf der Vergangenes und Zukiinftiges nicht spurlos verschwinden oder unerwar-
tet eintreffen, sondern in einem unbegrenzten Raum in ewiger Gleichzeitigkeit
koexistieren. Anstelle eines dynamischen Modells tritt somit ein statisches Welt-
bild, in dem die Erscheinungen ihren vergiinglichen, zeitlichen Charakter verlieren
und sich als dauerhaft und riumlich erweisen.

Erhebt sich nun der Beobachter in eine noch hohere, fiinfte Dimension und
erweitert damit noch einmal seinen Gesichiskreis, ist er imstande, alle Zeiten
gleichzeitig zu iiberschauen, se wie ein Reisender von einem Berg die umliegende
Landschaft iiberblickt.

In Tertium Organum ist diesbeziiglich zu lesen:

Iamoe uamepenue — 10 NEPUEHMKYIAP K MIOCKOCTH BPeMeHH, Ta
BBICOTA, HA KOTOPYIO AOIKHO HOAHATHCS HAINE COHAHUE, UTOOHI
O[IHOBPEMEHHO YRAIATH NpoIlepllice, HacTosIIee U Gyayiee.

DTO TOpa, HA KOTOPYIO JO/KEH NOJHATHCA NYTELIGCTREHHUK, |
yTOBK] YBUAATH NO3AJIH [OPON, OTKYAA OH BBIEXAN 84epd, H BUEPEAH
ropofl, Kyia OH npuefer agsmpa2é

Mit der riumlichen Erklarung der Zeit wird die Raum-Zeit-Dimension rela-
tiviert und letztendlich nivelliert: Die neue Dimension kann in jede beliebige
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Richtung und aus allen méglichen Richtungen durchquert, aber auch von einem
hisheren Standpunkt umfassend tiberblickt werden. Dadurch ergeben sich die von
der Kunst und vor allem von der Literatur der Avantgarde vielfach eingesetzten
Maoglichkeiten sowohl der «historischen Antizipation», durch die die Zukunft
eingeholt wird, als auch der «historischen Inversion», mit der die Vergangenheit
aufgeholt wird, aber auch des «chronologischen Synkretismus», durch den
verschiedene Epochen zusammengefithrt und unierschiedliche zeitliche Ebenen
aneinandergereiht werden kénnen.

Die ErschlicBung und Aneignung der nenen Raum-Zeit-Dimension wird auf
sehr unterschiedliche Weisen erméglicht. Fir die Positivisten Wells und Morczov
ist sie mit Hilfe never technischer Apparate zuginglich: Mit der «Zeitmaschine»
Wells' wie auch mit dem «Zeitzug» oder dem «Zeitschiff» Morozovs wird die
Metapher der Reise in die Zeit als Reise in einen neuen Raum realisiert.2” Im 3.
Brief seines Putefestvie po Cetvertomu izmereniju prostranstva versucht
Morozov auBerdem die reale Méglichkeit einer Reise in die Zeit mit physikali-
schen Gesetzen zu erkliren, indem er die Lichtstrahlen mit «Zeitschiffen» ver-
gleicht, die auf ihrem Flug durch den unbegrenzten Weltraum mit zunehmendem
Abstand zu ihrem Ausgangspunkt immer weiter zuriickliegende Ereignisse und
Epochen widerspiegeln. 26

Vom Gesichtspunkt der Antipositivisten Hinton und Uspenskij ist die Ent-
deckung des neuen, htheren Raumes dagegen ausschlieBlich mit der Entwicklung
neuer psychischer Kriifte zu erreichen. In Cetvertoe izmerenie behanptet Uspen-
skij:

“ITerxadeckoe”, eciH B3%Th €90 camo No cebe, CHILHO COOTBETCT-
BYET TOMY, UTO JIOJKHO Obl Gb10 OBITH B UETBEPTOM H3MEPEHNN,
Mbl BiiONIHE CBODOOHO MOMKEM CKA3aTh, YTO MLICHL JIBHIKETCS NO
YETBEPTOMY H3MEpEHNEO. 27

In Tertinm Organum kommt er dann zu dem Schluf, daB die Beschaffenheit
einer mehrdimensionalen Welt, die mit der idealen Welt oder der Welt der Nou-
mena zusammenfallt, nur von einem hoheren, d.h. erweiterten BewuBisein erkannt
werden kann, 28

Die Vorsteilung einer mehrdimensionalen Welt, in der der Unterschied zwi-
schen Raum und Zeit aufgehoben ist, stellt einige Grundiiberzeugungen der
abendlindischen Denktradition in Frage. Auf der einen Seite widerlegt der neve
Zeitbegriff, der Berlihrungspunkte mit dem in der Folklore, vor allem tm Mirchen
verbreiteten Modell einer «unbestimmtens, relativierten Zeit hat,2? die christliche
Auslegung der «historischen Teleologies, die in der linear fortschreitenden, auf
die Erfiillung der eschatologischen Hoffnungen hinorientierten Zeit die Bedin-
gung der Geschiclite sieht. Auf der anderen ist er ein iiberzeugendes Argument
gegen die apriorischen Kategorien Kants, nach denen die allgemeinen Vorstel-
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lungen von Raum und Zeit als «reine Formen der Sinnlichkeit» oder «Anschan-
ungen a priori» die notwendigen Voraussetzungen der Erkenntnis sind. Wenn
Uspenskij in Tertium Organum noch versucht, das kantianische System mit den
Entdeckungen Hintons zu erweitern, finden sich in den Werken sowohl Chleb-
nikovs als auch anderer Autoren des russischen Symbolismus und Futurismus
zahlreiche Angriffe auf ein Denkmeodell, das von N. F. Fedorov im zweiten Band
seiner Filosofija ob¥ego dela (Philosophie des Gemeinwesens) als «Joch Kants»
bezeichnet wird.30

Die raumliche Interpretation der Zeit findet sich in Anstitzen schon in den Ge-
danken der deutschen Romantiker, besonders bei Novalis, der diesem Thema eine
Reihe seiner philosophischen Fragmente widmet. Eine Auswahi unter dem Titel
Fragmenty wird dem russischen Leser im Jahre 1914 von Grigorij Petnikov,
einem Kenner des Werkes des deutschen Dichters und Bewunderer Chlebnikovs,
zuginglich gemacht.3!

Das Interesse an Novalis ist auch durch die Verdffentlichung im selben Jahr
seines unvollendeten Romans Heinrich von Ofterdingen in der ﬂbersetzung von
Zinaida Vengerova und Vasilij Gippius belegt.32 In diesem Roman, in dem im
Gegensatz zur zeitlichen Progression des traditionellen Reise- und Bildungs-
romans das Endziel schon am Anfang gegenwiirtig ist, wird Heinrich auf seiner
Wanderung zum hohen romantischen Ideal von Weisen, Fiosiedlern, Propheten
und Dichtern geleitet, die die Vergangenheit kennen und die Zukunft voraus-
sehen. Besonders aufschluBreich ist in diesem Zusammenhang ¢ine Episode aus
dem fiinften Kapitel, in dem Heinrich in einem unterirdischen Gewdlbe einem
Alten begegnet, der sich als Graf von Hohenzollemn zu erkennen gibt. In der
Erziihlung dieses weisen Einsiedlers aus seinem langen und ereignisreichen Leben
iiberschneiden sich die Achsen von Zeit und Raum, wenn Kriegsziige in ferne
Linder sich mit der Erforschung der Geschichte verbinden. Er spricht von der
geheimen Verkettung des Ehemaligen und Kiinftigen, sicht die Geschichte aus
Hoffnung und Erinnerung zusammengesetzt und ist (wie Chlebnikov) davon
liberzeugt, daB nur wem «die ganze Vorzeit gegenwirtig ist, mag es gelingen, die
einfache Regel der Geschichte zu entdecken».33

Vielleicht ist es kein Zufall, daB in Chlebnikovs Abhandlung Vremja mera
mira Novalis unter denjenigen genannt ist, die "npegsunenu noGexy ydcaa Hgaj
CHOBOM, KaK NpHeMa Mbliinenus” 34

Aus den Texten Chlebnikovs sollen im folgenden einige Beispiele aufgefiihrt
werden, aus denen hervorgeht, da} die pseudowissenschaftlichen Interpretationen
der Zeit als einer vierten rdumlichen Dimension sowie der Glaube der Romantiker
an die Uberwindung von Raum und Zeit durch ihre Identifikation die
Vorstellungen des Dichters beeinfluft haben und in Themen und Bildern seiner
Werke konkret zum Ausdmck kommen. Auch wenn die Namen Hintons, Moro-
zovs und Uspenskijs in Chiebnikovs Schriften nicht genannt werden, sind die oft
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wortlichen Ubereinstimmungen seiner Texte mit den Ausfiihrungen seiner Vor-
ginger ein hinreichender Beweis, daB der Dichter ibre Arbeiten zumindest indi-
rekt kannte. Dazu sind drei nicht nur in der Chlebnikov-Forschung nicht auns-
reichend beriicksichtigte Faktoren in Betracht zu zichen: 1) Oft werden gerade
jene Autoren verschwiegen, von denen entscheidende Anregungen ausgehen. 2)
Zu jeder Zeit und in jeder Gruppe sind Ideen und Vorstellungen im Umlauf, die
das Weltbild einer Generation prigen, ohne im einzelnen auof ihre konkreten Ur-
spriinge zuriickgefithrt werden zu kénnen. 3) Gemeinsamkeiten in den ideolo-
gischen Voraussetzungen kénnen zu Ubereinstimmungen in der kiinstlerischen
Praxis fithren, auch wenn keine oder nur indirekte Einfliisse bestimmier Texte
vorliegen.

Im Werk Chlebnikovs ist die Verbindung von Ranm und Zeit ein konstantes
Thema. Schon 1904 schldgt der Dichter als Inschrift fiir seine Grabplatte vor: "On
HAlLIEN HCTHHAYH) KNacCHHKAIHIC HAYK, OH CBA3AT EPEeMS C IPOCTPAHCTAOM, OH
co3nan reomerprio uncen”.35 In Novoe ufenie o vojne (Neue Lehre vom Krieg,
19135) spricht er vom ursiichlichen Zusammenhang der Begriffe Raum und Zeit,
withrend Vremja mera mira von der Feststellung erdffnet wird, dafl Ort und Zeit
Zwillingsbegriffe sind. In Zangezi (1920-1922) zeichnen sich die Sternenlieder
dadurch aus, dal in ihnen "anreGpa cnos cMellana ¢ apuwHiaMi u yacamu”, 36 und
in einem Brief an Mituri€ vom Mirz 1922 bestitipt Chlebnikov: "UyscTeo Bpe-
MEHH HCUE3aeT K OHO NMOXONHT Ha NONE BIEpedH M MOJe C3afiH, CTAHOBHTCS
CBOETO pofa HpoCTpancTeoM " 37

Gleichzeitig schreibt er im 1. Blatt des Otryvek iz dosok sud'by (Auszug aus
den Tafeln des Schicksals, 1922):

Ioxo#xue Ha Jeperd YpaBHEeHNA BpEMENH, NPOCTLIE KAK CTEOM B OC-
HOBaHHH, R rnbKkne u FKHBYINE CIIOMHON XHIHLIO RETEAMM CBOMX
cTeneHel, rie coCpeloToued MO3r M XKWBAas IYLIA ypaBHEHUH, Kasa-
JIMCL NNEPEBEPHYTHIMYA YPABHEHHAMH NPOCTPAHCTER, THE IPOMaRHOC
UMCIO OCHOBAHHS YBEHUAHO WK efuLeH, NBoAKoM, miH Tpolikol,
Ho He panee. [...]

H uncnoBeie CKPENB] BEJIHYHH BPEMEHI BRICTYNAIM O/1HA 3a ]],pyl"Oﬁ
B CTPAHHOM POACTBE € CKPENaMH NPOCTPAHCTRA M B TO XKE BpeMs
JBUrasich 0 OGPaTHOMY TEYEHHIO. [...]

U por YpasHCHHA BPEMEHN Ka3aluib 3EPKANLHLIM OTpaXKEHHEM
ypaBHeHHH mpocTpaneTsa. [ ... ]

Hnn naHa Haﬁ)],eHHaﬂ ONBITOM KOJNYECTBEHHAA CEA3IB HAUAN BpeMe-
HH ¥ NPOCTPaHCTRA. [IepBbIi MOCT MEXAY HUMH. [...]

Kak-To PagoCcTHO IYMAaNoCh, YT 110 CYHNIECTBY HET HM BPEMEHH HH
POCTPAHCTEA, A ECThH NIBA pa3HbIX CHETY, [IBA CkaTa UJIHOﬁ KPbllIA,
iBa NIYTH [0 OTHOMY 3MAHHUH) “SHCEN,

BpeMs M NpOCTPaHCTRO KaXyTcd OfHHUM H TEM-XKE [IEPEBOM cueTa,
HGO B OAHOM CNYUAE BOOﬁpﬂ?KﬁEMaﬂ Oejika cuera nmagBuraeTcy OT Be-
TOK K OCHOBAHHIO, B IPYTOM OT OCHOBAHUS K BETKAM. [...]
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MO:KHO JI¥ HA3BATE BPEMH NOCTARNEHHBIM Ha 3ATLUIOK IIPOCTPAKCT-
som? [...]

M NpocTpancTBO U BpeMs J2a OOPATHEIX HATIPABIIEHUA CYETA, ITO
mtg nm 33

In Blatt 2 der Doski sud’by, in denen Chlebnikov von "xene3Hblit 3aK0K OT-
HOLIEHWS] BPEMEHH K MECTY; H3BEGUHBIH JOTOBOP MEGXIY BPeMEHeM H IIPOCTPaH-
crBom” spricht,? fitgt er hinzu:

HasoseM cyl(ecTBOM A TO, KOTOPOE K IPOLIILIM H GYRYIIHM BeKaM
4Ee/I0BEYECTBA OTHOCHTCH KaK K IPOCTPAHCTBY U LIaraeT 110 HalllkuM
CTOTETHAM, KaK 1O MOCTOBOH.

Ero pyia GygeT MHUMOK 0 OTHOIMIEHUIO K Hallel, M ero BpeMs ja-
€T NpPSAMOIi YToM 110 OTHOLIGHHIO K HameMy. 40

Diese riumliche Auslegung der Zeit wird in einer bildlichen Darstellung ver-
anschaulicht: In Vremja mera mira spricht Chlebnikov von der reinen Leinwand
des Zeitbegriffs und in Doski sud’by von der alten Leinwand des Korans, der
Veden, der Guten Kunde und anderer Lehren, sowie von der Leinwand der Jahr-
hunderte, auf der sich das Gesicht der Zeit abzeichnet. 4!

Von der Entsprechung zwischen Zeit und Raum ist schon im Vorwort zu
Wells' Zeinmaschine die Rede, wenn der durch die Zeit Reisende behauptet, daB
die Wissenschaftler genau wissen, daf} die Zeit nur eine Art Raum ist.

Auch in Morezovs PuteSestvie po Cetvertomu izmereniju prostranstva ist die
Reise in die Zeit nur unter der Voraussetzung mdéglich, daB die Zeit als Raum
wahrgenommen wird:

Torpa, KOHEYHO, BpeMs MOKA3aI0ch Obl HaM JIKUIL OTHUM H3 HANPAE-
JIEHWI COBEPLUEHHO TAKHM &, KaK HalpaBJeH#s BEEPX H HHH3,
B34/l ¥ Bepell, HAPABO U HANEBO...42

Im 4. Kapitel von Tertium Organum, in dem Themen ausgearbeitet werden
wie «Die Zeit als vierte Dimension des Raumes», «Das Zeitgefithl als Grenze
(Oberfliche) des Raumgefiihls», «Riemanns Gedanken zum {Jbergang der Zeit in
Raum in der vierten Dimension», gelangt Uspenskij zu dem Schiuf:

Eci MEl HA CEKYHTy OTpEILHMCH OT KeH TPEXMEPHOCTH HPOCTPAH-
CTBA H BO3BMEM ero TONMLKO, KaK Heumo, HaXOMAeecs B UIBecT-
HOM OTHOUIEHHH KO BpPeMeHH, TO MBI YBHHM, YTO TIPOCTPAHCTBO
MOXHO pacCMaTpuBaTh, KaK MHHKK), YXONAIYIO B GeCKOHEYHOCTD
110 HATIPABICHHIO, IEPIESHIUKYSIPHOMY K THHHH BPeMeHH. [...]

IlepeceueHue aTux AuHUE 00pa3yeT IIOCKOCTEh Beenenuol. T.e.
3TO 3HAUWT, YUTO BCERCHHYIC Mbl MOXEM PaCCMATPHBATE, KAK [JIOC-
KOCTH, JBYMY H3MEPCHUAMH KOTODOM SBISIOTCA HPOCIPARCMBO
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BCEACHHON Y BPEMA BCEAEHHON, NEPEKPEIMBAtOIINEcT BO BCAKON
TOYKE.

M3 5TOI0 MBI MOXEM ELIBECTH 3aKnIOUeHNe, YTO BPEMS 0 CROHM
CROMCTRAM FONOECIBEHNHG ¢ RPOCMPAHCINBOM, KaK TOXJIECTBEH-
HBI IBE JIMHHH, NeXANKE Ha MIOCKOoCTH. T.e. 3TO 3HAYNT, YTO KakK B
NPOCTPAHCTRE HE MOTYT BHE3AITHO BLIPACTATD, & HOMKHBI CYILECT-
BOBATEL 3apaHee Bel, KOTOphIe MEI BIPYT BHAHM, TaK H BC Bpe-
MeHH "cOBBITAA" CYIMMECTRYIOT, Npexle YeM K HAM NIPHKOCHYIOChH
HAllle COSHAHME, H OHN OCTAROTCS CYLISCTEORATEL NOCKE TOTO, Kax
MbI OT HUX OTODINH. CNeJIOBATENLHO RPOMANERHOCIIT B0 BPEMEHL
eCcTh MPOTHKEHHOCTEL 110 HEH3IBECTHOMY RPOCIMPAHCHIBY, & HE
TONBKO PACCTOAHKE, OTASIAIIEE OHO OT APYroro cOOLITHI.
TaxuM o6pazoM MPOCTPAHCTBO MOXHO PACCMATPHBATE, KAK BTOPOE
H3MepEeHHe BpPEMEHH, 8 BPEMS, KaK BTOPOe M3MEPEeHHE MpOCTAaH-
¢rea, Ho, Tak xak Mbl TOJBKO YCAORHO B3N MPOCTPAHCTRO, KAk
JUHUFO, M TAK KAK MEI 3HAEM, YTO NPOCTPAHCTRO HMEET TPH MaMepe-
HUtSl, TO CIIENIOBATENBHO BPEMS ABNNETCH YeMBEPMbLM UIMEPEHUEM
ApOCImpaHCMEa.

Ho spems, kaK yxe OBIIC YKa3aHO, eCTh MOHATHE HE MPOCTOE, a
croxcHoe. M 310 Mbl 0nKHB] HMeTs B Buy.— (JHO COCTOMT U3 OHA-
THSL HEUIBECHTHOZO NPOCHIPARCHIER, YXONFUIETO B MPOLIENIIEE W
GypyLLee, ¥ kaxcyuie2oca IBIKEHNS 110 9TOMY NTpoCTpaHcTy. 43

Auf den folgenden Seiten fiigt Uspenskij hinzu: "M 3pecTHblii maTemaTuk Po-
MaH MOHKMAIL, 4TO B BONPOCE O BRICLINX H3MEPSHUAX BPEMH KaKHM-TO 00GpazoM
nepexonuT B npocrpancteo”.4 Das Buch schiieBt mit der Beschreibung einer
mehrdimensionalen Welt, die mit der Welt der Noumena identisch ist:

B 2moM Mupe “BpeMa” JONNHO CYWECTBOBATE NPOCTPAHCTREHHO,
T.6. BPEMEHHBIE CODLINTUA NOMXKHB] CYIECTEORATE, @ HE CIYYaThed,
T.e. CYIWECTROBATE 10 H NOCNAE COBEPUIEHMS M JeXaTh Kak Obl Ha
OpiHO# TLNOCkoeTH, CNENcTBrS JOMXKHbI CYLIECTBOBATE OfJHOBPEMEH-
HO ¢ ApUurHam. [...] He Moxer GhITL Npexfe, Tenepk u rnocde.
Momenmbt Pa3HbIX BN0X, PA3EEASHABIE CONLITUMH TPOMEXKYTKAMK
BpeMeHH, CYIIECTRYIOT OIHOBPEMEHHO H MOTYT CONpPHKAcAThCH 43

Anf diese Aussagen bezieht sich Matju$in in seiner Rezension der Abhand-
lung von Gleizes und Metzinger, in der er schreibt: "[...] KyBnuam nofnsa snams
Hokoll Mepbl —~ HOBOro yueHHS 0 CIHSHUY BPEMEHM U npocTpakcTea”. 46

Schon in Novalis' Fragmenten finden sich Satze, nach denen zwischen Zeit
und Raum eine Art Identitit besteht, Aus den zahlreichen Aufzeichnungen zu
diesem Thema sind folgende Uberlcgungen in die russische Ubersetzung auf-
genommen worden:

IpocTpaHcTBO NEPEXORHT B BPEMS, KaK TENO B JIyLIY.
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Bpewmst ecTh BHYTpeHHee npocTpaHcTBO.— IIpocTpaHCTRO — BHELI-
Hee mpeMs. (Cuurez nocnennero). Beakoe Tello uMeeT CBOE Bpe-
M5, BCAKOE BpeMs — CBOE Telnq.

ITpocTpaHCTBO M BpeMs BOIHMKAIOT PA30M M TAKHM ofpa3loM, Kak
CcyOBEKT U 0GBEKT CYyTh efuHO. TIPOCTPAHCTED eCTh YCTOHUHBOE
BpeMsi, BpeMs — TeKydee, H3MEHUHBOE TIPOCTPAHCTBO; MPOCTpaH-
CTBEO €CTh 6aza BCero yCroluKBoro, Bpems — 6a3a BCEro W3MeHUH-
BOTO.

ITpocTpaHCTRO -- cXeMa, BpeMs — IOHITHE, ICHCTBRE 3TOH CXEMEL.

HpocTpalcTBO — 3TO KOCHOCTR 663 Macchl,

Bpems — Tekyuecth 083 MACCHL

IIpH HAMOMIHEHHOM NPOCTPAHCTBE YXKE COPEBHYeT BpeMs. Henpo-
HULIAEMOe eCTh MMEHHO a6CoNoTHOS NpocTpadeTBo. Hepemumoe
(veyBEayaneHOe) — Bpems. ITpH pajleleKHOM BpeMeHU COPERHyeT
npocTpadeTeo,’

Mit der Vorstellung der Zeit als Raum ist die Idee der freien Bewegung in der
vierten Dimension und damit die in der phantastischen und utopischen Literatur
verbreitete Metapher der Reise in die Zeit gegeben, einer Reise, die sowohl in die
Zukunft als auch — etwas seltener — in die Vorgeschichte gerichtet sein kann.

Der von archaischen Zeiten faszinierte Chlebnikov befafit sich im Gegensatz zn
anderen Futuristen, wie z.B. Majakovskij, vor allem mit der riickwiirtsgerichteten
Bewegung von der Zukunft oder Gegenwart in die Vergangenheit. Die Reise in
die Vergangenheit, die lings einer imagindren Achse oder quer durch die Ebene
der Zeit vertiauft und die Ereignisse in umgekehrter Reihenfolge passiert, nimrnt
Ideen aus der phantastischen Literatur, im besonderen aus den «wissenschaft-
lichen Halbphantasien» Morozovs wieder auf, hat aber auch Ahnlichkeiten mit
dem fiir das mythologische Denken charakteristischen Verfahren der «histori-
schen Inversion» .48 Im Unterschied sowohl zur phantastischen Literatur als auch
zu Schopfungen der Folklore, wie z.B. dem Mirchen, verzichtet Chlebnikov
jedoch auf technische Hilfsmittel oder magische Gegenstiinde in ihrer Funktion
als "cmoeofpazHiie TpaHetopMaTOph BpeMeHH, HacTOAIIAE cKa3outble “Ma-
sl BpeMenn’™49 und stellt die Riickreise durch die Zeit direkt dar. Deshalb
sind seine Werke, die das Thema der Bewegung in der Zeit gestalten, eher dem
Genre des «rein Wunderbaren» als dem des «wunderbar Phantastischen» oder
des «wissenschaftlich Wunderbaren» zuznordnen.3?

Mit der Moglichkeit der Riickreise durch die Zeit, der Umkehrbarkeit des
gewohnten Ablaufes der Zeit, ist die Vorstellung eines Einflusses der Gegenwart
oder gar der Zukunft auf die Vergangenheit verbunden. Dariiber schreibt Chleb-
nikov bereits in dem philosophischen Gesprich Ufitel’ | uéenik (Lehrer und
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Schiiler, 1912), dessen Titel und Figurenkonstellation wahrscheinlich aus dem in
Tertium Organum wiedergegebenen Dialog zwischen Lehrer und Schiiler von
Jakob Boshme tibernommen sind, in welchem nach Uspenskij der Schiiler das
«niedere» BewuBtsein, der Lehrer hingegen das «hthere» darstellt.5! In Chleb-
nikovs Gespriich sagt der Schiiler zum Lehrer: "Bupuiub Jm, 51 qymaro o fe#cTBUH
Bynyiero Ha mpountoe”.52 Ein autobiographisches Fragment der Jahre 1916-
1918 beginnt folgerichtig mit der Frage: "Hy:XHO JTH HAYWHATEL paccKas ¢ JeT-
crea’?"3? Im gleichen Sinn behaupten Chlebnikov und Peinikov in ihren Thesen
zu einem dffentlichen Auferitt im Jahre 1917: "Mb1 npruunu x Bam w3 Synyniero,
3 fianu crodeTwit, Bauparomue Ha Balle BpeMs ¢ yreca Gynyiiero".54 Wenige
Jahre spéter fordert der Dichter in dem Prosatext Razin (1922) dazu auf, die Zeit
in umgekehrter Richtung zu durchqueren und "oT XOHYMHBI ANBLITE X MOJIO-
pocry".53

Die Metapher der umgekehrten Bewegung in der Zeit oder der Zeit selbst wird
in bloBgelegter Form in dem Theaterstiick Mirskonca (Weltvomende, 1912) reali-
siert.36 Hier ist das Sujet spiegelbildlich zur Fabel angelegt und die Handlung
verfolgt das Schicksal zweier Alter vom Ende zum Anfang, d.h. vom Leichen- in
den Kinderwagen. Die Wiederauferstehung der Toten ist auBerdem mit dem
sowohl in der phantastischen und utopischen Literatur als auch in der Folklore
verbreiteten Motiv der Besiegung des Todes verbunden, eines Sieges, der dank
der Uberwindung der Zeit errungen wird.5?

Diese Experimente sind ein direkter Widerhall auf die lange Beschreibung
einer verkehrten Welt in Morozovs Putefestvie po Eetvertomu izmereniju
prostransta, wo zu lesen ist;

Ha ofipaTHOM HYTH Mbl BHIENH BCe HaRBIBOpPOT. Kaxoro Hosoro
YeJOBEKA BCTPEYaM APAXTbIM CTAPHKOM, HO € KaXA0H MHHYTON
Halllere fI0JeTa HAa3af OH Aesiancs Moaoxe.. Bepb xaxmbii yac
NEepeHOCHIT HAC TeNeps Ha HECKONRKO JIET B npouwoe! Beakuii cra-
PEK OenaNcd, paHO WM OO3HO, FPYIHLIM MAIAASHIEM H BXOJMI B
4peBo MaTepH.

Die Idee der Umkehrbarkeit der Zeit, der Indifferenz und Austauschbarkeit
von Anfang und Ende, ist schon bei den deutschen Romantikern anzutreffen. So
sind in der dramalisierien Satire Ludwig Tieks Die verkehrte Welt (1799) Prolog
und Epilog vertauscht, withrend Novalis iiber einen umgekehrten Tag sinniert, der
mit dem Abend beginnt und sich mit dem Morgen beschlieBt.? Die Tatsache, daB
Chlebnikov diese Quellen wahrscheinlich nicht kannte, bezeugt ein weiteres Mal,
dall sich Analogien auf Grund von dhnlichen Voraussetzungen, z.B. einer
gemeinsamen Weltanschauung, auch oline direkte Einfliisse bestimmter Werke
herausbilden kénnen.
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Ein weiteres Beispiel der Abwandlung dieses Themas stellt das Theaterstiick
OF¥ibka smerti (Der Fehler des Todes, 1915) dar, eine Art Totentanz, der nach
den Worten des Autors mit dem Thema des Sieges iiber den Tod verbunden ist. 8
Wenn hier der Tod als Verkérperung des Endes zusammen mit zwolf Leichnamen
agiert, werden zeitliche Koordinaten nicht nur in ein konkretes Bild verwandelt
und in dent Raum versetzt, sondern auch durch die Vorwegnahme eines iiblicher-
weise erst am Lebensende eintretenden Zustandes riickgingig gemacht. Das fiir
dramatische Texte verbindliche Prinzip der «chronologischen Sukzession» ist in
diesem Stiick durch mehrere Briiche relativiert und damit aufgehoben: Am
Anfang lebt der Tod, dann stirbt er — wie sich herausstellt, nur im Spiel —, um sich
zum Schiufl zusammen mit den anderen Leichnamen erneut zu beleben, das Spiel
wieder aufzunehmen und bis ins Unendliche fortzusetzen,

Eine andere Variante desseiben Gedankens stelien die utopischen Texte
Chlebnikovs dar, seine Zukunftsvisionen, die znm Teil in Zeitformen der Vergan-
genheit geschrieben sind. Hier ist die Zukunft nach dem Prinzip der «historischen
Inversion» in die Vergangenheit projiziert, die eine Art Modell fiir die Gegenwart
oder gar die Ewigkeit darstellt.5!

Der Gedanke an die Umkehrbarkeit der Zeit liegt jedoch nicht nur der Ent-
wicklung verschiedener Sujets zugrunde, sondern kommt auch als dichterisches
Verfahren in den Palindromen Chlebnikovs zur Anwendung, so in dem Gedicht
Pereverten’ (Umdreher, 1912) und in dem Versepos Razin (1920).62 Auch hierzu
gibt es ein Beispiel in einer Stelle aus Pute¥estvie po fetvertomu izmereniju pro-
stranstva, in der Morozov ausfiihrlich die Riickreise durch die Zeit beschreibt:
"Bee nioiM BUTaHCE CNHHAMH BIEpeN, FOBOPUIH HABHIBOPOT, HPOH3HOCH
CHAYANa CaMble [IOCeHUE 3BYKH (Dpa3, 4 IOTOM yKe UX Hayama...".63

Der zweite Aspekt der Interpretation der Zeit als Raum ist der von der Literatur
der russischen Avantgarde in mehreren Formen praktizierte «chronologische»
oder «historische Synkretismus», dem eine Weltsicht zugrunde liegt, in der der
Unterschied zwischen Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft aufgehoben ist
und sich Elemente aus verschiedenen Zeiten unterschiedslos vermischen, In einer
raumlichen Projektion sind Vergangenes und Zukdnftiges, je nach Standpunkt,
nur momentan dem Gesichtskreis entzogen, existieren jedoch real. Diese Vor-
stellung ist schon durch den Anspruch der VermeBbarkeit der Zeit vorgegeben,
wodurch Repelmafligkeiten in der Aufeinanderfolge nicht nur der geschehenen,
sondern auch der zu erwartenden Ereignissc ausgemacht werden sollen, In der
Prosaskizze V mire cifr (In der Welt der Ziffern, 1920) stellt der Dichter diesbe-
ziiglich fest: "ITH NPaBHARHOCTH YKA3BIBAIOT HA 3AKOHOMEPHOCTh IIPOHCXO/IUR-
X cobuiTuit. M3yuuB 510 o KOHIA, MBI CMOXeM IEATh ChEMKY OTHANEHHBIX
TOYEK BPEMEHH, KAK B IPOLLIOM, TaK 1 Oyrem”.% _

Das Prinzip des «historischen Synkretismus» kann auf zwei Ebenen realisiert
werden: Bleibt die Handlung auf die in alle Richtungen durchquerbare vierte
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Dimension beschrinkt, kibnnen Menschen verschiedener Generationen zusam-
mentreffen, Erweitert sich die Raum-Zeit-Struktur um eine zur vierten Dimension
senkrecht gedachte fiinfte Dimension, von deren Hhe der Autor oder eine der
Hauptfiguren die verschiedenen Handlungsebenen iiberblickt und damit eine
AuBenperspektive auf die dargestellten Ereignisse gewinnt, kann die Koexistenz
unterschiedlicher, weit auseinanderliegender historischer Epochen und Kulturen
erfafit werden,

Die Idee einer Vereinigung der Zeiten wird sowohl von Morozov als auch von
Uspenskij wiederholt ausgesprochen. Morezov kommt bei seinen Gedanken iber
eine imaginére Reise durch den Weltraum zu dem Schlufl;

Mzl Mornm Oul croTorpatuporaTek BCE STH COOLITHA, BOCCTAHO-
BHTL HX HCTOPHIO B NEPBOSLITHON HCTHHE, H YOEUTh HATNAJIHO Ye-
JIOBEYECTBO, YTO HH OJJHO W3 HUX He HC4Ye3no DecclelHO, HO BCe CY-
HIECTBYIOT H B HACTOSALIEM BPEMEHH, B KAPTHHAX CBETA H JYYMCTOH
TEM;0TE] HA PANIMYHBIX PACCTOAHAAX MHPOBOTO NIPOCTPAHCTBA. ..

[...] Orronockn MEHYBLIEX COOBITHI HANOHSIOT BCIO BCENEHHYIO.
H npoumnoe, u Gygyliee coelMHEHEl B Hell BoeNRHo. Kam b Hat
TICCTYIOK, KaXJas MLICAR, KaXoe ABHXEHUE NeTdST Ha KPbUsax
CBETDHOCHOrO 3thHpa B GeCKOHEYHOCTh MHUPOBOTO NPOCTPAHCTBA,
HH Ha MHT He NIpolajas, HUKOTAA He YHUYTOXaNCh, 8 TONBKO TPaHc-
thopMHEpYSACE IO BpeMeHaM B [Ipyroro pona cobuirust. M k1o 3HaeT?
Tawm, B GeCKOHeHHOCTH MEPOB, He OT3LIBAKOTCH NIM OHH Ha BCEX JXI-
BYIIHX CYLISCTBAX CBOHM XOPOILMM Wiin IypHbiM Biuannem? Ilpo-
neTad BCE NaNee W faiee, BIPCHC/DKCHHY LEN0l BEYHOCTH, HE NO-
CEJIAIOT JIM OHW Pasfgop ¥ 310, CH caMi ObINH 3Jb1, — 1OOpPO U
CUaCTbhe, echy caMn Geinu npexkpacasli? BoT Bonpocsl, KoTopeie He-
BOJLHO BO3ZHWKAIOT B TONOBe NpH MbICAM 06 3TOM CIAUSHUH
TIPOLINOTO, HACTOAILIEFO 1 GYIYILIEro B OIHO Hepa3fenbHoe uesoe.05

Uspenskij, der sich vor allem mit den Maglichkeiten der geistigen und psy-
chischen Krifie befaBt, fijhrt weiter aus:

Haira MbICIIb He. CBA3aHA YCHOBMSMA MYBCTBEHHOIO BOCMPUATHA.
OHa MOMKET TIOJHATHCA Haj TIOCKOCTLHY, TI0 KOTOPOH Mbl ABHXKEM-
c; MOXKET YBUATL JaNEKo 3a NpefielaMi KPyra, OCBEIEHHOro Ha—
IUHM OOBIYHLIM COZHAHHEM; MOXET YBHAATL, UTO CYL{eCeyer He
TONBKO Ta JIMHHA, TTO KOTOPOI MbLI IBUKEMES, 8 BCe TUHHH, NIepneH—
IHKYNAPHEIE eff, KOTOphie MBI IEPECEKAeM, KOTOPbIE Mbl KOraa-i1i—
60 nmepecekal K KoTtophie OyleM nepecekarts. JlogHsasluMch Hap
MAOCKOCTLIO HALA MBIC]B MOXET YBUAATL TWIOCKOCTh, YOEIMTLCA,
YTO 3TO IEHCTBMTENBHO NAOCKOCTD, & He ofiHa JMHuA. Torna Hata
MLICITE MOXKET YBU[IATE npouwiediice, Hachioawee U Gydyuiee, nexa—
IUMMH Ha OJHOM TOCKOCTA. [...]

TonbKo MLICTL MOXKET RaTh HaM HACTOALIEE 3peHue BMECTO TOTro
rpy6oro OLYNLIBAHKSA, KOTOPOE MLl TENeph Ha3kiBacM 3PEHHEM.
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L

ToRBEKO MBICTBIO MBI MOXKEM sudems, M Kaxk TONLKO Mbl HAYHEM 814~
dempb, Mbl HENIpEMEHHO OYIEM BUjeTh nponiemuee i Oymymee. Mol
He BUIMM NpOuIeIero ¥ OYIYIIEro TONBKC NCTOMY, YTO HUYER0 He
B8UOLLM, A TOJILKO OLIYNLIBAEM, H TO, YTO OIUYILIBACM, HA3LIBACM Ha-
crosamuM, Korga Mol HauHeM eudems, IpoLIeNiee ¥ Oyayliee TOXe
CTAHYT HACTOSIIMM. ITO pasfeNeHye BPEeMEHH Ha Npoliefjtiee, Ha-
crofulee U Oyayiee HBHIOCH HMEHHO NOTOMY, 4TO MBI XHBEM
Haowynb, Hy>XHO HavYaThk sudems, H OHO HCUESHET.

[powemuee 1 OygyLee HE MOTYT HE CYIHECIBO6aMb, TIOTOMY 9TO
eca OHM He CYIIECTBYIOT, TO He CYUIECTBYST M Hacrosuee, He-
NPEMEHHO OHH 20€ -0 CYIIECTBYIOT, TONLKO MbI HX HE BAFAM,

Ipomepmee u Gyxyluiee OFHHAKOBO HEONPENEICHHE], OJIHHAKOBO
CYIECTBYIOT BO BCEX BOIMOXHOCTSX M OJMHAKOBO CYIECTBYIOT
OfIHOBpEMERHO, 66

Nach der in Tertium Organum ausgearbeiteten Tabelle der vier Stadien der
psychischen Evolution erméglicht der vierte, hischste Grad der geistigen Entwick-
lung, das sogenannte kosmische BewuBtsein, das sich an das absolute Bewuft-
sein annihert, die Entstehung neuer Empfindungen: "*lysctro yeThtpexsmeproro
npocrpatcTea. OIIyllleHHe Npollefero 1 Syaylero, Kak gacrosuero. [Tpo-
CTPAHCTBEHHOe OLYLIEHAe BpeMeRn. Cyujecmaosanye npolleduero @ Gyuy-
1ero BMecTe ¢ HacTosum" 67

Auch in diesern Fall mu8 an eine Stelle aus der russischen Ubersetzung von
Novalis' Fragmenten erinnert werden, in der zu lesen ist:

O6nuaitnoe Hactoduiee nocpencTsoM orpannyennd casaayet Ilpo-
inemuee u I'pagyuee. Bo3HUKaeT CONpUKOCHOBEHHOCTD, 4 Yepes
okocHenne Kpucranmusanus. Ho ecth gyxosuoe Hacrosiee, koto-
poe OTOXKHECTRIIAET TO H [PYroe 4ped PacTBOPSHHE, d ITO oMe-
IIEHHE ECTE CTHXM, aTMocdepa roaTa, 88

Chlebnikov teilt mit diesen Vorbildern nicht nur die Idee des Ubergangs der
Zeit in Raum, sondem auch die Vorstellung der dadurch ermdglichten Vereini-
gung der Zeiten. So wie er im Fall der Reise in die Zeit jedoch auf technische
Apparate verzichtet, kommt er auch diesmal ohne Hilfsmittel aus, d.h. er erwithnt
nur indirekt oder in verschleierter Form solche psychischen Kriifte wie das hishere
BewuBitsein. Im allgemeinen konfrontiert er unmittelbar Menschen aus entfernten
historischen Epochen oder stellt das Aufeinandertreffen verschiedener zeitlicher
und kultureller Ebenen direkt dar.

In diesem Rahmen erkliren sich die zahlreichen stilistischen und thematischen
Anachronismen, die in Werken wie der Erzihlung Uéilica (Die Schiilerin, 1906-
1908), dem Theaterstiick Snefimocka (1908), den Versepen Vaudke Malusi (Die
Enkelin der Malufa 1908-1910), Saman i Venera (Der Schamane und Venus,
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1912} und Ladomir (1920, 1921), sowie in der «sverchpovest'» Azy iz Uzy
{1919-1920-1922)69 und vielen anderen anzutreffen sind.

Nach demselben Prinzip agieren in dem Theaterstiick Certik (Das Teufelchen,
1909}, auBer dem Teufel, noch Figuren wie Perun, Herakles, Hera und zeit-
gendssische Einwohner Petersburgs, wihrend in der «sverchpovest's Deti Vydry
(Die Kinder der Otter, 1911-1913) Hannibal, Scipio, Svjatoslav, Pugalev, Jan
Hus, Lomonosov, Razin, Kopermikus und andere miteinander im Dialog stehen.

Ein weiteres Beispiel dieses Gedankens ist die Erzéhlung Ka (1915). Ka —
nach der dgyptischen Mythologie ein Element des menschlichen Wesens und in
der Literatur nicht selten als eine der menschlichen Seelen dargesteltt —0 bieibt in
Chlebnikovs Definition der «Schatten der Seele», Durch diese Eigenschaft weist
Ka Ahnlichkeiten zu den psychischen Kriften oder zu dem htheren BewuBtsein
auf, das die Fahigkeit hat, sich frei in der Raum-Zeit-Dimension umherzube-
wegen. So wie Uspenskij von dem in der vierten Dimension beheimateten Gedan-
ken behauptet: "Ilnst vest HeT nperpay u paccroanuit”,”! so schreibt auch Chleb-
nikov von Ka:

EMy HeT 3acTaB Eo BpeMeny; Ka xofiT U3 cHOB B CHBI, Mepecexaer
Bpemd H IocTAraeT GpoH3k! (GpoH3Ik! BpeMenn).

B cToneTusx pacnoaaraeTcs yio6Ho, KaK B Kadafike. He Tak au u
COSHAHHE COEJIHACT BPEMeta BMECTE, Kak XPECHO U CTYJIbA rOCTH-
HOH.

Die Aneinanderreihung und teilweise Verschmelzung mehrerer zeitlicher Ebe-
nen liegt in einer komplizierten Form den «sverchpovesti» zugrunde, die formal
auf einer Montage zahlreicher Fragmente beruhen, die nicht nur aus verschiede-
nen Schaffensperioden stammen, sondern auch innerlich von ihrer eigenen Raum-
Zeit-Struktur bedingt sind, wodurch sich inhaltlich ein komplexes Mosaik aus auf
den ersten Blick unvereinbaren Elementen ergibt.”3 In Zangezi (1920-1922) z.B.
stoflen mehrere raum-zeitliche Einheiten aufeinander, die vielleicht in Reminiszenz
an Hintens und Uspenskijs Ausfiihrungen nicht als Akte oder Teile, sondem als
Ebenen bezeichnet sind.” Als Bindeglied fungiert Zangezi, der seinen Lieblings-
platz in einer Berglandschaft zwischen Felsklippen und Steilhiingen hat, von dem
er analog dem in die fiinfte Dimension erhobenen Bewuftsein, von dem Uspen-
skij spricht, die verschiedenen ravm-zeitlichen Ebenen {iberblicken kann. Auf die-
sen Ebenen treten ~ wie in dem Theaterstiick Bogi (Gétter, 1921) — Gotter ver-
schiedener Mythologien und Religionen, aber auch Menschen aus einer alitiig-
lichen Welt auf. Gleichzeitig kann Zangezi wie das Wesen A aus dem 2. Blait der
Doski sud’by von sich behaupten:

Al Beib yMelo 1araTh
Baap v snepen
Ilo croneTham.”s
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Ein vergleichbares Vorhaben einer Reise in verschiedene Zeiten zum Ziel ihrer
Vereinigung ist im unvollendeten zweiten Teil des Heinrich von Ofterdingen an-
gedeutet. Der Roman sollte mit dem Gedicht Die Vermdhiung der Jahreszeiten
abschlieBen, in dem die Grundidee der Romantiker von der All-Finheit sowie das
Novalis vorschwebende Ideal der absoluten, magischen Synthese ausgesprochen
werden. Die Verse, in denen mit den Worten der Konigin das Bild eines neuen,
seligen Zustandes heraufbeschworen wird, in dem sich die Zeiten nach langem
Hader versshnen, waren in Rufiland in der Ubersetzung von Vasilij Gippius be-
kannt:

Ax, spemeta Bpaxaylor! Paise CHHTLCS HE MOTYT

B seunnlil ¥ kpenkuit 6pak — 3aprpa, Cerogas, Buepa?
IIycTh 3MMA CONLETCS € JISTOM, OCEHE C BECHOIO
Crapocts ¥ OHOCTE B Of(HO B CTPOIOH CONbIOTCH HIpe:
B 3T0T MU, MO CYIPYT, HCCAKHET HCTOYHNK MEYasId,
Cegnu,a 3ABCTHBIC CHb OYILYT HCIOMHEHE! BCE.

Ilycts sanpﬂrHyT cKOpel KOHSH, Mbl CAMH TIOXUTHM
I'ona cnepea BpeMeHa, BO3PacThbl KU3HH [OTOM.

Ouu efyT K COJIHIEY B 3a6HpalOT IeHb, 3aTeM eOYT K HOUK, HOTOM Ha
CeBep 3a IMMOH ¢ Ha 0T 33 JIETOM; C BOCTOKA OHH IIPHBO3ST BECHY, C
3araja oceHs. 3aTeM OHH CIEIIAT K KOHOCTH, OTOM X CTAPOCTH, K
IPOLLIOMY H Gynymemy 76

Es ist nicht ausgeschlossen, da eine dhnliche Vision auch Chlebnikov vor-
schwebte, als er die «kompositorisch-gedankliche Methode» der «sverchpovesti»
ausarbeitete und sich das Problem der Verbindung verschiedener zeitlicher Ebe-
nen stellte. Im Jahr 1917 gibt er zusammen mit Petnikov in dem gemeinsam ver-
faBten Vozzvanie predsedatelef zemnogo $ara (Aufruf der Vorsitzenden des Erd-
balls) die Losung heraus: "Hawa Ta:xenas 3agaya GpITh CTpeOYHHKAMHE Ha Y-
Tsix Berpedn TIpomnoro u Byaymero™.”? Und vielleicht ist es kein Zufall, daB
Zangezi, der in der Uhr der Menschheit den Schicksalszeiger stellt,”8 sich auf sei-
nem Weg durch die Zeiten auf einem Pferd bewegt,” einem Beforderungsnittel,
das im Originaltext nur indirekt (Novalis spricht von einem Wagen), wohl aber in
der Ubersetzung von Gippius genannt ist.

Anmerkungen

Die Werke Chiebnikovs sind nach folgenden Ausgaben zitiert: Sobranie
proizvedenij Velimira Chlebnikova, Hisg. Ju. N. Tynjanov und N, L. Stepa-
nov, Biinde 1-V, L., 1928-1933, reprint: Miinchen, 1968-1972 [Abkiirzung:
Bandzahl in rémischen Ziffern, Seitenzahl in arabischen Ziffern]; Neizdannye
proizvedenija, Hrsg, N. 1. Chard¥iev und T. S. Gric, M., 1940, reprint: Miin-
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chen, 1971 [Abkiirzung: NP: Seitenzahl); V. Chlebnikov, Tvorenija, Hrsg. M.
Ja. Poljakov, M., 1986 [Abkiirzung: Tvor.: Seitenzahl]. Die deutsche Uberset-
zung einiger Texte ist nachzulesen in: V. Chlebnikov, Werke, Hrsg. P. Urban,
Reinbek bei Hamburg, 1972, Bd I (Poesie), Bd 2 (Prosa, Schriften, Briefe)
[Abkiirzung: Werke: Bandzahl in rémischen Ziffern, Seitenzahl in arabischen
Ziffern].

Vgl. V. Chlebnikovs Typoskript iiber Malevi€ und den Suprematismus Der
Kopf des Weltalls, die Zeit im Raum. Thesen, zit. in: L. A. Shadowa, Suche
und Experiment. Russische und sowjetische Kunst 1910 bis 1930, Dresden,
1978, 321.

Vgl V. V. Chlebnikov, Viemja mera mira (V, 453; Werke: 11, 217).

Vgl. V. V. Ivanov, "Kategorija vremeni v iskusstve i kul’ture XX veka”, Ritm,
prostranstvo § vremja v literature i iskusstve, Hrsg. B. F. Egorov, B. S. Mej-
lach, M. A. Saparov, L., 1974, 45-49 [englische Ubersetzung in: Semiotica,
VIH (1973), Nr. 1, 1-45].

Vgl V. V. Chlebnikov, Vrentja mera mira (V, 438, 445, 446, 447; Werke: 11,
206-207,211, 212, 213).

Vgl. E. M. Neelov, Volfebno-skazoénye korni nautnoj fantastiki, L., 1986,
125, 130, 137.

Die Definition stammt aus L. Dalrymple Henderson, "The Merging of Time
and Space: “The Fourth Dimension” in Russta from Quspensky to Malevich®,
The Structurist, 15-16, 1976, 97; vgl. auch L. Dalrymple Henderson, The
Fourth Dimension and Non-Euclidean Geometry in Modern Art, Princeton,
New Jersey, 1983, 25 ff,

In dem Aufsatz "Tvoréestvo Velimira Chlebnikova" wird Chlebnikov von N.
Stepanov als Utopist und Phantasi bezeichnet, der Th. Moore und T. Campa-
nella nicht nachsteht (I, 413,

Vgl. A, Gleizes, J. Metzinger, Du cubisme, Paris, 1912, 49. Im Jabr 1913 er-
scheinen zwei russische Ausgaben dieser Schrift; die von M. Matju¥in in Pe-
tersburg herausgegebene Ubersetzang von E. Nizen und die in Moskau vertf-
fentlichte Ubersetzung von M. V.

Vgl. Tvor.: 580.

10 Vgl. Tvor.: 586 {Werke: II, 73].

11 Wpl, Tvor.: 647-648 [Werke: I, 87-88]; NP: 375 [Werke: II, 479] und Tvor.:

603 [Werke: II, 251].
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12¥/gl. Tvor.: 281, 283 und I, 202; vgl. auch III, 93 und NP: 194. Der zu dieser
Zeit verbreitete Vergleich zwischen Lobadevskij und Chlebnikov veranlalit Ju.
Tynjanov in seinem Aufsatz "O Chlebnikove" zu schreiben: "Xne6Hukob-
TEOPETHK CTAHOBUTCA JIoGayeRcKUM CIIOBA: OH HE OTKPHIBACT MAKCHLKHE
HEOCTATKH B CTAPLIX CHCTEMAX, 4 OTKPRIBAST HOBLII crpoit" (I, 25).

13 Vgl. Bl Lissitzky, "K. und Pangeomtrie”, Europa Almanach. Malerei, Litera-
tur, Musik, Architekiur, Plastik, Biihne, Film, Mode, Hrsg. C. Einstein und P.
Westheim, Potsdam, 19235, 103-113 [auch in: Bl Lissitzky, /919. Rufland: Ar-
chitekiur fiir eine Weltrevolution, Berlin-Frankfurt/Main-Wien, 1963, 122-
129].

14 Tn der «sverchpovest'» Vajna v mySelovke (1915-1919-1922) spricht Chlebni-
kov von der «Gleichung Minkowskis» (Tvor.: 463), wihrend in dem Manifest
Radio budu¥éego (1921-1922) Einstein als «Meister des Gedankens» bezeich-
net wird (Tvor.:"637; Werke: II, 271}. In der zeitgentssischen Kritik wird
Chlebnikov nicht nur mit Lobagevskij, sondern auch mit Einstein verglichen,
so in O. Mandel'Stams Aufsatz "Burja i natisk™ (1923), der in ihm einen
«idiotischen Einstein» sieht, wobei das Adjektiv in seiner «authentischen, grie-
chischen, nicht beleidigenden Bedentung» verstanden werden will (O. E.
Mandel’stam, Socinenija, M., 1990, Bd 1I, 289).

15 Vgl Sovremennyj mir, 2, 1906, 89-108; 3, 1907, 50-67; 1, 1908, 159-175; 12,
1908, 1-18; 11, 1909, 1-9, und Zurnal russkoge fiziko-chimifeskogo
ob¥festva. Fizi¢eskij otdel, 7, 1907, Bd XXXIX, 257-263.

16 Vgl. N. Morozov, Na granice nevedomogo, M., 1910, 43.
17Vgl. ebd., 49.

I8 Es scheint nicht ausgeschlossen, daB der Titel dieser Erzihlung eine der Quel-
len ist fiir Chlebnikovs Versepos ! i E. Povest’ kamennago veka (1911-1912),
In den folgenden Jahren erwiihnt Chlebnikov mehrmals Wells: In dem Aufruf
Truba Marsian (1916), in dem Einfliisse des Romans The War of the Worlds
ausgemacht werden konnen, wird der englische Schriftsteller zur «Duma der
Marsianer» geladen (Tvor.: 604, Werke: II, 252); im selben Jahr fiuBert
Chlebnikov das Vorhaben, sich mit ihm persénlich in Verbindung zu setzen
(vgl. Tvor.: 706 und V, 308; Werke: II, 489); in der «sverchpoema» Azy iz
Uzy (1919-1920-1922) (Tvor.: 469) und in den Notizblichern von Anfang der
zwanziger Jahre (V, 270) ist das Werk von Wells erwihnt.

19 Sabranie sofinenij G. Uellsa v 13-ti tomach erscheint im Petersburger Verlag
«Sipovnik» in den Jahren 1909-1917.

20 Vgl. M. Matjugin, "O knige MecanZe-Gleza “Du cubisme™", Sojuz molode%i,
3, 1913, 25-34.
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21 Vgl. NP: 375 [Werke: 1L, 479]; Tvor.: 602 [Werke: II, 249]; Tvor.: 574
[Werke: II, 421].

22 p, Uspenskij, Tertium Organum, Pb., 1913, 31; vgl. auch 34 und 52.

23 ypl. M, MatjuZin, "OQ vystavke «poslednich futuristovs", Qdarovannyj stran-
nik. Al manach vesennij, Pb., 1916, 16, wo der Autor unter Bezugnahme auf
Lobad&evskij, Riemann, Poincaré, Boucher, Hinton und Minkowski behauptet:
"M HEMHOTHE, MCTHHHBIE CEINbE Bynyinero, ®yrypuctsi, [...] cMmeno npunynu
BIEpe]] 3HAHUE NPOCTPAHCTRA, 06BEMOB, TAXECTH, KONeGaHnil 1 RBAXeH!s ",
Znm Problem der vierten Dimensicn in der russischen Avantgarde siehe auch
M. Bohmig, "Tempo, spazio e quarta dimensione nell’avanguardia russa”,
Europa erientalis, VIII (1989), 341-380.

24 p, Uspenskij, Tertium Organum, a.a.0., 32; vgl. auch 35. Auf Seite 28 wird
die Fahigkeit, sich zu erheben, dem von der sinnlichen Wahrnehmung freien
Gedanken zugeschrieben.

25 In der russischen Literatur der 20. Jahrhunderts sind sowchl Reisende, die die
Jahrhunderte durchqueren (vgl. z. B. die Oper A. Kri&enychs Pobeda nad
solncem, 1913), als auch Zeitmaschinen keine Seltenheit (vgl. das Gedicht N.
Aseevs Mafing vremeni, 1923, das Drama V. Majakovskijs Banja, 1929, die
Komidien M. Bulgakovs BlaZenstvo, 1934, und Fvan Vasil’ evil, 1935).

26 Ygl. N. Morozov, a.a.0., 73-77. Vielleicht erklédrt diese Vorstellung, warum
Chlebnikov in seiner in Vremja mera mira entwickelten Lehre von der Zeit die
Grundzahl des Erdballs 365 (317-48) mit der Bemessung von Strahlen mit ej-
ner Wellenliinge von 317 Jaliren in Verbindung bringt und die Zah] 48 im Ge-
setz des Lichts wiederfindet (V, 437-439; Werke: 11, 206-207), Im selben Zu-
sammenhang gebraucht er die Begriffe «Strahl der Volker» (V, 439; Werke: 11,
207, «Leut-Strahlen» oder «Sirahlen der Leutes (Tvor.: 608, V, 314; Werke:
I1, 254, 496}, «Strahlengesetzes (Tvor.: 611; Werke: I, 261) und «Strahlen
des Schicksals» (Tvor.: 632; Werke: II, 335).

27 P, Uspenskij, Cetvertoe izmerenie, Pb., 1910, 36.

28 Vgl. P, Uspenskij, Tertium Organum, a.a.0., 210 und 220-221.

29 Ygl, E, Neelov, a.a.0., 121-137.

38 Chlebnikovs Razgovor dvuch osob (1913} wird von der Behauptung eroffnet:
"KanT, XoTeRUIHIHA ONPEJENHTE IPARHUIE] YENOBEYECKOTO pa3yma, Onpenenn
TPalHiUb] HEMELKOTO pasyma ' (V, 183; Werke: I, 81). Ironische Anspiclungen
auf Kant befinden sich auch in Certik (1909) (Tvor.: 392) und in den Notizbii-
chern (V, 271; Werke: II, 403).

31 Novalis, Fragmenty, M., Verlag «Liren’», 1914, Diese Ausgabe ist von
Chlebnikov in Ljglja na tigre (1916) genannt (Tvor.: 608; Werke: II, 255).
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32 Novalis, Gejnrich fon Ofterdingen, M., Verlag K. F. Nekrasov, 1914. Die
Ubersetzung wird 1922 emeut in der Reihe «Vsemirnaja literatura» herausge-
geben.

33 Eine Ubertragung des Lieds des Einsiedlers, zusammen mit einer kleinen Aus-
wahl anderer Gedichte aus Heinrich von Ofterdingen, war von Vjateslav Iva-
nov schon 1910 in der Zeitschrift Apollon, Nir. 7, 49-30, vertffentlicht worden.

34 v, 446-447 [Werke: I1, 212],

35 V. V. Chlebnikov, Pus¢ ﬁa mogil noj plite proltut.., (Fvor.; 577; Werke: 11,
67).

36 Val. V, 425 [Werke: I1, 203]; V, 437 [Werke: II, 206]; Tvor.: 481 {Werke: I,
364].

37V, 324 [Werke: 11, 512],

38,473, 474, 477, 478, 479 [Werke: II, 346, 347-348, 352, 353,. 3541.

3%V, 500 [Werke: I, 376].

40 v, 504 [Werke: II, 381].

41 Vgl V, 437, 472, 499 [Werke: I1, 206, 345, 375].

42 N, Morozov, a.a.0,, 35.

43 P, Uspenskij, Tertium Organum, a.2.0,, 33-34.

44 Ehd., 36. Diese Worte sind auch in der Rezionsion M. Matjuins "O knige Me-
canZe-Gleza «Du cubisme»", a.a.0., 30, zitiert. Eine dhnliche Behauptung zn
Riemann befindet sich weiter in Tertium Organum, a.a.0., 59.

45 P. Uspenskij, Tertium Organum, a.a.0., 210.

46 M, Matju¥in, "O knige MecanZe-Gleza «Du cubisme»", a.a.0., 25.

47 Novalis, Fragmenty, a.a.0., 13, 17, 24, 31,

48 Vel M. M. Bachtin, "Formy vremeni i chronotopa v romane”, Literaturno-
kritileskie stat’i, M., 1986, 182-187,

49 E, Neelov, a.a.0;, 123,
50 Vgl. zur Unterscheidung der verschiedenen Aspekte des Phantastischen und

Wunderbaren Tz. Todorov, Introduction d la littérature fantastique, Paris,
1970, 3. Kapitel.
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51 ygl. P. Uspenskij, Tertium Organum, a.a.0., 225-226.
52 Tyor.: 586 [Werke: 11, 73].
53 Tvor.: 542 [Werke: 11, 417].

54y, 259 [Werke: II, 264). Die in Tertium Organum (S. 32) vorgegebene Idee
der Bewepung durch die Zeit und das Bild von dem Felsen oder Berg der Zu-
kunft, von dessen Hihe die gesamte Zeit zv tiberblicken ist, findet sich auch in
den Notizblichern Chlebnikovs, in denen er bemerkt: "[Ipurasice 8 Hanpasne-
HMH, TIONMEPEYHOM BPEMEHH, Mbl JIETKO BHAMM ropml Gygyuiero. 3rto
BBRKEHME, CTONL 3HAKOMOE YMY NpOpOKA, €CThL NOCTPOHKA BBICOTHI IO
OTHOUIEHKIO K IIHPHHE BPeMeHH, T.e. co3fanne fobapouHore pasMepa” (V,
271; Werke: 11, 410).

551V, 146, 147 [Werke: I, 305). Die der Zeit entgegengesetzte Richtung wird
auch hier wieder in den Raum projiziert und erfolgt von der Kalmiickensteppe
nach Zignli.

56 Deutsche Ubersetzung in: Werke: 11, 15 ff. Das in Mirskonca entwickelte
Thema wird auch in einem Brief an Kruéenych vom August 1913 angespro-
chen, in dem geschrieben steht: "Hanwmure, pasrna(nes), rae Gbl 10HOCTH
cneyoBaNa rocse CTapocTH, TO, 4T No3xe, 6b1no 661 paubiue. BHavane cra-
puKH, notoM MaageHoe!" (NP: 367; Werke: 11, 467).

57 ¥gl. B. Neelov, a.a.0., 129 («im Mirchen ist der Sieg iiber die Zeit ein Sieg
iiber den Tod») und N. Morozov, a.a.0., 37, wo die Fihigkeit «durch die Zeit
zu fliegen» dasselbe bedeutet wie «unsterblich werdens».

58 N. Morozov, a.a.0., 38-39; vgl. auch die Beschreibung auf den Seiten 75-76.
Einen interessanten Vergleich mit diesen Stellen stellt ein Brief Chlebnikovs an
Krutenych von 1913 dar, in dem der umgekehrte Verlauf der Ereignisse mo-
tiviert wird (Tvor.: 689).

5% Vgl. Novalis, Schriften Bd Il (Das philosophische Werk), Stutigart, 1983,
684.

60 Vgl. V, 333.

61 Vgl. E, Neelov, 2.4.0., 118; vgl, auch M. Bachtin, a.a.0., 183-185.
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