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Jakob Wunderwald

Einfithrung: Lyrik in einer gewaltvollen Gegenwart

Die folgende Sektion versammelt Beitrige, die aus einer Konferenz zum
Thema ,,Lyrik in einer gewaltvollen Gegenwart“ hervorgehen. Die Konferenz
fand am 28. und 29. September 2023 am Institut fiir Slavistik der Universitat
Potsdam statt, organisiert von Brigitte Obermayr, Ruben Héppner und mir.
Eine ,,gewaltvolle Gegenwart“ — darunter verstanden wir wéihrend der Kon-
zeption der Tagung mit Blick auf die Ukraine, Russland und Belarus ein Jetzt,
das man als die Zeit seit 2014, seit der russischen Annexion der Krym und
der Errichtung der ,Volksrepubliken® im Donbas, seit Beginn des Krieges in
der Ostukraine fassen kann, das sich aber durch zwei Ereignisse noch einmal
weiter zugespitzt hat: Einerseits die Niederschlagung der Massenproteste nach
den Prasidentschaftswahlen in Belarus ab dem Sommer 2020, andererseits
die russische Grof$invasion der Ukraine seit dem 24. Februar 2022. Dieses
Jetzt als gewaltvolle Gegenwart dachten wir als eines, in dem die direkte Kon-
frontation mit autoritdrer und kriegerischer Gewalt zur Grundkondition der
Lebenserfahrung wurde — Gewalt ist laufend prasent, strukturiert die Lebens-
welt, zerstort und zersetzt sie. Sie zeigt sich in Tod, Verlust, Gefingnis, Folter,
Verschleppung und Vertreibung, resultiert in Flucht und Exil. Freilich gibt
es Widerstand und Protest gegen diese Gewalt: Im monatelangen Protest in
Belarus trotz um sich greifender Repression, im ukrainischen antiimperialen
Kampf des gesamten letzten Jahrzehnts. Zumindest bis September 2022 arti-
kuliert sich auch in der Russischen Foderation teilweise ein ,,Nein“ zum Krieg,
danach stammen solche Stimmen vor allem von ins Exil Gegangenen.

Literarisch driicken sich in dieser Gegenwart Gewalterfahrung, Protest und
Widerstand dominant in der Lyrik aus. Als schnell veréffentlichtes Gedicht auf
Facebook oder in anderen sozialen Medien, als Dokument frisch durchlebter
Traumata, als Verarbeitung der eigenen Erfahrung als Soldat*in oder in sons-
tiger Form am Krieg Beteiligte*r, als Protestperformance in einem Innenhof
oder auf einer Demonstration - iiberall schien Lyrik die literarische Gattung
zu sein, nach der als erstes gegriffen wurde, um tiber das Jetzt zu schreiben.
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In ihrer Rede auf dem Diisseldorfer asphalt Festival 2023 stellte auch die
ukrainische Dichterin Halyna Kruk einen Boom des Lyrikschreibens als all-
gemeines gesellschaftliches Phdnomen in der Ukraine nach Kriegsbeginn fest:

Mo>kHa IOMIiTUTH, 1110 HABITb JIIOAM, AKi JO TOTO HIKOMM He MMCanN Bipii,
MoYany MucaTu, i 4acto gyxe moryxHi peui. Ils moesis moxe 6ytu na-
JIEKOKO Bifi 1oeTH4HOi GOopMH, 4acTo Lie JpU4YHa CIOBifb, [e IMPICTh Ta
CIIOHTAHHICTh BMC/IOBY BUIIPaBJOBYe ClMabKicTp Ta HempodeciiinicTs. [To
L[MX CIIOHTAHHUX HOeTUYHUX GOPMaAX, YacOM HAIBHUX, MOXKHA Oy/e 3rozoM
IPOCTEXUTH 1 3pO3yMiTH, K JiTepaTypa 3arajoM i moesis 30KpeMa II0BO-
IuThb cebe y Taki BUHATKOBI Ta BaXkKKi 4acH, fAK BiltHa.

(Kruk 2023a)

Menschen, die noch niemals etwas Poetisches geschrieben haben, fangen jetzt
zu dichten an, und oft sind gerade ihre Arbeiten besonders stark. Sie mogen
sich fernab jeder ausgefeilten Formensprache bewegen und blofles Bekennt-
nis sein, doch ihre Aufrichtigkeit und Spontaneitit machen Schwichen und
mangelnde Professionalitdt vergessen. Anhand dieser spontanen poetischen
Formen wird man spédter einmal nachvollziehen konnen, wie sich Literatur
im Allgemeinen und Lyrik im Besonderen in den auflergew6hnlichen und
schweren Zeiten eines Kriegs entwickeln.

(Kruk 2023b)

Kruks Darstellung einer Hinwendung zur Lyrik in ,,auflergew6hnlichen und
schweren Zeiten“ und ihre daraus hervorgehende Ausweisung einer Moglich-
keit, an Lyrik Grof3eres tiber die Gegenwart und die Rolle von Literatur in
dieser Gegenwart zu lernen, kann als leitend dafiir gelten, wie die folgende
Sektion sich mit ihrem Gegenstand beschiftigt: An der Lyrik, ihrer Fahigkeit
zur spontanen Reaktion auf die Gegenwart, werden Versuche unternommen,
die Literatur der gewaltvollen Gegenwart nachzuvollziehen.' Dabei soll die
Zugehorigkeit zu einer literarischen Gattung nicht verdecken, dass die vorge-
stellten Lyriken aus teils diametral entgegensetzten, miteinander unvereinba-

1 Auch an anderer Stelle wurde eine solche herausragende Rolle von Lyrik in der Gegenwarts-
literatur zum Krieg bereits registriert, insbesondere in zwei Fora im Slavic Review (vgl. Slavic
Review 2023; 2024).
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ren Positionen sprechen: Artikulationen des ukrainischen Widerstands gegen
den russldndischen Angriffskrieg (s. Beitrdge von Alessandro Achilli und
Magdalena Marszatek), Lyrik, die aus den Protesten in Belarus 2020 entstand
(Jakob Wunderwald) oder die lyrische Auseinandersetzung mit Fragen von
Schuld und Verantwortung von russischen Lyrikschaffenden (Brigitte Ober-
mayr) stehen hier nebeneinander oder sogar gegeneinander. Mehr noch: An
einem Beitrag zur ebenfalls florierenden russischsprachigen und russldndi-
schen Propagandalyrik, der sogenannten ,,Z-Poézija“ (Henrike Schmidt), soll
nicht zuletzt das Thema des auf Russisch lyrisch geschriebenen und gespro-
chenen Imperialismus deutlich werden.?

Der Sektion vorangestellt ist ein Beitrag der belarussischen Lyrikerin und
Prosaikerin Volha Hapeyeva, die die Konferenz in Potsdam mit einem Vortrag
erdfinete, in dem sie iiber das Potential lyrischen Schreibens in gewaltvollen
Zeiten nachdachte. Zunidchst folgen hier aber noch ein paar knappe Gedan-
ken, die der weiteren Beschreibung des Gegenstandes dienen sollen: Was ist
Lyrik in einer gewaltvollen Gegenwart?

Von der Gewalt zur Gewalt

Um eine grundsitzliche Inspiration der Konferenz 2023 darzustellen, will ich
im Folgenden kurz auf eine (Lebens-)Geschichte eingehen, die exemplarisch
fiir die postulierte Gegenwart der Gewalt stehen kann. Es handelt sich um
eine biographische Skizze der belarussischen Lyrikerin Lina Kazakova, die
davon in einem Interview berichtete, das ich mit ihr im Herbst 2022 fiir das
Schweizer Kunstmagazin Various Artists fithren durfte:

I was born in Minsk, so was my husband. We wanted to stay in Minsk, but
that became an impossibility for us after the events of 2020, as it did for many
others. We went to Kyiv, where we wanted to stay — the year we spent there was
enough to develop a connection with the city. It’s a double catastrophe; Kyiv
had become our hometown, filled with friends and acquaintances, right up to
the day we left. It affected us personally when we had to leave for the second

time, and that time we had to leave Ukraine. But, of course, that’s what it’s like

2 Der Disput um die Mitschuld der Sprache und den Sprachimperialismus artikulierte sich
auch jiingst im Streit um den Literaturpreis ,Dar (vgl. Klimeniouk 2025).
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for many people who had to flee Belarus. Two such moves within little more
than a year, a never-ending nightmare. But what can you do? What people have
to live through in Ukraine right now is a thousand times worse. One of our
friends in Kyiv had to survive all the first days’ bombings staying in the apart-
ment building hiding in the bathroom with her 7-year-old daughter. Another
one spent the beginning of the war in Irpin which is a border town with Bucha,
and which was bombed severely and sieged for several weeks with no water
and food supply, no electricity for days. Not to mention all the atrocities we
learned about later... This is unimaginable, this is beyond everything we've
ever lived through...

(Wunderwald 2022)

In Kazakovas Worten kommt eine Realitdt zu Ausdruck, in der die Dichterin
sich nach dem Jahr 2020 wiederfindet: Herumgeworfen und auf der Flucht in
einer Welt, in der eine Erfahrung vorher unvorstellbarer Gewalt einen an jeder
Stelle erwartet, an der man eigentlich auf ein Ende der Gewalt gehoftt hatte;
Leben als “never-ending nightmare”.

Zunichst die Ereignisse in Kazakovas Heimatland Belarus 2020 - die
Félschung der Prasidentschaftswahlen am 9. August, die anschlielenden
monatelangen Massenproteste, schliefSlich deren gewaltvolle Unterdriickung
vonseiten der Staatsmacht mittels Masseninhaftierungen, Folter und der
erzwungenen Emigration weiter Teile von aktiver Zivilgesellschaft und Kul-
turbetrieb. Fiir viele der aus Belarus Gefliichteten wird in dieser Zeit das stid-
liche Nachbarland, die Ukraine, zur sicheren Zuflucht: die Grenzen sind offen,
ein Visum ist nicht vonnéten, Zusammenarbeiten zwischen Kulturschaffen-
den bestehen ohnehin seit vielen Jahren. Viele schreibende Menschen gelan-
gen somit nach Kyjiv, nach L'viv, sind im freien Nachbarland scheinbar in
Sicherheit angelangt — wobei diese Sicherheit eine rein kérperliche ist, bleibt
doch die Unsicherheit in Gedanken bestehen: Was wird aus der zuriickgelas-
senen Heimat? Was ist das Resultat der Proteste? Wann wird eine Riickkehr
moglich? Ist die Emigration nur ein kurzes Abwarten bis zum endgiiltigen
Fall des Lukasenka-Regimes — oder ist man Teil einer neuen Diaspora, dis-
placed auf unabsehbare Zeit, vor der Aufgabe stehend, Leben im Ausland auf-
zubauen, Institutionen einzurichten, die das politische Projekt der Proteste
vielleicht bewahren kénnen?
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Dann die russische Grofiinvasion der Ukraine ab dem 24. Februar 2022 —
was an Sicherheit kurz gewonnen wurde, bricht wieder zusammen. Die von
belarussischem Staatsgebiet auf die Ukraine fliegenden russischen Raketen
notigen zu neuen Entscheidungen, zur Flucht oder zum Verweilen unter
Beschuss, bringen Zerstérung und Tod. Leben geht iiber von der Unterdrii-
ckung in der Diktatur zur Todesangst unter russischem Feuer - eine Realitat
der Gewalt wird abgeldst von einer anderen, noch umfassenderen, in der nicht
nur die personliche Freiheit, sondern das pure Uberleben in jedem Augenblick
zur Disposition steht; eine Kondition, welche die belarussischen Emigrant*in-
nen mit allen Einwohner*innen der Ukraine teilen. Dazu kommen existen-
zielle Fragen hinsichtlich der eigenen Identitit, als Kiinstler*in wie als Mensch:
Was heif3t es, dass die feindlichen Soldaten aus dem eigenen Heimatland mar-
schieren? Was bedeutet der russische Einmarsch fiir das eigene Schreiben -
gibt es eine ,,richtige” Form, das Erlebte auszudriicken? Gibt es iiberhaupt eine
solche Form? Auf die eine traumatische Erfahrung, die sich aus den Protesten
2020 ergab, folgt die nachste. Und es entsteht deutlich eine weitere Konfliktli-
nie: Aus ukrainischer Perspektive kommt die Gewalt auch aus Belarus.

Exemplarisch kann man diese Verquickung der Traumata an der Struktur
des 2023 erschienenen Gedichtbandes Vyzvali abo bjazy (,,Befreie oder fliehe®)
der jungen belarussischen Dichterin Hanna Komar ablesen, einer weiteren
Exilantin: Komar, selbst seit 2022 in der Londoner Emigration, stellt an den
Schluss des Buches, hinter diverse Gedichte, die sich den Protesten widmen,
einen Zyklus unter dem Titel ,,Ja ¢uju Ukrainu® (,,Ich hore die Ukraine®),? in
dem Messenger-Nachrichten, die ein lyrisches Ich wihrend der ersten Kriegs-
tage von Bekannten aus der Ukraine erhélt, die eigene Welt des lyrischen Ichs
dergestalt verformen, dass auch dort plétzlich der Krieg Einzug hilt:

i Hi6BI KOXKHBI IATHIK,

LITO mpaHocima mobad,

BAI3€ TAHKI /I PaKeThl,

A NIYKalo CKOTY,

3HAXOJIKY Ia4aTaK, PRIXTYIOCH,

Tabl IPbIMyLIAIO CA6€ IPavyHyIIa. ..
(Komar 2023: 41)

3 Die Ubersetzungen in diesem Beitrag sind, wenn nicht anders angegeben, von mir. - J. W.
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als wiirde jeder Zug,

der vorbeirast

Panzer und Raketen tragen,

suche ich nach Klebeband

finde den Anfang, bereite mich vor,

dann zwinge ich mich aufzuwachen

In Komars Text ist der Krieg, mit dem sie ohnehin qua Messenger verbunden
ist, in die Exilrealitit eingebrochen: Fiir ihr lyrisches Ich gibt es kein Auf3er-
halb mehr, die Londoner Ziige sind waffentragende russische, mit dem Kle-
beband will sie die Fenster abkleben, wie Menschen in der Ukraine dies gegen
Druckwellen von Explosionen tun. Das Exil bietet keinen wirklichen Schutz -
die Welt holt einen immer wieder ein, Gewalt ist allgegenwirtig. Komars Lyrik
driickt eine neue Kondition des Jetzt aus: Die allseitig vernetzte Realitit macht
splirbar, was wir als gewaltvolle Gegenwart fassen wollten.

Krieg und Gewalt als Kondition des Jetzt

Der “never-ending nightmare” betrifft aber, wie Lina Kazakova in dem oben
zitierten Interview betont, in unvergleichlicher Weise die Ukraine, Ukrainer*in-
nen, deren Heimat, Hauser und Leben unter taglichem Beschuss und Dronen-
angriffen stehen, die als Soldat*innen oder freiwillig Helfende im Einsatz sind.

Aus ukrainischer Sicht ist die Rolle der Lyrik, die in Reaktion auf das unter
Kriegsbedingungen Durchlebte geschrieben wird, gesondert zu bestimmen.
Die Ubersetzerin Claudia Dathe fasst diese Verschiebung in der ukrainischen
Lyrik seit 2014 und insbesondere seit 2022 unter folgende Formel:

Seit 2014 bzw. im gegenwirtigen Krieg haben viele <ukrainische Autor*innen>
Gewalt, Zerstérung und Umsiedlung am eigenen Leib erlebt. Die Literatur, die
unter solchen Umstianden entsteht, will zum einen dokumentieren, zum ande-
ren die Unsagbarkeit und Nichtreprasentierbarkeit des Geschehens reflektie-
ren. Schreiben wird als Fixierung der Gegenwart verstanden, das Erzéhlen,
das immer auch Kontextualisierung und Referenzen auf Vergangenheit und
Zukunft enthalt, wird verweigert.

(Dathe 2022: 68)
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Ukrainische Lyrik unter Kriegsbedingungen hat laut Dathe einen neuen
Gegenwartsbezug — wird anders dokumentarisch, zum Mittel, das eigentlich
Unsagbare, nicht Darstellbare doch zu sagen und darzustellen. Sie wird ein
Medium reiner Gegenwirtigkeit — will nur dariiber sprechen, was gerade jetzt
ist, muss sich deswegen dem Davor und dem Danach des Krieges verschlie-
Ben; solche Kriegslyrik ist Gegenwartslyrik, findet ihren Gegenstand an der
gewaltvollen Kondition ihrer Gegenwart.

In einem Essay fiir das Online-Portal Cyfomo fasst der Lyriker Ostap
Slyvyns'kyj (der neben Ija Kiva, Dmitrij Strocev und Volha Hapeyeva im
Rahmen zweier Leseabende auf der Konferenz Lyrik in einer gewaltvollen
Gegenwart auftrat) diese Uberformung der Literatur durch Gewalt und ihre
gleichzeitige Verantwortung zum Ausdruck der Gewalt folgendermaf3en:

Hemae ripmoi, ckmapnimoi cutyanii Ans miTepaTypy, HiX peanbHIiCTb
o6’exTHBHOrO Hacusl. He nuine ToMy, 110 [/t HACWIIA He iCHYE afjeKBart-
Hoi MoBU (i 11e 06pe, 60 «ajeKBaTHa» MOBa /ISl HACW/IISL O3HAYaIa 6 110ro
HOpMaJIi3alliio, SIkeCh KOTHITMBHE Y3aKOHEHH, @ HACUIUISL — OCOO/IMBO TaK
3BaHe eKCTpeMajibHe HaCU/UIA — MA€ 3a/IMIIATICA 1103a MEXXEI0 YABIEHHOTO
i BUpaka/sbHOTO). A 1€ 71 TOMY, IO 3acajia eMIIaTii Ka)ke HaM: HeMa€ He-
Ba)X/IMBOTO CTPaXAaHHs. TOOTO MM PO3PUBAEMOCS MiXX HEMOXX/IUBICTIO
CKas3aTy X04 LI0Ch i HeoOXixHicTIO posnosicTu Bce. Hi Toro, Hi Toro nirepa-
Typa He MOXKe cO0i ZO3BOMUTHL.

(Slyvyns'kyj 2022)

Es gibt keine schlechtere, kompliziertere Situation fiir Literatur als eine Rea-
litdt der objektiven Gewalt. Nicht nur, weil es fiir Gewalt keine addquate
Sprache gibt (was gut ist, schliefSlich wiirde eine ,,addquate Sprache fiir die
Gewalt deren Normalisierung bedeuten, eine Art kognitive Legitimierung,
aber Gewalt - insbesondere die sogenannte extreme Gewalt — muss hinter der
Grenze von Vorstellung und Ausdruck bleiben). Sondern auch, weil uns das
Prinzip der Empathie sagt: unwichtiges Leid gibt es nicht. Deshalb werden
wir zerrissen zwischen der Unmoglichkeit, tiberhaupt etwas zu sagen, und der
Notwendigkeit, alles zu erzéhlen. Weder das eine noch das andere kann Lite-

ratur sich erlauben.
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Slyvyn’skij formuliert ein asthetisches und ein ethisches Problem: die Unsag-
barkeit des im Krieg Erlebten, die gleichzeitige Verpflichtung zu einer objek-
tiven und allumfassenden Zeugenschaft. Ein Problem, dessen Losung er als
Dichter schlieflich darin findet, dass er beginnt, die Sprache seiner Mit-
menschen wie seiner Umgebung aufzuzeichnen, zu dokumentieren, einfach
mitzuschreiben - und hierdurch wird schliefllich eine Erkenntnis moglich:
«Y TIeBHUIT MOMEHT, epeYNTYIOUuN 3alICaHe, A 3pO3YMiB, 1[0 1Lie — Hoe3isd»*
(ebd.). Fiir Slyvyns'kyj ergibt sich aus der Notwendigkeit, das zu protokollie-
ren, was ihn in der Kriegsrealitdt umgibt, und seinem gleichzeitigen Drang
zu einer Fragmentaritdt, die nicht versucht zu erzihlen, was nicht erzahlt
und damit normalisiert und legitimiert werden sollte, ein logischer Schritt
zur Poesie als Form der Kriegsliteratur. Lyrik scheint eine Dokumentaritit
zuzulassen, die keine abschlieffende Interpretation der Situation darstellt, die
Raum ldsst fiir Entwicklung, dadurch gleichzeitig fiir Hoffnung sowie dafiir,
dass das Traumatische der durchlebten Situation noch nicht vollstandig aus-
gedriickt werden kann.

Eine solche Sichtweise mag Teil der Erklarung sein, warum gerade wihrend
des Krieges so viel Lyrik auf Ukrainisch geschrieben wird - eine Vielfalt, die
Slyvyns'kyj selbst als Herausgeber einer grofien Anthologie zu dokumentieren
suchte, die 2023 unter dem Titel Pomiz syren. Novi virsi vijny (,Zwischen Sire-
nen. Neue Gedichte vom Krieg“) erschien und Verse von 59 Lyrikschaffenden
versammelt, eine der umfassendsten Sammlungen der ukrainischen Kriegs-
lyrik der letzten Jahre. Diese Sammlung bewahrt auf Papier auf, was sonst oft
schnell auf Facebook oder in anderen Internetressourcen publiziert wurde. In
seinem Vorwort zu diesem Band schreibt Slyvyns'kyj von einem moglichen
Zweck der derartigen Aufbewahrung des im Krieg Geschriebenen: «<II>s
XpoHika Masa 6 3HafOOMTHCA He Ile icTOpMKam, aje it mpokypopam. Tax,
s1 XOTiB Ou, 111006 11i BipIui cTany CBiyeHHsM i JOKa30M BUHM 37IOUMHIIIB, SKi
IIOK/Ta/IM COOi 3a MeTy SHULIUTY MO Kpainy»® (Slyvyns'kyj 2023). Lyrik als
Zeugnis und als gerichtsfester Beweis im Frieden, der kommt - als Dokument
nicht nur der eigenen Erfahrung, sondern auch des Verbrechens der anderen.

4 ,Ein bestimmter Moment kam, in dem ich beim Durchlesen meiner Niederschriften verstand,
dass sie Poesie sind.“

5 ,Diese Chronik soll nicht nur Historikern von Nutzen sein, sondern auch Staatsanwilten. Ja,
ich will, dass diese Gedichte Zeugnis und Beweis der Schuld der Verbrecher werden, die sich
zum Ziel gesetzt haben, meine Heimat zu vernichten.*
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Was jetzt noch nur fragmentarisch aussehen mag, kann und soll von spéteren
Gerechtigkeitsinstanzen eingesetzt werden, um iiber das Geschehene zu urtei-
len - auch darin liegt fiir Slyvyns'kyj eine Hoffnung. Lyrik als Aufzeichnung
des allgemeinen wie des kollektiven Traumas, Lyrik als Dokument, Lyrik als
die literarische Verarbeitung von Krieg und Gewalt — dies ist eine der Linien,
welche die Beitrdge im folgenden Band bearbeiten.

Lyrik in einer gewaltvollen Gegenwart

Eine ,gewaltvolle Gegenwart® — mit dieser Formulierung wollten wir der
Omnipréisenz der Gewalt im Jetzt, der Unmoglichkeit, der Gewalt zu entkom-
men, auch nicht in Flucht und Exil, nachgehen. Einer Situation, in der jedes
lyrische Schreiben tiberformt ist durch die Weltumstande, in denen es sich
formuliert. Auch wo gerade keine Raketen oder Schlagstocke fliegen, ist der
Flug von Rakete und Schlagstock konstitutiv fiir Verse, die iiber die Gegen-
wart geschrieben werden.

Die Beitrdge in der folgenden Sektion setzen sich mit belarussischer,
ukrainischer und russischer Lyrik der Zeit nach 2020 auseinander. Wir sehen
in den verschiedenen lyrischen Kontexten grundsitzlich unterschiedliche
Reaktionen auf die Gegenwart, unterschiedliche Positionierungen lyrischen
Schreibens gegeniiber den Ereignissen, unterschiedliche Rollenzuschreibun-
gen fiir Lyrik als Praxis in Gesellschaft. Im Folgenden wird kein sich in einem
gemeinschaftlichen Riickgriff auf Lyrik vereinheitlichender kultureller Raum
skizziert, sondern umgekehrt: Arten lyrischen Reagierens auf die Ereignisse
der letzten fiinf Jahre kartografiert, die einander nicht gleich sind, sich teils
unvers6hnlich gegentiberstehen, auch auf der Ebene der Abstraktion sekun-
dar-theoretischen Schreibens nicht miteinander verséhnt werden kénnen und
sollen. Lyrik in der Ukraine ist heute etwas grundsitzlich anderes als in der
Russischen Foderation, selbiges gilt fiir belarussische Lyrik — das zeigt sich auch
und gerade, wenn man anerkennt, wie die jeweiligen Lyriken auf die Gesamt-
heit einer Gegenwart reagieren, die sich nur als eine der Gewalt fassen lasst.

Mein Dank gilt Ilja Kukuj und der gesamten Redaktion des Wiener Slawi-
stischen Almanachs tir die Begleitung dieser Sektion, fiir Unterstiitzung und
Geduld. Dariiber hinaus mochte ich mich bei Brigitte Obermayr fiir ihren
Beistand bei der Organisation der Konferenz in Potsdam und fiir eifriges Kor-
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rekturlesen sowie bei Ruben Hoppner fiir die Mitarbeit an der Konferenz und
in der Redaktion dieses Bandes bedanken.
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Volha Hapeyeva

Die Zeilen zwischen uns.
Oder was Poesie von der Zeit hilt

Abstract: The following text is an opening speech written for a conference at the
University of Potsdam, “Poetry in a Violent Present”, and it poses the following
questions, among others: why does literature still remain important for humanity?
How can philosophical texts be helpful in this regard? What is the empathic power
of poetry? The author gives examples from the Iliad and the Older Edda, as well as
from other national epics connected to war and heroisation. She talks about possible
dangers that collective identity can lead to, such as polarisation and antagonism, de-
pending on how certain identities are valued in certain societies at certain times. The
other aspect considered in the text is the role of literature under dictatorial regimes.
As far as the aim of dictatorships is to tear the social fabric between individuals and
to isolate people, literature that unites people and gives the feeling of belonging is
considered harmful and often censored or banned under such regimes. The examples
from Japanese literature (Basho, Ibaragi, Murakami), as well as from current literary
conferences and discussions complement the perspective and prove that regardless of
century or geographical location, one can always hear the voice of poetry.

Keywords: poetry, war, world literature, violence, memory

Es ist kein Geheimnis, dass Kultur und Literatur stindig als etwas Zweitran-
giges betrachtet werden, besonders, wenn es um die Zuweisung von Budgets
geht. Aber wenn wir uns im Zustand der nédchsten gesellschaftlichen Krise
wiederfinden (Krieg, Revolution, Diktatur), dann wendet sich die Offentlich-
keit an die Literatur, als ob sie diese um Hilfe bitten wiirde. Niemand fragt,
was Ornithologie oder Mathematik, Medizin oder Brotbackerei gegen Krieg
und Gewalt tun konnen, aber Dichter*innen bekommen stidndig diese Frage
gestellt und sollen Antworten liefern. Das sagt uns zwei Dinge.
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Erstens, solange die Einstellung zur Kultur so bleibt, wie sie heute ist, man
sie ndmlich als etwas Sekundéres und Ornamentales betrachtet, und solange
der Grof3teil der Budgets fiir die Produktion von Riistungsgiitern und die Stér-
kung des militdrischen Komplexes verwendet wird, wird sich nichts @ndern.

Und zweitens, dass Literatur fiir unsere Menschlichkeit wichtig bleibt —
sie ist bis heute eine Art Analyseform und auch Spiegel menschlicher Taten
und Handlungen, auch der menschlichen Natur und des Charakters. Trotz
der wachsenden Zahl von Biichern tiber Psychologie und Selbsthilfe zu die-
sem Thema greifen Menschen immer noch zu Belletristik und Poesie, um
sich selbst besser zu verstehen. Und das ist es, was die Literatur tut — sie gibt
uns Fille aus dem menschlichen Leben, durch sie analysieren und adaptieren
wir bestimmte Verhaltensweisen, wir sympathisieren und leiden, wir fithlen
Waut und wir freuen uns, wir leben das Leben anderer Menschen, manch-
mal erkennen wir in ihnen unsere eigenen Lebensmuster, manchmal sind wir
tiberrascht oder schockiert, was andere tun oder denken oder fiihlen, aber all
das bewirkt eines der wichtigsten Dinge fiir uns - es lehrt uns Empathie. Und
das ist die gute Nachricht, weil wir aus der Geschichte bedauerlicherweise
keine Lehren ziehen. Ich versuche zu verstehen, warum das so ist. Vielleicht,
weil die Geschichte nichts als eine Ansammlung von Erinnerungen ist, und
wie man mit Erinnerungen umgeht und wie das menschliche Gedachtnis
funktioniert, bleibt noch ein grofles Geheimnis.

Deshalb wandte ich mich nach Hannah Arendt und Judith Butler (ndm-
lich ihren Studien zur Gewalt) der Lektiire von Biichern {iber das Gedachtnis
und seine Mechanismen zu. Begriffe wie kollektives Geddchtnis oder kollekti-
ves Trauma, Erinnerungskultur etc. fanden nach dem Zweiten Weltkrieg Ein-
zug in den Diskurs der Geisteswissenschaften. Diese Konzepte zielen darauf
ab, zu erkennen und besser zu verstehen, was mit Einzelpersonen, Gruppen
von Menschen, Staaten und Nationen geschieht, wenn sie mit Konflikt- und
Gewaltsituationen konfrontiert oder in diese hineingezogen werden. Wie ver-
arbeiten wir unsere traumatischen Erinnerungen als Gesellschaft?

Eric Kandel, einer der bedeutendsten Neurowissenschaftler des 20. Jahr-
hunderts, geboren 1929 in Wien, emigrierte 1939 mit seiner jiidischen Familie
in die USA. In seinem Buch In Search of Memory: The Emergence of a New
Science of Mind (2006) beschreibt er auch seine Kindheitserinnerungen im
von den Nazis besetzten Wien. Die Fragen, die er dort stellt, sind:
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How is one to understand the sudden, vicious brutality of so many people?
How could a highly educated society so quickly embrace punitive policies and
actions rooted in contempt for an entire people? [...] How, then, did Vienna’s
cultural values become so radically dissociated from its moral values?
(Kandel 2006: 29-30)

Er erwihnt mogliche Schlussfolgerungen, die mich als Kiinstlerin und Auto-
rin tief nachdenklich machen, und zwar:

Quality of a society’s culture is not a reliable indicator of its respect for human
life. Culture is simply incapable of enlightening people’s biases and modifying
their thinking. The desire to destroy people outside the group to which one
belongs may be an innate response and may thus be capable of being aroused
in almost any cohesive group.

(Ebd.: 30)

Einerseits klingt das nach schlechten Nachrichten fiir uns Kiinstler*innen -
aber wer sagt denn, dass nur die Kultur allein verantwortlich dafiir ist, was mit
Menschen und ihrem Denken passiert? Es gibt auch 6konomische, politische
und soziale Umgebungen, die die Landkarte der Meinungen von Menschen
bilden. Aber als Kulturschaffende kénnen wir einige Ideen sichtbarer machen,
wie z. B. die Idee, dass wir als Menschen mehr Gemeinsames haben als das,
was uns trennt.

Und hier kommen wir zuritick zu Hannah Arendt. In ihrer Analyse der
Tyrannei und des Totalitarismus schreibt sie: “[...] terror can rule absolutely
only over men who are isolated against each other” (Arendt 1962: 474), das
heif3t, wenn das soziale Gewebe zwischen den Individuen zerrissen oder nicht
vorhanden ist. Aber Isolation ist nicht genug fiir den Totalitarismus, er muss
auch das Privatleben zerstéren. Und hier kommt ein weiterer gemeinsamer
Grund fiir den Terror, wie Arendt ihn nennt, ins Spiel — die Vereinsamung.
Eng verbunden mit der Entwurzelung durchkreuzt sie die Zivilgesellschaft
als solche und schaftt Massen, die wiitend und verdngstigt sind und sich viel
leichter kontrollieren lassen. Der berithmte feministische Slogan ,,Das Pri-
vate ist politisch“ funktioniert in solchen Situationen (Gesellschaften) nicht,
da es weder ,,politisch® noch ,,privat® als Kategorien gibt. Es gibt Isolation
und Einsamkeit und das Gefiihl, nicht zur Welt zu gehoren - “the most radi-
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cal and desperate experience” (Arendt 1962: 475) eines Menschen. Ich selbst
kenne dieses Gefiihl gut, ich dachte, es konnte durch personliche traumati-
sche Erfahrungen in der Kindheit verursacht worden sein, aber jetzt verstehe
ich, dass die Erfahrung des Aufwachsens und des langen Lebens in einer gif-
tigen, nicht-demokratischen Atmosphére sicherlich zu meinem Gefiihl der
Nicht-Zugehorigkeit und Entwurzelung beigetragen haben.

In diesem Zusammenhang kann eine Zeile aus einem Gedicht eines bel-
arusischen Dichters des frithen 20. Jahrhunderts, Maksim Bahdanovi¢, ,,4 ne
CaMOTHBI, 51 KHiry man“’, als Metapher oder Veranschaulichung der Tatsa-
che gelesen werden, dass Poesie und Literatur als Gegenmittel zu dieser Ver-
einsamung und Entwurzelung dienen. Beim Lesen begreifen wir, dass wir
nicht allein sind, dass wir unsere Gedanken und Gefiihle teilen kénnen - das
bewahrt uns vor der Isolation. Das ist aber auch der Grund, warum Diktato-
ren und totalitidre Regime so viel Angst vor der Literatur haben oder warum
sie sie immer kontrollieren wollen.

Staatliche Ideologien tun alles erdenklich Mégliche, um ,,gute® Biirger*in-
nen zu erziehen. Und bei weniger demokratischen Regimen spielt das Konzept
des Feindes eine sehr wichtige Rolle, denn ein Feindbild ,,hilft“ der Konsoli-
dierung. “Pointing out the enemy may be the main method of creating a group,
since the enemy should be precisely the opposite of ‘Us” (Geré/Plucienniczak/
Kluknavska/Navratil/Kanellopoulos 2017: 18). Nationale Identitit setzt voraus,
dass die Loyalitdt zum Staat so stark ist, dass man im Falle eines Krieges zum
Soldaten wird - oder wie Aleida Assmann es formuliert, die ,,paradigmatische
Form der Teilhabe an nationaler Identitét ist die Opferbereitschaft” (Assmann
1993: 245), und weiter: ,Nationalstaaten sind auf Krieg hin geriistet. Sie ent-
standen im 16. Jh. in einem internationalen Umfeld gegenseitiger Besonde-
rungen und Bedrohungen® (ebd: 245).

Eine kollektive (nationale) Identitdt dient oft der Polarisierung und dem
Antagonismus. Das Problem ist nicht die Identitit an sich, sondern wie diese
oder jene eingeschatzt wird. Bestimmte Identititen (alt, frau, homosexuell,
Osten, Islam) gelten fiir bestimmte Gesellschaften zu bestimmten Zeiten als
nicht so prestigetrachtig. So entsteht der Wunsch, nicht dazuzugehéren, so

1 ,Ich bin nicht einsam, ich habe ein Buch.“ Falls nicht anders angegeben, stammen die Uber-
setzungen von mir. — V. H.
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entstehen Gruppen, die andere nicht leiden kdnnen. So entstehen die Linien,
die uns trennen und teilen. So entsteht das Bild des Feindes.

Ob es ein Zufall ist, dass Kriege in den Epen vieler Volker immer pré-
sent sind? Das Mahabharata-Epos basiert auf Erzahlungen iiber den Krieg
zwischen den Stammesverbanden der Kuru und der Panchal. Im Rolandslied
(La Chanson de Roland), einem altfranzdsischen Versepos, geht es um die
Kriegsziige Karls des Groflen gegen die aus Nordafrika kommenden islami-
schen Sarazenen. Ein weiteres mittelalterliches Heldenepos, das Nibelungen-
lied, handelt von der Niederlage des Burgunderreiches gegen romische Trup-
pen, die von den Hunnen unterstiitzt werden.

Aber es wire eine Vereinfachung, epische Texte blof3 als Heroisierung zu
betrachten. Der Irrtum bei der Lektiire der Heldenepen besteht darin, dass
wir sie aus der Perspektive des modernen Individuums lesen, mit seinem wis-
senschaftlichen Weltbild, seinen Institutionen der Ethik und Moral. Solche
Texte wie Die Liederedda, oft auch Altere Edda, wurden in der Zeit der Archaik
geschaffen, als es eine Ethik, wie wir sie heute kennen, noch nicht gab. Das
Bewusstsein war anders und wurde durch Magie, Rituale und Mythen bestimmt.

Die Erforscher der alten Epen stellen fest, dass die in den Liedern besun-
genen Taten nicht als ,,Heldentaten” wahrgenommen wurden. Beispielsweise
bedurften die in der Alteren Edda beschriebenen ,Grausamkeiten” (wie die
Totung der eigenen Kinder oder ihre Opferung) fiir das damalige Publikum
keiner Erkldrung, eben weil das Bewusstsein ein anderes war und die Men-
schen ganz und gar dem Schicksal unterlagen, das von den Géttern bestimmt
wurde. «YTo >ke KacaeTcs TaKUX C/IOB, KaK ,CMEPTb‘ M ,ClIaBa‘, TO OHU
o67ajjai CyIeCTBEHHO MHBIMIU 3HAYCHNSMMY, He TeMI, KaKue HbIHe Ipy/iaeM
UM Mbl (M1 IpUAaBay Moy Kinaccudeckoro CpeHeBeKoOBbs)» 2, so Gure-
vi¢ (2009: 51). Doch bereits ab dem 12. Jahrhundert beginnt das ,,Umschrei-
ben“ der Epen, um sie dem Publikum, dessen Bewusstsein sich bereits ver-
andert hatte, ndher zu bringen. Und hier kommt die Heroisierung ins Spiel.
Daher kann das heroische Epos kaum als historisches Gedachtnis des Volkes
betrachtet werden, auflerdem sind der Wille des Subjekts und die Freiheit der
Handlungswahl des Helden Merkmale, die erst viel spéter eingefiithrt wurden.
Obwohl es keine allgemein anerkannte Etymologie des Wortes ,Held* gibt,

2 ,Worte wie ,Tod* und ,Ruhm" hatten eine ganz andere Bedeutung als die, die wir ihnen heute
geben (oder die die Menschen des klassischen Mittelalters ihnen gaben).”
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wird angenommen, dass das Wort anfangs einfach einen Mann, einen Krieger
bezeichnete. Das unterstiitzt diesen Gedankengang. Deshalb bin ich so beein-
druckt von Simone Weils Lesart der Illias als dem ersten Anti-Kriegsgedicht
(anti-heroisch, im alltiglichen Sinne). ,Die kalte Brutalitdt der Kriegstaten
wird durch nichts verschleiert, weil weder Sieger noch Besiegte bewundert,
verachtet oder gehasst werden® (Weil 2011: 186).

Schon der erste Satz in Simone Weils Essay macht nachdenklich, und man
wird noch nachdenklicher, wenn man diesen Satz in verschiedene Sprachen
tibersetzt vergleicht. Das originale franzosische Wort ,force® wird in English
Jforce® (das Englische hat hier Gliick), auf Deutsch wird es ,Gewalt® und auf
Russisch ,cuna‘ (,sila®). Wenn man das deutsche Wort ,Gewalt* sieht, denkt
man eher in die Richtung von riicksichtslos angewandter Macht, unrechtma-
Bigem Vorgehen; wihrend auf Russisch ,sila‘ abstrakter gelesen wird und dem
deutschen ,Macht;, ,Kraft’ nahersteht als der ,Gewalt’ Nach Simone Weil ist
die Hauptfigur des Epos also die Gewalt, vgl.: «Le vrai héros, le vrai sujet, le
centre de I'lliade, cest la force» (Weil 1999: 529); ,Der eigentliche Held, der
eigentliche Gegenstand und das Zentrum der Ilias ist die Gewalt® (Weil 2011:
161); “The true hero, the true subject, the center of the Illiad is force” (Weil
2007: 378); «[logMMHHBIM FepoeM, TTOfIMHHOI TeMOIY, TTOfINHHbIM IIeHTPOM
SVnmmanpl“ anserca cumar» (Veil 2023: 55).

Der Unterschied zwischen der Illias und anderen epischen Werken besteht
darin, dass sie nicht die Sieger verherrlicht, nicht die Besiegten lacherlich
macht, sondern zeigt, wie schnell die einen zu den anderen werden konnen,
und dass der Mensch im Angesicht des Todes und des Leidens schwach und
hilflos ist, nicht weil er oder sie ein Feigling ist, sondern weil ,,der Krieg eine
harte Wirklichkeit ist, die viel zu hart ist, um ertréglich zu sein® (Weil 2011:
177). Der Krieg und seine Schrecken sind die groflen Priifungen - fiir die
Menschen durch das Bose. ,Der Mensch selbst ist gut, das Bose manifestiert
sich, wenn er oder sie sich in einer Situation befindet, aus der es keinen Aus-
weg gibt®, so in einem Interview Zofia Posmysz, die polnische Autorin, die
das KZ Auschwitz-Birkenau und das KZ Ravensbriick iiberlebt hat, und diese
Priifungen sind das grofite Verbrechen gegen die Menschheit.

Die Heroisierung der Kriegsgewalt ist ein gefahrlicher Mechanismus. Man
kann verstehen, warum man so etwas tut, weil ohne sprachliche Verkleidung
die Absurditdt und die Brutalitat des Krieges nackt vor uns stehen. Literatur,
besonders die humanistische, hilft uns dabei, den Krieg tatsichlich als Krieg
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zu sehen und nicht als Heroenschauspiel. Diese Gefiihle und Ideen waren mir
wichtig, als ich mit eigenen Gedichten wie ,,Schwarzer Apfelbaum?, ,,13. Okto-
ber® oder ,,Phlox” gearbeitet habe.

Im April wurde ich fiir eine Podiumsdiskussion unter dem Titel ,,Kunst
und Krieg: Autorinnen aus Konfliktzonen im Gesprach3 in der Miinchener
Monacensia eingeladen. Nach dem Lesen des ersten Gedichts fing ich an zu
weinen, was seit 2020 schon fast etwas Normales fiir mich geworden ist. Es
war mir von vorherein klar, dass ich in Trinen ausbrechen wiirde, als ich noch
nicht auf der Bithne safy und mir einen Auszug aus einem Theaterstiick einer
ukrainischen Autorin, Natalka Vorozbyt, anhorte. Ich hatte damals die Hoff-
nung, dass es vielleicht diesmal anders sein wiirde. Aber nein. Als ich weinte
und gleichzeitig versuchte weiterzulesen, sagte mir die syrische Dramatikerin
und Regisseurin Anna Akkash, dass sie am Vortag auch auf der Bithne in Tra-
nen ausgebrochen sei, sie beriihrte meinen linken Arm zum Trost, jemand aus
dem Publikum brachte mir ein Taschentuch. Anna meinte, Syrien sei durch
den Krieg in der Ukraine nicht mehr im Trend, d. h. nicht mehr im Fokus der
Berichterstattung, so wiirden die Massenmedien eben funktionieren. Nach
mehr als elf Jahren des Krieges konne sie als Syrerin nur noch schlafen und
am Leben bleiben, weil sie Antidepressiva nehme. Ich fiige hinzu, dass am
kiirzesten vielleicht Belarus im Fokus der Massenmedien war, im Herbst 2020.

Die ukrainische Dramatikerin sagte, dass sie als Autorin zu verstehen ver-
suchen sollte, warum ein russischer Soldat eine ukrainische Frau vergewaltigt,
aber sie konne es einfach nicht, weil sie eben auch eine ukrainische Frau sei.
So entsteht eine Realitit, in der man zwischen dem Kiinstlerin-Sein und dem
Patriotin-Sein wéihlen muss. Etwas, das im 21. Jahrhundert iiberhaupt nicht
mehr passieren diirfte. In Zeiten des andauernden Krieges gibt es keinen Platz
fiir das Menschliche. Krieg ist einfach nicht dafiir geeignet, er interessiert sich
nicht fir Menschen, nur fiir Leichen, im Gegensatz zur Poesie, deren Kraft
in der Schopfung liegt. Auflerdem ist die Poesie die beste Zeit- und Welt-
raum-Reisende. Egal in welchem Jahrhundert, egal in welchem Teil der Welt,
wir horen ihre Stimme.

In seinem Essay “Abandoning a Cat” (2019) erzédhlt Haruki Murakami, dass
sein Vater, der irrtiimlich zur Armee eingezogen wurde, wihrend des Krieges

3 Im Rahmen der Versammlung ,,Female Peace Palace®. Mehr: https://www.muenchner-kam-
merspiele.de/de/programm/19472-versammlung-assembly (16.06.2025).
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Haikus geschrieben habe. Murakami fiigt hinzu, dass er ihre literarische Qua-
litat nicht beurteilen konne, aber sie hitten auf jeden Fall die Funktion gehabt,
dass sein Vater sich in der Zeit des emotionalen Aufruhrs und der Verwirrung
aufgrund der beunruhigenden Dinge, die er an der Front erlebt habe, trosten
konnte. Auflerdem dienten die Haikus als symbolischer Code - Briefe von der
Front wurden zensiert und hétten nie abgeschickt werden diirfen, wenn ein
Soldat darin seine wahren Gefiihle beschrieben hitte.

Ubrigens handeln die besten Gedichte iiber den Krieg gerade nicht vom
Krieg. In seinem Reisetagebuch (,,Auf schmalen Pfaden ins Hinterland®)
beschrieb Matsuo Basho Ende des 17. Jahrhunderts seinen Besuch des Tada-
Schreins, wo er die Riistungen aus den Biirgerkriegen von vor 500 Jahren sah.
Er verfasste das folgende Haiku:

wie tragisch
eine heuschrecke

unter dem samurai helm*

Saito Sanemori, in dessen Helm die Heuschrecke - in einer anderen mog-
lichen Fassung, und vielleicht sogar schoner, der Grashiipfer - saf3, war ein
Samurai im 12. Jahrhundert, der im Krieg der um die Macht konkurrierenden
Clans starb. Dieser kleine Vers sagt uns gerade durch die Zusammenstellung
so viel: einerseits der Grashiipfer, winzig und lebendig, Teil der Natur, und
andererseits der schwere Helm, der daliegt als Erinnerung an jemanden, der
ihn trug und der schon tot ist. Das Leben des Menschen scheint nicht groler
oder wichtiger zu sein als das eines Grashiipfers.

Bashos Landsfrau Noriko Ibaragi schrieb dreihundert Jahre spiter ein
anderes Gedicht, das langer, aber nicht weniger tiefgriindig war. Ibaragis
Gedicht schildert die Perspektive eines jungen Médchens, dessen Jugend in
die Jahre des Zweiten Weltkriegs in Japan fillt. Es ist symptomatisch, dass
das Gedicht zwdlf Jahre nach Kriegsende geschrieben wurde. Noriko Ibaragi
(1926-2006) war eine japanische Dichterin, Essayistin, Kinderbuch- und
Drehbuchautorin. Ich lese das Gedicht vor, es spricht fiir sich selbst.

4 Fir das Original vgl. Basho 2022: 205.
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Als ich am schénsten war
zerfielen die Straflen der Stadt mit lautem Rumpeln
und aus den unsinnigsten Winkeln

zeigte sich eine Art blauer Himmel

Als ich am schonsten war
starben um mich herum zu viele Menschen
in Fabriken, in Meeren, auf namenlosen Inseln

worauf ich die Idee, mich schon zu kleiden, aufgegeben habe

Als ich am schonsten war
machte mir niemand liebe Geschenke
Die Manner wussten nur, wie man die Hand zum Salutieren hebt

und lieflen mich mit ihren faszinierten Blicken zuriick

Als ich am schonsten war
war mein Kopf vollig leer
Mein Herz war hart

Nur meine Glieder leuchteten kastanienbraun

Als ich am schonsten war

hatte mein Land den Krieg verloren

Man sagte, wie konnte denn so etwas Dummes passieren
Mit den aufgekrempelten Armeln meiner Bluse

stolzierte ich durch die unterwiirfigen Straflen

Als ich am schonsten war

wurde das Radio von Jazz iiberschwemmt

Und mir wurde so schwindlig, als rauchte man unter dem Rauchverbotsschild.
Ich habe die stifie Musik fremder Lander genossen

Als ich am schénsten war
war ich unglaublich ungliicklich
war ich unglaublich verwirrt

Ich war extrem einsam
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Also entschied ich, ich sollte ein langes Leben leben
um wie der franzosische Kiinstler Rouault zu sein
In seinem Alter malte er unglaublich schéne Bilder
Oder?’

Aber es gibt noch eine andere Tatsache in Ibaragis Leben, die Aufmerksamkeit
verdient. Im Alter von fiinfzig Jahren beschloss sie, Koreanisch zu lernen. Von
1910 bis 1945 wurde Korea als Teil des japanischen Kaiserreichs regiert. Wih-
rend der Japanisierung waren die Verwendung koreanischer Namen sowie
die koreanische Sprache vollstindig verboten. In ihren Briefen an die korea-
nische Dichterin Hong Yun-Sook schrieb Ibaragi, dass sie sich fiir das schame,
was Japan Korea angetan hat, und insbesondere fiir die Unterdriickung der
koreanischen Sprache, die sie als Verbrechen ansah. Durch das Erlernen der
Sprache wollte sie ihre Empathie und Solidaritit mit dem koreanischen Volk
zeigen. 1990 veroffentlichte Ibaragi eine Sammlung von ihr iibersetzter kore-
anischer Gedichte der Gegenwart.

Eine Zeile sieht wie eine Linie aus. Eine Linie kann so vieles sein, kann ein
Faden sein, der uns verbindet, oder eine Grenze. Eine Grenze ist aber auch
nicht nur Teilung und Trennung, sondern zugleich auch ein Ort, an dem wir
uns treffen kénnen, ein Ort der Verbindung, wie eine Naht an der Kleidung
oder eine chirurgische Naht. Bei Verletzungen hilt diese Naht die abgetrenn-
ten Rander der Wunde zusammen.

Die Poesie kann unser physisches Leben nicht retten oder uns vor der
Dunkelheit bewahren, das konnen nur wir selbst. Und ja, manchmal tut Poe-
sie weh, so wie die Nadel, die das Korpergewebe durchsticht, aber das ist ein
guter Schmerz, der Heilung bringt. Die Zeilen eines Gedichts kénnen wie
Seidenfiden die Rénder unserer Wunden zusammenhalten, sie konnen uns
zusammenhalten. Das ist, was die Poesie tut.

Und die Narben - die Gedichte - werden wie Erinnerungen fiir uns, daran,
wer wir einmal waren und wer wir geworden sind.

5 Fir das Original vgl. Ibaragi 1957.
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Sollen Kriegsgedichte klar sein? Die zeitgendssische
ukrainische (Kriegs-)Lyrik zwischen Verstindlichkeit,
Hermetik und Archaisierung

Abstract: In this essay, I reflect upon some theoretical and practical issues concern-
ing contemporary Ukrainian (war) poetry and its stylistic features. While after the
full-scale Russian aggression against Ukraine some poets and literary critics have
observed and called for a direct, accessible kind of poetry (one able to be easily un-
derstood by a potentially large pool of readers), the actual landscape of post-2022
Ukrainian poetry shows a much more diverse variety of stylistic choices. In the ini-
tial part of my article, I discuss both critical contributions by Ukrainian authors on
contemporary poetry and some leading studies on hermeticism vs. accessibility in
poetry. While the bulk of my article focuses on some recent poems by Marianna Ki-
janovs'ka, I also discuss poetic texts by Ukrainian authors of different generations
and literary orientation including Danik ZadoroZznyj, Viktorija Fes¢uk, and Olek-
sandr Irvanec’. To analyze contemporary poetry’s links with tradition in light of the
problem of intelligibility, I also make use of the concept of archaization, which ex-
plicitly appears in a poem by Kijanovs'ka and may explain the poetics of the poem by

Irvanec’ that I discuss.

Keywords: Ukrainian poetry, Ukrainian literature, war poetry, hermeticism, Mari-
anna Kijanovs'ka

Wie schon mehrmals betont (vgl. Dathe 2022), hat die groflangelegte russi-
sche Invasion der Ukraine erhebliche Auswirkungen auf die Entwicklung der
ukrainischen Literatur und der Lyrik insbesondere. Seit dem 24. Februar 2022
spiegelt die Lyrik die materielle Lage sowie die Befindlichkeit der Ukraine
und der Ukrainer*innen wider, verbreitet sich dank ihrer Verankerung in
den Social Media unter ukrainischen und internationalen Leser*innen und
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leistet damit einen wichtigen Beitrag zur ersten Phase der Verarbeitung des
kollektiven Traumas der Ukrainer*innen sowie zur globalen Anerkennung
der aulergewohnlichen Stirke des ukrainischen Widerstands. Viele Dich-
ter*innen verbinden ihre iibliche literarische Tatigkeit im In- und Ausland
mit der Unterstiitzung von Binnenfliichtlingen, der freiwilligen Arbeit fiir
die ukrainische Armee oder dem Kampf an der Front. Leider gibt es schon
mehrere Opfer auch unter den Schriftsteller*innen und Dichter*innen - in
etwa Volodymyr Vakulenko (1972-2022), Viktorija Amelina (1986-2023), die
2022 wieder angefangen hatte, auch Lyrik zu schreiben, und Maksym Kryvcov
(1990-2024).

In einer Rede, die sie im Juni 2023 beim asphalt Festival in Diisseldorf hielt,
hob Halyna Kruk (geb. 1974), eine bekannte Lyrikerin und Schriftstellerin aus
L'viv, die Besonderheiten der heutigen Kriegslyrik — oder der zeitgendssischen
ukrainischen Lyrik schlechthin — hervor, und bezog sich dabei vor allem auf
deren Zuginglichkeit und Verstiandlichkeit:

Die nach Beginn der vollumfinglichen russischen Invasion in der Ukraine
entstandene Lyrik ist nach meinem Empfinden vergleichsweise direkt, bar der
kiinstlerischen Spielereien, ohne Allusionen, Metaphern oder andere poetische
Schnorkel. Es ist eine Lyrik der emotionalen Tatsachen, die ganz bewusst eine
simple, konkrete und eindeutige Sprache anstrebt. Sie hat etwas Dokumenta-
risches an sich, ist durchsichtig wie die Linse eines Objektivs, die ja auch die
Aufmerksamkeit nicht auf sich selbst lenken will. Dennoch bleibt auch diese
Lyrik in der Formensprache des poetischen Ausdrucks verankert, worin die
Worte miteinander in Beziehung treten und mehr bedeuten als in einem publi-
zistischen oder einem Gesprichszusammenhang. Verantwortung und Gewicht
der Worte haben zugenommen. Bei uns bringt jedes Wort sehr viel mit sich.
(Kruk 2023)

Wihrend Kruk die - zumindest anscheinende - Linearitit und Unkompli-
ziertheit der ukrainischen lyrischen Sprache der Gegenwart betont, riickt sie
auch die besondere Verantwortung der Lyrik gegeniiber der ukrainischen
Gesellschaft und der internationalen Leserschaft in den Mittelpunkt. Damit
zeigt Kruk ihre Ndhe zu einer fiir die ukrainische Kultur tiblichen Auffassung
von der schriftstellerischen und insbesondere der dichterischen Arbeit als
einem nicht zu unterschitzenden Beitrag zum 6ffentlichen Leben der Nation
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und deren Uberleben in Gegenwart und Zukunft. Wie die heftige Debatte in
der ukrainischen Literaturkritik nach der Veréffentlichung des umstrittenen
Romans Internat von Serhij Zadan 2017 zeigte (vgl. Achilli 2020), ist Verant-
wortung einer der zentralen Bestandteile der Literaturpraxis in der Ukraine,
wenn nicht der wichtigste iiberhaupt.* Seit sich Anfang des 20. Jahrhunderts
die zwei gegensitzlichen Lager von den sogenannten Populisten und Moder-
nisten mit jeweils unterschiedlichen Ansichten tiber die Orientierung der
ukrainischen Kultur herausbildeten und in einen Wettstreit um die Fithrung
des Kampfes zur Wiedergeburt der Ukraine an der Kulturfront und um die
Gegenwart und Zukunft der ukrainischen Kultur traten (vgl. Pavlychko 1996),
bildete sich in der Geschichte der ukrainischen Literatur ein wiederkehrender
Spannungszustand zwischen allgemeiner Verstandlichkeit und asthetischem
Anspruch heraus. Beide Richtungen verstanden und verstehen die ukraini-
sche Kultur und das eigene Wirken in dieser Kultur als tragende Siule der
Nation und wesentlichen Beitrag zu deren Nachhaltigkeit.

Beziiglich der Eigenschaften der zeitgendssischen ukrainischen Lyrik
auflerte sich nun nicht nur Halyna Kruk. Auch der L'viver Literaturwissen-
schaftler Taras Pastuch, der mehrere lange Aufsitze tiber Kriegslyrik in der
Onlinezeitschrift Zbru¢ publizierte, kommt zu einem dhnlichen Schluss:

BoHa Mae Bpa)kaTy HeO4iKyBaHO, CUJIbHO, IMOOKO. Bpakatyu HasaBxKpu.
IToesiss — He ¢inonoriuHi BIpaBIAHHA 3HYABIOBAHOTO PO3YMY, 110 Hepely-
BAa€ Y CBOEMY KaMEPHOMY CBiTi i He 6a4MB CIIPaBXXHbBOTO KNUTTH, & CIIOHTAH-
HU Bm6yx Ba>K/IMBOTO, HAOOJiIOTO, cytHicHoro. IToesia — 1e xonmu cTuxisa
JKUTTSA HpPOJIMae AyIIy i BiTo6paXka€TbCA Y MPOMOBUCTOMY, CUIBHOMY 00-
pa3sHOMY CJIOBI.

(Pastuch 2022)

1 Im Rahmen der Debatten um die ethische Vertretbarkeit gemeinsamer Veranstaltungen mit
Schriftsteller*innen und Journalist*innen aus Russland nach der groffangelegten russischen
Invasion wurde eine Aussage des PEN-Clubs der Ukraine veréffentlicht, die die Verantwor-
tung ukrainischer Schriftsteller*innen vor dem ukrainischen Volk als das Hauptleitprinzip
ihrer ethischen Haltung und ihres Handelns darstellt (und vorschreibt). Vgl. PEN Ukraine
2023: “For us, the driving principle here is that of responsibility. As the Jewish-French phi-
losopher Emmanuel Levinas, who spent a few years of his childhood in Kharkiv would put it,
responsibility emerges from our response. To whom do we, the Ukrainian cultural commu-
nity, respond in our actions today? For us the answer is clear: we respond to our people””
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Sie soll unerwartet, stark und tief beeindrucken. Fiir immer beeindrucken.
Lyrik ist nicht die philologische Ubung eines gelangweilten Geistes, der in
seiner Kammerwelt lebt und das wirkliche Leben nicht gesehen hat, sondern
eine spontane Explosion des Wichtigen, Schmerzhaften, Wesentlichen. Lyrik
ist, wenn die Elemente des Lebens die Seele durchdringen und sich in einem
beredten, starken bildlichen Wort widerspiegeln.”

Laut Pastuch muss die Lyrik vor allem der Kommunikation, also dem Aus-
druck wichtiger und konkreter Elemente des inneren Lebens eines kollektiven
Subjekts dienen. Um nicht wie eine miiflige Ubung zu wirken, muss das in
sich die Vielfiltigkeit und Lebendigkeit der menschlichen Erfahrung verkor-
pernde poetische Wort imstande sein, die Aufmerksambkeit der Leserschaft
auf sich zu lenken, was auf einen bestimmten Unterschied zwischen Pastuchs
und Kruks Auffassungen iiber die Aufgaben und Eigenschaften zeitgendssi-
scher Lyrik in der Kriegszeit hindeutet. Trotz dieser kleineren Abweichun-
gen in jhren Formulierungen scheinen solche Ansitze wie die von Kruk und
Pastuch jedoch von einer faktischen Verweigerung der Hermetik und deren
asthetischer Vertretbarkeit im Raum der ukrainischen Poesie nach Russlands
umfassender Invasion zu zeugen. Trotzdem stehen Hermetik und kommu-
nikative Kraft der Lyrik nicht unbedingt im Gegensatz zueinander. In einem
Aufsatz zum Thema der Schwierigkeit in der zeitgendssischen Lyrik beobach-
ten Charles Altieri und Nicholas Nace eine allgemeine, stiliibergreifende Nei-
gung zur Kommunikation in der Poetologie der Gegenwart, die der fiir die
Lyrik nicht weniger natiirlichen Tendenz zur semantischen Verdunkelung a
priori nicht gegeniibergestellt werden sollte: ,,Most contemporary poets want
to share a condition more than they want to instruct and to delight, even if
this sharing is based not on an inner life so much as on painful encounters
with structures that organize social reality” (Altieri/Nace 2018: 2). Altieri und
Nace zufolge beansprucht die ,,schwierige®, dunkle oder hermetische Lyrik
einen dhnlichen Willen zur Vermittlung menschlicher Gefiihle und allge-
mein nachvollziehbarer Erlebnisse wie die nichthermetische. In einem spa-
teren Beitrag betont Pastuch den Zusammenhang zwischen Lyrikschreiben
bzw. -lesen und der Verarbeitung der laufenden Kriegserfahrung: ,,IToesis ne
yiIeHb QiKcye MeBHMI ICUXIYHUI CTaH, BOHA TaKOX Y 6araTboX BUIALKaX

2 Falls nicht anders angegeben, stammen die interlinearen Ubersetzungen von mir. - A. A.
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JIOTIOMArae BUSBUTYU e€MOIIii Ha30BHi i B TaKmil CIIoci6 pospsauTu cuibHe
emoriitne Hampykenns“? (Pastuch 2024). Im Hinblick auf die Tradition
etwa des Expressionismus kénnte man davon ausgehen, dass die Fixierung
bestimmter durch den Krieg bedingter psychologischer Zustinde und deren
Ausdruck und nicht zuletzt deren moégliche Bewiltigung auf fruchtbaren
Boden in der hermetischen Lyrik fallen konnten. Ein Zusammenhang zwi-
schen der Schwierigkeit der Hermetik und der scheinbaren Unmoglichkeit
bzw. Unaussprechlichkeit der Grenzerfahrung des Krieges sollte nicht von
vornherein ausgeschlossen werden.

In seinem Buch zur Schwierigkeit in der Lyrik beschreibt Davide Castig-
lione den im Umgang mit der hermetischen Lyrik notwendigen erschwerten
Deutungsprozess seitens der Leser*innen als einen Prozess der Uberwindung
einer Reihe semantischer Hindernisse: ,,The real-time encounter of the reader
with such textual configurations leads to a slowed down, cognitively taxing
processing that has been analogically rationalised as resistance, barrier, or
obstacle to (basic, non-hermeneutic) comprehension® (Castiglione 2019: 66).
Auf der einen Seite scheint hermetisches Schreiben den Zugang zum Text zu
versperren; auf der anderen kann die mit der sprachlichen Schwierigkeit ver-
bundene Entschleunigung der Textwahrnehmung in Zeiten eines oft ober-
flachlichen, extrem beschleunigten Lesens einen griindlicheren Kontakt mit
dem Text ermdglichen, der dessen kommunikatives Vermogen umgekehrt
steigern konnte.

Die Frage der Zuginglichkeit und ,Demokratizitit® der Lyrik in der
Gegenwart,* die mit deren méglicher therapeutischer Wirkung im Zusam-
menhang steht, ist mit der politischen Dimension des Lyrikschreibens in
Kriegskontexten verbunden. In ithrem Buch zur Hermetik in der deutschen

3 ,Die Lyrik fingt nicht nur einen bestimmten geistigen Zustand ein, sondern hilft in vielen
Fallen auch, Emotionen ans Licht zu bringen und damit starke emotionale Spannungen abzu-
bauen® Zu Lyrik und Emotionen vom Gesichtspunkt der Psychologie vgl. Johnson-Laird/
Oatley 2022.

4 Vgl. Forster 2012: 49-50: “We see that the best contemporary poetry retains the nonverbal
and elides it with the white space; it has an access point; it is evocative of looking from the
personal to the collective; it uses linguistic/aesthetic devices [...] as a hinge between us and
the material world; it draws on mythology and traditional literary modes; it defamiliarises
us; and it retains that element of not being able to say it all” Foster sieht keinen Widerspruch
zwischen dem Anderssein (,otherness) der Lyrik und deren Neigung zur Kommunikation
und Beteiligung allgemein verstdndlicher und nachvollziehbarer Erlebnisse und Inhalte.
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Lyrik des 20. Jahrhunderts hebt Christine Waldschmidt die Tendenz zur
Gegeniiberstellung von hermetischer und engagierter Lyrik hervor, die sie
als eine Folge des Erfolgs der Figur des engagierten Dichters nach 1970 in
der Bundesrepublik und nicht nur dort sieht (Waldschmidt 2011: 18-19). Im
Grunde macht Waldschmidt damit auf die besondere, aber eben nicht getilgte
Referenzialitit der hermetischen Lyrik aufmerksam, die ihr die Moglichkeit
einer rein menschlichen und politischen Bedeutung weiter bewahrt:

Ein falsches Verstandnis hermetischer Gedichte tut sich aber dann kund, wenn
mit der Beschreibung ,,nichtreferentiell“ auf8er acht gelassen wird, dass ihnen
ein ganz eigener Weltbezug innewohnt, dass sie [...] bisweilen im Negativen
weiterhin mimetisch funktionieren konnen, die Referenzfunktion der Sprache
auf ihre Weise nutzen und dass die Negation des mimetischen Bezugs auf die
Wirklichkeit, trotzdem einen Bezug zu ihr einschlief3t.

(Waldschmidt 2011: 34)

In der Geschichte der ukrainischen Lyrik spielt die Hermetik eine nicht
zu unterschitzende Rolle - nicht zuletzt bei solchen Lyriker*innen, deren
Werk tiblicherweise als politisch aufgeladen wahrgenommen wird, wie etwa
im Falle des Dichters und Dissidenten Vasyl’ Stus (1938-1985). Dabei ergibt
sich die Frage, ob es tatsdchlich sinnvoll ist, die Schwierigkeit als stilistisches
Hauptmerkmal der Hermetik im Gegensatz zur Zuganglichkeit der nichther-
metischen Lyrik zu betrachten.

Es steht auler Zweifel, dass ein bedeutsamer Teil der zeitgendssischen
ukrainischen Lyrik den direkten Charakter, den Kruk in ihrer Rede als typisch
und passend fiir die Lyrik der Kriegszeit sieht, aufweist, dass sie anstelle der
eigenstdndigen dsthetischen Suche nach neuen kiinstlerischen Ausdrucks-
oder Darstellungsstrategien die unmittelbare Kommunikation mit ihren
Leser*innen im Sinne von nation und community building und die offene The-
matisierung der Kriegserfahrung bevorzugt. Hier konnten mehrere Beispiele
einer solchen produktiven Vereinfachung der lyrischen Sprache angefiihrt
werden. Das lyrische Tagebuch von Viktorija Fes¢uk (geb. 1996) ist exemp-
larisch fiir ein zugingliches lyrisches Schreiben, das an Ausdruckskraft und
»Poetizitat“ nicht einbif3t. Thr 2023 online erschienener Gedichtband 182 Dni
(182 Tage) besteht aus hundertzweiundachtzig Dreizeilern, die verschiedene
Ereignisse und Emotionen des Alltags im Krieg darstellen, fiir deren Aus-



Sollen Kriegsgedichte klar sein? 29

druck die sprachliche Konzentration zentral ist. Die jeweiligen Dreizeiler,
die sowohl selbststindige Texte als auch Bestandteile einer langen lyrischen
Erzihlung sind, setzen eine dichterische Arbeit voraus und verkorpern diese,
welche mit der Utopie eines unmittelbaren, unreflektierten einfachen Schrei-
bens nicht erkldrt werden kann:

IIEHD 18

CbOTOfHI BOMpaM KapTOILIi
SIK Ha CBATO Maju cobi
Linnii geHs 6e3 BiltHu

(Fe$c¢uk 2023)

TAG 18

heute haben wir Kartoffeln geerntet
es war wie ein Feiertag

ein ganzer Tag ohne Krieg
(Feshchuk 2023)

Wihrend ein Gedicht wie dieses Gegenstand mehrerer Betrachtungen zu
Fragen der Intertextualitdt und der ukrainischen und grenziiberschreitenden
literarischen Tradition werden konnte, ist ein solcher Ansatz nicht vonnéten,
um die kiinstlerische Kraft des Textes wahrzunehmen und zu genief3en, wenn
ein solches Wort im Kontext der Kriegslyrik annehmbar ist. Dank der Beherr-
schung der dichterischen Form gelingt es Fescuk, einer in der ukrainischen
Gesellschaft verbreiteten Empfindung eine zugangliche Sprache zu verleihen,
die durch eine raffinierte literarische Bearbeitung der Erfahrung des lyrischen
Ichs sowohl individuelle als auch allgemeine Erlebnisse darzustellen vermag.
Auch die metapoetische Reflexion tiber die Moglichkeiten und Grenzen
der Lyrik im Kriegskontext, nicht zuletzt unter Beriicksichtigung des traditi-
onell hohen Status der Poesie in der ukrainischen Kulturgeschichte, spielt eine
wesentliche Rolle in der ukrainischen Literatur der letzten Monate und Jahre.
Ein gutes Beispiel fiir einen dichterischen Text, der Metaphorizitit problema-
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tisiert, stammt von Danik Zadoroznyj (geb. 1995), einem Dichter der jiingeren
Generation, der sowohl auf Ukrainisch als auch auf Russisch schreibt:

¢dopma — Hi6KM OpoHexmIeT A Bipira

HOCHU TaK, 11106 6y/10 3py4dHO

1106 He BiKHO, a OpOHIO TaHKa MOXKHa 6y710 6 IPOOUTI CBOIM TEKCTOM
AKIo if pykoro HeMae NLAW unu ITTYPa

s1 3HaIO, 10 1ie MeTadopa

110 BipITi He MOXKYTb 3aTMHY T, BTPaTUTH KiHIiBKY un otrpumaru IITCP
1110 3aXMIAI0Th He Bipli, a mofu 3i 36poeto

AKi HOBEPHYTHCA i MM MYCUMO IM JJOIOMOTTH TaK CaMO

SIK 1 BOHM JKepTBYBaIy CO600

3aXMIAIYM Hallli JOMiBKI

[...]

1eil HACTYII He TTOBiNIbHUIL, a TaKWIL, AKMIT MOXe OyTu

B TUX YMOBAX, B AKIX ONMHM/IACA YKPAIHCbKA apMis

MIPOT Ha MOPSKM O1IBLIOrO IPOTMBHUKA

1iJ] KepiBHUIITBOM 6e3npuHINITHOI Madii

60 HeMO>K/IMBO LIBUAKO MPOOIrTH 3aMiHOBaHe II07Ie

iJ] II0JIEHHOI0 BOTHEBOIO 3/IMBOIO

6e3 j1itakiB Ta maHyBaHHA B HeOi

3 ynM Hi HATO, ni CIIIA HiKOMmu He Manu CIipaBu

BOIOKOYY IIPOTH 3aB>KAM CIAOIIOrO CyNpPOTUBHIKA

Ha Y4y>KMX KOHTMHEHTAX, a He Ha CBOIli, OKyIIOBaHill TepuTopii
[...]

(Zadoroznyj 2023)

Form ist wie eine kugelsichere Weste fiir ein Gedicht

trage sie so, dass sie bequem ist
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dass man nicht das Fenster, sondern die Panzerung des Panzers
mit seinem Text durchstof3en kann
wenn man keine NLAW oder PALR zur Hand hat

ich weif3, dass das eine Metapher ist
dass Gedichte nicht umkommen konnen, ein Glied verlieren
oder PTBS bekommen
dass es nicht die Lyrik ist, die uns beschiitzt, sondern Menschen mit Waffen
die zurtickkommen werden, und wir miissen ihnen genauso helfen
wie sie sich geopfert haben
als sie unsere Hiuser verteidigten
[...]
diese Offensive ist nicht langsam, sie ist wie sie sein kann
unter den Bedingungen, in denen sich die ukrainische Armee befindet
gegen einen Feind, der um ein Vielfaches grofler ist

unter der Fithrung einer prinzipienlosen Mafia

denn es ist unmoglich, schnell durch ein vermintes Feld zu laufen
unter dem tdglichen Feuerregen

ohne Flugzeuge und Luftiiberlegenheit

etwas, womit weder die NATO noch die USA jemals zu tan hatten
wenn sie gegen einen immer unterlegenen Feind kimpften

auf fremden Kontinenten, nicht auf ihrem eigenen, besetzten Gebiet

[...]

Wihrend die Anfangsverszeile die ewige, quasi stereotypische Frage nach der
Beziehung von Form und Inhalt ironisch oder halbironisch aufgreift, eine
Frage, die auch fiir Fe§¢uk ausschlaggebend ist und die sie performativ durch
die stindige Wiederholung der gleichen Strophenform als lyrische Darstel-
lung der Gleichmafigkeit des Kriegsalltags und des Widerstands beantwortet,
wird im Laufe der ersten Strophe des Gedichts Zadoroznyjs der problemati-
sche Charakter des Lyrikschreibens thematisiert.” Beim Lesen dieser Strophe

5 Das Bild des gegen das Fenster geworfenen Gedichts, durch das das Glas zu Bruch geht,
stammt von dem russischen Dichter Daniil Charms (1905-1942): «CTuxu Hajio mucaTh Tak,
4TO eCM GPOCUTDH CTUXOTBOPEHMEM B OKHO, TO CTEKNIO pa3obbércs» (Charms 2002: 1705
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kann man den Eindruck gewinnen, dass die Spannung zwischen der fiir die
lyrische Sprache naturgeméflen Neigung zur semantischen Dichte und der
Notwendigkeit der Zuginglichkeit des Texts, der Kommunizierbarkeit eines
leicht erkennbaren und Einfithlung erregenden Inhalts mit einer bewussten
Hinwendung zur Klarheit und zur Pluralitit der Subjektivitit performativ
gezeigt wird. In einer anderen, hier nicht zitierten Strophe dieses wie iiblich
fiir Zadoroznyj langen, reflexiven Gedichts weicht die ,,traditionelle“ Sprache
der Lyrik einer sachlichen Besprechung der Lage der ukrainischen Armee,
der Unterstiitzung der Ukraine seitens der internationalen Gemeinschaft und
der Korruption in der russischen Armee. Die Strophe kann als Prosadich-
tung oder sogar wie ein Abschnitt aus einem Zeitungsartikel gelesen werden,
der im Sinne Halyna Kruks ,die Aufmerksamkeit nicht auf sich selbst len-
ken will“ und Leser*innen von den Problemen des Krieges nicht ablenkt. Ob
denn Fachdiskussionen in der Lyrik keine Aufmerksamkeit auf sich lenken, ist
selbstverstandlich fragwiirdig.

Wihrend Zadoroznyj die eigene Tendenz zur philosophischen und politi-
schen Reflexion und zur damit verbundenen Komplexitit mittels einer sprach-
lichen und poetologischen Vereinfachung performativ bekdmpft, zeigt das
Werk anderer Lyriker*innen unterschiedliche Strategien zur Steigerung des
kommunikativen Potentials der Lyrik oder allgemein zum Umgang mit den
ethischen Voraussetzungen des Lyrikschreibens als nicht zuletzt 6ffentlicher,
verantwortungsvoller Tétigkeit im Kriegskontext. Im Vergleich zu den Auf-
rufen zu Simplizitat und Zugénglichkeit, die man bei etlichen Lyriker*innen
und Literaturwissenschaftler*innen beobachten kann, verkorpert die Lyrik
von Marianna Kijanovs'ka, die 1974 in Zovkva geboren wurde und die zu den
einflussreichsten Stimmen der Kultur des heutigen L'viv gehort, einen ande-
ren Ansatz zur Kriegslyrik. Ein Grofiteil des Werks Kijanovs'kas ist seit jhrem
Debiit in den spdten neunziger Jahren von einem gemifligten Hermetismus
und einem Fokus auf das innere Leben des Subjekts gekennzeichnet, ziemlich
traditionell im besten Sinne des Wortes. Thr 2017 erschienener Gedichtband
Babyn Jar. Holosamy (Babyn Jar. Stimmen), der mit mehreren Literaturprei-

»Gedichte sollten so geschrieben sein, dass, wenn man ein Gedicht gegen ein Fenster wirft,
das Glas zerbricht®). Ich bin Mariya Donska fiir diesen wichtigen Hinweis dankbar. Zadoro-
znyj, der 2019 mit dem unabhéngigen Arkadij-Dragomosc¢enko-Preis fiir junge russophone
Dichter*innen ausgezeichnet wurde, ist die russische/russophone lyrische Tradition, insbe-
sondere in ihren innovativsten und avantgardistischen Stromungen, nicht fremd.
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sen ausgezeichnet wurde, verbindet eine rein lyrische Tendenz zur sprachli-
chen Verdichtung und intensiven Metaphorizitit mit dem tief menschlichen
Willen, die Stimmen der im Jahr 1941 in Babyn Jar Ermordeten wieder klin-
gen zu lassen. 2022 und 2023 postete Kijanovs'ka einige Gedichte auf ihrer
Facebook-Seite, die einen wichtigen Bestandteil des Korpus der heutigen
ukrainischen Kriegslyrik darstellen. Obwohl rein zahlenmif3ig nicht beson-
ders relevant, gewéhren die von Kijanovs'ka geposteten Gedichte spannende
Einblicke hinsichtlich der Frage der Zugénglichkeit der lyrischen Sprache im
Kriegskontext. Neben ihren Facebook-Gedichten hat Kijanovs’ka auch noch
einen bilingualen, ukrainisch-polnischen Gedichtband im polnischen Ver-
lag Pogranicze veroffentlicht, welcher in Berlin geschriebene Kriegsgedichte
enthélt. Ende 2023 erschien dann der grofe Band Blyskavka zustricaje vodu
i viter (,Der Blitz trifft Wasser und Wind®), der aus mehr als zweihundert
Seiten besteht. In Kijanovs'kas grofer Kriegslyriksammlung sind die Grenzen
zwischen einer dichterischen Sprache, die eine unmittelbare, leicht nachvoll-
ziehbare Reprisentation der Kriegserfahrung und der damit verbundenen
Gefiihle des Leidens und des Abscheus bestrebt, und der entgegengesetzten
Neigung, die Komplexitit der kiinstlerischen Bearbeitung der Verzweiflung
poetologisch zu thematisieren, besonders verschwommen.

In einem Gedicht, das Kijanovs'ka am 30. April 2023 gepostet hat, spricht
das lyrische Ich iiber die dem Leben aufgezwungene Archaisierung in einer
vom Krieg durchdrungenen Realitit:

IS 4acy NOTpibHA IIpMHAIMHI OfHA ITIOAVHA

11 BivHocTi bor

BilfHa IPUMYCOBO apxaisye
CHI pOAiM i IIeMeHa cTapux 6oriB

CHM pOJM i IJIeMeHa Hac

TOMY A TE€NEP HE NUBIIOCA B 13€PKAIO
a IIpUKJIafao moro [0 poTa

SAKIIO 3aIiTHIE — 3HAYUTD JUXAI0
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IJIECOM [I3€pKajia pO3/IMBAETbCA
TIEpEXOIIEHE ITOANXOM CHOBU/IiHHS

MiCsIYHe CBIiT/I0 — 3HAYUTh
COTMOJIKa Ba)KKa BOJIa YIIOBi/IbHIOE He IMILe HEMTPOHM a 11 JymIi

CHUTa CBiTY BIIOKOPEHO HEIIPOHMKHICTIO
i3 BigbuToro Mpesa i Bif6uroro noguxy
BUXOIUIIOIOTBCA TyMaHM BiiiHM [...]

(Kijanovs'ka 2023: 182)

fiir die Zeit bedarf es mindestens einer Person
fur die Ewigkeit Gottes

der Krieg archaisiert zwangsweise
Traume Sippen und Stimme alter Gotter

Traume Sippen und Stimme unser

deshalb schaue ich nicht mehr in den Spiegel
ich bringe ihn zu meinem Mund

wenn er beschldgt, heifit das, ich atme.

im tiefen Wasser des Spiegels streut sich
vom Atmen des Traumes beraubt
das Mondlicht, das heif3t

stiffes schweres Wasser verlangsamt nicht nur Neutronen, sondern auch Seelen

die Sieben der Welt durch Undurchdringlichkeit gebandigt
aus der Fata Morgana und gebrochenem Atem

steigen die Nebel des Krieges empor

Wihrend die ersten acht Verszeilen des hier nur teilweise zitierten Gedichts
die Leser*innen mit keiner besonderen Komplexitdt konfrontieren, zeigt
der Text ab der neunten Verszeile eine deutliche Hinwendung zur Hermetik.
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Nicht zuletzt dank des Spiegelbilds, das in der Lyrik als Merkmal hermeti-
schen Schreibens gelten kann, werden die Trdume des Ichs in den Mittelpunkt
geriickt. Die explizite Beschreibung der Verlangsamung der Gehirntatigkeit
und der Seele, die paradoxal mit der Undurchlassigkeit einer nassen, von Tra-
nen durchtrankten Welt verbunden ist, fithrt nochmal zur Erwahnung des
Kriegs, dessen Nebel aus der Feuchte des wiedereroberten Atems ergriffen
werden. Die Zugehorigkeit dieses Gedichts zum Genre der Kriegslyrik lasst
sich dabei nur schwer bestreiten. Seine offene Thematisierung der Kriegser-
fahrung und seine Verwurzelung im Kriegskontext der Ukraine nach dem
24.02.2024 lassen keine Zweifel iiber seine Herkunft und Orientierung. Trotz-
dem zeigt das Gedicht eine semantische Komplexitat und eine damit verbun-
dene Offenheit zu mehreren Interpretationen, die wenig zu tun haben mit der
Simplizitdt und dem Mangel an metaliterarischen Reflexionen, wie sie in den
Aufsiatzen von Kruk, Pastuch und anderen Literaturwissenschaftler*innen als
ausschlaggebend fiir die zeitgenossische Lyrik erachtet werden. Wie schon
erwédhnt, wird am Anfang des Gedichts die Archaisierung des 6ffentlichen
und familidren Lebens im Krieg sowie der Traume hervorgehoben, die dann
in den drauffolgenden Verszeilen im Fokus stehen. Es konnte vermutet wer-
den, dass genau die vom lyrischen Ich poetologisch postulierte Archaisierung
den Schliissel zur Poetik dieses Gedichts und mehrerer Texte von Kijanovs'ka
und anderen Dichter*innen darstellt. Wenn man die Archaisierung in lyri-
schen Texten der Gegenwart im Sinne einer Riickkehr zum Erbe sowohl der
Romantik als auch der historischen Moderne auffasst, kann auf die Frage nach
der Verstindlichkeit lyrischer Texte auch mit Bezug auf die iibliche, vorher-
sehbare, unmarkierte Schwierigkeit der lyrischen Sprache der Tradition ein-
gegangen werden. Auch im Kriegskontext kann die hermeneutische Arbeit an
Gedichten durch typische Elemente der dichterischen Sprache wie semanti-
sche Verdunkelung, Intertextualitit und Polysemie erschwert werden.

Die Kriegslyrik von Kijanovs'ka ist von einer erstaunlichen Kombination
von Schwierigkeit und Unmittelbarkeit gekennzeichnet. Wahrend die Dar-
stellung der Kriegserfahrung in einem Gedicht wie ,,[dlja ¢asu potribna pry-
najmni odna ljudyna]“ eine Reihe poetologischer Fragen aufwirft, wird die
Realitdt des Alltags im Krieg in anderen Texten Kijanovs'kas durch eine Spra-
che vermittelt, die trotz Reimen, Wiederholungen und anderer Merkmale der
Dichtung der Prosa dhnelt:
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3HAJOMi 3arMHY/IM B a30BCTasli

BHYYKA TOBApPMIIKIY Iij] 9ac 06CTpiny Ha Bok3asi
IpyTa pO3CTPINANM TiJ| Yacy JOIUTY

BcA ciM’s 3HaiioMol Oya B Mapiynosni To6To BroMa
a Terep HeBiJOMO

Jie 9U Hisle

(Kijanovs'ka 2023: 30)

bekannte kamen in asowstal um

die enkelin einer freundin beim beschuss eines bahnhofs

ein freund wurde beim verhor erschossen

die ganze familie einer bekannten war in mariupol, also zu hause
und jetzt ist es unklar

ob wo oder nirgendwo

Die darauffolgende Strophe dieses langen Gedichts besteht in einem Verzeich-
nis der meist méannlichen Opfer der umfassenden Invasion, dessen brutale
Nacktheit der Unbarmherzigkeit des Kriegsalltags fiir die Verteidiger*innen
des Landes entspricht. Die zwei letzten Verszeilen der Strophe spielen mit
dem Topos der Unaussprechlichkeit, dem das Gedicht durch seine Aufzih-
lung einiger der vielen Kriegsopfer offensichtlich widerspricht, und deuten
auf die degradierte Sprache der Kriegslyrik hin:

CVH MOAPYTY 3aTMHYB IIiJi 6aXMyTOM
IPYT 3aTMHYB i 6aXMyTOM

IPYT HpOMaB i 6axMyToM 6e3BicTn
[...]

CIIiB HeMa

Iie He C7I0Ba

(Kijanovs'ka 2023: 30)

der sohn eines freundes kam bei bachmut um
ein freund kam bei bachmut um
ein freund wird bei bachmut vermisst

[...]



Sollen Kriegsgedichte klar sein? 37

wortlos

das sind keine worte

In der nichsten Strophe weicht die Beweinung der Opfer im Jetzt einer kom-
plexeren, visiondren Darstellung der Folge der laufenden Aggression aus ihrer
direkten historischen Voraussetzung, der russischen Invasion von 2014:

BJ)Ke MaJiXKe JIeCATh POKIiB IiMCTa pocTe B 3eMJIi SIK TpaBa
BiJjHEJlaBHA TPaBa POCTe Ha PyiHaX BiCIMHAALIATU MiCT
Ziechb IOJIOTOBOTO [IeCh BCOTHOTO OyAMHKY JieCh IIKOIN
JiHeCh He60 BOPOTY IIMCTOI0 04i KOJTe

[...]

B6UTI — yci moi

3aKaTOBaHi — BCi MOi

3rBa/JITOBaHi — BCi MOI

SKMBIIEM 3aKOMaHi —BCi MOi

crajieHi — Bci Mol

CIiB HEMA IIiJ| ceplieM pO3ipBasio aopTy

e He ClIoBa

4 TpaBa BCIO[M JI€ Ti/IbKM MOXY XKMBY POCTY i TpUBaIO

TYT i TaM A TpaBa

11i He c/10Ba i3 6010 MOET MOBM HEMOB OCTaHII
ajle TPUBAE TpaBa

(Kijanovs'ka 2023: 31-32)

seit fast zehn jahren wichst die rache im boden wie gras

in jiingster zeit wuchs das gras auf den ruinen von achtzehn stiadten
einer entbindungsklinik, eines hochhauses, einer schule

jetzt sticht der Himmel dem Feind rachstichtig die Augen aus

[...]

die toten sind alle meine

die gefolterten alle meine
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die vergewaltigten alle meine
die lebendig begrabenen alle meine

die verbrannten alle meine

wortlos unterm herzen ist die aorta zerrissen

das sind keine worte

ich bin gras wo immer ich leben kann ich wachse und mache weiter
hier und dort bin ich gras

diese nicht worte aus dem schmerz meiner sprache wie hértlinge

aber das gras gedeiht

Die mythische Figur der Rache ist eins mit dem wachsenden Gras und dem
lyrischen Ich, dessen Leid mit allen Opfern des Angriffskriegs geteilt wird.
Die Identifizierung des lyrischen Ichs mit dem Gras stammt wahrscheinlich
aus ,Vesna“ (,,Frithling®), einem bekannten Gedicht von Bohdan-Thor Anto-
ny¢, einer der einflussreichsten Stimmen der westukrainischen Tradition der
ersten Halfte des zwanzigsten Jahrhunderts:

Pocte AnTOHMY, i pocTe Tpasa,

i 3eMIeHiI0Th KyJepaBi BiIbXIL.

Oi1, HaXWINCS, HAXWUINCA TibKM,
Ilouyem HariTanimi 3 Bcix cnoBa
(Antony¢ 1938: 40)

Es wichst Antony¢ und es wéchst das Gras,

und es ergriinen die lockigen Erlen.

Beuge dich, beuge dich doch,

Du wirst die geheimnisvollsten der Worte horen

[...]

In diesem beriihmten Vierzeiler, der 1938 in Zelena Jevanhelija (Das griine
Evangelium), der vierten Gedichtsammlung von Antony¢, erschien, behauptet
das lyrische Ich die Einheit von Dichter, Gras und Worten. Die geheimnisvol-
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len Worte, die der Dichter-als-Gras und das Gras-als-Dichter aussprechen,
besitzen eine magische Kraft. Im Vergleich zur naiven, bezaubernden Har-
monie der poetologischen Dichtung Antonycs scheint die Lyrik der Gegen-
wart auf die Aufzdhlung von Kriegsopfern begrenzt bleiben zu miissen. Trotz
der vom Kontext abhéngigen Unterschiede in der lyrischen Weltanschauung
und der Poetologie Antony¢s bzw. Kijanovs'kas bleibt die Identitdt des Ichs
mit dem Gras weiter bestehen, was auf die Kontinuitit der literarischen und
nationalen Tradition hindeutet. Einerseits scheint dieser intertextuelle Bezug
die tiefe Literarizitit des Gedichts in den Mittelpunkt zu riicken, andererseits
verlangt ,,[znajomi zahynuly v azovstali]“ weniger intensive hermeneutische
Anstrengungen seitens der Leser*innen als andere Texte Kijanovs'kas. Aufler
der mindestens fiir einen Teil der ukrainischen Leserschaft offensichtlichen
Anspielung auf Antony¢ kann das Gedicht im Sinne einer allgemeineren
Anniherung an die romantische Tradition Taras Sev¢enkos gelesen werden.
Das Leid des Ichs ist Teil vom Leid des Volkes. Trotzdem darf der Unter-
schied zwischen dem Werk Sevéenkos in seinem historischen Kontext und
den neoromantischen Tendenzen in der Lyrik der Gegenwart nicht iibersehen
werden. Wihrend das Ich Sevéenkos sich selbst als die Stimme eines Volkes
versteht, das noch nicht imstande ist, sich aktiv gegen den Feind zu wehren,
spricht das Ich der Lyrik Kijanovs'kas und der ukrainischen Lyrik seit 2022
im Allgemeinen im Namen einer ganzen Nation, die sich dafiir entschieden
hat, mit aller Kraft gegen die Aggression zu kampfen. Beziiglich der Frage
der vielschichtigen intertextuellen Vernetzung des Gedichts sollte auch noch
T. S. Eliots The Waste Land, eines der Haupttexte der klassischen Moderne,
als moglicher Ankniipfungspunkt erwiahnt werden. Die ,,Nicht-Worte®, die
vom Leid des lyrischen Ichs stammen, werden mit ,,Hértlingen® (,,ostanci®),
moglicherweise auch ,,Uberresten” verglichen, was einer Dichtungsmetapher
Eliots dhnelt: “these fragments I have shored against my ruins” (Eliot 1963: 69).
Im Angesicht der Ruine kénnen Worte und Textfragmente dauernde Unter-
stiitzung bieten. Dank der Worte, die nur scheinbar als Unworte vorkommen,
kann das Gras die Zerstorung iiberstehen.

Wiahrend die Rehabilitierung der (Un-)Worte die Schwierigkeit des schein-
bar Unverstidndlichen relativiert, besteht der Schluss des Gedichts dann aus
Fetzen von Sprache, die die logische Struktur der Verszeilen verwirren und
deren Zugénglichkeit erschweren:
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sl TpaBa po6oTa 31 CBIT/IOM TPUBAE i KOXKEH Miil aTOM

MU BU TY BiH BOHA 51 BOHUI

BUINMBAHE i XpeljaTe MU TU BU BOHU
BiiTeniep po6ora 3i cBiT/IOM i cBiT/IO
BYMTHCSA HAC 3aXUILATH

B)Ke MaliXKe JJeCATh POKiB BiliHU

(Kijanovs'ka 2023: 32)

ich bin gras die arbeit mit dem licht geht weiter and jedes meiner atome

wir ihr du er sie ich sie

bestickt und gekreuzt ich wir du ihr sie

ab jetzt die arbeit mit dem licht und das licht
lernt uns zu verteidigen

fast schon zehn jahre der krieg

Die Erwdhnung des Ichs in einer Zeile, deren Anfang vom Personalprono-
men 1. Person Plural markiert ist, betont die Verwurzelung des Ichs im natio-
nalen Kontext. Der Zusammenhalt der ukrainischen Gemeinschaft in jhrem
Widerstand gegen den Angreifer setzt deren Harmonie und Einheitlichkeit
voraus. Es ist nur das Ganze, das imstande ist, das Land zu verteidigen, nicht
das romantische Ich allein. Auch deswegen endet dieses von einem facet-
tenreichen Spektrum intertextueller Anspielungen und poetologischer Stil-
schwankungen gekennzeichnete Gedicht mit einer einfachen Feststellung der
schrecklichen Dauer des Krieges.

In einem anderen titellosen Gedicht, das mit der Zeile ,,[Cetverta svitova
solipsy¢na vijna]“ (,,der vierte solipsistiche weltkrieg®) anfangt, wird der Krieg
im Kontext der Geschichte der westlichen Kultur erdrtert. Die Méangel der
Sprache und moglicherweise deren Korruption im Angesicht des Krieges wer-
den durch eine verfremdende Kombination von Anglizismen, unerwarteten
Vokabeln und den ersten Worten des griechischen Johannesevangeliums her-
vorgehoben. Unter Bezugnahme auf die fiir die romantische und postroman-
tische Lyrik traditionelle Thematisierung des dichterischen Wortes und auf
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dessen unzureichende Ausdrucksfihigkeit erhebt sich im Gedicht die Frage
des Logozentrismus:

YyeTBepTa CBITOBA COMIIICMYHA BilfHa

BiltHa ¢inocodiB fOMOrocIofuHb refimepis i
MaJjiCTpiB aKyIIyHKTYPU

moyasnacs 60

Ha mo4arky 6yno C1oBo

1141 BiifHa ITOYaacs JaBHOTPELbKOIO

‘Ev apxi] v 6 Aoyog, kai 6 Adyog v 1tpdg OV Bedv,
Kkai Bedg qv 6 Aoyog

[...]

(Kijanovs'ka 2023: 164)

der vierte solipsistische weltkrieg

der krieg der philosophen der hausfrauen der gamer und
der meister der akupunktur

begann weil

am anfang war das Wort

dieser krieg begann auf altgriechisch
"Ev dpxf] v 6 Aoyog, kal 6 Adyog fv pdg TV Bedv,
Kkai 0ed¢ v 6 Aoyog

Das Wort und seine Zentralitt in der Geschichte und der Kultur werden zum
Grund des Krieges erklart. Die Frage nach der Verantwortung des Wortes ist
eng mit der Tatigkeit von Schriftsteller*innen verbunden, die in der ukrai-
nischen Tradition als Arbeit zugunsten der Gemeinschaft verstanden wird.
Dariiber hinaus bleibt das Gedicht aufgrund seiner Vielsprachigkeit, die auch
eine Mischung zwei verschiedener Alphabete mit sich bringt, kaum zuging-
lich fiir viele Leser*innen. Es stellt sich die Frage, ob das Gedicht eher als
Verkorperung eines radikalen poetologischen Aufrufs zu einer neuen Poetik
gelesen werden sollte. Im Kontext der Sammlung Kijanovs'kas, die zwischen
Verstandlichkeit und semantischer Dunkelheit balanciert, scheint das Gedicht
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das ethische Gewicht des Wortes durch seine Verurteilung paradoxerweise zu
verteidigen. Poetologisch diirfte der Text als eine Mahnung ausgelegt werden:
Ein verantwortungsloser Umgang mit dem Wort kann zu historischen Kata-
strophen fiithren. Die stilistische Unregelmafligkeit und Unvorhersehbarkeit
der jiingsten Lyrik Kijanovs'kas, die eine raue Darstellung der Brutalitit des
Krieges mit erheblichen Elementen einer Archaisierung der Sprache verbin-
det, scheint die Reflexion tiber die Notwendigkeit eines neuen, verantwor-
tungsvollen Wortes performativ zu verkorpern.

Einer der herausforderndsten Texte von Kijanovs'ka ist das lange Gedicht,
das sie am 24. Mirz 2023 auf Facebook publizierte und das spéter in Blyskavka
zustricaje vodu i viter aufgenommen wurde:

nHech JIHIIpO IIoHece KPOB BOPOXKY

Y CMOJIEHCBKe 60710TO

i siityThCs Bei 6abu 609apOBCHKi
TBafUATD IICTD YT KUBUX

Ta Ile BafLATD JBi Hi )KMBi Hi MepTBI

3 TOI0 KPOB'I0 IOTOBOPUTH

Hi IiCKy TaM HeMa Hi J1yry cami Mo4api

Ta imMJIa Ta 3HU3Y CTYIEHUI XOIOx,

i mobayare 6aby 604apOBCHKI 110

KpOB Hima

HIiYOTO He Yy€ Hi MPO KOr0 HE MOBUTH
TiNbKM OPYOKI XBUIACTI TOK KPOBMO iy Th
i Ky Ky/ACTi 3 Hel BUCKAaKYIOTh
4YepBOHOIIEPi AK OKYHi

6ynATh COyX y Hafpax

HY a MMCTa — K TO 4aCOM 3 IiMCTOI0 OyBae —
CTaHe XOMTH MOBYATH i 6abaM 604apOBCHKUM [UBYBATUCA

(60 Ti x04 i Ha 60/10T], a Bci B MIy6ax)
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a HajtocTaHHilIa 609apoBchka 6aba

sAKa crasa i 3 ycima o 6omora He jura

3 INXO0I0 KPOBI0 He TOBOpU/IA

BCTaHe 3MYy4YeHa 3 Ilevi NifiHiMe JUTUHY 3 rOpLIKa
HaBapUTH TONIOIHOI IOIIKI

ycima 3abyrta — Ta it oOpe

(Kijanovs'ka 2023: 194-197)

Heut wird der Dnipro das Feindesblut

in die Smolensker Siimpfe tragen

und alle Bocarover Weiber werden zusammenkommen
sechsundzwanzig lebende Seelen

und noch zweiundzwanzig weitere weder lebendig noch tot

zu sprechen mit diesem Blut

keinen Sand gibt es dort, keine Wiese nur ein Moor

und Dunst und ein kaltes Stromen von unten

und die Boc¢arover Weiber werden sehen, dass das Blut stumm ist
und nichts hort und von niemandem etwas erzahlt

nur das vom Blut gespreizte Gekriusel im Wasser

runde Kugeln quellen aus ihm hervor

rotflossig wie Barsche

wecken Gestank aus den Tiefen

[...]
und die Vergeltung — wie das manchmal mit der Vergeltung ist —
wird verstummen und sich wundern iiber die Boc¢arover Weiber

(die sogar im Sumpf Pelzmantel tragen)

[...]

und das allerletzte Bo¢arover Weib

die geschlafen hat und nicht mit den anderen zum Sumpf gegangen war
nicht mit bésem verfluchtem Blut gesprochen hat

wird erschopft aufstehen vom Herd das Kind vom Topf nehmen
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wird kochen eine diinne Fischsuppe

Von allen vergessen - das ist in Ordnung so.°

Ein erstes mogliches Hindernis im Prozess der Textanndherung kann die
Linge des Gedichts selbst darstellen, die - um Kruk noch einmal zu zitie-
ren - die Aufmerksamkeit auf sich lenkt und die Interpretation erschwert oder
zumindest erschweren kann. Die Archaisierung des Lebens, der Traume und
auch noch des Schreibens, die in ,,[dlja ¢asu potribna prynajmni odna ljudyna]“
fiir zentral erkldrt wird, spielt auch in diesem Gedicht, das den Zusammen-
hang von Blut und Schreiben thematisiert, eine wesentliche Rolle. Am offen-
sichtlichsten ist dabei der offene intertextuelle Dialog des langen Gedichts mit
Sevéenko, der auch als eine Art Archaisierung gelesen werden kénnte. Mehr
oder weniger explizite intertextuelle Verweise oder Allusionen auf Texte, Bil-
der oder einfach Atmosphiren des literarischen Erbes der Tradition konnen
einen doppeldeutigen Einfluss auf die Lektiire eines Textes ausiiben. Einer-
seits konnen sie das Verstindnis und die Interpretation des Textes erleichtern,
indem sie Leser*innen - vor allem ukrainischen in diesem Fall - hilfreiche
kulturelle Bezugspunkte zur Verfiigung stellen; andererseits setzen solche kul-
turellen Beziige ein bestimmtes Niveau an Belesenheit voraus und steigern die
Literarizitat des Textes, der infolgedessen weniger zuganglich werden kann. In
der Interpretation kann die Lénge des Textes zu einer vermehrten Diskrepanz
zwischen dem Ganzen und seinen Teilen fithren. Getrennt genommen konn-
ten das ,vom Blut gespreizte Gekrausel“ und die ,,im Wasser runden Kugeln®,
die ,aus ihm hervorquellen («6pyxi xBumsicTi TOIO KpOB'I0 iZyTh / i Ky/Ii
KY/ISICTi 3 Hel BUCKAaKYIOTb»), sogar als eine Metapher fiir die intertextuelle
Wiederkehr gewisser Motive in der von Gewalt und Repressionen gekenn-
zeichneten Geschichte der ukrainischen Literatur gelesen werden, obwohl
die Lektiire des Gedichts in seiner Gesamtheit einer solchen Auslegung nicht
zuletzt aus ethischen Griinden widersprechen diirfte: Es geht hier ganz eigent-
lich um das Blut, nicht um die Intertextualitit. Neben dem Blut ist das Gedicht
noch von der Prasenz anderer urwiichsiger Elemente gekennzeichnet, in etwa
von der Rache mit ihrer Vergeltung und dem Zahlmeister, der im Volksglau-
ben eine Metapher fiir den Tod ist. Das Gedicht verkoérpert das Paradox der
Folklore in der Literatur der Gegenwart, wo diese ihre herkommliche Rolle

6 Diese unverdffentlichte Ubersetzung stammt von Susi K. Frank.
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eingebiifit hat und zum Inbegriff der Literarizitit geworden ist, zumindest
fiir einen Teil der Leserschaft und im Unterschied zu anderen Gattungen wie
der Musik oder, in geringerem Ausmaf3, der Malerei. Dariiber hinaus kom-
men im Text Elemente der Geographie, wenn nicht sogar der Geopolitik vor,
die im Kontrast zur abstrakten, mythischen Stimmung eines Grof3teils des
Gedichts stehen und zu dessen Komplexitit und Vielschichtigkeit beitragen.
Den Klangfiguren kommt ebenso eine wichtige Bedeutung zu. Ahnlich zu den
intertextuellen Beziigen spielen sie eine ambivalente Rolle. Einerseits kénnen
Klangfiguren Leser*innen beim Textverstdndnis und -genuss helfen, wo sie
die Einpragung von Wortern, Sitzen und Verszeilen begiinstigen; anderer-
seits entfernen sie das Gedicht von der Sprache des Alltags, was wiederum die
Kluft zwischen dem Gedicht als Text im Sinne eines kiinstlichen Konstruktes
und der Lyrik als wichtigem Kommunikationsmittel im Kontext einer vom
Krieg bedrohten Nationsgemeinschaft vergréfiern kann. Das lange Gedicht
Kijanovs'kas, das die Gattung der Ballade wieder aufgreift, ist auch von einer
Narrativitdt gepragt, die mafigeblich im Auftakt und im Schluss des Textes
ist, mit dem allerletzten, geheimnisvollen Bocarover Weib, das von den ande-
ren Weibern vergessen wird. Die im Schluss des Gedichts thematisierte Ver-
gessenheit kann als das Gegenteil der Poetik, die dem Text zugrunde liegt,
gelesen werden. Mit seiner an die Tradition ankniipfenden archaisierenden
Orientierung kann ,,[dnes’ Dnipro ponese krov vorozu]“ nicht zuletzt als eine
Verherrlichung des kulturellen Gedéchtnisses und des Widerstands gegen die
Zerstorung der ukrainischen Kultur seitens Russlands gelesen werden. Die
Kombination eines konkreten historischen Kontextes, auf den das Gedicht
direkt anspielt und der zumindest fiir Leser*innen der Gegenwart offensicht-
lich ist, mit der gleichzeitig zeitlosen und historisch bedingten Erhabenheit
des Mythos und einer gewissen Ironie, sowie der natiirlichen Ambiguitit eines
teilweise hermetischen Textes mit einer Weltanschauung, die klar zwischen
dem Unseren und dem Feind unterscheidet (wie auch in anderen jiingsten
Gedichten Kijanovs'kas) — all dies deutet auf eine Auffassung der Poesie hin,
die iiber die Grenzen einer Simplizitit und Konkretheit anstrebenden Poetik
hinausgeht. In dieser Hinsicht bietet der vom lyrischen Ich Kijanovs'kas selbst
vorgeschlagene Begriff der Archaisierung eine treffende poetologische Erkli-
rung der Poetik des Gedichts an, obwohl andere neue Gedichte Kijanovs'kas
eine nicht archaisierende Poetik der Dunkelheit oder Hermetik aufweisen.
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Zum Schluss muss darauf hingewiesen werden, dass Archaisierung in der
zeitgenossischen Lyrik verschiedene Formen annehmen kann, die nicht unbe-
dingt zu einer Verminderung der Verstdndlichkeit der dichterischen Sprache
fithren missen. Ein Beispiel hierfiir ist ein kurzes Gedicht von Oleksandr
Irvanec’ (geb. 1961), einer der Koryphéden der ukrainischen Postmoderne der
spaten Achtziger und frithen Neunziger, in dem etliche Elemente einer archai-
schen lyrischen Weltanschauung zu beobachten sind, die die Direktheit und
Verstandlichkeit des Textes nicht untergraben, sondern umgekehrt:

CYBOTA, 5 BEPE3H

X%

3 Micra, 1[0 paKeTaMM PO3TPOILEHE,
Jlo ycboro cBiTy mpoKpuyy:

Hporo poky y Heninro [Ipomeny

4, 3maeTbes, He ycix mpory!
CgiTe-cBiTe, rapHO X TI HAaC KMHYB!
Ta y meksi nux cTpak/jaHb-TepIiHb
Bce x croirb 30moToBepxuit Kuis,
Byua, i ocromens, i Ipminb.

Mu yce 3g0maemo i Bucroim!

TToTiMm wie i pewrtky npubepem

Tux ycix, KoTpi 6ymm TyT mpucnasi
By3bKOOKVM JTMCHM YIPEM.

3 BaMM 11 A i BUCTOXO, 11 BIIi/Tif0,

SIx y 3emiti0 pifHy MillHO BIPYCb.

Sl mikonu He mpomy Pociro.

..Hom BifBoau oui, binopycn?

(Irvanec’ 2022)

Von der Stadt, von Raketen zerschmettert,
schreie ich an die ganze Welt:

Dieses Jahr, am Sonntag der Vergebung
Nicht allen werde ich vergeben!

O du Welt, du hast uns hangen lassen!

Doch in der Hoélle dieses Leids gibt es Geduld
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Noch steht das goldgekronte Kyjiv,

Buca und Hostomel’ und Irpin’.

Wir iiberwinden alles, das iiberstehen wir!

Dann werden wir die Uberreste wegrdumen

Von all denen, die er zu uns geschickt hat,

Jener schmalédugige, glatzkopfige Vampir.

Mit euch tiberstehe ich das, mit euch iiberlebe ich,
ich halte fest an meinem Heimatland.

Russland werde ich nie verzeihen.

...Was schaust du weg, Belarus?

Im in Buca geschriebenen Gedicht von Irvanec’ wird das Leiden - die Holle,
wie es im Text steht — der ersten Tage der russischen Aggression und der Zer-
storung zahlreicher ukrainischer Stadte seitens Russlands mit einer gewissen
tragischen Ironie und einem vom nationalen Widerstand inspirierten Hero-
ismus dargestellt. ,,Subota, 5 bereznja“ ist von einem bewussten Essentialis-
mus geprégt, der vom traditionellen Bild des die Ukraine gegen ihre dufSeren
Feinde schiitzenden lyrischen Ichs erginzt wird. Mit einer Poetik, die die
asthetische Rebellion der Bu-Ba-Bu-Gruppe gegen literarische Vorbilder
anscheinend widerlegt oder sie indirekt als in der Gegenwart iiberwunden,
nicht zeitgemdfd darstellt, kniipft das Subjekt an die Mythologie des ukrai-
nischen Dichters an, wie sie etwa in der Lyrik von Vasyl’ Stus und selbst-
verstiandlich auch in der Tradition der Romantik erscheint. Das ,Wir das
nicht weniger ausschlaggebend fiir die Weltanschauung dieses Gedichts ist
als das ,,Ich" ist die Grundlage die Rechtfertigung der Existenz des Ichs. Wie-
derum braucht die nationale Gemeinschaft das Subjekt, das imstande ist, ihre
materielle Lage und Befindlichkeit der ganzen Welt mitzuteilen. Auch der
Reim spielt eine zweideutige Rolle in solch einem Gedicht. Obwohl er als der
Inbegriff, die Verkorperung der Poetizitdt des Textes wahrgenommen werden
kann, konnte der Reim umgekehrt das Verstdndnis erleichtern und damit die
Aufmerksambkeit der Leser*innen auf den klaren politischen Inhalt des Textes
lenken. In dieser Hinsicht ist ein solches Gedicht ein interessantes Beispiel fiir
ein gleichzeitig traditioneller, vielleicht sogar bewusst altmodischer und in
Bezug auf die literarische Reputation seines Autors vielschichtiger, ironisch
poetologischer Text, der Tradition und Metaliteratur in Verbindung bringt,
einer breiten Leserschaft verstindlich bleibt und damit sein Kommunika-
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tionspotential erfiillen kann. Dazu kommt noch die tragische Konkretheit
seines Entstehungskontexts und sein damit verbundener ethischer Wert als
literarisches Zeugnis eines klar erkennbaren Kriegsverbrechens.

Dariiber hinaus muss noch einmal auf die Vielféltigkeit der zeitgendssischen
ukrainischen Lyrik hingewiesen werden, was auch die methodologische
Frage aufwirft, ob sie vollstindig mit der Kriegslyrik identifiziert werden soll
oder eher nicht. Dabei ergeben sich etliche Fragen, die Forscher*innen dabei
helfen kénnten, die Besonderheiten der heutigen Lyrik oder Kriegslyrik zu
untersuchen. Ist es in der heutigen Ukraine moglich oder vertretbar, ohne
Beriicksichtigung des Krieges Lyrik zu schreiben? Man konnte wahrscheinlich
sagen, dass die Mehrheit der Gedichte, die im Internet und in ukrainischen
und internationalen Veréffentlichungen und Anthologien verbreitet werden,
auf die eine oder andere Weise in Verbindung mit der Kriegserfahrung ste-
hen. Es werden aber immer noch auch Gedichte geschrieben und publiziert
(oder einfach auf Social Media gepostet und geteilt), die thematisch keinen
direkten Zusammenhang mit dem Krieg zu haben oder zu zeigen scheinen.
Und wie hat sich die ukrainische Lyrik zwischen 2014, als der Krieg fiir Mil-
lionen Ukrainer*innen zum Alltag wurde, und 2022 geindert? Sind bedeut-
same Unterschiede in der poetischen Darstellung des Krieges in der Lyrik der
Jahre zwischen der Revolution der Wiirde und dem groflangelegten Angriff
und der jiingsten Kriegslyrik zu beobachten? Der Versuch einer Beantwor-
tung dieser Fragen kann nicht von der Problematik der Rezeption absehen.
Wiederum héngt diese mit der Frage der Verstindlichkeit zusammen, d.h. der
Moglichkeit, durch Lyrik mit einer breiten Leserschaft iiber individuelle und
allgemeine Befindlichkeiten sprechen zu konnen. Mit ihrer stilistischen Viel-
falt und ihren teilweise unterschiedlichen Antworten auf die Frage nach der
Kommunikation und der gesellschaftlichen Rolle der Literatur zeigt sich die
ukrainische Lyrik der Gegenwart als gemeinsamer Akt des Widerstands einer
Gemeinschaft, die im Sinne des Kampfes fiir Unabhingigkeit, Freiheit und
Demokratie keinen Gegensatz zwischen Individualitit und Gemeinsamkeit
in ihrer Wechselseitigkeit sieht.
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Worter und Krieg: Ostap Slyvyns'kyjs ,,Slovnyk vijny“
im Kontext aktueller und historischer Kriegslyrik

Abstract: The article addresses the question of how poetry reflects on language in
times of war. The focus is on contemporary Ukrainian poetry in the context of the
Russian invasion, in particular on Ostap Slyvyns'kyi’s Slovnyk vijny. This “Dictionary
of War” represents a form of documentary that owes itself to a poetic sensitivity for
the authentic spoken word. In his foreword, Slyvyns'kyi lays a trail to Polish war po-
etry, which is subjected to a closer reading. The crisis of language and writing during
the war turns into the productivity of testimony.

Keywords: poetry, war, Ukraine, Poland, language, testimony

In Serhij Zadans Facebook-Tagebuch, das er in den ersten Monaten des rus-
sischen Angriffskriegs gegen die Ukraine in Charkiv fiihrte, findet sich eine
Notiz vom 7. Mirz 2022, 10.30 Uhr, in der Zadan iiber die Beschidigung des
beriihmten Slovo-Gebiude berichtet:

Eine Granate hat ins legendire Haus ,,Slowo* (,Wort®) eingeschlagen. Das ist
aus Sicht der Russen ganz konsequent: Sie haben schon immer unsere Kultur
vernichtet. Aber diesmal werden sie es nicht schaffen. Die Russen sind Barba-
ren. Und das ,Wort“ bauen wir wieder auf.

(Zhadan 2022b: 22)"

1 Ich zitiere aus Serhij Zadans deutscher Ausgabe seines Facebook-Tagebuchs, das in Buchform
unter dem Titel ,Himmel iiber Charkiw® bei Suhrkamp erschienen ist (Zhadan 2022b). Das
Tagebuch wurde bereits 2022 in vier Sprachen iibersetzt (Deutsch, Dénisch, Englisch und
Polnisch), jedoch hat sich Zadan gegen eine ukrainische Buchausgabe ausgesprochen (vgl. die
Notiz iiber die deutsche Ausgabe in Ukrains'ka Literaturna Hazeta vom 04.10.2022: https://
litgazeta.com.ua/news/serhij-zhadan-vypustyv-novu-knyhu-nebo-nad-kharkovom/#goo-
gle_vignette). Diese Entscheidung steht im Einklang mit der primédren Funktion seines auf
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Zadan spielt in der kurzen Notiz auf die Ermordung ukrainischer Schrift-
steller und Kiinstler in den 1930er Jahren durch den NKVD an, also das
Schicksal einer Generation von ukrainischen Kulturschaffenden, die als ,hin-
gerichtete Renaissance’” in die Geschichte eingegangen ist. Viele von ihnen
haben das in den 1920er Jahren in Charkiv erbaute Slovo-Haus bewohnt. Fiir
Zadan steht die Beschiddigung des Hauses durch eine russische Granate im
Mirz 2022 symbolisch fiir die Kontinuitat bzw. Wiederholbarkeit der russi-
schen imperialen, gegen die ukrainische Kultur, gegen die gesamte Ukraine
gerichteten Aggression. Das ,Wort“ steht aber auch fiir das Ukrainische: als
Ort der ukrainischen Literatur in der realen (Gebdude) und materiell-symbo-
lischen Dimension (Sprache).

Diesen kurzen Tagebucheintrag lasse ich als Motto fiir die folgenden
Beobachtungen zur aktuellen ukrainischen Lyrik stehen, die der Sprache im
Krieg viel Aufmerksamkeit widmet. Dies tut Zadan in seinem Facebook-Ta-
gebuch, in dem er auch seine Gedichte postet, und insbesondere in seinem fiir
die Buchausgabe verfassten Nachwort zum Tagebuch der ersten Kriegsmo-
nate. Dies tut auch Ostap Slyvyns'kyj, nicht zuletzt in seinem Gedicht ,,Und
dann miissen wir noch die Sprache wiederaufbauen... (auf das im Folgenden
noch genauer eingegangen wird): Der Diskurs tiber den Wiederaufbau der im
Krieg zerstorten Ukraine, der seit Kriegsbeginn als Grundton des Trosts, des
Durchhaltens und der Hoftnung im Sprechen iiber den Krieg mitschwingt,
hat bei Slyvyns'kyj sogar die Sprache erfasst. Auch Zadans Satz iiber den Wie-
deraufbau des ,Worts“ wirkt doppeldeutig (Gebdude und Sprache). Im Fokus
meiner Uberlegungen steht die Frage, wie das Schreiben iiber die Sprache im
Krieg sich mit einer Geste des Bezeugens verbindet.

1. Zeugnis und Krieg

Schaut man auf die Lyrik nicht isoliert, sondern im breiteren Kontext des
Schreibens im Krieg, dann erweist sich die extreme Krise, die ein unmittelbar
erlebter Krieg immer ist, fiir das Schreiben als folgenreich. Das ist keine neue
Beobachtung: In Zeiten von Kriegen und Katastrophen wurde schon immer

Facebook gefiihrten Kriegstagebuchs, sogleich auf Ereignisse zu reagieren und die Notizen
direkt mit seiner Leserschaft zu teilen sowie kommentieren zu lassen, d. h. Unmittelbarkeit
und Rekursivitit als kommunikative Potentiale von sozialen Medien zu nutzen.
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und wird immer noch viel geschrieben; dabei sind es nicht nur professionelle
Autor*innen, sondern auch Laien, die dem Bediirfnis nachkommen, das Leid
und das Unerhorte der Gewalt und Zerstérung zu dokumentieren, festzu-
halten und mitzuteilen. Kriege produzieren grofle Wellen dokumentarischer
Literatur, verbunden mit Diskussionen {iber die fiir das Bezeugen adaquate
Poetik, tiber die angemessene Ausdrucksweise fiir die ,Wahrheit iber den
Krieg“ - wie Joan Norton Cru, der nach dem Ersten Weltkrieg die Frage des
Bezeugens der Kriegserfahrung mit grofSer Pragnanz gestellt hat, seine Schrift
betitelte (Cru 1932). In diesem Sinne spricht auch Zadan im Nachwort zur
deutschen Ausgabe seines Kriegstagebuchs (Zhadan 2022b: 227-233) tiber
seine Aufzeichnungen wie auch die Aufzeichnungen anderer, die im Krieg
gefithrt werden (Zadan spricht im Plural): ,,<W>ir nehmen uns das Recht,
selbst die Wahrheit zu sagen - die Wahrheit tiber diesen Krieg, iiber diese
Zeit [...]“ (ebd.: 233).

Im Unterscheid zu Cru, selbst ein Kriegsveteran, der es sich vor etwa
einhundert Jahren zur Lebensaufgabe machte, nicht nur Zeugnisse von den
Schlachtfeldern des Ersten Weltkriegs zu sammeln, sondern auch klare Kri-
terien dafiir zu finden, was ein Kriegszeugnis sei, ist Zadan mitten im Krieg
gar nicht daran interessiert, Regeln fiir ein Zeugnis aufzustellen; vielmehr
beobachtet er einen allgegenwirtigen zivilen Impuls der Zeugenschaft. Nicht
zuletzt wird das Schreiben in der extremen Krise zur Kunst des Uberlebens.
Zadan geht in seinem Nachwort darauf ein:

Das Schreiben widerspricht dem Tod. [...] <Es> vertragt sich tiberhaupt nicht
mit der Idee von Zerstorung, Vernichtung, Verschwinden. Wir greifen nach
dem Schreiben wie nach der triigerischen Moglichkeit, die Konturen der
Wirklichkeit einzufangen und zu bewahren, dem Kraftfeld des Absterbens zu
entkommen, zu versuchen, das Vergessen als solches zu tiberlisten. Inwiefern
ist diese Illusion berechtigt? Jedenfalls ist sie ungebrochen [...].

(Zhadan 2022b: 227)

Es ist das Gebot der Zeugenschaft, das Sprachlosigkeit und Verstummen, die
sich als erste Reaktion auf Gewalt und Verbrechen einstellen, paradoxerweise
in einen Imperativ des Sprechens und des Schreibens verwandelt: ,,Sprache
ist stirker als Angst und Erstarrung. Wir miissen reden. Wir miissen schrei-
ben. AufSerdem haben wir der Welt jetzt etwas zu sagen. Eine andere Sache
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ist, ob die Welt bereit ist, uns zu verstehen®, schreibt Zadan in einem Essay
im August 2022 (Zhadan 2022a). Zadan aktualisiert in seinen Texten aus den
ersten Kriegsmonaten Topoi der Zeugenschaft, die im Schreiben in Zeiten
extremer Krisen immer wieder zur Geltung kommen: Festgehalten werden
sollen das Unerhorte, die Zerstérung wie auch der Mut, der Uberlebenswille
und vor allem das Leid von Zeitgenoss*innen, das nach Gerechtigkeit oder
gar Rache ruft. Wenn das Schreiben als Mittel des Zeugnisses verstanden wird,
dann geht das Dokumentieren mit dem Ethos der Wahrheit und dem Pathos
des Appells an die Welt einher. Zur Geste des Bezeugens gehort ebenfalls das
Sprechen fiir andere, die selbst nicht (mehr) sprechen kénnen bzw. deren
Stimme schlecht horbar ist, als fliichtiges Dokument der Zeit jedoch wertvoll
und unverzichtbar erscheint.?

Es ist ebenfalls keine neue Erkenntnis, dass der Krieg Schreibende dazu
zwingt, die eigenen Ausdrucksweisen umzudenken, bisher praktizierte
Schreibweisen zu modifizieren oder gar zu verwerfen, nicht zuletzt als Ver-
such, dem Gebot des Bezeugens gerecht zu werden. Genre-, Stil- und auch
Medienwechsel sind die Folge: Ein Roman kann nicht mehr geschrieben wer-
den (Tanja Maljar¢uks Roman, an dem sie vor der russischen Vollinvasion
der Ukraine einige Jahre lang gearbeitet hat, bleibt ,,fiir immer unvollendet®,
Maljartschuk 2023: 3-4); man kann keine Gedichte mehr schreiben (so Zadan
zu Beginn des Kriegs); man wechselt von der Prosa zur Lyrik (wie Viktorija
Amelina). Vorherrschend bleibt jedoch das Notieren, Aufnehmen, Festhal-
ten - sei es im Blog, im Facebook-Tagebuch, sei es als Smartphone-Reportage.
»Der Krieg verschiebt die Perspektive, die Wahrnehmung. Vor allem aber
indert er sofort das Gewicht vieler Dinge®, schreibt Zadan, ,<j>etzt geht es
aber nicht um Literatur - es geht um die Wirklichkeit selbst“ (Zhadan 2022b:
230-231). Das Bediirfnis nach Authentizitit, Wirklichkeitstreue, Zeugenschaft
tritt immer wieder in Zeiten extremer Krisen zutage und produziert Wellen
dokumentarischer Literatur. Die von Zadan beobachtete Verschiebung des

2 Das Zeugnis und das Bezeugen sind kultur- und literaturwissenschaftlich vor allem in Anbe-
tracht von Wellen des berichtenden, autobiographischen sowie literarischen Schreibens im
Kontext der Shoah theoretisch gefasst worden, was jedoch nicht heif3t, dass der Geltungs-
bereich des Bezeugens als performativer (Sprech-)Akt auf diesen Kontext beschrankt bleibt.
Aus der inzwischen uniiberschaubaren Fiille der Forschungsbeitrage zum Zeugnis und insbe-
sondere zur Zeugnisliteratur vgl. exemplarisch Nickel/Ortiz Wallner 2014; zum testimonialen
Potential des Dokumentarismus vgl. u. a. Marszalek/Herbst 2019.
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Interesses der Schreibenden von der Literatur hin zum Wirklichen gehort seit
je zu den Topoi selbstreflektierender Zeugenschaft. Was diese heute im Ver-
gleich zur Zeugnisliteratur im 20. Jahrhundert anders macht, sind die medi-
alen Voraussetzungen des Berichtens in Wort und Bild iiber den Krieg und
die damit verbundene beschleunigte Dissemination des Bezeugens sowie die
breite Erreichbarkeit der Zeugnisse in digitalen Umgebungen.

2. Sprache und Krieg

Der dokumentarische Anspruch des Schreibens im Krieg triftt auf das Prob-
lem der Sprache. Kaum ein*e Schreibende*r kommt umbhin, iiber die Sprache
im Krieg nachzudenken: weder vor einhundert Jahren noch heute. Noch ein-
mal Zadan:

Der Krieg ringt mit der Sprache. In Kriegszeiten ertappst Du dich dauernd bei
dem Gedanken, dass dir die Worte fehlen, als stocke dir der Atem, als bekdmst
du keine Luft, so dass die Worte verloren gehen, auseinanderfallen, unpassend
erscheinen. [...] Die Wirklichkeit braucht neue Worter, neue Intonationen, sie
verlangt nach Umbenennung aller wichtigen Dinge und Phanomene.
(Zhadan 2022b: 229)

Man ,,stolpert® iber Worter (so Kateryna Jakovlenko in ihrem Essay ,,Vorsicht,
gefihrliche Baume®, Iakovlenko 2023: 125), man bekommt Angst vor der Spra-
che selbst, die - so Maljar¢uk - ,,Millionen von mehrheitlich friedlichen Biir-
gern iiberzeugen kann, im Recht zu sein, andere zu ermorden (Maljartschuk
2023: 1). Finden sich solche Reflexionen zur Sprache im Krieg im essayisti-
schen oder diaristischen Schreiben ukrainischer Autor*innen heute reichlich
verstreut, so ist es die Lyrik, die daraus ihre Domiane macht. Das ist keineswegs
iiberraschend, steht doch die Sprache ohnehin im Mittelpunkt poetischer Pra-
xis. Die Lyrik beobachtet die Sprache im Krieg, tastet sich in und mit der
Sprache priifend an die Kriegswirklichkeit heran; sie kann das Einfache, den
Riickzug suchen, oder - ganz im Gegenteil - sich der Kriegsgewalt ausliefern.

In den Nachrufen, die nach dem Tod von Viktorija Amelina im russischen
Beschuss von Kramatorsk Ende Juni 2023 in der deutschen Presse erschie-
nen sind, wurde oft aus ihrem Gedicht ,Ne poezija“ (Keine Dichtung) - in
der Ubersetzung von Chrystyna Nazarkevy¢ - zitiert. Amelina, die vor 2022
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erfolgreiche Romanautorin war, reagierte auf den Schock des russischen vollum-
fanglichen Angriffs auf die Ukraine mit der Hinwendung sowohl zum jour-
nalistischen Dokumentieren russischer Kriegsverbrechen und Sammeln von
Zeugnissen als auch - zur Lyrik. Katja Petrowskaja schreibt in ihrem Nachruf:

Es geschah vor unseren Augen: Wir haben die Geburt einer Dichterin gesehen,
vor dem Krieg hat sie keine Lyrik geschrieben. Das Gedicht, das ,,keine Dich-
tung® heif3t, offenbart den Moment:

»Die Realitit des Krieges / verschlingt die Satzzeichen / die fortlaufende
Geschichte / die Zusammenhinge / verschlingt sie / als hatte ein Geschoss /
die Sprache getroffen / Gesplitterte Sprache / klingt nach Dichtung.*

(Petrowskaja 2023)

Die Zeilen aus dem Gedicht Amelinas verweisen auf die Zerstorungskraft
des Kriegs, die tief in das sprachliche Verm&gen und die Sprache selbst hin-
einreicht (,als hitte ein Geschoss die Sprache getroffen®). Bereits im Jahre
2014 hat die aus Luhansk stammende Dichterin Ljubov Jakym¢uk mit ihrem
Gedicht ,,Rozkladannja“ (Zerfall) nach einer Art poetischer Aquivalenz zur
kriegerischen Zerstoérung gesucht, nach einem sprachlichen Analogon, indem
sie Worter (vor allem Namen: Stidtenamen, Eigennamen) zerstiickelte:

He KaXKiTh MeHi po AKuiich TaM JIyrancek
BiH JJaBHO JIMIIIE TAHCHK

Ty 3piBHAIM 3 achaTbTOM YePBOHIM

i a1 6ib1Ie He JT106a

TinbKy 6a

(Jakymcuk 2014)
In der Ubersetzung von Beatrix Kersten heifit es:

erzahl mir doch nichts von Luhansk
es heifdt schon lange blof3 hansk
Lu wurde dem roten Asphalt gleich gemacht

[...]
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und ich bin nicht mehr Ljuba
nur ba

(Jakymtschuk 2014)

Es wire aber ein Trugschluss, in den Gedichten Jakymcuks und Amelinas die
Geburt der Poesie aus der Zerstorungskraft des Kriegs zu erblicken. Gegen
diesen Eindruck wehren sich beide explizit: Im Gedicht Jakymcuks heif3t es:
LIIpO BiitHy He OyBae moesii / mpo BiitHy € /miie posknagaHuA” (,iber Krieg
lasst sich nichts dichten / Krieg ist Zerfall“). Und bei Amelina wird das, was
»nhach Dichtung klingt®, gleich - im nachsten Vers, den Katja Petrowskaja nicht
mehr zitiert - entzaubert:

Ynamku MOBU
CXO0Xi Ha moesir

ajie 1e He BOHA

I e Texx He BOHaA
Bona B Xapxosi
Bononrepurb

(Amelina 2022)

Gesplitterte Sprache
klingt nach Dichtung
ist aber keine

Und auch das hier ist keine
Sie ist als Freiwillige
im Einsatz in Charkiw

(Amelina 2023)

Hier wird keine ,,Befreiung des Wortes® gefeiert; die gesplitterte, zerstiickelte
Sprache der Kriegslyrik verweist im mimetischen Gestus auf die Zerstorungs-
wut des Kriegs.
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3. Worterbuch des Kriegs

Ist die Dekomposition der (poetischen) Sprache bereits historisch ein wesent-
licher Modus der Reflexion iiber die Gewalt, in dem die Zerstérung der Spra-
che sowohl fiir die Zerstérungswut des Kriegs steht als auch diese unmittelbar
vorfiihrt, so erschopfen sich darin nicht die Moglichkeiten der lyrischen
Arbeit mit Sprache im Krieg. Der Slovnyk vijny (,Worterbuch des Kriegs®) des
ukrainischen Dichters und Philologen Ostap Slyvyns'kyj weist in eine andere
Richtung: Hier verbindet sich die Inspektion der Sprache (des Sprechens) im
Krieg mit der Frage nach der Restitution der Sprache.?

Das Gedicht ,,A potim nam $¢e dovedet'sja vidbuduvaty movu...“ (,Und
dann miissen wir noch die Sprache wiederaufbauen...“) hat Slyvyns'kyj
zunédchst am 3. Dezember 2022 auf Facebook gepostet.* Abgedruckt wurde
das Gedicht auf der Riickseite des Buchumschlags von Slovnyk vijny, das 2023
im Charkiver Verlag Vivat erschienen ist (Slyvyns'kyj 2023). Im selben Jahr
wurde das ,Worterbuch® von Maria Weissenbock ins Deutsche tibertragen
und bei dem Berliner Verlag edition.fototapeta unter dem Titel Worter im
Krieg veroftentlicht (Slyvynsky 2023). In der deutschen Ausgabe stellt das
Gedicht - sowohl im Original als auch in der deutschen Ubersetzung (iiber-
tragen von Sjarhej Patlavicki und Maria Weissenbock) - eine Art lyrisches
Vorwort zum ,Worterbuch® dar. Hier die ersten Zeilen des Gedichts:

A 1oTiM HaM Ie J0BefeThCA BifOyAyBaTu MOBY.
IMTo6 cBiuka mepecrana 6yTH OKOIHOIO,
11106 ITallKa 3HOBY BOpaiacs B mip™,
11106 KBiTK TlepecTasy III0BATUCh BOTHEM.
106 migBa 3HOBY CTAB >KUTIOM COTIOKOTO BapeHHS
i1 KapTOIUIi BycaToi.

(Slyvynsky 2023: 7)

Und dann miissen wir noch die Sprache wiederaufbauen.

Damit Kerze nicht mehr Bunkerlicht meint,

3 In diesem Abschnitt greife ich zum Teil auf meinen kurzen Essay tiber das ,Worterbuch® Sly-
vyns'kyjs zuriick, der in einem kollektiven Beitrag iiber die Sprache im Krieg am 15.12.2023 auf
novinki.de veroffentlicht wurde (Breitbach u.a. 2023).

4 Fir den Post auf Facebook vgl. Slyvynsky 2022.
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damit der Vogel wieder Federn bekommt,
damit Blumen authoren, Feuer zu spucken.
Damit Keller wieder zur Bleibe stifler Marmeladen
und keimender Kartoffeln wird.
(Slyvynsky 2023: 5)

Im Krieg bekommen Worter neue Bedeutungsnuancen, manche werden zu
Unworten oder werden ihre Bedeutung los. Das ukrainische Wort fiir Frieden
mup (myr) unterscheidet sich graphisch gar nicht und phonetisch nur leicht
vom russischen Wort mup (mir), das neben Frieden auch Welt bedeutet und
in dessen Namen (russkij mir) der brutale russische Krieg gegen die Ukraine
gefithrt wird. Slyvyns'kyj schreibt in seinem Gedicht:

Ate 4y BIACTBCS HAM IOMIKYBaTH CJIOBO ,,MMp,
106 i3 HHOrO He BUCHUTIATIUCA 036PO€EH] [0 3y6iB OKyIaHTU?

(Ebd.)

Aber konnen wir das Wort ,,Frieden” noch heilen, dass aus ihm
keine bis auf die Zdhne bewaffneten Besatzer mehr platzen?*

(Ebd.)

Wird es sich lohnen, solchen vom Krieg korrumpierten Woérter nachzu-
trauen? - fragt Slyvyns'kyj zum Schluss. Dabei geht es um mehr als ein lexi-
kalisches ,Aufrdumen’ oder ein ,Zurechtriicken’ der Wortbedeutung. Das
Ver-riicken’ von Wortsemantiken im Krieg ist traumatisch, da es der Sprache
ihre gewohnte Selbstverstandlichkeit entzieht. So ist der Ruf nach der Restitu-
tion der Sprache nach dem Krieg existentiell, denn diese ist gleichbedeutend
mit der Wiederherstellung ethischer und epistemischer Orientierung.

Das Gedicht Slyvyns'kyjs kommentiert als ein lyrisches Vorwort (in der
deutschen Ubersetzung) bzw. Nachwort (in der Originalausgabe) sein ,Wor-
terbuch des Kriegs® Slovnyk vijny versammelt Worter, deren Bedeutung und
Gebrauch sich im Krieg dndern. Das ,Worterbuch® besteht aus kurzen Texten,
aus alphabetisch geordneten ,,Eintragen®, die - wie Slyvyns'kyj in der Vorrede
schreibt - ,Fragmente fremder Monologe <sind>, die ich in diesen schwe-
ren Tagen gehort habe® (Slyvynsky 2023: 8). Nichts sei erfunden, lediglich
ein wenig bearbeitet, manches aus dem Russischen ins Ukrainische iibersetzt
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(ebd.). Unter ,tilo“ (Korper) lesen wir ein kurzes Bekenntnis einer Frau aus
L'viv, die sich dariiber wundert, dass sie nun ihr Heimatland wie den eigenen
Kérper spiirt: Wenn sie eine Tiirklinke driickt, habe sie den Eindruck, ,,dass
es ihr <der Klinke> weh tut (ebd.: 54). Unter ,,radio“ (Radio) berichtet ein
alterer taub gewordener Mann aus Baku/Kyjiv, dass er nun im Alter viel Neues
erlebe, z. B. wiirde er zum ersten Mal Polen sehen, wenn auch nicht mehr
horen. Ganz anders als in der Jugend, in der er polnisches Radio gehort, Polen
aber nie gesehen habe (vgl. ebd.: 83). Unter ,,stattja“ (Artikel) beschreibt eine
ehemalige kommerzielle Texterin aus Kocjubyns'ke bei Kyjiv ihre Angst vor
diesem Wort: Immer, wenn sie gebeten werde, einen ,,Artikel“ zu verfassen,
handele es sich um einen Nachruf (nekrolog) - ein Wort, das niemand iiber die
Lippen bringe (vgl. ebd.: 13).

Slyvyns'kyjs ,Worterbuch®, inzwischen in mehrere Sprachen tibersetzt, ist
ein Zeugnis einer durch den Krieg verursachten Wahrnehmungskrise, die
ihren sprachlichen Ausdruck sucht und in der Sprache symptomatisch wird.
Und umgekehrt: es ist ein Zeugnis fiir die Krise der Sprache, das Fremdwer-
den der Sprache in der Erfahrung des Krieges, fiir das Auseinanderdriften des
Wortes und seiner gewohnten Bedeutung in der das Leben radikal verdndern-
den Kriegswirklichkeit. Und nicht zuletzt ist es ein Zeugnis einer gesteigerten
Aufmerksamkeit dafiir, was der Krieg mit der Wahrnehmung und der Sprache
macht. Die kleinen Formen in Slovnyk vijny halten die kleinen Verinderungen,
Verschiebungen fest. Manche Monologe treffen den Punkt quasi beildufig in
einer beschreibenden Anekdote, wie unter ,,avtobus® (Autobus) aufgezeichnet,
wo eine Szene der Flucht unter Beschuss in Kyijv geschildert wird. Plétzlich
erscheint ein Bus, in den die Fliehenden einsteigen konnen: ,.ein gewohnli-
cher Kyjiwer Autobus. Gelb-blau. Ein Rettungsbus (ebd.: 14, Hervorh. M. M.).
Manche Sprecher*innen greifen aber auch direkt ein Wort auf wie unter ,,bil"
(Schmerz) und ,betasten’ die verschobenen Bedeutungsnuancen: Der Schmerz
im Krieg ,riecht nach Blut®, ,,nach Schweif3, nach einem tagelang nicht gewa-
schenen Korper® (ebd.: 87).

Slyvyns'kyj notiert die Fetzen fliichtiger Rede, halt sie fest und ordnet sie
alphabetisch zu einem ,Worterbuch des Krieges“ Es entsteht ein Dokument
tiber die Sprache im Krieg, die wie ein Sensor anzeigt, was der Krieg den
Menschen antut. Darum geht es hier vor allem: dem Gesprochenen abzu-
lauschen, wie mit den Kriegserfahrungen gerungen wird. Es ist zugleich ein
Dokument, in das sich auch das Poetische unwillkiirlich einschleicht, mal mit
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einer grausamen, mal mit einer grotesken, manchmal gar mit einer witzigen
Verfremdung. Slyvyns'kyjs ,Worterbuch® besteht nicht aus Gedichten, ist
jedoch unverkennbar das Werk eines Lyrikers, der sein Gehor fiir die Sprache
und das Sprechen im Krieg einsetzt, fiir das Dokumentieren dessen, wie {iber
Kriegserfahrungen in Alltagssituationen gesprochen wird.

4. Slyvyns'kyj und Milosz

Seine Vorrede zum Slovnyk vijny beginnt Ostap Slyvyns'kyj mit der Erwéh-
nung des Gedichtzyklus Swiat. Poema naiwne (Die Welt. Eine naive Dichtung)
des polnischen Dichters Czestaw Milosz. Dieser Verweis verwundert einer-
seits insofern nicht, als die heutige Kriegsliteratur in der Literatur aus dem
Zweiten Weltkrieg durchaus Anregung finden kann. Wie Tanja Maljarc¢uk
schreibt, ,,[ilm Angesicht des heutigen Krieges schmerzen die fritheren wie-
der viel mehr* (Maljartschuk 2022: 155). Andererseits handelt es sich - mit
Blick auf die Poetik — um zwei grundverschiedene literarische Reaktion auf
die Kriegswirklichkeit.

Mitosz schrieb seinen Zyklus 1943 handschriftlich und konspirativ im
deutsch okkupierten Warschau mitten in der Katastrophe, nach der Ver-
nichtung des restlichen Warschauer Ghettos infolge des Aufstands und in
der Welle extremen Terrors gegen die Stadtbewohner. Es ist in vielerlei Hin-
sicht ein ungewohnlicher Gedichtzyklus, der sich von Miloszs Lyrik aus der
Zeit der Okkupation poetologisch abhebt. Milosz hat in den Kriegsjahren
einige ganz unterschiedliche Stile der poetischen Sprache ausprobiert - in
der Konfrontation mit der Wirklichkeit extremer Gewalt. Tropen des Idyl-
lischen lassen sich in seiner Kriegslyrik finden, jedoch greift er nur in Swiat
auf eine Poetik des Naiven zuriick (als solche bereits im Untertitel markiert):
Die Gedichte des Zyklus, verfasst in einer traditionellen Form rhythmisch
gereimter Strophen, haben jeweils einfache ldndliche Motive aus einer quasi
kindlichen Perspektive zum Thema: einen Weg aus der Schule nach Hause, ein
Gartentor, ein Esszimmer, aber auch den Wald und die Sonne; einige sind dem
Vater gewidmet: ,,Ojciec w bibliotece® (Vater im Lesezimmer), ,Ojciec obja$nia“
(Vater erkldrt). Dazu kommen Gedichte, die existenzielle Grundbegrifte the-
matisieren: ,,Irwoga“ (Angst), ,Wiara“ (Glaube), ,Nadzieja“ (Hoffnung) und
»Milos¢“ (Liebe). Miloszs Zyklus stellt eine Riickbesinnung aufs Urspriingliche,
Fundamentale, Archetypische dar - wie im Gedicht ,, Angst®, in dem nach dem
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Vater in einem dunklen Wald voller wilder Tiere gerufen wird: ,,Ojcze, gdzie
jestes! (Milosz 1943: 18), ,Wo bist Du, Vater?* (Milosz 1995: 35). Unweigerlich
wirken hier auch religiése Konnotationen mit. Die Gedichte des Zyklus greifen
die in der Erinnerung schlummernden Rudimente einer zerstorten, vergesse-
nen Ordnung auf, einer durchaus patriarchalen, die doch die Moglichkeit einer
Restitution der Welt, des Lebens, des Logos, d. h. auch der Sprache, in sich birgt.

Miloszs Gedichtzyklus Swiat setzt der grausamen Okkupationswirklichkeit
eine stilisierte ,naive‘ Idylle entgegen. Die Evozierung des Idyllischen inmitten
der gelebten Vernichtung wirkt unvermeidbar ironisch. Zugleich erscheint der
Riickgrift auf die langst historisch gewordene idyllische Konvention als eine
Reflexion der Nicht-Adédquatheit literarischer Darstellungsmittel angesichts
der Katastrophe. Das Idyllische lebt bekanntlich auch nach dem Verschwin-
den der Idylle als Gattung.® Marek Zaleski erinnert in seiner Monographie
tiber die Idylle in der modernen polnischen Literatur daran, dass die Idylle
im Grunde von Beginn an (seit Theokrit), und nicht erst als Trope des Idyl-
lischen in der Moderne, mithilfe ihrer artifiziellen Verkleidungen ,,mit dem
sorgféltigen Verdecken des ,schwarzen Lochs’ in der symbolischen Ordnung
beschiftigt ist“ (Zaleski 2007: 13). In der Literatur der Moderne und Spatmo-
derne wirkt das schon immer fragile Idyllische lediglich als Reminiszenz der
alten dsthetischen Konvention und verweist in der Literatur der Katastrophe
unmissverstindlich direkt auf die Katastrophe selbst. Und trotzdem bergen
die ,naiven’ Tropen des Idyllischen im Gedichtzyklus Mitoszs - in den einigen
handschriftlich vervielfiltigten Exemplaren aus der Okkupationszeit - auch
eine Hoffnung auf die Wiederherstellung der Welt nach der Katastrophe in
sich. Diese Art Hoffnung schimmert in den wie auch immer in der Moderne
dekonstruierten und zersplitterten Resten des Idyllischen immer noch durch.
Die (vermeintlich) anachronistische Geste Miloszs erscheint als geboten -
angesichts der Vernichtung, deren Zeuge er war.

Wenn Ostap Slyvyns'kyj Mitoszs Gedichtzyklus in seinem Vorwort
erwédhnt, um dann gleich zu erklédren, dass er ja gar keine Gedichte und nicht
einmal eigene Texte in seinem ,Worterbuch des Kriegs“ versammle, dann 6ff-
net er doch die Biichse poetischer Intertextualitit, die dem Dokumentarischen
der ,Eintrage” (wie er seine kurzen Formen nennt) Poetisches hinzufiigt. Auf

5 Vgl zur Idylle und zum Idyllischen u. a. Boschenstein 2001, bezogen auf die osteuropdischen
Literaturen: Ananka/Marszalek 2018.
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den ersten Blick haben z.B. der Eintrag ,Sonce“ (Die Sonne) und das Gedicht

»Stonce® (Die Sonne) nicht viel gemeinsam, zusammen gelesen sprechen sie
doch zueinander. In ,,Sonce® geht es ums Weinen: Eine Frau aus der Stadt
Konotop, die seit dem Ausbruch des Kriegs nicht mehr geweint hat, erblickt
die helle Sonne, nachdem sie ihr Versteck im Keller verlief3: ,,Ich beginne zu
weinen. Ich gehe in meine Wohnung und verstehe nicht, ob ich wirklich weine,
oder ob bloff meine Augen tranen.“ (Slyvynsky 2023: 90). Der polnische Dich-
ter spricht wiederum im Gedicht ,,Storice” eine Belehrung aus:

Kto chce malowa¢ swiat w barwnej postaci
Niechaj nie patrzy nigdy prosto w stonce.
Bo pamig¢ rzeczy, ktore widziat straci,
Lzy tylko w oczach zostang piekace.
(Milosz 1943: 20)

Wer die Welt malen will, so bunt sie ist,
Darf nie gerade in die Sonne sehn,

Weil er sonst das Gesehene vergifit,

Und ihm nur Trénen in den Augen stehn.

(Mitosz 1995: 36)

Die helle Sonne blendet die Augen, die Augen trénen. Es ist die gleiche poeti-
sche Trope der blendenden Sonne, die den kurzen Prosatext und das Gedicht
semantisch organisiert, jedoch in einer radikal unterschiedlichen Art und
Weise. Im Gedicht Miloszs nimmt die Trope Ziige einer Allegorie an, die vom
Idyllisch-Naiven unterstiitzt wird. Im Text Slyvyns'kyjs fungiert sie als para-
doxes Indiz einer traumatischen Betdaubung: Die Unmoglichkeit des Weinens
(eine traumatische Starre), die sich mit dem Kriegsausbruch einstellt, wird
durch die blendende Sonne scheinbar aufgelost: Die Augen trdnen - ist das
Weinen?

Gerade dort, wo eine intertextuelle Lektiire moglich ist - es sind jedoch
ganz wenige Eintrage im ,Worterbuch® Slyvyns'kyjs, die eine solche direkte
Korrespondenz wie bei der jeweils titelgebenden Sonne aufweisen -, stechen
die Unterschiede in der Poetik umso deutlicher hervor. Slyvyns'kyj gibt in
seiner Vorrede vor, wie Milosz ,einfache Worter®, deren Bedeutung vom
Krieg verunsichert wird, aufzugreifen und erklaren (Slyvynsky 2023: 8). Die
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(vermeintliche) Einfachheit ist der Schliissel zur idyllischen Verkleidung der
Sehnsucht nach Wiederherstellung der Welt mitten in der Katastrophe bei
Milosz; in Slyvyns'kyjs Belauschen der Alltagsrede seiner Zeitgenoss*innen,
in der er eine Doppelbddigkeit entdeckt, verbirgt sich im Einfachen zugleich
die traumatische Erfahrung wie auch die Hoftnung auf Erneuerung. Damit
endet aber auch die Verwandtschaft. Zwischen den Poetiken Miloszs und
Slyvyns'kyjs gibt es keine Berithrungspunkte: Milosz ,erklért* die einfachen
Worter, die existenziellen Grundbegrifte, in einer idyllischen Maskierung, die
im Hinblick auf die Kriegswirklichkeit eine ironische Distanz entstehen lésst,
in der jedoch auch das Pathos der Katastrophe sich artikuliert. Das Artifizielle
der Konvention ist gleichsam eine Schutzmaske, die Distanz zu jener Wirk-
lichkeit schaftt, oder auch eine Spore des Kulturellen, in der die Hoffnung
auf die Wiederherstellung der Welt schlummert. Slyvyns'kyj sucht in anderen
Registern: Er greift die gesprochene Rede auf und schilt daraus die ,einfachen
Worter® heraus, die - von traumatischen Erfahrungen aufgeladen - mehr bzw.
anderes iibermitteln, als ihre lexikalisch festgehaltene Bedeutung es vorgibt.
In der Verunsicherung der Wortbedeutung wird das vermittelt, was sich in der
Alltagsprache, die dem Alltaglichen und nicht dem Krieg entwachsen ist, durch
Unzuldnglichkeit, Verschiebung oder willkiirlichen Sprachwitz zeigt. Die Men-
schen sprechen tiber den Krieg, der Dichter sammelt die Worter - Momente
der Rede, in denen nicht nur Sprache und Wirklichkeit auseinanderdriften,
sondern auch Wahrnehmung und Erfahrung, Erinnerung und Erlebtes.

Das Dokumentarische bleibt nach wie vor der wichtigste Modus des
Schreibens im Krieg. Slovnyk vijny erweitert die Poetik des Dokumentari-
schen um kleine Formen, in denen die Inspektion der gesprochenen Rede auf
dichterischer Sprachaufmerksambkeit beruht. Zugrunde liegt den kleinen For-
men zundchst aber ein Riickzug: Zuhoren, Notieren und Bearbeiten ersetzt
das eigene Schreiben, der Skriptor ersetzt den Dichter. Dies ist eine grund-
legende testimoniale Haltung, aus der die dokumentarische Zeugnisliteratur
erwéchst. Jener Riickzug gehort aber auch zur Logik der Verunsicherung des
Schreibens - wie auch generell der Kunst - in Zeiten extremer Krisen: Die oft
als Reaktion auf die Gewalt genannte Unmoglichkeit des Dichtens, des (fikti-
onalen) Erzihlens, des Schaffens generell oder aber das Ausweichen in andere
Genres, Formen und Aktivitdten markieren einen Punkt, an dem die dsthe-
tische Kreativitdt angesichts der extremen Krise innehilt, sich selbst befragt,
um Wege zu finden, im Dienste des Bezeugens (des Dokumentierens, der
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Klage, des Appells usw.) wieder produktiv zu werden. Mitosz greift in seinen
Gedichten aus dem Zyklus Swiat auf das Artifizielle einer antiquierten lite-
rarischen Konvention zuriick, um - mitten in der Vernichtung - nach Rudi-
menten einer verlorenen Ordnung im Gedéchtnis der Literatur zu suchen.
Slyvyns'kyj lauscht der fremden Rede, dem Gesprochenen, dem Authenti-
schen, und findet darin Elementar-Poetisches, das es festzuhalten gilt — als
sprachliches Punktum, das vom Krieg mehr preisgibt als manche lange Verse.
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Jakob Wunderwald

»Das sind sie, und das - wir.“ Die Pronomina der
belarussischen Protestlyrik 2020-2022

Abstract: After the 2020 Belarusian presidential elections and during the subsequent
protests, poetry was the literary genre most frequently used by Belarusian writers to
process the events. This article attempts to map the development of such poetry by
examining the works of important Belarusian lyricists written shortly before, during
and after the protests. The focus is on the concepts of “I”, “you”, “we” and “they” to
be found in the poems. The article seeks answers to questions such as: To what extent
does each lyrical “I” project itself as a subject? Is this subject a collective one? Who is
its opponent? Does it have friends? - It is postulated that the poems describe how a
collective political subject that could only be imagined before the protests, could also
be experienced as a concrete reality during the demonstrations. After the protests,
this changes again - the new political subject falls into crisis, and poems written in
exile express a deep ambivalence concerning the protests. Tracing these processes
raises questions about how literature imagines the transformation of 2020, and how

this imagination lives on today, even after the protests suffered a political loss.

Keywords: Belarus, 2020 protests, poetry, exile, Al'gerd Bakharévich

Die belarussischen Proteste nach den gefélschten Prasidentschaftswahlen im
Sommer 2020 stellen einen fundamentalen Bruch in den Biographien vieler,
vielleicht der meisten Menschen in dem Land dar. Das gilt, obwohl oder
gerade weil das politische Ergebnis der Proteste keine der Hoffnungen erfiillen
konnte, welche hunderttausende Belaruss*innen damals auf die StrafSen von
Minsk und anderer Stidte trieben: Fiinf Jahre spiter ist Aljaksandr Lukasenka
immer noch Prasident des Landes, infolge der die Proteste schlief3lich been-
denden Repressionen wurden tausende Menschen zu politischen Gefangenen,
hunderttausende in die Emigration gezwungen. Aus heutiger Sicht reihen sich
die Proteste ein in eine Abfolge erfolgloser Ausbruchsversuche aus der seit
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1994 bestehenden Diktatur, stehen als nachste Episode in einer schon lan-
gen Geschichte staatlich organisierter, siegreicher politischer Gewalt gegen
die Opposition, zu der Episoden wie das Verschwinden von Oppositions-
fithrern 1999 und die Niederschlagung der ,,Plos¢a“-Proteste nach den Prési-
dentschaftswahlen 2006 und 2010 gehoren.

Dabei hatte 2020 alles zunéchst sehr anders gewirkt: Der Beginn der Pro-
teste kam unerwartet, sie nahmen in iiberraschender Geschwindigkeit einen
Massencharakter an, den es in dieser Form in Lukasenka-Belarus noch nicht
gegeben hatte. Die Hoffnungen flogen iiber einen ldngeren Zeitpunkt hoch -
und versanken dann umso umfassender in der Repressionswelle, die 2021/22
richtig an Fahrt gewann; fiir viele der an den Protesten Beteiligten folgten
Gefangnis und Emigration. Ein unerwartetes, rasantes Auf, dann ein sehr
langes Ab der Hoftnungen und Gefiihle, die sich auch in der sich in die Pro-
testbewegung involvierenden unabhéngigen Literaturproduktion des Landes
widerspiegelt. Der folgende Artikel stellt sich die Aufgabe, nachzuzeichnen,
welchen Ausdruck die Episoden und Verlaufslinien des Protests in der Lyrik
fanden. Leitend dabei ist eine Feststellung des Dichters Andréj Chadanovic in
einem Interview mit dem belarussischen Dienst des Polskie radio: ,ITassis —
raTa cpofak xyTkara paaraBaHHsA ' (Vjazbicki 2020): Eine Beschiftigung
mit der Lyrik der Zeit erlaubt dementsprechend Einblicke in die modi des
Reagierens, zu denen Lyrikschaffende im Zuge der Proteste griffen. Dafiir
wird im Folgenden zunichst eine kurze historische Einordnung der Proteste
unternommen, aus der heraus sich bereits Begrifte ergeben, anhand derer mit
Lyrik gearbeitet werden kann: Diese Begriffe drehen sich um das Gefiihl einer
neuen Kollektivitat, die sich in den Protesten herausgebildet hat, das Gefiihl
eines neuen ,Wir“. Dieses ,Wir“ wird dann in ausgewidhlten Gedichten der
Lyriker*innen Julja Cimafeeva, Al'herd Bacharévi¢ und Hanna Komar nach-
verfolgt und in seinen Kollisionen mit anderen Pronomina dargestellt: ,,ich,
»du, ,wir ,,sie”. Aus diesen Kollisionen ergeben sich Erkenntnisse tiber das
Selbstbild der belarussischen Proteste: einerseits dariiber, wie sie sich selbst in
ihrem Gange betrachteten, viel mehr noch aber dariiber, wie man heute auf
sie blicken kann.

1 ,Poesie ist ein Mittel des schnellen Reagierens®. Falls nicht anders angegeben, stammen die
interlinearen Ubersetzungen von mir. - J. W.
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1. Die belarussischen Proteste 2020 — Von der neuen Einheit in die
Zersplitterung

Was waren die belarussischen Proteste 2020? Welche Rolle spielte Lyrik in
ihnen? Wie werden sie heute reflektiert? Um diese Fragen zu beantworten,
folgt an dieser Stelle ein knapper Riickblick? beginnend im Friihjahr 2020.
Zu Beginn des Wahlkampfes fiir die Prasidentschaftswahl am 9. August hatte
sich ndmlich in diesem Frithjahr ein so von niemandem erwartetes Poten-
tial oppositioneller Mobilisierung bemerkbar gemacht: Nachdem der Staat
gegen die Corona-Pandemie eine vom Rest Europas unterschiedliche, sehr
zuriickhaltende Strategie ohne Lockdowns gewihlt hatte, bildete sich eine
Protestbewegung rund um die Oppositionskandidaten Sjarhej Cichanoiiski,
Viktar Babaryka und Valeryj Capkala heraus, der die Coronapolitik als wei-
teres Exempel fiir die schon lange wahrende gesellschaftliche Verwahrlosung
unter Lukasenka galt. So war Cichanotiskis Slogan nicht von ungefihr die
Forderung nach einem ,Land fiir das Leben*. Bereits die Unterschriften-
sammlungen fiir die Zulassung der Kandidaten zur Wahl wuchsen sich zu
Demonstrationen aus - lange Schlangen zogen sich straflenblockeweise durch
die Innenstadte. Jenseits der etablierten Strukturen der (oft nationalistischen)
Anti-Luka$enka-Opposition bildete sich eine Protestbewegung heraus, die
sich hauptsichlich durch eine Forderung auszeichnete: den Abitritt des Prisi-
denten, der als ,,Sasa 3% oder gleich als ,tarakan“ (,,Kakerlake“) geschmiht
wurde. Die Nichtzulassung der drei urspriinglichen (ménnlichen) Kandi-
daten sowie die Festnahme von Cichanotiski und Babaryka brechen diese
Protestdynamik nicht, stattdessen wird die staatlicherseits wohl wegen ihres
Geschlechts fiir ungefahrlich befundene und deshalb als Kandidatin zuge-
lassene Frau Cichanotiskis, Svjatlana Cichanotiskaja, zur einenden Figur der
Opposition. Sie tritt zur Wahl an, als Fithrungsfigur einer weiblichen Trias, der
neben ihr Babarykas ehemalige Kampagnenmanagerin Maryja Kalesnikava
und Veranika Capkala, Ehefrau von Valeryj, angehoren. Zu den Wahlkampf-
veranstaltungen der drei kommen in ganz Belarus grofle Menschenmengen -
die Stimmung im Lande scheint darauf hinzudeuten, dass bei diesen Wahlen

2 Die folgende skizzenhafte Abhandlung der Vorgeschichte der belarussischen Proteste folgt
den Grundziigen, die sich in vielen den Protesten mit Sympathie gegeniiberstehenden Rekon-
struktionen der Ereignisse finden, vgl. z. B. Dryndova 2021; Petz 2025: insb. 19-42; Sahm 2020.

3 ,Stranadlja zisni®
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tatsdchlich eine Veranderung moglich sein konnte. Eine Hoffnung, die sich
zundchst nicht bewahrheitet — die Wahlkommission schreibt Lukasenka am
Abend des 9. August ein Ergebnis von iiber achtzig Prozent zu, was in der
Protestbewegung als (krasser) Wahlbetrug gewertet wird. Es folgen erste,
gewaltvolle Nachte der Stralenproteste, auf die das alte Schema schneller und
heftiger staatlicher Repression zu folgen scheint.

Entscheidender fiir die Riickschau sind aber die nun folgenden Wochen
und Monate: In diesen treten an die Stelle der gewaltvollen ersten Nachte
friedliche Massenproteste untertags, Protestmarsche mit hunderttausenden
Teilnehmern durchs Stadtzentrum an den Sonntagen, eine allgemeine Uber-
formung des offentlichen Raumes durch die Protestbewegung. In Wohnblock-
hofen versammeln sich die Anwohner zu Konzerten, Workshops und Gedicht-
lesungen, Telegramchats verbinden lokale communities miteinander. Die
Linguistin Julia Mazurkiewicz-Sutkowska beschreibt dies als eine neue, ,kar-
nevaleske“ Form der Lebenswelt mit einer neuen Sprache und Topographie:

The Belarusian protests were clearly carnival-like in nature [...]. Similarly to
all such social protests, they aimed to provide a sense of a real enclave of free-
dom in the surrounding reality. This form of opposition always seems like a
vital force that cannot be fully predicted or controlled. It cannot be contained
in a safe area and aims to take over the representational spaces [...] In Minsk,
a grassroots action to rename streets, squares and parks was adopted on a
mass scale. The inhabitants designed plates with new toponyms, most often
in Belarusian (rronrya Ilepamoskiiay, morda ITpayst, miomrda Kynanayuay
[...]). These names have already been widely accepted in society and function
as unofficial urban toponyms which mostly name residential backyards, col-
loquially called protest backyards (mporectHsie gBOpBI). Above all, these new
toponyms refer to the values declared by the protesters or to important events
from their lives. They integrate the local community of people with anti-gov-
ernment views.

(Mazurkiewicz-Sutkowska 2022: 2)

Diese von Mazurkiewicz-Sutkowska beschriebene Uberformung der Lebens-
welt, in der ein Hof zur Enklave einer neuen Freiheit proklamiert werden
kann, ist aus zwei Griinden fiir die folgende Auseinandersetzung mit der im
Kontext der Proteste entstandenen Lyrik zentral: Zum einen teilt die lyrische
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Reflexion der Proteste die von Mazurkiewicz-Sutkowska benannte Erfahrung
einer neuen, integrierten Gemeinschaft. Die Erfahrung einer allgemeinen
Einheit als Gemeinschaft der Protestierenden wird als neu erlebt und als ein
Neues beschrieben. Zum anderen wird Lyrik in diesen neuen sozialen Rau-
men, den Hofen und den dort stattfindenden Events, zur wichtigsten literari-
schen Gattung der Proteste. Lyrik wird einerseits durch Social-Media-Kanale
zwischen den Akteuren der neuen Lebenswelt verteilt — andererseits wird sie
live gelesen, findet auf den Hofen statt, neben Protestmusik treten Protestge-
dichte als kollektiv Erlebtes. Aus der Sicht des Slawisten Simon Lewis unter-
scheidet diese neue Rolle der Lyrik die 2020er Proteste von denen 2010, vor
allem hinsichtlich ihrer Gemeinschaft stiftenden Funktion:

Ten years later, however, in a much more consolidated social media environ-
ment, poetry and music are a crucial instrument for cementing a sense of
collective identity among protestors, establishing transnational solidarity, and
affecting the emotional regime of Belarusian society.

(Lewis 2021: 17)

Lyrik wird in den Protesten zum kollektivstiftenden Moment — wird in der
von Mazurkiewicz-Sulkowska beschriebenen neuen Einheit zum verbinden-
den Moment, das dem Kollektiv Identitdt verleihen kann. In den Monaten
nach der Wahl wird der 6ffentliche Raum in Belarus von den Protesten iiber-
nommen - und hierdurch spielt auch oppositionelle Kultur plétzlich eine
neue Rolle.

Durch eine sich stetig steigernde Repressionswelle von staatlicher Seite
wird diese Protestbewegung dann aber in den folgenden Monaten und Jahren
langsam, aber sicher gewaltvoll zerschlagen. Tausende von Menschen landen
in Gefangnissen (zum Zeitpunkt der Vollendung dieses Artikels im Mai 2025
gibt es in Belarus nach Angaben der Menschenrechtsorganisation Vjasna
immer noch 1187 politische Gefangene, die Dunkelziffer ist wohl deutlich
hoher, vgl. Vjasna 2025). Einige der an den Protesten beteiligten Lyriker*innen
werden hierbei ebenfalls inhaftiert, u. a. die spéter noch behandelte Hanna
Komar, auch weitere wichtige Figuren der unabhangigen Kulturszene wie z. B.
der Verleger Andréj Januskevi¢. Ein umfassender Uberblick iiber die Repres-
sionen wiirde hier den Rahmen sprengen — wichtig ist aber: Die Repressionen
betreffen diverse Bereiche des gesellschaftlichen Lebens, insbesondere aber
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den der oppositionellen Kultur - die vom Autor Al'herd Bacharévi¢ in seiner
Rede bei der Verleihung des Leipziger Buchpreises zur européischen Verstin-
digung 2025 erzihlte eigene Erfahrung steht hier pars pro toto:

So wurde der Roman ,,Europas Hunde“ als erstes belletristisches Werk in der
Geschichte des unabhéngigen Belarus offiziell vom Lukaschenka-Regime ver-
boten. Spéter wurde der Verleger des Romans Andrej Januskievi¢ fiir seine
verlegerische Arbeit verhaftet, er verbrachte 28 Tage im Gefiangnis. Inzwischen
wurde ,,Das letzte Buch von Herrn A. ein weiterer Roman von mir, auf Antrag
der Geheimpolizei als extremistisch eingestuft und verboten. Zur Zeit sind alle
meine Werke in Belarus verboten, ebenso die Werke weiterer unerwiinschter
Autoren. Weder mein Verleger noch ich wurden gerichtlich vorgeladen. Das
Verfahren war geheim, schnell, anonym und muss wie Schmierentheater
ausgesehen haben - wie im Finale von Kafkas Roman.

(Bacharevic¢ 2025)

An die Stelle der Einheit des belarussischen kulturellen Schaffens mit einer
neuen Protestwelt, mit Lyrik als zentralem Vorreitergenre, tritt eine kaf-
kaeske Verbannung kulturellen Schaffens aus dem offentlichen Raum, es
wird gerichtlich als ,extremistisch® gebrandmarkt. Viele Schreibende werden
gezwungenermaflen Teil der immer groflere Ausmafle annehmenden Mass-
enemigration aus Belarus, welche bis 2023 nach Schitzungen bis zu 170000
Belaruss*innen allein nach Polen, Deutschland und in die baltischen Staaten
tithrt (vgl. Kazakevich 2023: 174). Die Opposition verlagert sich ins Ausland,
das politische Projekt der Proteste scheitert — und spatestens nach der vol-
lumfénglichen Invasion der Ukraine vonseiten Russlands 2022, die belarus-
sisches Staatsgebiet fiir die erste Angriffswelle nutzt, wirkt die Moglichkeit
eines Erfolges ferner denn je, ist Belarus doch nunmehr fest im Klammergriff
der Russischen Foderation, scheint die Moglichkeit jedweder oppositioneller
Aktivitat im Land selbst zweifelhaft.>

4 Kazakevichs Studie umfasst mit Georgien ein weiteres Hauptland der Emigration nicht,
sodass die Zahlen in realiter noch deutlich hoher liegen diirften.

5 An dieser Stelle sei jedoch auf die Proteste hingewiesen, die unter hohem Risiko nach Beginn
der Invasion auf den Straflen Minsks stattfanden. Belarus ist selbstredend immer noch kein
Monolith.
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Trotzdem findet sich in Riickblicken auf die Ereignisse des Protestsom-
mers seltener die Diagnose eines Bruchs, eines Scheiterns — viel haufiger triftt
man auf die Feststellung einer vollzogenen positiven Transformation. Verortet
wird diese jenseits der realen Ergebnisse und auch jenseits des direkt Politi-
schen. Sie findet sich in Termini einer vollzogenen Nationsfindung formuliert,
einer Selbstwerdung, der Entstehung eines neuen Wir. - Was sich bei Mazur-
kiewicz-Sulkowska noch unter relativ direktem Eindruck der Proteste mehr
konstatiert als theoretisch reflektiert findet, wird in mit groflerem Abstand
verfassten Reflexionswerken zum zentralen Wesensmoment von 2020 erho-
ben. So schreibt etwa die prominente Philosophin Taccjana S¢ytcova (die als
Beraterin fiir Bildung und Wissenschaft auch Teil des Teams um die exilierte
Svjatlana Cichanotiskaja ist) in ihren 2024 unter dem Titel Solidarnost' pot-
riasénnych (,,Die Solidaritat der Erschiitterten®) erschienenen Protestreflexi-
onen:

2020 IPbIHEC aluyBaHHE, IUTO Mbl — HAIIbl 3HOCIHBI i y3aeMaji3esiHHE, Ka-
MyHIKaIpiA i y3aemaganamora — i écipb Kpaina. MeHaBiTa TaMy MbI HiObITa
aJiKpbUIi /1A cA6e KpaiHy HaHOBA, AHA IlepacTana ObIllb a0CTPAKTHBIM Ia-
HATKaM — YIsJIECHINACS ¥ JIIOA351X HABOKas, sIKisl mepacTaii OBILb «CTa-
POHHIMi».

(S¢itcova 2024: 6)

2020 brachte uns das Gefiihl, dass eben wir — unsere Beziehungen und unser
Zusammenwirken, unser Kommunizieren und gegenseitiges Helfen - das
Land ausmachen. Genau deshalb haben wir das Land auf gewisse Weise neu
entdeckt, es hat aufgehort, eine abstrakte Kategorie zu sein - hat sich in den

Menschen um uns herum verkorpert, die authorten, ,,Fremde“ zu sein.

Séytcova markiert die Transformation der Proteste also als eine, die sich jen-
seits der direkt tiblichen ,,politischen Kategorien abgespielt habe. Vielmehr
habe sich zwischen den Leuten, die auf die StrafSen gingen, etwas in ihrem
Verhiltnis zueinander gedndert: Das, was sie im Verborgenen vielleicht vorher
schon ausgemacht hatte, Zusammenwirken, Kommunizieren und gegensei-
tige Hilfe, trat im Protestkontext als das Eigentliche des Landes erlebbar her-
vor: Ein zweites, besseres Belarus, das immer schon da war, nur unbemerkt,
das noch keine Form gefunden hatte. Was von Mazurkiewicz-Sutkowska noch



74 Jakob Wunderwald

als etwas Neues postuliert wurde, die Transformation der Lebenswelt, wird
hier als das eigentlich Wesentlich der alten Welt deklariert, das bisher nur
seiner Entdeckung harrte.

In Sé¢ytcovas Formulierung finden sich Gedanken gespiegelt, die vielerorts
im belarussischen Nachdenken tiber die Proteste zu lesen sind. Beispielhaft
auch bei dem Schriftsteller Bacharévi¢ in einem Interview mit der Journalistin
Marija Meléchina vom Portal kyky.by 2021, das auf Deutsch noch im selben
Jahr als Teil eines Bandes mit dem sprechenden Titel Sie haben schon verloren
erschien, welcher verschiedene kurze Texte des Autors zu den Protesten ver-
sammelt. Bacharévi¢ gibt dort einen Einblick in die Weltsicht, die der Uber-
raschung tiber das neue Wir zugrunde lag:

A eme HemaBHO oHa <CernaHa TuxanoBckas, . B.> u He mpepcTaBisna,
4TO ecTh Ta, BTOpas bemapycp. VM Takux miofieit COTHU THICAY. A, HaIIpUMep,
S U TaKMe, KaK s, ele BECHOM CYMUTA/N, YTO MbI — IIOCTENHIE I3 MOTMKAH.

(Meléchina 2021)

Dabei wusste sie <Svjatlana Cichanotiskaja, J. W.> bis vor kurzem gar nicht,
dass es dieses zweite Belarus iiberhaupt gibt. Von diesen Leuten gibt es Hun-
derttausende. Ich und meinesgleichen haben noch im Friihling gedacht, wir
seien die letzten Mohikaner.

(Bacharevic 2021: 60)

Bacharévic¢ als Angehoriger einer alten Intelligenz, als langjédhriger oppositio-
neller Kiinstler, hielt diese Intelligenz fiir eine Insel im eigentlich feindlichen
Meer der belarussischen Bevolkerung — ein ,Wir“ gegen die ,Anderen®. Der
Sommer 2020 wendet dies: Das ,,zweite Belarus® zeigt sich, und plotzlich kann
er zu allen in seiner Umgebung eine Verbindung spiiren - man kann hier
an Mazurkiewicz-Sutkowskas Formulierung von Protestorten als Enklaven
denken, die iiberall auftauchten. Bislang dachte Bacharévi¢, es gabe nur die
eine Enklave von ihm und seinesgleichen, doch plétzlich waren diese Enkla-
ven iberall, wurden verallgemeinerter Zustand. Bacharévi¢, der 2020 selbst
ins Exil gehen musste, hebt damit dasselbe Moment an den Protesten wie
Séytcova als deren zentrales hervor — eben deshalb, wegen der Entdeckung
des ,,Wirs®, haben ,,sie” (und das meint jetzt nur noch die Staatsorgane) schon
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verloren, obwohl sie doch politisch scheinbar ,gewonnen® haben.® Die Pro-
teste sind fiir Bacharévic¢ ein gegenseitiges Kennenlernen ihrer Teilnehmer
als kollektives Subjekt — als das Subjekt, das im Namen von Belarus sprechen
diirfte, miisste.
Der Slawist Heinrich Kirschbaum bezeichnet diese Transformation als
»belarussische [...] Subjektivierung® (Kirschbaum 2022: 11). Fiir den Prozess,
der diese Subjektivierung im Sommer 2020 in Gang setzte, findet er ein &hn-
liches Bild wie Bacharévi¢: ,,<N>un wachte man 2020 wirklich, endlich im
eigenen Land auf und wollte sein Dasein zeigen und bezeugen® (ebd.: 89). Die
Erfahrung der Straflenproteste macht das Land zum eigenen, begriindet eine
aktive Identifikation damit. Dies zieht Verantwortung nach sich: Uber dieses
neue, in der kollektiven Erfahrung entstandene Eigene muss gesprochen wer-
den, es muss weiter mit Leben erfiillt werden. Auch die belarussische Philoso-
phin Ol'ga Sparaga erkennt einen solchen Subjektivierungsprozess. In ihren
Protestreflexionen Die Revolution hat ein weibliches Gesicht von 2021 heif3t es:
»Es geht vor allem um Protest und den Prozess der Solidarisierung, nicht um
die Ubernahme von bestimmten Strukturen. In diesem Sinne verstehe ich
Subjektivierung als Ubernahme von Verantwortung fiir die Verwaltung des
kollektiven Lebens® (Shparaga 2021: 186). Subjektivierung heifst Solidarisie-
rung, driickt sich dementsprechend nur im Hinblick auf eine neue Kollektivi-
tdt, das Bewusstsein fiir eine Zugehdrigkeit, aus.”

6 Nicht alle belarussischen Intellektuellen teilen dabei eine derartige Euphorie - z. B. ist das
Protesttagebuch des Kiinstlers und Schriftstellers Artur Klinat, 2021 in deutscher Erstauflage
als Acht Tage Revolution erschienen, von einer tiefen Skepsis durchzogen, pointiert ausge-
driickt in einer dort abgebildeten Konfrontation mit seiner Tochter: ,,Ich hatte versucht, ihr
zu erkldren, dass das Szenario von 2010 sich wiederholen konnte, dass die Zeit fiir einen
Aufstand noch nicht gekommen und jede Destabilisierung zum jetzigen Zeitpunkt riskant sei.
Aber sie wollte nicht auf mich horen. [...] Wahrscheinlich hatte ich mich ans Warten gewohnt.
Doch ihre Generation wollte nicht mehr warten (Klinatli 2021: 44). Man sieht, dass Klinat die
Proteste umgekehrt denkt, nicht als etwas grundsitzlich Neues und dadurch schon als Sieg,
sondern im Gegenteil: als mogliche Fortsetzung alter Niederlagen.

7 Eine niichternere, aber in den selben Termini arbeitende Beschreibung dieser Prozesse findet
sich bei der Soziologin Elena Gapova, welche die Proteste als Ausdruck eines neuen biirger-
lichen Individualismus liest: ,<C>0Bepiasi MyUpHble, HO IIyO/IVYHbIE AKTBI COLPOTHB/IEHIIS,
[IPOTECTYIOLIIIe CTAHOBI/IICH KeM-TO, KeM XoTer cebs1 BuaeTs  (Gapova 2021: 86; ,,In ihren
friedlichen, aber offentlichen Widerstandsakten wurden die Protestierenden zu denjenigen,
als die sie sich gerne sehen wiirden®). Interessant ist hier, dass Gapova die Gerichtetheit des
Prozesses wendet: Hier wird nicht in der AufSenwelt ein ,,zweites Belarus“ entdeckt, das schon
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Wir sehen: In Reflexionen iiber die belarussischen Proteste 2020 wird die
Erfahrung der Straflenproteste als zentral gelesen, weil in ihr eine neue Form
des Wir auftauchte, eine Kollektivitit, die subjektivierend wirkt. Im Weite-
ren wird nun untersucht, wie diese Erfahrung lyrischen Ausdruck fand und
lyrisch formuliert wurde. Dabei wird eine diachrone Verlaufslinie beriicksich-
tigt: Wie stellt sich die Erfahrung vor den Protesten dar, wie wahrend der
Proteste — und wie wird sie schliefllich nach den Protesten reflektiert, wenn
bereits aus dem Exil auf diese geblickt wird?

Lyrik spielte, wie bereits angefiihrt, wihrend der Proteste eine zentrale
Rolle, war in gewisser Weise die Literatur der Proteste, als kurze Form, die
schnell auf die Ereignisse reagierte, einfach tiber soziale Medien publizier-
bar war, das protestierende Publikum dadurch schnell erreichte und eine
identititsstiftende Rolle im &ffentlichen Raum einnahm.® Natalia Rusiecka
nennt in einem der wenigen bislang erschienen Artikel zur belarussischen
Protestlyrik das Jahr 2020 den ,,pivotal moment® (Rusiecka 2024: 83) fiir das
Schaffen mehrerer Generationen von Lyriker*innen in Belarus. Im Folgenden
zeichne ich die Etappen dieser ,,Subjektivierung® nach: Zunachst Julja Cima-
feevas “My European Poem’, kurz vor den Protesten geschrieben, also kurz
vor der Erfahrung des neuen ,Wir®. Mit ,,Vos' jany, a vos' - my“ (,,Das sind sie,
und das - wir) von Al'herd Bacharévic¢ folgt ein im Sommer 2020 verfasstes
Gedicht von einem Dichter, der selbst an den Protesten teilnimmt und dies im
Gedicht thematisiert. Und schliefSlich mehrere Gedichte aus Hanna Komars
2022 erschienenem Gedichtband My vernemsja (,Wir werden zuriickkehren®);
diese Gedichte blicken aus der Emigration zuriick auf die Proteste, im vollen
Wissen um die auf sie gefolgten Repressionen. Die Analyse der Gedichte ori-
entiert sich an den Pronomina, die sich auch schon prominent in den Titeln
der Gedichte und des Bandes wiederfinden (,,ich®, ,wir®, ,;sie, plus das in den
Titeln noch unerwihnte ,,Du“) - in ihrem Verhiltnis tritt heraus, wie sich
die Beziehung zwischen Selbst und Kollektiv iiber die Monate der Proteste
und im Nachhinein entwickelt. Am Ende dieses Durchgangs kénnte dann die
Frage stehen: Gilt wirklich, wie Kirschbaum es fasst: ,,Belarus ist unumkehr-

immer da war, sondern andersherum: Die Protestierenden werden zu Agenten einer Veran-
derung, mit der sie dieses Belarus erst kreieren.

8 Fir eine grundlegende Chronologisierung der Protestlyrik von 2020 bis heute vgl. Rusiecka
2024.
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bar® (Kirschbaum 2022: 11)? Hat also die Erfahrung der Proteste sich in eine
neue Form der Subjektivitit gegossen, die auch nach den Protesten fortlebt?
Und wenn ja — wie bildet sich dies in Lyrik ab?

2. ,Ich und Du“ - Julja Cimafeevas “My European Poem”

Das erste Gedicht widmet sich der Beziehung zwischen einem ,,Ich“ und
einem ,,Du® Es stammt von kurz vor Beginn der grofien Straflendemonst-
rationen in Minsk: Am 5. August 2020, vier Tage vor den Présidentschafts-
wahlen in jhrem Heimatland, veréffentlicht die Lyrikerin Julja Cimafeeva auf
Facebook ein Gedicht mit dem Titel “My European Poem”®. Cimafeeva, 1982
geboren und bis 2020 Autorin dreier Gedichtbande, Kniha Pamylak (,Das
Buch der Fehler®, 2014), Cyrk (Zirkus, 2016) und ROT (2020), gleichzeitig als
Mitbegriinderin des Literaturmagazins PrajdziSvet (,,Der Gliicksritter) eine
zentrale Figur der unabhéngigen belarussischen Literaturszene, schreibt mit
“My European Poem” ihr erstes Gedicht auf Englisch.

Die belarussische Opposition befindet sich in diesen Tagen kurz vor der
Wahl in einem aufgeregten Zwischenstadium, unklar, ob vor einem ungeahn-
ten Erfolg oder einer neuen Repressionswelle. Das Stralenbild von Minsk hat
sich bereits verandert, der Unmut in der Bevélkerung wurde sichtbar: stun-
denlanges Schlangestehen bei oppositionellen Unterschriftensammlungen
fiir die Zulassung der Kandidat*innen, solidarische Menschenketten an den
Hauptstraflen der Stddte nach deren Festnahmen, Viktor Cojs Lied ,,Peremen®
(,Veranderung“) aus gedffneten Autofenstern.’® Andererseits deuten erste
Wellen staatlicher Repression gegen die Protestbewegung bereits ein Gewalt-
potential an, das sich dann nach der Wahl auch Bahn brechen wiirde: Bislang

9 Fiir die Erstpublikation vgl. Cimafeeva 2020, die weitere Zitation erfolgt der besseren Nach-
vollziehbarkeit halber aus der unverinderten Publikation im Band Belarus! Das weibliche
Gesicht der Revolution.

10 Cojs Lied steht hier nur exemplarisch fiir eine Reihe von Liedern, die wihrend der Proteste
zu deren Hymnen wurden. Die Slawistin Yaraslava Ananka schldgt es der Kategorie Revolu-
tionssongs zu, ,die aus anderen Revolutionen und Befreiungsbewegungen ,entlehnt wurden.*
(Ananka 2021: 76), hier der Perestroika; Grund fiir die Rolle des Liedes in den Protesten war
sein ,partisanisches“ Abspielen durch die DJs einer Staatsveranstaltung im Vorfeld der Wahl
(vgl. Mazurkiewicz-Sutkowska 2022: 3). Die Dichterin Cimafeeva selbst schreibt in Minsk.
Tagebuch unter dem Eintrag fiir den 7. August davon, nach “My European Poem” nun ein
Gedicht iiber Coj schreiben zu wollen (vgl. Cimafiejeva 2021b: 15).
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wurden nur vereinzelte Aktivisten verhaftet, wurden nur einige Demonst-
rationen gewaltvoll auseinandergetrieben; in diesen Akten deutet sich aber
bereits an, dass selbst im Falle eines klaren Wahlsiegs der Oppositionskandi-
datin Cichanotiskaja nicht mit einem einfachen transfer of power zu rechnen
sein wiirde. Cimafeeva selbst schreibt in dem auf Deutsch veréftentlichten,
urspriinglich ebenfalls auf Englisch verfassten Minsk. Tagebuch (Cimafeeva
2021b) von einer Begegnung im Park, welche die doppeldeutige Stimmung
kurz vor der Wahl versinnbildlicht:

Ohne meinen Blick von dem Blatt zu nehmen, folge ich dem Gesprach zwi-
schen einem Mann und einer Frau, die sich offenbar streiten. Er will den Rad-
fahrern, die zu Dutzenden die Hauptstraflen entlangfahren, das Victory-Zei-
chen zeigen, aber sie mochte das lieber nicht. Sie hat Angst, dass er verhaftet
werden konnte.

(Ebd.: 15)

In diesen Kontext interveniert Cimafeeva mit einem Gedicht, das sich bereits
qua Titel - “My European Poem” - mit einem spezifischen Verhiltnis beschéf-
tigt: Dem zwischen einem belarussischen lyrischen ,, Ich“ (hier durchaus auch
das Ich der Dichterin beanspruchend, “My”) und etwas, das man ,,Europa’
nennt. Es geht darin, so viel soll hier vorausgenommen werden, um das Abste-
cken dessen, was das Ich hoffen darf: Ob es nun, im Moment der Proteste,
eine Moglichkeit gibt, in Europa gleichberechtigt zu sprechen - oder ab es fiir
Europa auch weiterhin ein Anderes bleiben muss.

Sein Titel weist das Gedicht konkret als eines aus, das sich Cimafeevas
Verhiltnis zu Europa widmet: Es ist ihr europdisches Gedicht. Gleichwohl
deutet die Setzung ,,Mein européisches Gedicht* auch in die entgegengesetzte
Richtung: ist dieses Gedicht Cimafeevas europdisches, so sind es ihre anderen
anscheinend nicht. In “My European Poem” scheint es um etwas Spezifisches
zu gehen, das vorher in der Lyrik der Dichterin keine Beachtung gefunden hat
- die Beschiftigung mit Europa als etwas, das im Moment kurz vor den Protes-
ten neu und akut auftritt. Das wirft Fragen auf: Was macht ein ,,europiisches
Gedicht® iiberhaupt aus? Warum empfindet eine Autorin, die doch aus einem
geographisch in Europa zu verortenden Land kommt, die Notwendigkeit, ein
konkretes Gedicht als ,europdisch’ zu markieren? Und, allgemeiner: Warum
scheint die Beziehung zwischen dem belarussischen Ich und dem européischen

<
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Anderen tiberhaupt im Moment der Proteste 2020 auf? Um diese Aspekte soll
es in der folgenden Lektiire des Gedichts gehen.

Die Eroftnungsstrophe des Gedichts liefert eine erste Bestimmung des Prob-
lems, das sich da zwischen dem lyrischen Ich und ,,Europa® auftut, einem Sprach-
problem. Das lyrische Ich stellt seinen weiteren Versen eine Reflektion dariiber
voraus, in welcher Sprache es jetzt gerade iiberhaupt lyrisch sprechen kann:

This poem should be written in English.

This poem should be written in German.

This poem should be written in French,

In Swedish, in Spanish, in my adorable Norwegian,
Maybe in Finnish, Danish and Dutch.

Baltic languages should decide for themselves.
No Belarusian version for the poem,

No Russian version for the poem,

No Ukrainian version for the poem.

The rest are your choice.

This poem should be written in the languages
Of human rights organizations,

Of those multiple expressed concerns

by European politicians

(Cimafeeva 2021a: 6)

Das “European Poem” kann nicht in der Muttersprache des lyrischen Ichs,
muss in einer anderen, einer europdischen Sprache geschrieben sein — es kann
nicht auf Russisch erklingen, nicht auf Belarussisch, auch nicht auf Ukrainisch;
geschrieben ist es eben auf Englisch. Andere Versionen, die sich anbieten wiir-
den, wiren wie Englisch in Westeuropa zu verorten: Franzosisch, Spanisch,
skandinavische Sprachen. Ein kompliziertes Muster einander widerstrebender
Prozesse von Identifikation und Othering: Das Ich identifiziert sein Gedicht
als eines, das so sprechen muss, wie “human rights organizations” bzw. “Euro-
pean politicians” sprechen wiirden. Die Vorbilder der Gedichtsprache sind
keine literarischen, sondern institutionelle. Es sind, im Vergleich zur Mut-
tersprache des lyrischen Ichs, Fremd-Sprachen, Sprachen von ,européischen;
nicht-belarussischen politischen Institutionen und NGOs. Diese Player von
europdischer Politik und Menschenrechtsdiskurs mit ihren - hier klingt eine
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bittere Ironie bei - “multiple expressed concerns” — werden zu dem Anderen,
zu dem das Gedicht sprechen soll. Einerseits will es so sprechen wie diese —
andererseits weify das lyrische Ich gerade um seine eigene Andersartigkeit,
darum, dass es anders sprechen muss als gewohnlich, will es die Sprache der
von ihm Angesprochenen sprechen; es muss sich selbst fremd werden, um
eine Stimme in der Fremde zu bekommen. Eine prekare Situation, denn das
Englische und die Englischsprechenden sehen in dem sie ansprechenden bela-
russischen Ich keineswegs ein ebenbiirtiges — dazu aber spéter mehr.

Die Notwendigkeit einer sprachlichen Selbstentfremdung in Richtung des
Englischen flief3t fiir “My European Poem” zunéchst einmal aus dem defizita-
ren Charakter der zu nah an der belarussischen Realitdt liegenden Sprachen.
Als solche nennt das lyrische Ich die drei ostslawischen Sprachen - Belarus-
sisch, Russisch und Ukrainisch. Das Defizit dieser Sprachen bemesse sich an
deren Unfihigkeit, im Zuge der Proteste Gefiihltes auszudriicken, konkret die
in der Zeit empfundene Angst:

I can’t say that in Belarusian,

I can’t say that in Russian,

I can’t say that in Ukrainian,
Only in English: I am afraid,
Only in German: Ich habe Angst,
Only in Norwegian: Jeg er redd.
(Ebd.: 7)

Angst kann nur auf Englisch, Deutsch oder Norwegisch ausgesprochen wer-
den, nicht auf Belarussisch, Russisch oder Ukrainisch. Der Punkt, an dem
das Selbst und das europiisch-institutionalisierte Auflen zueinanderkommen,
lage dort, wo die Sprachen der Institutionen dem lyrischen Ich den Ausdruck
der eigenen Gefiihle erméglichen. Belarussisch, Russisch, Ukrainisch gestat-
ten das nicht - erst in der Selbstentfremdung kann das lyrische Ich tiber ein
ihm ureigenes Gefiihl Kenntnis geben. Die Sprachen der europdischen Ins-
titutionen wiren unter diesem Blickwinkel solche, in denen das unmittelbar
Gefiihlte sagbar wiirde, das Gefiihl der Angst kann sich nur in den Sprachen
ausdriicken, in denen Politiker und Menschenrechtsorganisationen sprechen —
Angst kann nur verbal existieren, wenn sie dem konkret europiischen AufSen
zugewiesen wird. Diese sehr spezifische Setzung bedarf weiterer Interpreta-
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tion. Was an dem européischen Auflen befihigt es, das gedichteschreibende
belarussische lyrische Ich auszudriicken?

Eine grundsitzliche Antwort auf diese Frage taucht auf, wenn das lyrische
Dichterinnen-Ich im Folgenden eine weitere Komplikation hinzufiigt: Von
der gewtiinschten Identifikation mit Europa geht es iiber zum Dialog mit die-
sem. Wo Europa zunichst als Sprachmodus auftauchte, der dem Ich seinen
Ausdruck erst ermoglichen wiirde, wird es nun zum Gesprachspartner, der
mit einem solchen Selbstausdruck konfrontiert wird. Hierdurch ergibt sich
ein weiteres Spannungsfeld: Es geht nicht nur um den Ausdruck der Angst
des Ichs durch die Sprache des institutionalisierten Europas, sondern gleich-
zeitig auch um die Beziehung ebendieses Ichs zu dem ihm dufierlichen Europa
und die Moglichkeit und Notwendigkeit, ein Gedicht zu schreiben, um mit
diesem Europa in Kontakt zu treten. Europa wird zum ,,Du®, an welches sich
das Gedicht richtet — diesem Du will das lyrische Ich jene Angst erkliren, fiir
deren Ausdruck es die Sprache des Du benétigt:

I'm afraid

Like you would be in my place,

If you lived in a country that is not free
Where they’ve had the same president
For 26 (!) years.

(Ebd.: 8)

In diesen Zeilen nimmt das lyrische Ich die Operation vor, die es eingangs
angekiindigt hat, wir sind bei dem Grund angelangt, warum es von seiner
Angst nur in den Sprachen europiischer Institutionen sprechen kann: Diese
Angst kann nur als eine ausgedriickt werden, die auch alle anderen fithlen
wiirden (konkret: das europdische Andere), wiren sie in dieselbe Situation
geworfen. Das schreibende Ich setzt sich einem europdischen ,,Du” gleich,
lasst seine spezifische, auf Belarussisch nicht kommunizierbare Angst zu einer
allgemeinen werden, universalisiert diese. Englisch erlaubt der Angst einen
Ausdruck, der tiber die konkrete belarussische Situation des Sommer 2020
hinausweist: Was das Ich fiihlt, wird kommunizierbar als Erfahrung, die auch
das europdische Du haben wiirde. Es ist nur als potentiell teilbare, univer-
salisierbare Erfahrung beschreibbar; deshalb muss das Gedicht auf Englisch
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geschrieben werden, dafiir braucht es die Sprache der “human rights organi-
zations”. Selbstentfremdung wird zu Selbstuniversalisierung.

Problematisch bleibt hieran allerdings, dass diese universelle Dimen-
sion des eigenen Empfindens gegeniiber dem Anderen zunichst einmal nur
behauptet ist. Die Selbstuniversalisierung durch Sprachwechsel funktioniert
dementsprechend fiir das lyrische Ich nicht automatisch - es weif3, inwiefern
es fiir sein europdisches Anderes selbst das Andere ist, exotisiert bereits in
seiner Sprache - so beschreibt es den Unterschied der européischen zu den
ostslawischen Sprachen weiter:

These are not

Those strange East European languages
With their funny Cyrillic letters.

(Ebd.: 7)

Die osteuropdischen Sprachen - sie werden fiir seltsam gefunden, ihre Buch-
staben fiir komisch. Mit der eigenen Sprache des lyrischen Ichs scheint ein
Moment einherzugehen, das der Universalisierung seines Angstgefiihls poten-
tiell entgegenwirken wiirde — dieses Moment ist dem angesprochenen euro-
péischen ,,Du“ an sich fremd. Das ,,Du” vermutet hinter den “funny Cyrillic
letters” etwas ihm fundamental Auferliches. Und dieses Auferlichsein - es
ist ebenfalls Teil der vom lyrischen Ich erlebten Realitét, selbst dann, wenn es
keine kyrillische Sprache spricht, sondern Englisch:

And when I come to the literary festivals abroad,
And when I speak English

I try to tell the complicated history of my country
(When I am asked)

As if T am another person,

As if T am like all those European poets and writers,
Who do not have to get used to the thought

That they could be arrested and beaten

For the sake of their country’s freedom.

As if I my ugly history is just a harsh story

That I can easily put out from the Anthology of

Modern European short stories because
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It’s too long,
And too dull.
(Ebd.: 8)

Die beschriebene unangenehme Literaturfestivalerfahrung geht den Ereig-
nissen von 2020 voraus, als Urerfahrung mit dem Englischen im Kommu-
nikationszusammenhang mit dem européischen Auflen steht eine negative
Selbstentfremdung: Wenn das Dichterinnen-Ich mit anderen, européischen
Dichter*innen-Ichs zusammenkommt und iiber seine Erfahrungen in der
osteuropdischen Diktatur spricht, dann kann es dies nur in der ihm frem-
den Sprache tun, auf Englisch, sprechend wie eine Andere. Es wird “like all
those European poets and writers”. Gleichwohl entsteht eine Liicke: Entfrem-
det zu einer englischsprachigen “story”, verliert die Erzdhlung des lyrischen
Ichs ihren Wahrheitsgehalt, ist seine Erfahrung doch gerade nicht wie die
der anderen europdischen Schreibenden, die nicht fiirchten miissen, im Frei-
heitskampf “arrested and beaten” zu werden. In dieser Urerfahrung erfiillt die
Selbstentfremdung also gerade nicht ihren eingangs ausgewiesenen Zweck:
Sie widerstrebt dem Kommunizieren einer Erfahrung, die zu “long” und "dull”
wire, um sie in eine “modern European short story” zu packen. Die Zusam-
mengehorigkeit des "My” und des "European” im Gedichttitel - sie ist keines-
wegs selbstevident, nur potentiell herstellbar.

Es ist der Moment der Angst als das im Gedicht zu kommunizierende uni-
versalisierende Moment, das hierfiir entscheidend wire. Sollte die Angst des
lyrischen Ichs als eine allgemeinmenschliche kommuniziert werden konnen,
dann wird die belarussische Situation europaisch; die “human rights organiza-
tions”, die “European politicians”, all diese Fremden, sie wiirden dem lyrischen
Ich eigen. In der Selbstentfremdung liegt nunmehr eine neue Hoffnung: Die
Vorginge in Belarus konnen kommuniziert, konnen nachempfunden wer-
den. Die weiter oben bereits zitierte Formel “I'm afraid / Like you would be
in my place” weist somit einen Hoffnungsraum aus: Die in der sprachlichen
Anderswerdung formulierte Erfahrung ist nicht mehr “dull” — im Gegenteil,
sie ibernimmt das Gegeniiber emotional. Die Selbstentfremdung erhilt ihre
Potentialitdt konkret im 2020er-Moment: In ihm kann das lyrische Dichterin-
nen-Ich sein “European Poem” schreiben.
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Das lyrische Ich weifd also darum, dass es hier zunachst einmal eine Hoffnung
formuliert — es gilt ihm nicht als gesichert, dass es mithilfe der englischspra-
chigen Maske auch wirklich Europa gleich werden kann:

When I tell it in English,

I want to pretend that I am you,

That I don’t have that painful experience

Of constant protesting and constant failing,
That nasty feeling of frustration and dismay.
(Ebd.: 9)

Das lyrische Ich will so tun, als ob - es will das Andere werden, um als die-
ses losgeldst zu sein von der eigenen Geschichte des Scheiterns, also der
Geschichte, die es zuvor als zu “dull” fir europaische Literatur befunden hat.
In das erhoftte, neue Ich von 2020 gehen beide Seiten der Gleichung mit ein:
Von dem belarussischen Dichterinnen-Ich kommt seine universell spiirbare
Angst, von der anderen Seite die Sicherheit, auch wirklich etwas Interessantes,
Hoffnungsvolles zu sein. Das neue Universelle wiére beides: Belarussisch und
Europiisch, zwischen européischen Politikern, Menschenrechtlern, Schrift-
stellern und dem belarussischen Ich stiinde ein Gleichheitszeichen. Es besteht
aber als solches noch nicht - wird vom lyrischen Ich gerade erst projektiert,
ausgewiesen und zum Leben erweckt. Die Selbstentfremdung gibt es bislang
nur als Hoffnung und Behauptung. Gleichwohl, und das ist die Pointe des
Gedichts, hinge von ihrer Wahrwerdung alles ab:

I want to pretend that I have hope,
Because when I tell it in Belarusian
I realize, we all realize, there is none
We can look forward to.

(Ebd: 9)

Das lyrische Ich will so tun, als ob es Hoffnung habe - weil nur in diesem
pretending auch wirklich Hoffnung liegen konnte. Auflerhalb davon gibt es sie
nicht, die Méglichkeit einer Hoffnung wiirde einzig und allein darauf beruhen,
dass die Operation der Selbstentfremdung gelingt, dass sich aus der Angs-
terfahrung des lyrischen Ichs auch wirklich ein universelles Moment ergibt.



»Das sind sie, und das — wir.“ 85

Hoffnung hat das belarussische Ich nur als ein ,europiisches’ Die Hoftnung
des lyrischen Ichs basiert ausschliefilich darauf, dass es sich mit Europa zu
einem Ganzen machen kann - und hierdurch als ,wir“ / “we” von Hoffnung
sprechen darf. Der Titel “My European Poem” ist in diesem Sinne eine spe-
kulative Forderung: Er geht davon aus, dass die Kommunikation durch das
Gedicht eine Einheit herstellen kann, sodass der Text wirklich ,,mein“ euro-
péisches Gedicht wird, als Einheit zwischen ,,mir“ und Europa. Europa wiirde
dabei das lyrische Ich genauso transformieren wie das lyrische Ich Europa.
Hierin liegt die Fahigkeit der européischen Sprachen, die ureigensten Gefiihle
des lyrischen Ichs auszudriicken: Nun sind diese Gefiihle hoftnungsvoll kom-
munizierbar.

Um an dieser Stelle noch einmal zu den eingangs dieses Abschnitts gestell-
ten Fragen zuriickzukommen: Ja, laut “My European Poem” ist es wirklich
das erste ,europiische Gedicht® der sich in ihm ausdriickenden schreibenden
Instanz. Es ist dies nicht an sich, sondern als Hoffnung: Der 2020er Moment
macht dem lyrischen Ich schon zu Protestbeginn eine Form des pretending
moglich, in welcher es sich glaubhaft zu Europa selbstentfremden kann. Zuvor
ging das nicht - es konnte sich zwar verstellen, seine Erfahrung aber trotzdem
nicht mit der europiischen Tradition auf einen gemeinsamen Nenner brin-
gen. Jetzt geht das — durch das universalisierende Moment der Angst, die es
in diesem Sommer empfindet und die beschreibbar und iibertragbar ist. In
dieser Angst wird das ,,Du” zum ,,Ich“ und andersherum. Wenn das lyrische
Ich sich europiisiert und sich dadurch gleichzeitig Europas bemachtigt, wird
es zum Subjekt - ein erster Schritt zu Subjektivierung. In Cimafeevas Gedicht
behauptet sich ein belarussisches Ich wortwortlich, markiert sich selbst auf
der europiischen Landkarte. Hier endet das Gedicht — durch die Selbstent-
fremdung hindurchgegangen, fordert das lyrische Ich nun fiir sich ein, in sei-
ner eigenen Sprache von der Hoffnung singen zu kénnen:

I still want to have a hope,

I still believe I have a right for a hope,
That hope could build its nest

On my roof and sing its songs

In Belarusian

(Not in Russian).

(Ebd.)
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Am Vorabend der groflen belarussischen Proteste héren wir in “My Euro-
pean Poem” eine Subjektivitit aufscheinen, die sich selbst kreativ erschaftt
- sie macht sich selbst méglich, indem sie sich zu einer anderen macht. Noch
ist diese Subjektivitdt nicht in den Straflen von Minsk sichtbar, ist nur tiber
den Umweg der Selbstentfremdung hin zu ,Europa‘ denkbar. In dieser Form
dréngt sie aber zur Realitit.

3. »Sie und wir“ - Al’'herd Bacharévics ,,Vos' jany, a vos’ - my“

Al'herd Bacharévi¢s Gedicht tragt Pronomina schon im Titel - ,Vos' jany, a
vos’ — my“ (,,Das sind sie, und das — wir®). Der Autor dieses Gedichts, Jahr-
gang 1975, ist unter den hier behandelten sicher der prominenteste, gilt allge-
mein als der wohl wichtigste zeitgendssische Prosaschriftsteller aus Belarus,
sein Monumentalroman Sabaki Eiiropy (Europas Hunde) war sowohl der erste
nicht-russische Roman auf der Shortlist des ,,Bol'Saja Kniga“-Preises in Russ-
land als auch der erste belarussischsprachige Roman, der den Leipziger Buch-
preis fiir européische Verstandigung erhielt. Bacharévi¢s literarisches Schaffen
reicht zuriick in die 1990er Jahre, als er Teil der Gruppe Bum-Bam-Lit war, die
an einer Erneuerung der belarussischen Literatur nach dem Fall der Sowjet-
union mithilfe postmoderner Poetiken arbeitete, spiter reiissierte er vor allem
als Autor von Romanen, die Genre- und Sprachgrenzen sprengten (z. B. durch
den Einsatz von Mehrsprachigkeit). 2010 erschien mit Die Elster auf dem Gal-
gen (im Orig.: Saroka na $ybenicy) eine erste Ubersetzung ins Deutsche, ein
Text, der sich mit der Exilerfahrung eines Schriftstellers beschéftigt, womit er
ein Thema behandelt, das sich heute fiir die meisten belarussischen Kultur-
schaffenden aktualisiert und das fiir Bacharévi¢ bereits damals aktuell war:
Schon in den 2000er Jahren musste er sich fiir mehrere Jahre in Deutschland
authalten. 2020 war er wiederum zur Auswanderung gezwungen, seitdem lebt
er in der Emigration, mit Stationen in diversen Stidten in Deutschland, Oster-
reich und der Schweiz. Schliefilich ist Bacharévi¢ Cimafeevas Ehemann, was
an dieser Stelle wichtig ist, weil diese sehr eindeutig als Teil des im Gedicht
formulierten ,Wir“ impliziert ist. Uber seine heutige Stellung als vom Regime
verfemter ,,Extremist” wurde weiter oben bereits geschrieben.

Auch Bacharévics hier besprochenes Gedicht fand seine Erstveroffentli-
chung als Post auf Facebook, gerade einmal drei Wochen nach “My European
Poem’, am 26. August 2020. In die Zwischenzeit fallen aber grundlegende
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Ereignisse des Sommers: Die Wahlen am 9. August selbst, die ersten, gewalt-
vollen Néchte nach der Wahl, schliellich die Formierung der friedlichen
Protestbewegung mit Massendemonstrationen im Zentrum von Minsk, aber
auch an vielen anderen Orten im Land. Eben im Zuge dieser Proteste arbeitet
Bacharévi¢ nun an einer Neuformulierung der Beziehung zwischen den Pro-
nomina in seinem Gedichttitel, denkt in gewisser Weise da weiter, wo Cima-
feevas “My European Poem” sich noch unsicher war, und wendet gleichzeitig
dessen Vektor: Wo sich Cimafeevas Hoffnung auf ein ,,Wir“ noch im Hinblick
auf ein europdisches Auflen formulierte, findet Bacharévics lyrisches Ich die-
ses nun im Inneren wieder, auf den Straflen der Proteste — und im Kontrast zu
dem ,,Sie®, das sein Gedicht bereits im Titel tragt.

Das Gedicht er6ffnet mit einer Situierung der von Protesten erfiillten Stadt
als Ort der Erkenntnis, mit der Protestsituation als wortwortlichem Einschnitt
in die belarussische Gegenwart, an dem sich etwas zeigt, was man moglicher-
weise vorher nicht sehen wollte, jetzt aber muss:

I'sThI TOpaf HiOBI XipypridHbl paspas,
A Bausi1 He cXaBallb, HE aJIBECHIIi.
(Bachareévic 2020)

Diese Stadt ist wie ein chirurgischer Einschnitt,
Man kann die Augen nicht abwenden, nicht wegschauen.

Die Stadt selbst, durch welche das lyrische Ich sich bewegt, ist wie ein chirur-
gischer Einschnitt; von ihr, dem, was sie offenlegt, kann sich das lyrische Ich
nicht abwenden. Dieses lyrische Ich bewegt sich im Folgenden quasi durch
den Einschnitt hindurch zu seinem Zentrum: Es verldsst sein Haus am Stadt-
rand und schreitet langsam in Richtung der Proteste zu den Innenstadtbou-
levards:

TbI gayHO Ha PakOHHBI i § >KOPHBI HA J1e3,
IIbI 3acTaycs 3a ChITiHall CbMAPA3IOUBI AT €31,
[1a saBynKax HajijlelIuara 3 ThICAYbl MECT

ThI ig3enn Ha aoUIHE II9ChIIE.
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IT’siHBI CIIaZIBHIK YCKPaiHHBI,
IOYTis [aMOBI-aMBL.

I cycensi na mayub

¥ abmbIMKaX IITOA3EHHAI YyMBI.
Bocpk sgHBI, @ BOCh MBI.

Bocb siHBI, @ BOCh MBI

(Ebd.)

Du wolltest lang nicht mehr mit dem Kopf durch die Wand oder gegen
die Mithlen der Geschichte anrennen,

Jetzt liegt hinter deinem Riicken das stinkende Treppenhaus

Durch die Gassen des besten von tausenden Orten

Gehst du zur letzten Prozession.

Das trunkene Schlafviertel am Stadtrand
Die langen Ddmme der Héuser.

Und die Nachbarn auf der Bank

In Umarmungen alltdglicher Pest.

Das sind sie, und das wir.

Das sind sie, und das wir.

Ein ,,Du“ macht sich - nachdem es zunichst das Ich seiner Vergangenheit
angesprochen hat, das zwar auch mal gegen den Lauf der Geschichte rebelliert
hat, aber vor langer Zeit — auf den Weg aus seinem Schlafviertel dahin, wo
protestiert wird. Dieses Du beobachtet sich zunéchst wie von auflen, markiert
Verwunderung iiber die Situation — das hast du aber schon lange nicht mehr
gemacht, doch jetzt bist du da, gehst raus, zur letzten Prozession; ein lyrisches
Ich, das sich selbst als ,,Du” anspricht, blickt entfremdet um sich, kann sich
noch nicht mit der es umgebenden Situation identifizieren. Dann aber, mit
dem Strophenbruch, der Perspektivwechsel: Plotzlich steht nicht mehr das
,Du“ im Fokus, sondern die StrafSen, durch die es geht, und die Leute, auf die
es dort trifft — seine Nachbarn auf Banken, ,,in Umarmungen alltdglicher Pest®
Im Verhiltnis zu diesen ldsst das lyrische Ich sein Pronomen wechseln: In
den Nachbarn sieht es das ,,Sie®, das ihm erlaubt, sich als Teil eines von diesen
abgesetzten ,Wirs“ zu bezeichnen, was die Formel ergibt, die dem Gedicht
seinen Titel verleiht. Hier nimmt ein komplizierter Aushandlungsprozess
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seinen Ausgang, den das Gedicht wahrend der Protesterfahrung durchspielt:
Einerseits ist das protestierende lyrische Ich mit seiner eigenen unerwarteten
Rolle als protestierendes konfrontiert — ist sich in dieser Form fremd, ,,du®
Andererseits erkennt es sich selbst auf dem Weg zum Protest plotzlich doch -
nicht als ein ,,IchS, aber doch als Subjekt, als ein ,Wir® Es ist Teil der Leute,
die sich wegbewegen von Zuhause, hin zum Protest, anders als ,,sie®, die wie
jeden Tag pestbefallen auf der Bank vor dem Treppenhaus sitzen. Die Subjekt-
konstruktion funktioniert hier noch gar nicht universalisierend, sondern im
Gegenteil: partikular, in Abgrenzung zu Leuten, von denen man schon immer
abgegrenzt war.

Die Vorstellungswelt, die das Gedicht in seinen ersten Strophen ausfiihrt,
ist somit gleichwohl noch Kategorien unterworfen, die das lyrische Ich selbst
als ,wir“ vereinzeln: Der Protestierende ist noch Elite, abgelost von den ihn
Umgebenden, ein Sonderfall in der Schlafstadt. Dabei scheint noch dieselbe
Unsicherheit der Selbstfindung durch, bei welcher auch “My European Poemy
anlangt: Noch spiegelt seine Umwelt dem ,,Ich® nicht zuriick, was es selbst
von sich zu wissen glaubt. Wir sehen eine Reflektion der zu Beginn dieses
Artikels zitierten Aussage Bacharévics, wo er sich vor den Protesten noch
als ,letzter Mohikaner® dachte: Noch sind dem lyrischen Ich die Menschen
in seiner Umgebung fremd. Das erste, gegen die Nachbar*innen gerichtete
»Das sind sie, und das wir® zeugt aber trotzdem ebenfalls schon vom Geist
eines pretending, ist Selbsterfindung im Gegensatz zu denen, die gerade diese
Selbsterfindung nicht wagen. Das lyrische Ich rennt gegen die Wand, stemmt
sich gegen die Geschichte, wie es das in nicht naher benannter Vorzeit schon
einmal getan hat: Dieses Frither wiederholt sich in der Konfrontation mit den
anderen Schlafstadtbewohnern auf unheimliche Weise, der Protest des lyri-
schen Ichs driickt gerade nicht die Realitdt seiner Umwelt aus. Es traut sich
zwar, ,wir® zu sagen - aber wer dieses ,,Wir“ ist, ob nur das lyrische Ich selbst

>

(zusammen mit, soweit kann man hier interpretieren, der es begleitenden
Ehefrau), ob eine nur vorgestellte Gemeinschaft mit Gesinnungsgenoss*innen,
ob etwas Echtes, bleibt an dieser Stelle offen.

Die Selbstversicherung erfolgt dann im Moment der Konfrontation mit
den Realititen der Protestwelt — von den vorgestellten Gegnern vor dem Haus-
eingang geht das Gedicht iiber zu echten Gegnern, als das lyrische Ich sich
nédher zur Innenstadt bewegt und dort Zeuge der Vorbereitungen wird, die
die Miliz fiir die Proteste trifft:
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Amycbplienbld mapki
XaBalolb 3a Ip3BaMi BOCEHb, a MO>Ka, BaliHYy.
I )xa/e3HBIA TYPMBI Ha KOZIaX OATyLb Ha paboTy Mix Oeara JHI.

I Ham yacam 3faena, MTO raTa Takasd TyAbHA.

(Ebd.)

Die leeren Parks
Verbergen hinter ihren Baumen den Herbst, vielleicht auch den Krieg.
Und eiserne Gefingnisse auf Réadern eilen zu Arbeit am helllichten Tag.

Und manchmal scheint das uns wie eine Art Spiel.

Durch die Straflen am Park rasen ,,Gefangnisse auf Réadern® - also Autos der
Gattung ,avtozak®, Gefingnistransporter der Miliz. Die Situation schwankt
zwischen Karneval und Ernst: Einerseits liegt in dem Widerstreit zwischen
Miliz und Protestierenden so etwas wie ein Rauber-und-Gendarm-Spiel,
andererseits lauert mit dem Herbst (das Gedicht spielt Ende August) auch der
Krieg (hier wird das lyrische Ich zum traurigen Propheten), mit den Gefing-
nistransportern als Vorboten. Ein anderes pretending findet statt, nun fast
ungewollt: Wo vorher noch die Gegner imaginiert wurden, um selbst Sub-
jektivitdt zu gewinnen, vollfithrt das Ich jetzt eine umgekehrte Operation —
die echten Gegner werden aus der Position des ,Wir“ zum Partner im Spiel.
Damit kiindigt sich eine Stdrke an, die sich dann, nach endgiiltiger Ankunft
im Demonstrationszug, wirklich erfiillt. Hier gief3t sich das ,Wir“ in Leben,
wird echt, weil es auf andere trifft, die dasselbe ,Wir teilen - diese sprechen
eine Berechtigung dafiir aus, das, was vorher noch gespielt war, als ,,Leben® zu
bezeichnen:

ITaxaBanpla § raTait Kpaine XbIYI[OM,
3anABaHbIA JITISHT HAMBBIMIANIIBIM JKPAIlOM,
MpI raaem, Hac cTo abo JbBECHIIE.

STk 651 THI Hi 6astycsl YacHail KpbIBi,

Kani gyem «KbiBe», Kani nmacka, bIBi.
JlaTppiBail TOE «Mbl», HeYaKaHae «MbI»

Jla APyTora NpbII3ChIA.

(Ebd.)
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Lebendig begraben in diesem Land,

Vom Hohepriester bespuckt, von Kopf bis Fuf3,
Raten, werden wir hundert oder zweihundert.
So sehr du auch das eigene Blut fiirchten magst,
Wenn du ,,Lebe“ horst, dann, bitte, lebe.
Bewabhre dir das ,,Wir, dieses unerwartete ,,Wir*
Bis zur Wiederkunft Christi.

Die lebendig Begrabenen rufen einander lebe zu - das Gedicht rekurriert auf
den Refrain der Proteste, die Formel Zyve, Belarus'! (,,Es lebe Belarus!“), das
lyrische Ich hort diese aber als das, was sich die Menschen, die Belarus bil-
den, gegenseitig anraten. Abgebildet findet dies sich im Gedicht wiederum als
Selbstansprache: Das lyrische Ich weist sich an, zu leben, wenn es die Formel
»Lebe®, Teil des Protestslogans, von anderen hort. Gleichzeitig geht sein Rat
noch weiter: In dem ,,Lebe® ist fiir es auch ein ,,Wir“ zu héren, ein ,,unerwar-
tetes” — nicht das erwartbare also, das sich aus der Alltagssituation im Schlaf-
viertel ergab, sondern ein neues, briichiges; es muss ,bewahrt® werden, da
zunéchst einmal nur situativ in der Protestteilnahme erfahrbar. Die Anspra-
che des lyrischen Ichs an sich selbst hat sich nun also fundamental gedreht:
Anstatt sich auf das zu beziehen, was es aus seiner Vergangenheit weif, und
sich auf Basis davon zu konstituieren und als ,wir abzugrenzen, rit es sich
selbst nun, das situativ Erfahrene ernst zu nehmen, will keine bekannten For-
meln zur Einpassung des Erlebten nutzen, sondern im Gegenteil: sich dazu
bringen, das, was da ist, zu leben. Das ,Wir“ dringt sich ihm jetzt aus der
Realitdt auf, muss nicht gespielt, sondern angenommen werden. Der Karneval
der Minsker Straflen gibt sich als Realitit zu kennen.

Gleichzeitig er6finet sich eine zwar unsichere, aber mégliche Zukunft, das
Erlebte kann bewahrt werden, im Zweifel ,,bis zur Wiederkunft Christi“ - wo
man gerade noch lebendig begraben lag, aulerhalb jedweder Subjektivitit,
scheint jetzt eine Moglichkeit auf: Was hier, auf den Straflen von Minsk pas-
siert, kann ganz prinzipiell wiederholt werden, immer und immer wieder, kann
vom lyrischen Ich weiterempfunden werden. Eine grundsitzliche Veranderung
seiner Subjektivitdt kiindigt sich an: Vom gespielten Ich kann es zu einem ech-
ten werden - eine Darstellungsweise von ,,Subjektivierung®, wie sie in der Lite-
ratur als zentrales Element der belarussischen Proteste ausgewiesen wird.
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Die letzten Verse des Gedichts lassen dann die im Zuge der Proteste gefun-
dene Subjektivitdt zu voller Kraft kommen und wenden die Titelphrase in
dieser Form neu - und gegen ihre erste Iteration im Gedicht:

A MaKy/nb IITO TY/bL, jJa HAIIPY>KaHbIX CBIIiH,
Hesnaémpla TBapbl 3biinicA ¥ azsin,

HaCbLIHpO)KaHI)I, HarraraToBe.

MblI IaKpOYBIM Y LISHTP, PyKa ¥ PYKY,
Kab yrina ¥ XbIBYI0 paKy Ha pary,
Kab cs6e ¥ se ena yiiecpli.

I xigaera

ByJIila

IpoCTa Maf KOJMbI

JKanesHan TYPMbI.

Bocpk sgHBI, @ BOCh MBI
Bochb siHBI, @ BOCH MBI.
1 Bausit HaM y>Ko He afiBechIii.

(Ebd.)

Und jetzt erstmal da lang, zu den gespannten Riicken,
Unbekannte Gesichter verschwommen in eins,

Auf der Hut, wachsam.

Wir schreiten ins Zentrum, Hand in Hand,

Um am Eck in dem lebendigen Fluss aufzugehen,
Um uns in seinen Koérper einzuweben.

Und es wirft sich

die Strafle

direkt unter die Rader

des eisernen Gefingnisses.

Das sind sie, und das wir.
Das sind sie, und das wir.
Und wegschauen geht schon nicht mehr.
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Das lyrische Ich geht nun auf in der Erfahrung der Protestsituation - in ,,unbe-
kannten Gesichtern®, die ,,verschwimmen®, es will sich ,,einweben” in den von
diesen Gesichtern gebildeten ,,Korper“. Wo zu Beginn die Unbekannten in der
Stadt noch Feind waren, noch Mittel der eigenen Konstruktion gegen sie, wer-
den die nun im Stadtzentrum Angetroffenen zum Identifikationspunkt. Sie
sind trotzdem Unbekannte, mit ihnen wird an dieser Stelle nicht gesprochen -
sie treten rein korperlich auf, haben ,,gespannte Riicken, ihre ,,Gesichter sind
swachsam®, der entstehende gemeinschaftliche Korper bildet sich im Laufen
»Hand in Hand“. Wo vorher Abgrenzung auf Basis einer vorgestellten Vergan-
genheit als Modus der ,,Wir“-Werdung diente, sind solcherlei Kategorien nun
egal: Die Vereinigung zum ,,Wir® passiert im Présens, sie passiert ohne Anse-
hen der Vergangenheit und Geschichte der sich um einen Befindenden; es
reicht, ,Kérper® zu sein. Die Selbstansprache ,,Lebe“ aus dem Protestruf Zyve,
Belarus’! kann also auch verstanden werden als Mahnung zu Gegenwartigkeit -
das lyrische Ich will sich an die im Protest erfahrene Erkenntnis erinnern, dass
es sich nicht gegen seine Umgebung erfinden muss, sondern umgekehrt: Seine
Umgebung verschwimmt mit ihm im Moment der belarussischen Proteste zu
einem Ganzen, einem Korper des ,Wir“. Der Gegner, vorher bereits reduziert
zum Spielgefihrten der ein Korper werdenden Unbekannten in den Straflen,
wird in diesem Moment als Feind ersichtlich: Dem ,,eisernen Gefangnis®, dem
Geféingnistransporter, stellt sich ,,die Strafe” entgegen, als weiterer Teil einer
Umgebung in allgemeiner Einheit — diese Strafie macht sich zum Gegner die-
ses Feindes, wirft sich ihm ,,direkt unter die Rader® Das ,,Ich“ und das ,Wir
sie haben bestimmt, wer das ,,Sie, ihr Gegner, ist: Die Staatsgewalt, die sich
entscheidet, in dieser Szene der gegenseitigen allgemeinen Subjektivierung
nur als Gefingnis zugegen zu sein. Die Bestimmung ist abgeschlossen: ,Wir®
sind ,wir®, weil wir einander als kollektiver Kérper erschaffen, und ,,sie sind
»sie®, weil sie diesem Korper Gewalt und Gefingnis entgegenstellen. Wenn
man, was hier vor sich geht, als Subjektivierung beschreiben will, dann pas-
siert eine solche also nicht im Namen einer Vergangenheit und nicht auf
Abstammungsbasis — vielmehr als politische Entscheidung, sich als Kollektiv
gegenseitig und gegen die Miliz ,,leben” zu lassen. Das Subjekt in den Straflen
erfahrt sich als echt auf Basis einer solchen Entscheidung. Der Karneval der
Strafle hat eine neue Topographie kreiert, in der die Stadt, die Strafle und die
Protestierenden miteinander ein einheitlicher Kérper werden.
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Wenn das lyrische Ich in der letzten Strophe, nun sicherer, zweimal wieder-
holt: ,,Das sind sie, und das wir — dann tréigt es dieser Erfahrung Rechnung.
Zumindest momentan scheint die belarussische Revolution klare Kategorien
der Zugehorigkeit zu schaffen. Diese, und hier wird auf den Gedichtanfang
verwiesen, liegen nun offen wie ein Einschnitt — ,wegschauen geht nicht
mehr®, eine Hoffnung, die sich als Feststellung ausgibt. Es ist dies, was das
Gedicht aus der Mitte der belarussischen Proteste heraus formuliert: Was jetzt
ist, bleibt, weil es wie ein chirurgischer Einschnitt das Eigentliche anzeigt, das
unter der Oberfliche liegt: ,,So sind wir — und so sie®, um eine andere Uberset-
zung des Titels anzufiihren. ,Wir® sind diejenigen, die protestieren — und das
lyrische Ich ist ein Teil ebendieses ,Wir, damit Teil seiner Umwelt. Es muss
nicht mehr vorgeben, mit jemandem in Kommunikation zu sein, es muss sich
kein europiisches Auflen vorstellen, um sich selbst zu sehen, es muss nicht
vorgeben, dass es existiert — im Protestmoment ist es sich selbst Beweis, weil
es Teil des Kollektivs ist. Um es auf den Punkt zu bringen: In der Mitte der
Proteste wurde tatsachlich in gewisser Weise so geschrieben, wie spater auf die
Proteste zuriickgeschaut wurde; Bacharévics Gedicht ist eines {iber Subjekti-
vierung, ganz wie man sie bei S¢ytcova, Kirschbaum oder Sparaga beschrie-
ben findet: Subjektivierung als Solidarisierung, Subjektivierung als Erfahrung
einer moglichen Kollektivitit, die Ausdruck von etwas ist, was eigentlich schon
immer fiir die in Belarus Lebenden konstitutiv war. Das lyrische Ich erkennt,
wie es ist — und wie es darin Teil einer Umwelt ist, die angefiillt ist mit Gleichen.

Hier stellt sich nun die Frage, was mit einer solchen Erfahrung passiert,
wenn sie keinen Erfolg hat — was passiert, wenn das Kollektiv, das sich in
den Straflen von Minsk versammelte, sein erwartetes Ziel nicht erreicht, seine
Einheit mit der Welt nicht auch politisch umsetzen kann, gar aus dem Land
vertrieben wird, in dem es eine solche fundamentale Erfahrung gemacht hat?
Fragen wie diese treiben die Lyrik der Emigration nach 2020 um. Also: Kann
das ,Wir“ der Proteste weiterexistieren, wenn es ,ihnen“ mit ihren Gefangnis-
transportern und Schlagstocken unterlegen ist? Kann das ,,Ich® sich weiter auf
das wihrend der Proteste Erfahrene beziehen? Und wenn ja - wie?

4. »Wir“ - Hanna Komars My vernemsja

Ein Pronomen findet sich auch im Titel von Hanna Komars 2022 erschiene-
nem Gedichtband My vernemsja - ,Wir werden zuriickkehren® Nach dem
Gedicht Cimafeevas, kurz vor den Massenprotesten geschrieben, und dem
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Bacharévi¢’schen aus der direkten Protestzeit, entstammt Komars Buch der
Zeit danach, die gepragt ist von Repression, Inhaftierungen und Exil. My ver-
nemsja ist eine der ersten Erscheinungen der sich ab 2021 langsam heraus-
kristallisierenden neuen belarussischen Exilliteratur. Seine Autorin Komar,
geboren 1989, gehort einer anderen, jiingeren Generation an als Bacharévi¢
und Cimafeeva. Trotzdem ist sie eine etablierte Stimme der zeitgendssischen
belarussischen Lyrik, hat 2016 bereits den Band Strach vysyni (,Hohenangst®)
veroffentlicht, mit Cimafeeva zusammen Charles Bukowski ins Belarussi-
sche tibersetzt, ist selbst 2020 bereits in mehrere Sprachen tbersetzt. Sie ist
ebenfalls bei den Protesten aktiv und wird dabei fiir mehrere Tage inhaftiert,
woriiber sie spiter, bereits im Londoner Exil, den Dokumentalband Kali ja
vyjdu na volju (,Wenn ich freikomme®) schreibt. Es handelt sich hierbei um
einen der eindriicklichsten Versuche, eine literarische Form fiir die Inhaftie-
rungserfahrung nach den Protesten zu finden. AufSerdem ist es nach dem hier
behandelten My vernemsja bereits der zweite Band, der aus dem Exil versucht,
das wahrend der Proteste Erlebte literarisch zu verarbeiten (vgl. Komar 2024).

Ml
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BePpHEM

Abb. 1: Pikirénja, Kacjaryna (2022): Cover zu Hanna Komar: My vernemsja
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Das ,Wir® im Titel von My vernemsja ist ein neues ,Wir“ - eines, das ohne
sein Gegenstiick im ,,Sie auskommt, auskommen muss, hat es doch das Land
verlassen, in dem es mit ,ihnen’ konfrontiert war. Es steht grof$ auf dem Titel-
bild des Bandes, dieses ,Wir“ - {iber einem viereckigen Block von Vor- und
Spitznamen, mittig darin ist der volle Name der Buchautorin platziert. Diese
Namen bilden anscheinend das ,Wir®, das im Band spricht, und die Autorin
verortet sich in dessen Mitte.

Der Gedichtband sammelt in Dokumentarpoesie die Monologe von
Emigrant*innen, die nach den Protesten 2020 wie die Autorin Komar Bel-
arus den Riicken kehren mussten. My vernemsja ist also zunichst einmal
ein Gedichtband, in dem einzelne und immer nur einzelne sprechen. Jedes
der Gedichte tragt als Titel einen anderen Vornamen, dessen Trigers Rede
es augenscheinlich dokumentiert. Im Band finden sich zwanzig Gedichte, elf
davon auf Belarussisch, neun auf Russisch. Das Buch behauptet also sehr kon-
kret Polyphonie - hier sprechen Menschen mit Namen in ihrer jeweiligen
Sprache. Gleichzeitig spricht zumindest oberfldchlich gerade kein unproble-
matisches ,Wir®, sondern nur viele ,Ichs“ Die Autorin fithrt das in ihrem
Vorwort ein — dort scheint sie sich geradezu legitimieren zu miissen, dass sie
denjenigen das Wort gibt, die Belarus hinter sich gelassen haben:

Bepiu pa cBoit gocsep nepaesay s He Hanicana. HansyHa, Amrys He 3HaIa
cMerTacIi cycTpalia ¥ Tap 3 6ano4biMi epaXkbIBaHHAMI — Ha3BOJILb iX cabe
Tajlaelilla 3HeBaXKaIbHbIM y JAYbIHEHHI /1a ThIX, XTO 3acTaiica ¥ bemapyci, xTo
cAABilb y TypMax, XTO CTpalii cBaix OmisKix. ..

(Komar 2022: 5-6)

Ein Gedicht iiber meine Migrationserfahrung habe ich nicht geschrieben.
Wahrscheinlich habe ich noch nicht den Mut in mir gefunden, den schmerz-
haften Gefiihlen ins Auge zu sehen - sie zuzulassen erscheint mir tiberheblich
gegeniiber jenen, die in Belarus geblieben sind, die in den Gefingnissen sitzen,

die ihre Nichsten verloren haben...

In dem Buch sprechen mit den Emigrant*innen Menschen, die - vom Selbst-
bild der Autorin her! - eigentlich nicht mehr zu sprechen haben, die durch
ihr Verlassen des Landes den Gang ins Gefangnis vermieden haben, die nicht
so leiden wie andere. Die Emigrant*innen haben sich zurtickgezogen aus dem
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Kollektivkorper, der wahrend der Proteste entstand, Emigrant*innen werden
qua Autorinnenstimme als Menschen bezeichnet, die ein Defizit gegeniiber
den in Belarus verbliebenen hitten. Ihr ,,Ich ist von diesem Defizit betroffen -
es darf sich nicht ausdriicken."

Im Anschluss an diese Uberlegungen aber wechselt nun bereits das Vor-
wort den Ton, macht den Schritt vom ,,Ich“ zum ,Wir® zuriick, wenn es iiber
den Prozess der Entstehung des Gedichtbandes schreibt, im Zuge dessen die
Autorin den Stimmen von Emigrant*innen protokollarisch ihr Ohr lieh:

Crnyxaroupl, 1 6ady ToA3elt, )KbIBBIX i PO3HBIX, AKiX ab’AfHOYBae 060y fa
BemapyceHbki i HANpocTae palgHHe MaKiHyIb se. S maBaxalo ix Bbl6ap i
LJaHIO WbIpacb. A ycé Amds Mapy »Xbilb 3 iMi ¥ HoBait benmapyci i ciapssio-

Csl, LIITO MbI BEPHEMCH. ..
(Ebd.: 6)

Beim Zuhoren sehe ich Menschen, so lebendig wie unterschiedlich, die von
der Liebe zu Belarus und von der schweren Entscheidung, es zu verlassen,
vereint werden. Ich achte ihre Entscheidung und schétze ihre Ehrlichkeit. Ich
traume immer noch davon, mit ihnen in einem neuen Belarus zu leben und

habe Hoffnung, dass wir zuriickkehren werden...

Im Gang zum ,Wir“ wird - darum soll es im Folgenden gehen - hier ein
Weg zu einer Vorstellung bewahrter Handlungsmacht eréftnet. Was in die-
ser ersten Formulierung noch wie eine Rechtfertigung vor dem Schuldgefiihl
der Autorin klingt, wird zur kollektiven Hoffnung. Beim Zuh6ren macht das
Autorinnen-Ich eine Entdeckung: Ein ,Wir® wiirden die Autorin und die von
ihr Interviewten in einem neuen Belarus wieder werden konnen - die in der
Emigration verlorene Subjektivitit, das verlorene Recht zu sprechen, wird aus
der Positionalitat einer anderen Zukunft wiederhergestellt. Das Wiederkom-

11 Dieser Topos der Nicht-Legalitat emigrantischen Sprechens ist nicht nur bei Komar zu finden,
er war vielmehr Thema einer Debatte innerhalb der belarussischen Kulturszene, mit einem
Angriff des Schriftstellers Viktar Marcinovi¢ auf seine emigrierten Kolleg*innen als Hohe-
punkt. Marcinovi¢: ,,A BBICHOBa IIpOCTast: KpaiHy poOsub ThisA, XTO ¥ &if 3acTaera. HaBar
Kasi BenbMi crpainHa. Kani HeGscneuna. Kani usipBonsl Tapop™ (Marcinovi¢ 2020; ,Und
der Schluss ist einfach: Ein Land machen diejenigen, die da bleiben. Sogar, wenn es da ganz
gruselig ist. Wenn es unsicher ist. Wenn roter Terror herrscht).
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men, die Riickkehr aus dem Titel des Lyrikbandes, wiirde zusammenfallen
mit der Entstehung einer solchen Zukunft. Es spricht hier also das von Komar
sogenannte ,,neue Belarus®, welches es noch nicht gibt, aber geben wird - im
Moment der Riickkehr und Heimkehr der im Gedichtband zu Wort Kom-
menden: Die von Komar Interviewten sind die, die zuriickkehren werden.
Deshalb diirfen sie sprechen - nicht, weil sie gegangen sind, sondern weil sie
zuriickkehren werden, weil sich in ihren Stimmen die Zukunft ausdriickt. Das
heif$t umgekehrt auch, dass die Grundposition, von der aus gesprochen wer-
den darf, nur eine kollektive sein darf: Nur als ,Wir®, in dem sich die Zukuntft,
das ,neue Belarus® ausdriickt, ist ein Sprechen legal. Das Dichterinnen-Ich
beantwortet seine schuldbehaftete Ausdruckskrise in folgender Form: Als
emigriertes Individuum mag es nicht ,,ich® sagen diirfen - als Teil einer kol-
lektiven Zukunft aber durchaus ,wir®. Dies ist die Subjektivitat, die bleibt.

Interessant ist hierbei nun, dass der eigentliche Formationsmoment die-
ses ,Wirs“ in Komars ganzem Band kaum anwesend ist — die Proteste im
Sommer 2020, also der Punkt, aus dem heraus die Gedichte Cimafeevas und
Bacharévi¢s sprachen, sind hier oft nur negativ prasent, in ihrer Abwesenheit.
Die Gedichte, die jeweils nach den in ihnen sprechenden Interviewpartnern
benannt sind (also die Vornamen zum Titel haben, die auf dem Cover des
Bandes einen Block um Hanna Komars Namen bilden), behandeln sie oft nur
als den Moment, der spater das Exil notig gemacht hat. In dieser Form ent-
halten die Gedichte sich einer Wertung - und individualisieren die eigentlich
kollektive Protesterfahrung. So fasst dies in etwa das sprechende ,,Ich® in den
ersten Zeilen des Gedichts ,,Volja“:

MHE I'9Ta HE Tp:-)6a

s Xady XbIIb TYT JOMa
BEpbl/Ia ITO A 6aeu
Kasi MsHe He 3BA3YyLb

A maliay Ha oy 2
(Ebd.: 34)

12 Die Gedichte in My vernemsja arbeiten allesamt stark grafisch — die einzelnen Verse sind
quer iiber die Druckseite verteilt, geben damit der Zerrissenheit der sprechenden Positionen
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ich brauche das nicht

ich will hier zuhause leben

glaubte ich sei ein Kdmpfer
solange mich keiner wegbringt

gehe ich raus demonstrieren

Zunichst spricht das Ich hier die Emigrationserfahrung an, die es zum Teil
des in Komars Buch sprechenden ,Wir“ macht. Diese bezeichnet ,,Volja“ als
etwas, dass sie ,nicht brauche® - sie wolle ,,zuhause bleiben®; die Emigration
geschieht gegen ihren Willen. Gleichzeitig, wie es die nachsten Zeilen heraus-
stellen, durchaus durch ihre Schuld: Sie glaubte, kimpfen zu kénnen, sie ging
demonstrieren. Die heutige ungewollte Realitdt resultiert aus der Protestzeit,
aus der Entscheidung, die das ,,Ich” in dieser getroffen hat und die nun, in
der traurigen Riickschau der Emigrantin, nur im Lichte eben der auf die Pro-
teste folgenden gendtigten Aufgabe der eigenen Heimat gelesen werden kann.
Wenig spiter bricht dann aber doch noch ein ,Wir“ in die Beschreibung der
Vorexilzeit ein — wenn das lyrische Ich beschreibt, was es in seiner Heimat
zuriickgelassen hat:

MBI

nameprneld 6abyi i g3apyna
MBI

HeBsNiKi ToM Bpozickara
MBI

I/IaKaT 3 KAaHOYBIX MapIay
MBI

Maiiki 3 EBait

MbI

pasam

He xalena
(Ebd. : 35)

Ausdruck, auflerdem finden sich auch verschiedene Schriftfarben und -gréflen. Die zitierten
Stellen versuchen dies grafisch nachzustellen, teils stellt das aber nur eine Annéherung dar.
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wir

tote Grofimiitter und GrofSvater

wir

der kleine Brodskij-Band

wir

das Plakat von den Frauenmérschen
wir

die T-Shirts mit Eva®

wir

Zusammen

ich wollte nicht

Das frithere Leben des lyrischen Ichs, seine Familie, sein Lesen, all das steht
in eins mit den Protestmdrschen, durch die Wiederholung des ,Wir“ wie
durch ein Gleichheitszeichen verbunden. Von diesem ,Wir“ muss sich das
»Ich* nun losen - gleichwohl gezwungen durch das, was seine Teilnahme an
den Protesten erschaffen hat, die am Ende der ,Wir“-Kette als erste unter
gleichen in zwei Bildern prisent sind, als ,,Plakat von den Frauenmérschen’
und als Shirts mit einem der zentralen Memes der Proteste, dem Gemalde
Eva des belarussisch-franzosischen Expressionisten Chaim Soutine. Man war
»zusammen® — und dann folgte, was ,,ich® ,nicht wollte®, das Ende des ,Wir®.

<

Die Proteste sind also einerseits ein Kulminationsmoment - sind das, was
das vorherige Leben eines belarussischen ,Wir“ zum Ausdruck und dieses
auf den Punkt bringt, durchaus parallel zu ihrer Beschreibung in ,Vos' jany,
a vos' — my“. Andererseits sind sie auch, was das alte ,Wir“ abbrechen ldsst
und den Ubergang in das andere ,Wir®, das der Emigrierten, markiert. Im
Moment der Emigration ist fiir ,,Volja“ kein einfacher, direkter Riickbezug auf
die Protestsubjektivitit moglich, die Proteste, die eigene Beteiligung an ihnen
und die fremden anderen Beteiligten stehen im Zweifel:

Bepy ¥ aisiHak

ane
He Bepy ¥ Hapof,
(Ebd.: 36)

13 Chaim Soutines Gemailde, J. W.
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ich glaube an die Einzelnen
aber
ich glaube nicht an das Volk

Die Proteste erhalten zumindest in diesem Gedicht eine Ambivalenz, die sich
am Verhaltnis zwischen ,,ich“ und ,wir“ und damit an der Frage nach Subjek-
tivierung festmachen lasst: Einerseits waren die Proteste deren Kulmination, in
der Erinnerung an ein fritheres ,Wir“ sind sie das zentrale Element. Gleichzei-
tig sind sie der Ort, an dem ein tiefer Zweifel an der Moglichkeit des kollektiven
Ausdrucks nicht mehr unterdriickbar ist: Das ,,Volk®, das sich in ihnen konsti-
tuierte, hat nicht gewonnen, allerh6chstens haben ,,Einzelne® sich als wiirdig
erwiesen. In dieser Ambivalenz sprechen viele der von Komar in ihren Gedich-
ten befragten Emigrant*innen: In ihren Erinnerungen liegt einerseits ein Wis-
sen davon gespeichert, dass in Belarus im Sommer 2020 eine neue Form der
Selbstkenntnis und Kollektivitit moglich schien, andererseits gibt es auf diese
in der Emigrationsgegenwart keinen Zugriff mehr, zu tief sitzt der Zweifel jetzt,
wo man von diesem ,,Wir® zwanghaft losgelost wurde. Das neue, von Komar in
ihrem Vorwort angeschriebene emigrantische ,Wir® scheint zumindest nicht
direkt an dessen Stelle zu treten.

Weitere der in My vernemsja versammelten Texte kommen auf dasselbe
Moment zuriick, in ihnen scheint dieselbe Ambivalenz auf: Das Jahr 2020
gab es, seine Existenz mag auf etwas in Vergangenheit und Zukunft Mogli-
ches hindeuten; gleichzeitig ist die aus ihm generierte neue Realitét eine der
Abwesenheit eines solchen Moglichen. So zum Beispiel im Gedicht ,,Uladz"
in dem der durch Komar Sprechende zunichst die sich immer weiter ver-
schlechternde Situation in Belarus vor seiner Ausreise zusammenfasst:

MIPOTECTHI YXOAAT B TIOAIION
3a HaJmuCcH Ha acasnbTe pasfaroT yrONMOBKI
3a rary Ha OKHAX PasHOCAT KBaPTUPBI

MEHA 30BYT Ha CIyIIaHNE MOETO Jie/1a

Kak 6y;£[To IePEBOJAT B HOBYIO PEa/IbHOCTD
(Ebd.: 42)
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die Proteste gehen in den Untergrund

fir Asphaltinschriften setzt es Straftatbestinde

fiir Flaggen in den Fenstern werden Wohnungen zerlegt
ich werde zur Anhérung meines Falls einbestellt

als wiirde man in eine neue Realitét verlegt

Wenn die Proteste ,,in den Untergrund gehen’, wird die sichtbare Welt von
ihren Gegnern dominiert. Was vorher Zeichen fiir die Einheit, die Verschran-
kung der echten Welt mit der Vision der Proteste war - die Inschriften auf
dem Asphalt, die Flaggen in den Fenstern - all das verschwindet, wird im
Namen der Protestunterdriickung verschwunden gemacht. Die Strafle, in
,Vos' jany, a vos’ - my*“ noch selbst Teil der Gegnerschaft zur Staatsgewalt, Teil
der verallgemeinerten Einheit von Menschen und Ort als einem grofien Kor-
per, ist jetzt wieder vom alten Gegner besetzt. Etwas war einmal da, jetzt ist es
weg: die Hervorhebung davon, dass jetzt eine ,,neue” Realitit herrscht, betont
gleichzeitig, dass sie der alten nicht gleicht. Die Proteste haben stattgefunden,
und diese Erinnerung ist wichtig — doch sie bietet in der Gegenwart keine
Sicherheit mehr, ihre Bedeutung ist unklar, die Realitit eben neu.

Den Ausbruch aus dieser neuen Realitat beschreibt der Komarsche ,,Uladz
dann lakonisch als Moment seiner Abtrennung von den im Land Bleibenden,
zundchst ungeordnet, ohne Versbriiche, nur durch Kommata strukturiert,

rec

dann, in der ukrainischen Emigration, wieder in (freien) Versen:

HpOH.laIOCb C popuTeNAMM, LENYyI0 MaMy, IIalla BbIXOAUT Ha JIECTHUYHYIO

IUIOIIAKY, KPEIIKO KMEM PYKIL, IBITAIOCh 3aIIOMHUTD 9TOT MOMEHT. ..
Cpena.
51 ¢ omHMM 4eMOIaHOM BBIXOXKY 3 asporopra B bopucnorne

BeuepoMm B nepexopie nokynawo 54b.
(Ebd.: 43)
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Ich verabschiede mich von den Eltern, gebe Mama einen Kuss, Papa kommt
mit raus auf die Treppe, wir driicken einander fest die Hand, ich versuche mir

diesen Moment zu merken.

Mittwoch.

Ich komme mit einem Koffer aus dem Flughafen in Borispol.

Am Abend kaufe ich in einer Unterfithrung eine weif3-rot-weif3e Flagge.

Die neue Realitdt in Belarus staucht sich auf den Verabschiedungsmoment
zusammen, ausgedriickt in den gehetzten Satzreihungen zwischen den Kom-
mata - erst der Moment nach der Ausreise erlaubt dem lyrischen Ich ,,Uladz"
wieder, sich zu verorten, zeitlich wie 6rtlich: Es ist Mittwoch und sein ,,Ich®
verldsst den Kyjiver Flughafen. Die erste Tat in der Emigration ist dann die
Reappropriation der in Belarus unterdriickten Protestrealitit: ,,Uladz™ kauft
sich eine von den weif3-rot-weifle Fahnen, wie sie in Minsk aus den Fens-
tern verschwinden mussten. Das ,,Ich®, das den Flughafen verlassen hat, kann
sich die Proteste wieder aneignen. Die Ahnung einer moglichen Auflosung
der Ambivalenz zu den Protesten taucht auf, ganz im Anschluss an Komars
im Vorwort ausgelobte neue kollektive Subjektivitdt: Als Emigrierter kann
»Uladz'“ die Aufgabe der Proteste wiederaufnehmen.

Diese Hoffnung besttigt sich im weiteren Verlauf — und sie driickt sich eben
aufals ein Ubergang zu neuer Exilkollektivitit. Auch die Frau des lyrischen Ichs
kommt in Kyjiv an und wird zur Exilantin, was einen Gang vom Ich zu einer
neuen Form von ,Wir“ erlaubt. Das Gedicht hebt dies durch ein Spiel mit der
Textlesbarkeit hervor, mit Fettdruck und fast unlesbarer dunkelweifler Schrift:

ropAa4uii yain
nbéM

CMOTpPUM APYT Ha pyra
ynabi6aemcs

(Ebd.: 43)
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heifSer Tee
wir trinken
schauen einander an

licheln

Die Schriftfarbe weist Unsicherheit aus: Fettgedruckt sehen wir, was reine sen-
sorische und optische Erfahrung ist: Diese kann das ,,Ich erkennen, kann sich
ihrer sicher sein - alles aber, was auf zwischenmenschlicher Interaktion beru-
hen wiirde und, noch mehr, auf aktiver individueller oder kollektiver Hand-
lung, ist weniger dick gedruckt: Schon das Zusammensein mit seiner Frau, das
»einander Anschauen ist nicht als bestandig versichert - aber es ist auch da.
Die Worte, die dann schliefllich das Gedicht beschlieflen, sind fast unsicht-
bar: ,Wir wissen es sicher, wir werden zuriickkehren.“ Aber auch sie: da. Der
Moment der Emigration, das einander Erkennen in dieser als Vertreter*innen
eines neuen Belarus ist ein Moment der Sicherheit in der Unsicherheit: Hinter
dieser Emigration liegt eine Zukunft - die ist versteckt, eben fast unsichtbar,
aber présent hinter all dem Leid. Das Gedicht schreibt fest, was dem Lyrik-
band seinen Titel gibt: Wir sind da, wir werden zuriickkehren.

Somit steht in Hanna Komars Gedichten abschlieflend ein Blick auf Sub-
jektivierung, der nicht ganz konform geht mit den groflen Slogans davon,
dass ,,sie schon verloren haben®, wie es ja der Titel eines Bacharévi¢-Bandes
postuliert. Bis zu einem gewissen Grad spricht aus ihren Texten sogar das
Gegenteil: Hier wurde etwas riickgingig gemacht, die konkrete Subjektivi-
tat der Protestierenden existiert so in ihrer Korperlichkeit, in ihrer Einheit
nicht mehr. Die Welt in Belarus ist wieder eine feindliche geworden - gleich-
wohl bleibt das ,Wir der Exilierten bestehen, ein ,Wir“ der Vereinzelung,
aber auch der Zukunft, der Riickkehr. Diese Positionalitét ist es, die Komar
fiir das Weiterdenken der Erfahrung der Proteste vorschlagt: Immer von der
Gewissheit der eigenen Riickkehr aus denken. Eine zutiefst prekire Position,
selbstredend - gleichwohl aber eine, die sich zumindest auf die Realitit der
Emigration fundamental einldsst.
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Conclusio

Ist Belarus ,,unumkehrbar® (Kirschbaum 2022: 11)? Und wenn ja, was wiirde
das bedeuten? — Zumindest letztere Frage scheint sich aus der Lyrik der Pro-
teste recht klar beantworten zu lassen: Es wiirde bedeuten, dass die Erfahrung
einer politischen Subjektivitit als verallgemeinerter, quasi-korperlicher Ein-
heit, die wihrend der Proteste zugédnglich war, auch weiterhin bestehen bleibt.
Diese Kollektivititserfahrung, beschrieben in Al'herd Bacharéviés Gedicht
,Vos' jany, a vos’ — my*, war das Neue, das 2020 schreibbar wurde - wéihrend
Subjektivitit in Julja Cimafeevas “My European Poem” noch rein als preten-
ding der eigenen Zugehorigkeit zu einem européischen, auflerbelarussischen
SWir vorstellbar war. In den Protesten verschwammen Grenzen, die vorher
lange als gesetzt galten: Zwischen Opposition und Bevolkerung, zwischen
schreibenden Intellektuellen und einfachem Volk, zwischen Nachbarin und
Nachbar, zwischen ,,ich® und ,,du” - eine Erfahrung, die gleichzeitig auf die
Vergangenheit zuriickstrahlte, wurde sie doch als eigentlich schon immer der
belarussischen Welt inhérent gelesen. Dieses Verschwimmen ist dabei nicht
nur nachherige Behauptung von Reflexionen der Nachprotestzeit, sondern
lasst sich an den Gedichten als momentan wahrend der Proteste schreibbare
Erfahrung nachweisen. Die Gedichte aus Hanna Komars in der Emigration
entstandenem Band My vernemsja geben dieser Erfahrung durchaus recht —
auch fiir sie sind die Proteste Ausdruck von etwas, das Belarus eigentlich
ausmacht. Gleichwohl markieren sie auch einen Bruch: Eben die Protesterfah-
rung der allgemeinen Einheit im StrafSenkarneval ist ihnen nicht mehr direkt
zuginglich, das Scheitern der Proteste gibt diesen eine neue Ambivalenz bei.
Diese Ambivalenz wird in den Gedichten ausgehandelt — und findet eine
Antwort: In der Emigration entsteht ein neues ,Wir® ein sich an die Proteste
erinnerndes, das aus einer Position der Zukiinftigkeit weiter im Namen der
Proteste sprechen darf — die Emigrierten werden zuriickkehren, werden die
Proteste noch in die Welt setzen. Sie sind eine lebendige Verkorperung dieses
zukiinftigen Erfolgs. Zwar wurde das in den Protesten entworfene Belarus
riickgangig gemacht, war ,umkehrbar® — aber nur in Belarus als geographi-
scher Einheit, in der Emigration existiert es weiter.

Es ist diese Frage, die zukiinftige Forschungen zu belarussischer Exillyrik
antreiben muss: Kann eine derartige Positionalitdt der Zukiinftigkeit weiter-
behalten werden, auch wenn die Exilsituation weiter andauert? Kann die Exil-
lyrik ihre Beziehung zu der Erfahrung von 2020 aufrechterhalten, die sie als
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Teil des eigentlichen, schon immer vorhandenen Belarus ausweist? Und wenn
nein: Was tritt an ihre Stelle?
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Sich haftbar wissen.
Wie die russischsprachige Anti-Kriegslyrik seit 2022 Schuld
und Verantwortung thematisiert

Abstract: The article discusses anti-war poetry written by Russian poets after the
beginning of Russia’s full-scale invasion of Ukraine in February 2022. The analysis
focusses on poems that address guilt and responsibility of Russian citizens for this
war and the atrocities caused by it. The philosophical discussions on ‘German guilt’
for World War II and the Holocaust (Karl Jaspers, Hannah Arendt) serve as the the-
oretical framework for the analysis. Here, the article is highlighting Arendt’s notion
of collective responsibility, and thus starts with discussing poems that negotiate the
overall issue of the responsibility of “us/we” and/or “me/I”, then focusing on poems
reflecting the intelligentsiia’s role in this debate. The article discusses poems by Alek-
sandr Skidan, Mariia Stepanova, German Lukomnikov, Roman Osminkin, Nikolai

Karaev and Dariia Serenko.

Keywords: Russian poetry, Russian anti-war poetry, guilt, ethic responsibility, intel-

ligentsiia

Vorbemerkung

Daf3 die gesamte Bevolkerung tatsichlich die Folgen aller Staatshandlungen
tragt — quidquid delirant reges plectuntur Achivi <alles, was die Konige in ihrer
Raserei verschulden, das Volk mufl es biiflen> - ist blof3 empirisches Faktum.
Daf8 sie sich haftbar weif3, ist das erste Zeichen des Erwachens ihrer politischen
Freiheit. Nur soweit dieses Wissen besteht und anerkannt wird, ist Freiheit
wirklich da und nicht nur Anspruch nach auflen seitens unfreier Menschen.

(Jaspers 1965: 58)
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Der Schlisselgedanke dieser Passage aus Karl Jaspers” kurz nach Ende des
Zweiten Weltkriegs, 1946, verfassten Schrift Die Schuldfrage liegt in der Fest-
stellung, dass es in den Debatten um Schuld bzw. Mitschuld der Bevélkerung
an den im Namen des Staates begangenen Verbrechen ganz um ein Bewusst-
sein davon gehen muss, dass man ,haftbar® ist. Nicht im juristischen Sinne
(,Téterschuld®, Lotter 2017: 262), aber im Sinne einer politischen Haftung, eines
Bewusstseins einer Mitverantwortung fiir die Verhaltnisse." Jaspers geht in sei-
ner Vorlesung davon aus, dass ein Bewusstsein fiir derlei Mitverantwortung die
Grundlage fiir eine neu zu findende politische Gemeinschaft sei (vgl. Jaspers
1965: 11). In einem Aufsatz mit dem Titel “Writing with the Pain: Russophone
Anti-War Poetry of 2022” betont Il'ja Kukulin (2023c), dass der vollumfangli-
che Krieg Russlands gegen die Ukraine die russischen Biirger:innen mit einem
in seinen Dimensionen prazedenzlosen Gefiithl von Verantwortung fiir die
Taten ,ihres’ Staates, gepaart mit einem Gefiihl der Ohnmacht, konfrontiere:

Poets, like many other Russian intellectuals, have found themselves in a situ-
ation in which, as citizens of an aggressor country, they feel responsibility for
,their® state’s actions, distinguished by rare cruelty and cynicism, and, simulta-
neously, an inability to stop the violence.

(Kukulin 2023¢: 657)

Dieser Beitrag untersucht, wie derlei Verantwortungsbewusstsein in der rus-
sischsprachigen Anti-Kriegslyrik seit Februar 2022 thematisiert, formuliert
und reklamiert wird. Wie werden dabei Topoi und Diskurse zu kollektiver
Schuld und/oder Verantwortung des Russischen — Russldndischen: des Volkes,
der Nation, der Staatsangehorigen, der Kultur- und Sprachtrager:innen aufge-
griffen und differenziert? In der Diskussion von Schuld und/oder Verantwor-
tung werde ich dazu auf drei Ebenen, in drei Abschnitten vorgehen.

In einem ersten Abschnitt greife ich Repliken aus Debatten Intellektuel-
ler um Schuldzuschreibungen, Ubernahme von Verantwortung und dem im
Eingangszitat von Karl Jaspers explizierten Wissen um die Haftbarkeit, einem

1 Jaspers unterscheidet vier Schuldbegriffe (kriminell, politisch, moralisch, metaphysisch) und
halt zur politischen Schuld fest: ,,Sie besteht in den Handlungen der Staatsmanner und in
der Staatsbiirgerschaft eines Staates, infolge derer ich die Folgen der Handlungen des Staates
tragen muf3, dessen Gewalt ich unterstellt bin und durch dessen Ordnung ich mein Dasein
habe (politische Haftung)“ (Jaspers 1965: 19).
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Bewusstsein fiir diese Haftbarkeit, auf. Wenig iiberraschend zeigt sich hier
der im russischen Diskurs tief verankerte Topos des ,unschuldigen Volkes als
Brennpunkt.

Ein zweiter Abschnitt referiert einige grundlegende Annahmen aus Ethik
und Moralphilosophie, wie sie im Kontext der Auseinandersetzung mit
Schuld und/oder Verantwortung der Deutschen fiir die Verbrechen im Zwei-
ten Weltkrieg und mit dem Holocaust entstanden sind. Hier wird es zunéchst
um die Unterscheidung zwischen Schuld (als individuelle Haftbarmachung
fiir eine begangene Tat) und Verantwortung (im Sinne eines Bewusstseins
einer ursichlichen Involviertheit in ein Geschehen) gehen.

In einem dritten Teil wende ich mich dann russischsprachigen Antho-
logien von Anti-Kriegslyrik zu, die seit 2022 als Reaktion auf den vollum-
fanglichen Angriff Russlands gegen die Ukraine entstanden sind; ich greife
Texte heraus, die den Komplex Schuld und Verantwortung behandeln. Ein
argumentativer und {iberzeugender Kern eines ,,Nein“ zum Krieg, so meine
These, liegt darin, mit diesem Nein die Frage nach Schuld und Verantwor-
tung in den Raum zu stellen. Unter Riickgriff auf die in den ersten beiden
Abschnitten herausgearbeiteten Themen und Argumente skizziere ich einige
wiederkehrende Argumentationslinien dazu in Gedichten gegen den Krieg.
Die im literarischen und lyrischen Interdiskurs artikulierten Beitrdge konnten
zur Provokation einer Debatte zu Schuld und/oder Verantwortung beitragen.
An anderer Stelle habe ich Aktionskunst, die von Februar bis Mai 2022 in
Russland die Gegnerschaft zu Krieg zum Ausdruck brachte, eben darauthin
untersucht, wie sie Mitschuld und Verantwortung thematisiert (vgl. Ober-
mayr 2024).

1. ,Das Volk hat damit was zu tun‘: Aus und zu Debatten um Mitschuld
und Verantwortung des Russischen

Eine sehr frithe Reaktion aus dem Kreis russldndischer und russophoner
Kiinstler:innen auf Russlands Angrift gegen die Ukraine fordert von sich und
den Landsleuten, allen voran von Kiinstler:innen, was sich als Eckpunkte der
Argumente fiir ein ,Haftungsbewusstsein’ im Sinne Jaspers herausstellen wird:
Vadim Zacharov (*1959), ein in Deutschland lebender Kiinstler mit russlandi-
scher Staatsbiirgerschaft aus dem Kreis der Moskauer Konzeptkiinstler:innen,
fordert eine eindeutige Positionierung, die Unterbrechung der kiinstlerischen
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Routinen und die Ubernahme von Verantwortung mit allen sich daraus erge-
benden Konsequenzen: ,Jede:r russische Kiinstler:in oder Schriftsteller:in
sollte heute seine bzw. ihre Haltung zur Aggression artikulieren und nicht ver-
suchen, auf zwei Stiithlen zu sitzen. Denn in Kriegszeiten funktionieren Zwi-

schentone nicht“ (Zakharov 2023). Verantwortung zu itbernehmen, impliziere
dann auch, jene kollektive Achtung zu akzeptieren, mit der nicht nur seitens
der Ukraine dem Russischen, den Russischen, den Russlandischen (Stichwort
»Ragizm“/,,Ruscism®, vgl. Snyder 2022)* begegnet wird. Es sei zumindest ,,takt-
voller, so Zakharov, der russischen Kultur unter den aktuellen Vorzeichen
keine Biihne zu geben:

Man [sollte] nicht beleidigt sein, wenn ukrainische Kiinstler:innen uns ,can-
celn; uns aus der Weltkultur werfen. Manchmal ist es ungerecht, aber Putins
Regime totet weiter ukrainische Frauen und Kinder. Von welcher Gerechtig-
keit kann man da reden? In der gegenwirtigen Situation ist es taktvoller, zu
schweigen - anstatt weiterhin alle von oben herab zu belehren, seine Moskauer
Arroganz zu zeigen und bei jedem Streit das letzte Wort haben zu wollen.
(Zakharov 2023)3

Die Forderung, die Konsequenzen kollektiver Verantwortung der ,Russ:innen’
etwa in Form eines kollektiven Gecanceltwerdens und Gedchtetseins des Russi-
schen zu akzeptieren, betrifft den virulenten Punkt dieses Aufsatzes. Um diesen

2

»Ruscism® ist ein ins Englische iibertragener Neologismus, ein in der Ukraine verwende-
tes Schimpfwort fir das offizielle Russische. Er bezieht sich auf ,rasizm" iibersetzbar als
»Raschismus", die Russen werden als ,,Ragisty bezeichnet: Einerseits klingt dabei natiirlich
der Bezug auf ,,Faschismus® durch, bzw. ,Faschisten/,fadisty; dabei handelt es sich hier-
bei eher um ein konturloses Schimpfwort als um reflektierten Wortgebrauch im Sinne einer
politischen Positionsbestimmung. Gleichzeitig wird damit aber auch die revisionistische russ-
lindische Rede vom Krieg gegen die Ukraine als ,,Befreiung der Ukraine“ von Faschismus
und Faschisten riickprojiziert auf Russland selbst. Auflerdem wird auch mit der russischen
Aussprachenorm des Akanje gespielt, also der Regel, dass im Russischen ein ,0' in unbetonten
Silben als ,a* (Schwalaut) ausgesprochen wird. Prominent z. B. in ,Rossija“ (Russland). Diese
Regel gibt es im Ukrainischen nicht, wo ,0" an allen Position als ,0' ausgesprochen wird.

Die ukrainische Prosaschriftstellerin Viktorija Amelina, die im Juli 2023 durch einen rus-
sischen Luftangriff auf Kramatorsk getotet wurde, veréffentlichte am 31.Marz 2022 einen
Artikel, in dem sie Klagen iiber die Achtung russischer Kultur einer ,russischen Kultur des
Ausloschens’ gegeniiberstellt. Der Artikel tragt den Titel “Cancel culture vs. execute culture”,
vgl. Amelina 2022.
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Punkt zu skizzieren, referiere ich im Folgenden Stellungnahmen dazu. Dabei
verwende ich am Anfang dieser Passage immer wieder das Attribut ,russisch’ -
russische Schuld und/oder Verantwortung - differenziere also nicht, wie ich
es anderen Stellen tue, nach ,russlindisch’ (den Staat, die Staatsangehorigkeit
betreffend) einerseits und ,russophon’ (russischsprachig) andererseits. Es ist
Teil einer Debatte um Schuld und vor allem: moralische Verantwortung, ob
und wie dieser Unterschied zu machen ist. Thomas Mann hat es bekanntlich
abgelehnt, zwischen solchen (guten) und solchen (schlechten) Deutschen zu
unterscheiden.* Die Unterscheidung nicht zu machen, heif$t auch, nicht mit
einem apologetischen Apriori die wunden Stellen, die schmerzhaften Punkte
einer Auseinandersetzung mit dem Gefiihl oder der Ahnung einer ,Mitschuld"
zu verdecken. Zentrales Thema hierfiir ist vor allem die gemeinsame Sprache,
das Russische, in der die Rechtfertigung des Kriegs ebenso propagiert und
verbreitet wird wie seine Ablehnung.®

Beginnen wir also gleich mit einer Diskussion um Ausnahmen, mit jenen
Bereichen, fiir die Ausnahmen veranschlagt werden. Dies betrifft erstens eine
,Unschuld von russischer Kunst und Kultur’, vor allem zu Zeiten (und es ist
interessant, zu sehen, welche Zeiten hier veranschlagt sind!) und in Bereichen
(inoffizielle, zensierte Kunst), die entweder mit der aktuellen Machtkonstel-
lation in Russland schon aus historischen Griinden nichts zu tun haben oder
machtkritisch eingestellt sind/waren, sich und ihren Status gefihrdet, gegen
die russlandische Politik protestier(t) haben. Zweitens geht es um die als das
,russische Volk® oder als das ,einfache’ Volk bezeichnete Gruppe.

Zuniachst zum zweiten Punkt: Das Unschuld-des-Volkes-Argument bedarf
einiger Erkldrung, vor allem aber diskursgeschichtlicher Einordnung. Abge-
sehen von einer durchaus allgemeinen Dimension der Frage nach kollektiver
Haftung®, also der Tatsache, dass diese kollektive Haftung auch auf andere

4 Im Sinne von Thomas Manns Essay ,Deutschland und die Deutschen: Mann spricht davon,
dass es ihm unmaoglich sei, sich als Repréasentant der deutschen Kultur vom Deutschen zu
distanzieren: ,,[...] daf3 es nicht zwei Deutschland gibt, ein boses und ein gutes [...]“ (Mann
2012: 279).

5 Wie eine Inkriminierung der russischen Sprache in der aktuellen russischsprachigen
Anti-Kriegslyrik verhandelt wird, untersucht Parts 2024: 487-490.

6 Dieser gilt die zentrale Frage bei Jaspers: Von der politischen Haftung Deutschlands lautet der
Untertitel der Abhandlung Die Schuldfrage von 1947. ,Nicht die Haftung des Staatsangehori-
gen, sondern die Mitbetroffenheit als zum deutschen geistigen und seelischen Leben geh6ren-
der Mensch, der ich mit den anderen gleicher Sprache, gleicher Herkunft, gleichen Schicksals
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Volks- und Sprachgemeinschaften zugetroffen hat bzw. zutreffen wiirde, gibt
es im Disput um die ,russische’ Haftung einen Aspekt, der sich aus einem
Spezifikum der russischen Kulturgeschichte speist. Ist namlich vom ,Volk®/
»narod“ die Rede, ist ein Diskurs aufgerufen, der ,das russische Volk®/ ,,russkij
narod“ als Oppositum zur Macht / den Machthabenden setzt. Diese Konst-
ruktion hat ihre Wurzeln in der Denktradition, wie sie sich in der russischen
Intelligencija seit dem 19. Jahrhundert herausgebildet hat: Die als ,,Volkstiim-
ler (,narodniki“; Populisten) bezeichnete Tradition setzt das Volk‘ nicht
nur von der Macht ab, sondern auch von der ,Gesellschaft® (,,ob$¢estvo®);
Volk und Gesellschaft werden in dieser Denktradition zu einem signifikanten
Oppositum. Die Volkstiimler waren iiberzeugt, dass das ,,russische Volk®, aus-
gezeichnet mit idealisierten Merkmalen der bauerlichen Landbevolkerung,”
den Nukleus einer nicht hierarchisch organisierten, antielitdren politischen
Ordnung bilde. Dies im deutlichen Gegensatz zur ,Gesellschaft®, deren hierar-
chische Organisation in allen Teilen des Lebens mafigeblich war (man denke
etwa an die von Peter 1. 1722 eingefiihrte, bis 1917 giiltige Réngetabelle). Evge-
nij Dobrenko® zeigt in einem Aufsatz von 2023, wie in den gegenwirtigen
Diskussionen um Schuld und Verantwortung des Russischen das Argument
von der ,Unschuld des Volkes® wiederkehrt. Dabei macht Dobrenko deutlich,
dass das in der Tradition des Volkstiimler-Diskurses gebrachte Argument
einer folgenschweren Entschuldigung des Volkes, oftmals in der Wendung:
»das Volk hat damit nichts zu tun® (,narod ni pri cem®), beinhaltet. Wichtig
ist dabei, dass mit der Opposition ,,Volk“ - ,Macht®, die eine machtkritische
Haltung ist, eine Entschuldigung des ,,Volkes® verkniipft ist:

Crour BOIIpOC 00 OTBETCTBEHHOCTHU 3a IIpoucxopAauiee B YKpaI/IHe. W onsath

VHTEJIZINTEHINA 3aHANa CBOIO M3BEYHYIO ITO3MIINIO: HUKAKOM KOJIJIEKTUB-

bin, wird hier Grund nicht einer greifbaren Schuld, aber eines Analogons von Mitschuld“
(Jaspers 1965: 60).

7 Vgl u. a. Ely 2022: 4: “The members of this intelligentsia had a strong tendency to believe
the peasants retained a native Russian authenticity they themselves had lost in their Europe-
anized upbringing and social milieu. They grew convinced that, separate and distinct from
obshchestvo, the narod comprised the essence and the strength of Russian society.”

8 Dobrenko greift in seinem Essay die russische geistesgeschichtliche Tradition auf, in der die
Intellektuellen (Intelligencija), wie auch andernorts der Fall, machtkritisch eingestellt und
somit ,volksnah' (narodnic¢estvo/ Volkstiimlertum/Populismus) sind (vgl. Dobrenko 2023).
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HOI1 OTBETCTBEHHOCTM, HApOy, HY 1pu 4eM. [...] Bo Bcem moBuuHbI [TyTrH
U ero KaMapuibsi, HO TOIBKO He ,Hapoj’. Besikoe IOKyIeHne Ha Ty CBSTHI-
HIO — Pacu3M U HallM3M.

(Dobrenko 2023)

Es stellt sich die Frage nach der Verantwortung fiir das, was in der Ukraine
geschieht. Wieder einmal hat die Intelligenz ihre immerwéahrende Position
eingenommen: keine kollektive Verantwortung, das Volk hat nichts damit zu
tun. [...] Putin und seine Kamarilla sind an allem schuld, aber nicht ,,das Volk*

Jeder Versuch, dieses heilige Gesetz anzugreifen, ist Rassismus und Nazismus.®

Diese Zuweisung der Schuld an die Machthabenden und Befehlsgebenden,
so Dobrenko, sei aber genau das Argument, mit dem die Entwicklung eines
Bewusstseins fiir kollektive Verantwortung vermieden und verhindert werde:
Die emotional besetzten Argumente ,Rassismus® und ,Nazismus®, so Dob-
renko weiter, vereitelten die Méglichkeit einer Auseinandersetzung mit einer
kollektiven Verantwortung. Eine Zuweisung derart kollektiver Verantwor-
tung werde mit stark emotional aufgeladenen Argumenten als unmenschli-
che Zumutung abgewiesen.'® Dobrenko macht damit auch deutlich, wie sehr
gerade dieses anscheinend machtkritische Argument der populistischen Pro-
paganda der gegenwirtigen russldndischen Politik in die Hande spielt. Eine
Inverantwortungnahme des ,Russischen’ wird von den Machthabenden als
antidemokratisch, als volksfeindlich eingestuft. Und damit féllt die Abwehr
einer Inverantwortungnahme mit den Argumenten einer Verteidigung des
russischen Volkes gegen auslindische/westliche Aggressionen, gegen Russo-
phobie zusammen". Wir sehen, wie sich die ,Unschuld-des-Volkes‘-Argumen-

9 Wo nicht anders angegeben, sind die Ubersetzungen von mir, B. O. Wo DeepL fiir die Erstel-
lung einer Rohfassung verwendet wurde, gebe ich das an.

10 «91HN SAPABIKM — PUTOPNYECKAA CI/IMYHHI_U/IH, IIpu3BaHHaAA 3MO]_U/I€I7[ CKPBITb MHTE/IEK-
TYa/lIbHYI0 HECOCTOATENbHOCTb 3TOJ MO3MULMM U YBECTU OT PasroBOpPa O KOJIEKTHBHOI
OTBETCTBEHHOCTH, 00bABIeHHOIT 6ecuenoBeunoi» (Dobrenko 2023: 0. S.; ,,Diese Stichworter
<Nazismus, Rassismus, B. O.> sind eine rhetorische Simulation, um das intellektuelle Versa-
gen dieser Position mit Emotionen zu tiberdecken und von einer Diskussion iiber die kollek-
tive Verantwortung abzulenken, die fiir unmenschlich erklart wird®).

11 «B rmasax mHTeNNMUreHUMY HemOOBL K HApoAy (YMTall: Tpe3BbIil B3I/AJ Ha Hero — 6e3
JKAZOCTH, TMATETMKM M HPUABIXAHMA) aHTUEMOKPATHYHA. DTO pacusM > HAlM3M -
pycodobus... Tak B Ba IpbDKKA MBI IIOIA/AeM B IPOBIACTHBI AucKypc. Ha pasBmike
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tation, eine Argumentation, die eine abstrakte Gruppe von Verantwortung
und Schuld ausnimmt, in der offiziellen Staatsdoktrin zu einem groflen Gan-
zen, einem ,russldndischen Russischen’ ausdehnt.

Der oben als erstes genannte Bereich, fiir den Ausnahmen von einer
Gesamtverantwortung beansprucht werden, erscheint zunachst distinkter
und betrifft die ,russische Kunst® Diese ist entweder als ,unpolitisch’ veran-
schlagt, oder aber sie gilt dann als entschuldigt, wenn sie, einzelne Gruppen
und Vertreter:innen davon, sich gegen das Regime/die Macht duflern/gedu-
Bert haben.

So etwa in einer Erwiderung des Literaturwissenschaftlers I'ja Kukulin
(vgl. Kukulin 2023a, b), der seit 2022 im Exil lebt, auf einen Beitrag des Kultur-
journalisten Nikolaj Klimeniouk, 1970 in Sevastopol geboren (vgl. Klimeniouk
2023)"*: Grob vereinfacht, nimmt Klimeniouk die Welle der Emp6rung von
Seiten russischer Wissenschaftler:innen, die sich nach der Entlassung des Phi-
lologen Andrej Desnickij durch die Universitdt Vilnius im September 2023 %
entfachte, zum Anlass, die Trennung zwischen ,Russldndischem’ (als russische
Politik) und Russischem (hier: russische Literatur und Kultur) in Frage zu stel-
len. Klimeniouk belegt sein Argument mit Verweis darauf, dass diese Tren-
nung in signifikanter Weise auch von Vertreter:innen der russischen Literatur
nicht vorgenommen werde. Mit Argumenten, die die Unschuld der russischen
Literatur fiir russléndische Politik betreffen, werde ,russlandische’ Gewalt
verteidigt und verunglimpft, so die Grundziige von Klimeniouks Argument.
Klimeniouk zitiert hierfiir den Disput zwischen Milan Kundera und Iosif
Brodskij, in dem Brodskij Kunderas Vorwurf sowjetisch-russischer Gewal-

nubepanMaM/IOIy/IM3M PYCCKMIT MHTE/UINIEHT BCerzia BoibepeT BTOpoe. Bor moyemy n3
MI06bIX pedopM momydaercs B Poccnn aBromar KamamHnkoBsa, a 1eBas B CBOVX CHMIIATIAX
MHTE/UIUTEHIUA OKa3bIBaeTCA Ha CIyxKbe ,ipaBoro aena’ pexxuma» (Dobrenko 2023: 0. S.;
»In den Augen der Intelligenz ist die Abneigung gegen das Volk (sprich: ein niichterner Blick
auf es - ohne ,Mitleid Pathos und Nachdruck) antidemokratisch. Das ist Rassismus > Nazis-
mus > Russophobie... So landen wir mit zwei Spriingen in den Pro-Regierungs-Diskurs. An
der Gabelung Liberalismus/Populismus wird sich ein russischer Intellektueller immer fiir
Letzteres entscheiden. Deshalb entpuppen sich alle Reformen in Russland als Kalaschnikows,
und die Intelligenz, die in ihren Sympathien nach links tendiert, stellt sich in den Dienst der
,rechten Sache’ des Regimes®).
12 Klimeniouks Artikel erschien zunichst auf Deutsch in der FAZ, Klimeniouk hat ihn dann ins
Russische tibersetzt und tiber Social Media (u. a. Facebook) verbreitet.
13 Desnickij wird Beschonigung der sowjetischen Besetzung der baltischen Staaten im und nach
dem Zweiten Weltkrieg und der Russischen Annexion der Krym 2014 vorgeworfen.
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taffinitdt im Kontext der sowjetischen Invasion in Prag 1968 eben mit jenem
Hinweis begegnet, dass man dies nicht verallgemeinern konne, da (sowjeti-
sche) Soldaten ja nicht die (russische) Kultur reprisentierten.* Klimeniouk
polemisiert also genau gegen das oben beschriebene Ausnahmeargument fiir
das Russische (Kunst als Ausnahme), indem er Beispiele vorbringt, die dem
Russischen eine intendierte Ignoranz, gedeckt durch kulturelle Uberheblich-
keit, dort attestiert, wo es vor allem zunéchst darum ginge, Mitverantwortung
zu erkennen. II'ja Kukulin gibt zunédchst Klimeniouks Argumentation recht:
Er skizziert eine Genealogie eines russischen kulturellen Universalismus® in
der literarischen und russischen geistesgeschichtlichen Tradition seit dem 19.
Jahrhundert und unterlegt somit zunéchst Klimeniouks Argument aggressiver
russischer kultureller Uberheblichkeit diskurshistorisch. Am Ende seines Bei-
trags setzt Kukulin dann aber doch zu einem Argument an, das Ausnahmen in
dieser offensichtlich nachweisbaren russischen Tendenz feststellt. Er tut dies,
indem er Geisteswissenschaftler nennt, die genau solche universalistischen,
kulturimperialistischen Tendenzen kritisierten: Sergej Averincev, Aron Gure-
vi¢, Michail Gasparov. Man kann zu diesem Disput zwischen Klimeniouk und
Kukulin konstatieren, dass er die tiefe Kluft der Unversohnlichkeit zwischen
der ukrainischen und der russischen Position zeigt. Und vielleicht ist es ja
bereits ausreichend, die Abgriinde und Aporien zwischen diesen Positionen
zu beschreiben: Die Inverantwortungnahme von ausnahmslos allen und allem
(russlandisch und russisch) einerseits, dagegen andererseits der Nachweis von
Haltungen und Auflerungen des Nicht-Einverstindnisses mit dem Sowjeti-

14 Konkret geht es um den viel zitierten Satz Brodskijs, publiziert in der New York Times 1985,
in dem er auf ein Essay von Milan Kundera vom Januar 1985 reagiert, vor allem auf Kunderas
Kritik an Dostoevskij, bei dem Emotionen die Ratio dominierten und Aggression legitimier-
ten, und Aleksandr SolZenicyn, der in seiner Harvard-Rede die Sonderrolle und Uberlegen-
heit der russischen Kultur reklamiert habe (vgl. Kundera 1985). Wihrend in Kunderas Essay
die russischen Beispiele zwar den Rahmen fiir eine Auseinandersetzung zum Thema Litera-
tur-Emotion-Humor bilden (Dostoevskij vs. Diderot), aber nicht im Zentrum stehen, macht
Brodskij eine Verteidigung der russischen Literatur zu seinem Hauptanliegen. Dies miindet
in den viel zitierten Satz, dass sein Mitgefiihl mit dem von russischen/sowjetischen Besatzern
bedrohten Kundera dort ende, wo er beginne, russische Soldaten mit der russischen Kultur
gleichzusetzen. Schliefilich tragen Soldaten eben keine Biicher. “We may feel for him, but only
until he starts to generalize about that soldier and the culture the soldier represents. Fear and
disgust are understandable, but soldiers never represent culture, let alone a literature - they
carry guns, not books” (Brodsky 1985).

15 Damit greift Kukulin den Imperativ zu lieben auf, der titelgebend bei Klimeniouk ist.
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schen unter den Vorzeichen des Totalitarismus und damit eine berechtigte
Abwehr einer generalisierenden, kollektiven Verurteilung.

Vielleicht liegt aber ein Weg aus der Aporie auch in einem Perspektiv-
wechsel, einer Anderung der Fragestellung und damit des Arguments: anstatt
mit Ausnahmen zu argumentieren, iiber unabweisbare Mitverantwortung
nachzudenken. Ein Beispiel fiir eine solche Argumentationslinie sehe ich in
Ol'ga Rozenbljums Untersuchung zu Arten lyrischer Artikulation des Nicht-
einverstindnisses bzw. eines Verantwortungsbewusstseins anlédsslich der sow-
jetischen Invasion in Prag 1968. Ol'ga Rozenbljum analysiert russischspra-
chige Gedichte, die in Reaktion auf diese Invasion entstanden ist. Sie stellt
dabei Texte von offiziellen russischen Dichter:innen solchen von inoffiziellen
gegeniiber und zeigt in diesem Vergleich einen kategorialen Unterschied im
Bewusstsein von Schuld und Verantwortung. Wihrend offentlich sichtbare
und im offiziellen Diskurs horbare Dichter wie Aleksandr Tvardovskij oder
Evgenij EvtuSenko dazu neigten, der offiziellen hoheren Biirokratie die Schuld
zuzuschreiben, nicht aber der ,,hdchsten*'®, werde in der inoffiziellen Szene
die personliche und moralische Verantwortung thematisiert (Rozenbljum
2023: 293)."7 Am Beispiel von Evtusenko zeigt Rozenbljum, wie an der Stelle
von Mitverantwortung Figuren des Mit-Opfer-Seins den Raum einnehmen.
«[...] Iyctp Hayo MHOI — 6€3 pbIfaHMII / IPOCTO HANMIIYT, 110 Hpaspe: /
»Pycckuii micarernp. PasmaBien / pyccKuMMy TaHKaMy B Hpalre“»18 (Evtusenko

16 Zu EvtuSenkos Gedicht: ,Tanki idut po Prage* (,Panzer fahren durch Prag“): «[...]
B pelpeccusix BMHOBAThl YMHOBHUKM BBICOKOTO paHra, HO He Bbiciero» (,an den
Repressionen sind Beamte hohen Ranges schuld, aber nicht ranghdchste®). Und mit
Bezug auf entsprechende Verweise im Gedicht: «Eprymenko orocman x Jomy Cosera
munuctpoB CCCP, cienaB MMHUCTPOB OTBETCTBEHHBIMM 3a TaHKM B IIpare u mokasas ux
610poKpaTaMy, YMHOBHMKAMH, KOTOPBIX Ta CaMas K/IacCHMdYecKas PyccKas AUTepaTypa, B
9TOM CTUXOTBOpEHMU IpefcTaBnenHas [TymkunsiM, foroem (,HO3[peBbI, ,,MAHUIOBBI ),
YexoBbIM (,,4e0BeK B Py spe’), nsobpaxana MaeHbKIM desioBekoM» (Rozenbljum 2023:
278; ,,Evtusenko verweist auf den Ministerrat der UdSSR und macht die Minister fiir die Pan-
zer in Prag verantwortlich, zeigt sie als Biirokraten, Beamte, die genau jene klassische rus-
sische Literatur, die in dem Gedicht durch Puskin, Gogol’ (,Nozdrevs; ,Manilovs’), Cechov
(,Der Mensch im Futeral‘) reprasentiert sind, als ,kleinen Menschen® dargestellt hat*).

17 Hier verweist Rozenbljum darauf, dass diese beiden Linien, die eine, die die Schuld hoheren
Instanzen zuschreibt, und die andere, die selbst Verantwortung tibernimmt, konstant in der
russischen Kultur gegeben sind, so auch in der Diskussion um die Verantwortung fiir Terror
und Repressionen, wie Memorial sie dokumentiert.

18 ,,Man schreibe <auf meinen Grabstein> ganz ohne Schluchzen / einfach die Wahrheit: / ,Der
russische Schriftsteller wurde zerdriickt / von den Panzern in Prag‘//“
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2024 [1968]), heif3t es bei Evtu$enko an einer Stelle, an der besser von denen
die Rede gewesen wire, die durch den sowjetischen Einmarsch ihre Freiheit
und ihr Leben verloren. Im Gegensatz dazu zeigt Rozenbljum anhand von
Aleksandr Timofeevskij (1933-2022), wie das lyrische Ich Verantwortung und
Schuld iibernimmt. Rozenbljum zitiert aus Timofeevskijs Gedicht ,,Rossija“
(Russland), das an anderer Stelle den Titel ,,Na dvadcat’ pervoe avgusta 1968
goda®“ (,Zum 21.August 1968“) tragt. In diesem Gedicht fithrt das lyrische
Ich, ein kleiner Junge, seine betrunkene, derb fluchende, heruntergekom-
mene Mutter nach Hause. Nach einem schmerzhaft peinlichen Spieiruten-
lauf durch die himischen Blicke der Passant:innen sucht der Junge die Schuld
fiir den Zustand seiner Mutter — durch den Titel ,,Rossija“ eine allegorische
Figur - bei sich selbst: «ITosop cbrroBuiL, / Kax 6ynro B aToM cpame / S cam
BuHOBeH» " (Timofeevskij 2011: 37-38).

2. Schuld vs. Verantwortung aus der Perspektive von Moralphilosophie
und Ethik

Wie bereits eingangs deutlich gemacht, orientiert sich dieser Aufsatz an den
moralphilosophischen und ethischen Debatten um die deutsche Schuld und/
oder Verantwortung am/fiir den Zweiten Weltkrieg, am/fiir den Holocaust.
Ausgehend von den im vorigen Abschnitt zitierten Polemiken und Schuldzu-
schreibungen ist es aufschlussreich, vor dem Hintergrund der Abhandlungen
zu deutscher Schuld / Schuld der Deutschen Begriftsklarung, Erlauterung und
Differenzierung aus Ethik und Moralphilosophie zu konsultieren.

Fiir die weiteren Uberlegungen ist eine deutliche Unterscheidung zwischen
Schuld und Verantwortung in Ethik und Moralphilosophie wesentlich: Ver-
allgemeinernd ldsst sich sagen, dass in dem hier relevanten Zusammenhang,
ndmlich einer Inpflichtnahme nicht nachweisbar ursichlich an Verbrechen
Beteiligter, vor allem von Verantwortung gesprochen werden kann, nicht aber
von Schuld. Allem voran wird die Rede von einer ,Kollektivschuld‘ abgelehnt.
Aus der Sicht der Ethik lasst sich von Gesamtverantwortung sprechen, nicht
aber von Kollektivschuld. Eine solche weist Hannah Arendt 1945 auch zuriick,
weil sie darin die letzte Konsequenz der totalitdren Politik und von deren
SVerwaltungsmassenmord® sieht: “Where all are guilty, nobody in the last ana-

19 ,,Schmach des Sohnes, / Als wir an dieser Schande / Ich selbst schuld*.
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lysis can be judged”, schreibt Arendt (1945: 21) und macht deutlich, dass in
einer solchen Rede von Kollektivschuld sogar die Ahnung von Verantwortung
fehle: “For that guilt is not accompanied by even the mere appearance, the
mere pretense of responsibility” (ebd.). Kriminelle Schuld ist demnach (nur)
gegeben, insofern sie Individuen im Sinne einer ursdchlichen Beteiligung am
Verbrechen zuzuschreiben, zuweisbar ist. Der Bereich der Verantwortung rei-
che hingegen weiter, betreffe auch jene Spharen, die aulerhalb einer ursachli-
chen Beteiligung liegen. Dies wird mit einer ,Gesamtverantwortung der Men-
schen, einer ,,Daseinsverantwortung® (vgl. Loh 2016: 164) begriindet. Dieses
Argument veranschlagt auch Verantwortung fiir etwas, fiir das ,man nichts
kann' Bei Arendt griindet diese Annahme in der Auffassung vom handelnden
und sprechenden, also aktiven Menschen und Leben. Karl Jaspers spricht mit
Blick auf den aktiven Menschen von einem Bewusstsein ,,politischer Haftung®
Arendt nennt es politische Verantwortung: Der sich haftbar wissende Mensch
agiert im Bewusstsein, dass ich mich ,von <den> Zustdnden, den politischen
Realitdten nicht vollig trennen kann®, mich ,,der Beeinflussung nicht entzie-
hen kann, auch wenn ich in der Opposition gestanden habe“ (Jaspers 1965: 58).

Sowohl Arendt als auch Jaspers berticksichtigen durchaus, dass in totali-
taren Systemen die Handlungsmoglichkeiten dufSerst begrenzt sind. Deshalb
unterscheidet Arendt zwischen politischer Verantwortung und moralischer
Verantwortung. Wihrend in totalitdren Systemen von politischer Verantwor-
tung keine Rede mehr sein konne (vgl. Loh 2016: 175), bleibe eine moralische
Verantwortung auch hier bestehen (vgl. ebd.: 176). In Extremsituationen, in
denen Handlungswillige verfolgt und so aus dem 6ffentlichen Raum vertrie-
ben werden (vgl. ebd.), bleibe also immer noch moralische Verantwortung.
Ein Bewusstsein dafiir kann auch in Form einer artikulierten und dabei auch
immer problematisierten Distanzierung von ,dieser’ Welt manifest werden.*°

Ergénzt sei noch ein Aspekt aus der philosophischen Auseinandersetzung
mit ,Schuld;, wie sie im Kontext dieses Aufsatzes relevant ist: In der neueren
Forschung® wird Karl Jaspers’ sehr weit gehendes Konzept der sogenannten
»metaphysischen Schuld“ (Jaspers 1965: 54-55) aufgegriffen.?* Solche meta-

20 “In certain inhuman political situations it may be a sign of courage to admit impotence and
say: I don’t want to be any part of this world” (Arendt, zitiert nach Loh 2017: 176).

21 Vgl. hierzu Lotter 2017.

22 Zur Unterscheidung zwischen moralischer und metaphysischer Schuld eine sehr eindring-
liche Passage: ,,Unter unserer Bevolkerung waren wohl viele emport, viele tief ergriffen von
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physische Schuld veranschlagt Jaspers fir das deutsche Volk mit Blick auf
die Verbrechen des Nationalsozialismus. Metaphysische Schuld tiberschrei-
tet den engen Bereich des moralischen Schuldbegriffs als einem Verstdnd-
nis von Schuld, die sich nur aus Handlungen und Unterlassungen ergeben
kann (vgl. Lotter 2017: 262). Metaphysische Schuld wird in der neueren Phi-
losophie als eine Emotion beschrieben (vgl. ebd.)?, als ein ,,gebrochene<r>
Stolz®, der, und das ist wichtig, letztlich auch wieder Ursprung eines ,,aktiven
Lebens“*# ist. Derlei Schuldgefiihle konnen auf Wissen iiber ein historisches
Ereignis basieren oder aber auf Wissen um unterlassene Solidaritét, dies vor
allem auch, wenn man weif3, dass sie den Opfern nicht geholfen hitte. Bei
metaphysischer Schuld handelt es sich somit um ein Schuldgefiihl, das sich
aus dem im Menschen verankerten Gefiihl der Verpflichtung zur Solidaritit
zwischen Menschen als Menschen ergibt, Mitverantwortlichkeit fiir Unrecht
und Ungerechtigkeit in der Welt (vgl. Jaspers 1965: 20). Jaspers geht davon
aus, dass metaphysische Schuld ,,kaum persénlich mitteilbar® (ebd.: 20-21)
sei, dass sie als ,,stindig Gegenwirtige<s>, konkret nicht Aufzudeckende<s>,
allenfalls nur allgemein zu Erdrternde<s>“ (ebd.: 21) *® von Literatur und Phi-
losophie zu fassen sei.

einem Entsetzen, in dem die Ahnung kommenden Unheils lag. Aber noch mehr setzten ohne
Storung ihre Tatigkeit fort, ihre Geselligkeit und ihr Vergniigen, als ob nichts geschehen sei.
Das ist moralische Schuld. / Diejenigen aber, die in volliger Ohnmacht verzweifelt es nicht
hindern konnten, taten wiederum einen Schritt in ihrer Verwandlung durch das Bewuf3tsein
der metaphysischen Schuld“ (Jaspers 1965: 55).

23 ,Ein Gefiihl von Trauer und Entsetzen iiber ein historisches Ereignis. Verbunden mit der
Uberzeugung, dass das Wissen iiber dieses Ereignis die Art prigt, in der die Mitglieder des
betreffenden Kollektivs von Anderen wahrgenommen und behandelt werden. Dazu geho-
ren auch Schuldgefiihle beim Unterlassen von Solidaritit, auch wenn diese den Opfern nicht
geholfen hitte. Nicht, weil es sich um ein moralisch verwerfbares Versdumnis handelt, aber
um eine Schuld, die sich aus einem in der Natur des Menschen verankerten Gefiihl einer Ver-
pflichtung ergibt: der Verpflichtung zur Solidaritét zwischen Menschen als Menschen, welche
einen jeden mitverantwortlich macht fiir alles Unrecht und alle Ungerechtigkeit der Welt*
(Jaspers zitiert nach Lotter 2017: 262).

24 ,Verwandlung des menschlichen Selbstbewufitseins vor Gott. Der Stolz wird gebrochen. [...]
Diese Selbstverwandlung durch inneres Handeln kann zu einem neuen Ursprung fiihren®
(Jaspers 1965: 23).

25 Bei aller Abstraktheit der metaphysischen Schuld bringt Jaspers Beispiele dafiir, die aus
unmittelbarer Erfahrung zu stammen scheinen, z. B.: ,,<Metaphysische Schuld> ist am tiefs-
ten den Menschen bewusst, die einmal zu der Unbedingtheit kamen, aber gerade durch das
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Diesen Abschnitt abschliefSend sei noch angefiigt, dass im Kontext von
Fragen nach kollektiver Verantwortung/Haftung auch eine Tendenz im Vol-
kerstrafrecht wichtig ist, die juristische Maf3stébe fiir die ,,Riickverwandlung
eines Ridchens in einen Menschen (Arendt zitiert nach Burkhardt 2012: 41)
entwickelt und also die Verunglimpfung von Schuld durch das ,Radchen im
System-Argument® hinterfragt. ,Verantwortungsdiffusion“ bzw. ,Verantwor-
tungsdelegation (Burkhardt 2012: 43) sind juristische Begriffe fiir die gangige
Verunglimpfung von ,,Gehorsamsverbrechen®, gegen die die Kategorie von
»Systemverantwortlichkeit (ebd.: 45) steht. Im Volkerstrafrecht fithrt diese
Kategorie zu einer individualisierten Verantwortung, die unter anderem eine
“Command Responsibility” vorsieht, und somit die Strafbarkeit fiir ein Unter-
lassen der Verhinderung von Taten von Untergebenen (vgl. ebd.: 49).

3. Zum Diskurs um Schuld und Verantwortung in Anthologien rus-
sischsprachiger Antikriegslyrik aus dem Jahr 2022

Stand August 2024 sind mir vier Anthologien russischsprachiger Anti-Kriegs-
Lyrik bekannt: Sie sind allesamt 2022 erschienen: Die umfangreichste, Poé-
zija poslednego vremeni (,,Lyrik der letzten Zeit®; 2022, hg. von Jurij Leving)
erschien bemerkenswerterweise in Russland, die zweibdndige Anthologie
Ponjatye i svideteli. Chronika voennogo vremeni (,Zeugen und Augenzeu-
gen. Chronik einer Kriegszeit®; 2022, hg. von Inna Golovinskaja) in Israel.
Auferdem liegt eine zweisprachige Anthologie (russisch/englisch) vor, Dis-
belief. 100 Russian Anti-War Poems (hg. von Julia Nemirovskaya). Die rus-
sischsprachige Sammlung Vojna. Stichotvorenija 24.02.2022- 24.05.2022
(»Krieg. Gedichte 24.02.2022-24.05.2022%) erschien in Deutschland und
enthilt zu einem Viertel russischsprachige Gedichte ukrainischer Autor:in-
nen.” Diesem von der in Deutschland lebenden Verlegerin Ljubov’ Macina
herausgegebenen Band gebiihrte gesonderte kritische Aufmerksamkeit, wird
im Folgenden aber nicht beriicksichtigt. Bemerkenswert ist die Zusammen-
stellung ukrainischer und russischer Texte, begriindet durch die im Vorwort
artikulierte Feststellung, dass Russ:innen und Ukrainer:innen gleichermaflen

Versagen erfuhren, daf} sie diese Unbedingtheit nicht allen Menschen gegeniiber aufbringen®
(Jaspers 1965: 21).
26 ,Golosa iz Ukrainy“ (,,Stimmen aus der Ukraine“), vgl. Macina 2022: 15-78.
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vom Krieg betroffen seien. Ein pathetisches Gleichheitszeichen wird zwi-
schen den Zonen der Betroffenheit gesetzt: «J MbI BupjuM, KaK BOTHBI 607N
PaCcXOAsTCs 10 IUIAHETe, KaK KPYTY 10 BOJE, Mbl OTYET/IMBO OLIYIIAEM ITH
TPU pajmyca HOpaKeHIs: YKpanHa Iof; orHeM, POCCust TIOf carorom, Bech
Mup - 1og Bonpocom» > (Macina 2022: 8).

Auch der tiiberwiegende Teil der in den drei anderen Anthologien in den
Blick genommenen diaristischen, dokumentarischen Texte ist von Autor:in-
nen verfasst, die nicht vom Kriegsalltag betroffen und nicht unmittelbar davon
bedroht sind. Dies ist ein kategorialer Unterschied zu den im Vergleichszeit-
raum (und dariiber hinaus) in der Ukraine erschienen Gedichtanthologien
und den in den sozialen Medien verbreiteten ukrainischen Kriegsgedich-
ten®®, Gedichten aus dem Krieg. Wihrend die in der Ukraine geschriebenen
Gedichte in der Situation unmittelbarer Bedrohung und Lebensgefahr entste-
hen,* konnen die in Russland verfassten Anti-Kriegs-Gedichte — aus siche-
rer Distanz - nur ihre Gegnerschaft zum vollumfinglichen russlindischen
Angriftskrieg gegen die Ukraine zum Ausdruck bringen. Diese begrenzte und
beschriankte Moglichkeit, die Gegnerschaft gegen den Krieg in Gedichten aus-
zudriicken, lyrisch zu protestieren, stellt die ukrainische Lyrik ethisch-mo-
ralisch in Frage. Protest kann auch Ablasshandel sein, Objektivierung von
Leid oder Selbstviktimisierung, ein Arrangement mit der eigenen Ratlo-
sigkeit. Halyna Kruks vorwurfsvoll an den/einen russischen Dichter adres-
siertes Gedicht ,,Croim i3 mrakaTukoM ,no war‘ K iHAy/IbreHIi€l0 3a Te, /
YOTro yXKe He BiIBEpHYTM: BiiiHY He 3ymumHUTH, [...]“ (,Da stehst du nun mit
deinem no-war-Plakat wie mit einem Ablasszettel / fiir das Unwiderrufliche:
der Krieg ist nicht zu stoppen / [...])*, bringt einen solchen Vorwurf - einer
ukrainischen Dichterin in Richtung ,russischer Dichter® - auf den Punkt.
»Indul'gencija‘ Straferlass, hat Claudia Dathe hier mit ,, Ablasszettel” iibersetzt.

27 ,,Und Wellen des Schmerzes iiber den Planeten ziehen, wie Kreise auf dem Wasser, und wir
fithlen die drei Bereiche, die davon befallen sind, deutlich: Die Ukraine steht unter Beschuss,
Russland steht unter eiserner Faust, die ganz Welt steht in Frage®.

28 U. a. Ostap Slyvyns'kyjs Pomiz siren. Novi virsi vijni (,,Zwischen den Sirenen. Neue Gedichte
aus dem Krieg®, vgl. Slyvyns'kyj 2023).

29 Vgl. das Vorwort von Ostap Slyvynskyj zum obengenannten Band: ,Poézija, §¢o (ne) moze
perekricati sireni“ (,,Poesie, die (nicht) lauter schreien kann als die Sirenen', ebd., 5-10).

30 Ubersetzung von Claudia Dathe, vgl. Kruk 2022.
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Die folgenden Beobachtungen zur russischsprachigen Anti-Kriegslyrik
stellen dagegen Gedichte aus den russischsprachigen Anthologien vor, die
ein Bewusstsein fiir Fragen nach Schuld und Verantwortung explizit formu-
lieren. In einem weiter gefassten Begriff von Verantwortung, die die Pflicht,
hinzusehen, zu bezeugen, zu erinnern betrifft, kann man dieses Bezeugende
zum groflen Bereich historischer Verantwortung rechnen. Aleida Assmann
spricht von ,,sekundére<r> Zeugenschaft einer Erinnerungskultur®, die ,,von
der Solidaritat mit den Opfern getragen <ist> und historische Verantwortung
ibernimmt“ (Assmann 2006: 90).3" Zweifellos sind die Dimensionen dieser
Verantwortung sehr unterschiedlich, bzw. ist die Grenze zur Selbstviktimisie-
rung mitunter diinn.**

Den im Folgenden in den Blick genommenen lyrischen Diskurs um Schuld
und Verantwortung unterteile ich in 2 Bereiche: a) in einem ersten Bereich
geht es um die zentrale Frage eines haftbaren Subjekts, wobei vor allem von
einem kollektiven Wir die Rede ist; b) eine andere Kategorie von Gedichten
setzt sich mit dem Komplex von Schuld und Verantwortung von Intellektuel-
len und Dichter:innen auseinander.

a) yalle in der scheifle“ oder: Wir, das sind wir33

Gerade in den ersten Tagen und Wochen nach Kriegsbeginn ist die Bewusst-
machung einer Verantwortung und Schuld fiir das, was ,dort’ passiert, in einem
,Hier bei uns‘ zentral. Vom 25. Februar 2022 datiert ein kurzes Gedicht von Alek-
sandr Skidan, das den Krieg Russlands gegen die Ukraine in einem solchen

31 Es geht an dieser Stelle um Tribunale, Prozesse gegen Kriegsverbrecher:innen: ,Was im
Gerichtssaal beginnt, setzt sich in einer sozialen Praxis und Politik der Anerkennung aufler-
halb des Gerichtssaals fort. Auf Urteil und Schuldspruch folgt die sekundére Zeug:innenschaft
der Gesellschaft in Form einer Erinnerungskultur, die von der Empathie und Solidaritat mit
den Opfern getragen ist und historische Verantwortung tibernimmt“ (Assmann 2006: 90).

32 Dies etwa in zahlreichen Gedichten, die von der Erfahrung der Zeitenwende handeln, die
mit Kriegsbeginn einsetzt. Zum Beispiel Ekaterina Zabirko: «korga mpusbik Bcé penath
3apaHee / CKJIaJIbIBaTh B KOHBEPTUK / BBIYEPKMBATD U3 CIMCKA / OBITH JOBONBHBIM CO60I1 /
[...] B TOM Mupe / TBI IPUXOLMILD HA IeHb POXK/CHNA / ¥ TOBOPUIID / IIPOCTH, 5 HATIVCAII 9TY
OTKPBITKY / ellle 1o BOMHbI» (Zabirko 2022, ,wenn du daran gewohnt bist, alles im voraus zu
erledigen / in den Umschlag zu stecken / von der Liste zu streichen / und dann zufrieden zu

sein mit dir / [...] in dieser welt / kommst du zu einem geburtstag / und sagst / verzeih bitte,
ich habe diese karte / noch vor dem krieg geschrieben®). Das Gedicht ist datiert mit 26. Feb-
ruar 2022.

33 Vgl. dazu auch Parts 2024: 490-492, Abschnitt “The Pronouns of Responsibility”.
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,Hier bei Uns' verortet. Das Gedicht ,,Russkie bombjat mat’ gorodov russkich*
(»Russen bombardieren die Mutter der russischen Stidte®) greift das in Putins
Kriegsreden und in der offiziellen Propaganda perpetuierte Narrativ von der
yhistorischen Einheit“3* der Ukraine und Russlands auf und stellt es auf den
Kopf: Skidan diagnostiziert das bosartige Geschwiir imperialistischer Geopoli-
tik ,,bei uns®: ,,éto ne u nich, éto u nas“ (,,das haben nicht sie, das haben wir®).

pycckue 60MOST MaTh FOPOJOB PYCCKUX

9TO Y HMX HasbIBAETCs ,HPABUTCA He HPABUTCS I [ajlee IO TEKCTY
TaKas MOIO TBOK MaTh I€OIOIUTIKA

reoMaTh apXUBbI 3eM/IN B CAPKOME YE€PHOOBUIS

9TO He Y HUX 9TO Y HAC

U JlaJiee 110 TEKCTY

(Skidan 2022a: 33)

Russen bombardieren die Mutter der russischen Stadte

das nennen sie dann ,ob’s dir geféllt oder nicht® und so weiter

das ist, fick meine deine Mutter, die Geopolitik

die Geomatrix die Erdarchive im Krebsgeschwiir von Tschernobyl
das haben nicht sie das haben wir

und so weiter

Marija Stepanovas in sozialen Netzwerken vielfach geteiltes Gedicht ,,Poka
my spali, my bombili Char'kov* (,Wiahrend wir schliefen, haben wir Char’kov
bombardiert®) legt ebenfalls deutlichen Nachdruck auf eine Beteiligung der
vermeintlich Unbeteiligten. Thr Gedicht entfaltet die zundchst als nur homo-
nym erscheinende Semantik der beiden Wir der ersten Zeile und entwickelt
eine konsequente und nachdriickliche Synonymie — ganz im Sinne eines wir,
das sind wir.

IToxa Mbl crianu, Mbl 6oM6uIN XapbKoB
IToToM, 4yTh MO3Ke, YANHNUK CO CBUCTKOM
V mayHbIe CTBOIBI CTBOJIENIN COTHIIEM

W cTBOpBI 1€TA OTBOPA

JIo63aHus u CI€3bl U 3apsi, 3aps

34 Vgl u. a. Putin 20213, b.
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35 ,kak budto utka“: diese Passage iibersetze ich im Sinne von Varlam Salamovs Erzihlung
»Utka“ / ,Die Ente“ (1963). Es geht in dieser Erzihlung um den Tod einer Ente, die, selbst
geschwicht durch Kilte und Hunger, sich vor ihrem potentiellen Morder, einem Strafgefan-
genen, in einem Eisloch versteckt hilt. Besonders markant in der Erzdhlung ist die lange
Reihe von potentiellen Interessenten an dieser Ente: nicht nur der Lagerinsasse, sondern auch
dessen nichster Vorgesetzter, der Vorgesetzte des Vorgesetzten usw. haben Interesse an der
Beute. Alle potentiellen Entenjéager erhoffen sich durch diese Beute eine Verbesserung ihrer
Situation im Lager. Am Ende bleiben alle Wiinsche unbefriedigt und die Ente ,,[...] blieb im
Eisloch und erwartete den Tod. Und alles ging seinen Gang, als wire die Ente gar nicht in

Brigitte Obermayr

W XapbKoB 4€pHBIM JbIMOM MCXOIMI

IToxa MbI e, Mbl 6oMOVIN JIbBOB

ITorom BxOgMIM

3a cTapmyMy B HAMOPIIEHHYIO BOTY

B [pIMY IIAIUIBIYHOM

JIAsranm cTpeKossl

IToToM 3amenyt XOpOM MBI TIPO TO, Kak Oeper
TTokpbIICSA COTHAMMY MOCTPEISHHBIX JTIOfiel
Tax 110, 3aBaNUBasiCh, 6YATO yTKa,

B nrone yrpo.

(Stepanova 2022: 9)

Waihrend wir schliefen, bombardierten wir Charkow

Dann, etwas spater, pfeift der Teekessel

Und die Baumstimme um die Datscha strahlten in der Sonne
Und die Pforten des Sommers 6ffneten sich

Und Kiisse und Trdnen und Morgenddmmerung, Morgendimmerung
Und Charkow wogte im schwarzen Rauch

Wihrend wir aflen, bombardierten wir Lwow

Dann gingen wir hinein

Hinter unseren Altesten in das mundgeblasene Wasser

In den Schaschlikrauch

Libellen klimperten

Dann sangen wir im Chor davon, wie das Ufer

Mit Hunderten von erschossenen Mannern bedeckt war

So ging alles seinen Gang, als wire nichts passiert,

An diesem Juli-Morgen.*

diese Gegend geflogen* (Schalamow 2010: 56, fiir d. Orig. vgl. Salamov 1998: 397).
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Das Gedicht insistiert auf ein Gleichheitszeichen zwischen einem offiziellen/
staatlichen Wir und einem zivilen zunichst mit der vor allem aus Aquivalen-
zen sich ergebenden Irritation, die das vermeintlich nur gleichlautende ,,my*
(»wir®) in der ersten Zeile leitmotivisch erzeugt: ,Poka my spali, my bom-
bili Char'kov*.?® Man sollte meinen, dass das erste ,my“ die unschuldigen,
unbeteiligten, schlafenden Datschenbewohner:innen bezeichnet, wihrend
das zweite ,,my*“ das offizielle Russland représentiert, jenes, das Bomben auf
Charkiv wirft. Aber auch hier ist, wie schon bei Skidan, die Unterscheidung
aufgehoben, es heifSt eben nicht: wahrend wir schliefen, haben sie... Der erste
Satz macht alle verantwortlich, mit der Konsequenz, dass die unschuldige
Idylle der sommerlichen Datscha durch eine nur scheinbar unbedarft daher-
kommende Lexik und Lautsprache aufgebrochen wird: So ist das ukrainische
,»i“aus ,,Charkiv® in Stepanovas russisch geschriebenem ,,Char'kov* verdringt,
buchstablich rausgebombt: wir finden es in ,,bombili“ (,,haben bombardiert).
Und es tont auflerdem im scheinbar friedlich pfeifenden Teekessel (,svist-
kom®) ebenso wie in den anapharorischen ,,I* (,,Und") der Satzanfinge (Zeile
3, 4 und 6). Die Lautwelten der ersten Zeilen des Gedichts geben also leit-
motivisch vor: Das russisch geschriebene, von Russland angegriffene Char'-
kov gibt es nur um den Preis der Zerstérung des ukrainischen Charkiv, des
Bombardements, das von einem ,,my“ ausgefithrt wurde: und dies umfasst
auch die Schlafenden, Unbeteiligten, ist nicht blof3 homonym, sondern dezi-
diert synonym. Auch motivisch zieht dunkler, aus Char(")ki/ov stammender
Rauch iiber die unschuldige Idylle, ist die Datschen-Idylle von Kriegsrealitat
betroffen: ,,I Char'’kov ¢érnym dymom ischodil“?” dort, der Rauch des Scha-
schlikgrills hier: .V dymu $aslyénom“3, In der viertletzten Zeile treffen wir
noch einmal auf ein ,,my“ (,wir®), das im Motiv des Chorgesangs die Diffe-
renz zwischen Datschenbewohner:innen und einem Kollektivpronomen fiir
das offizielle Russland auflost und dem Verantwortungsbereich historische
Tiefendimension gibt:

36 In diesem Aufsatz sind Zitate aus dem Russischen teilweise transliteriert, was nicht mit den
Style-Regeln des WSA konform ist. Durch die Wiedergabe einzelner Passagen mit lateini-
schen Buchstaben sollen vor allem Lautassonanzen fiir alle Leser:innen nachvollziehbar sein.

37 »Und Char'kov wogte im schwarzen Rauch®

38 ,in den Schaschlikrauch®
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IToToM 3anenu X0pom Mbl IIPO TO, Kak Geper
TToKpBIICSA COTHAMU MOCTPEISTHHBIX TIOHe
Tax m1o, 3aBanuBasAck, 6yATO yTKa,

B nrone yrpo.

(Stepanova 2022: 9; kursiv B. O.)

Dann sangen wir im Chor davon, wie das Ufer

Mit Hunderten von erschossenen Mannern bedeckt war.
So ging alles seinen Gang, als wire nichts passiert,

An diesem Juli-Morgen.

«ITorom samenn xopom Mb»*: Im Russischen ist das Préteritum Plural
«3amen», das mit ,,sie sangen” oder ,wir sangen zu iibersetzen wire, durch
das «mb1» (,,wir“) spezifiziert: Es singen eben nicht ,sie, andere, im Chor, son-
dern es singt ein ,,Wir*: Ein Kollektiv, das singt, singend in einen gemeinsamen
Abgrund tappt: «IToToM 3ameny XopoM MBI IIPO TO, Kak 6epez / IIPOKPbIICA
COTHSIMM TIOCTPEJISTHHBIX JTrofiein» 4°. Zweifellos ist «6eper» (,,Ufer”) hier das
Schliisselwort. «beper» verrit die Melodie des hier kollektiv angestimmten
Liedes: ,,Ljubo, bratcy, ljubo® (,,Liebe, Briider, Liebe“) aus dem sowjetischen
Film Aleksandr Parchomenko (1942, Regie: Leonid Lukov). Im Film geht es um
den bolschewistischen Helden Parchomenko im Biirgerkrieg 1917-1922, um
den gemeinsamen Kampf der Kosaken/Ukrainer gegen die deutsche Interven-
tionsarmee. Im durch den Film sehr populdr gewordenen Lied heif3t es: «/1
HOKPBINIOCH MOJTe, ¥ HOKpbUICA 6eper / COTHAMM MOPYOaHBIX, ITOCTPEITHHBIX
nopeit. / JIto60, 6patiisr, 1060, / JI060, 6paTiier, )kutb! / C HalMM aTaMaHOM
He nipuxoputcst TyXuTb!» 4! Die hiermit angestimmte Melodie stellt mit dem
sowjetischen Narrativ von der Bruderschaft zwischen Russland und Ukraine
das eine, den Krieg legitimierende Wir, dem anderen, am Krieg schuldigen,
dafiir Verantwortung tragende Wir gegentiber.

39 »Dann sangen wir im Chor davon'.

40 ,,Dann sangen wir im Chor davon, wie das Ufer / Mit Hunderten von erschossenen Minnern
bedeckt war®.

41 ,Und das Feld war bedeckt / und das Ufer war bedeckt / mit hunderten abgeschlachteten,
erschossenen Menschen. / Liebe, Briider, Liebe, / Liebe, Briider, zum Leben! / Mit unserem
Ataman gibt es keinen Grund zu trauern®
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Wihrend in den Beispielen von Skidan und Stepanova der grofle Nach-
druck auf kollektiver Verantwortung liegt, schligt German Lukomnikov
den straighten Ton des autofiktionalen oder faktualen Gestidndnisses, eines
Schuldbekenntnisses, eines Ohnmachtsbewusstseins an: Es ist nicht mehr ein
kollektives Wir, sondern ein Ich mit realer Ich-Origo.

In sechs Zeilen scheitert German Lukomnikov als aktiver Mensch, und
doppelt als Dichter - in der Wirkungslosigkeit der Lyrik einerseits und in der
Sprachlosigkeit angesichts der Situation andererseits.

9o 1, [epman JlyKOMHMKOB,

He CMOT OCTaHOBUTDb CyMacIIeJUINX IIOTKOBHUKOB.
Mou nosTnyeckye CTpOIKN

He CITaC/I¥ HUYbETo ChbIHA, HUYbEIT TOUYKIA.

37ech JOIHKHO OBITH KAKOETO MTPOJO/DKEHNE,

HO 51 He HaXOXKy IOAXOfs1Iiee BhIpasKeHe.

(Lukomnikov 2022: 57)

Ich bin es, German Lukomnikov,

der die wahnsinnigen Feldherren nicht aufthalten konnte.

Meine poetischen Zeilen

haben weder den Sohn noch die Tochter von irgendjemandem gerettet.
Hier sollte es irgendwie weitergehen,

aber ich finde keinen passenden Ausdruck.

Zwei Gedichte von Roman Osminkin stechen aus den lyrischen Abhand-
lungen zu Schuld und Verantwortung visuell und formal heraus: vy vse v
govne“ (,ihr seid alle in der scheifle®) und ,sovetskij plombir ne vinovat®
(»sowjetisches Sahneeis ist nicht schuld®) sind listenhafte Textblocke, die als
postkonzeptualistische Diskursanalysen Dynamiken im offiziellen Diskurs,
diesen zitierend, dokumentierend und montierend, zeigen. In den Gedichten
Osminkins werden wir mit jener Realitit konfrontiert, gegen die die oben
vorgestellten Gedichte Skidans oder Stepanovas anschreiben.

»Vy vse v govne” thematisiert gesellschaftliche Polarisierung, die vor jegli-
cher Bewusstwerdung von Verantwortung und Haftbarkeit immunisiert: Hier
steht das ,wir® deutlich einem ,,ihr“ gegeniiber: ,vy vse v govne my v Sokolade®
(»ihr seid alle in der scheifle wir in der schokolade®). Das Gedicht deklariert
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deutlich, dass diese Polarisierung von propagandistisch-nationalistisch-impe-
rialistischen Kriften beférdert wird, wobei, das zeigt ein Blick auf den gesam-
ten Text, an dessen Ende alle, quasi Kraft der polarisierenden Dynamik in die
wortliche scheifle geritten sind.

Im seriellen Textblock ist diese Polarisierung als ,,my* (,wir®): Schokolade/
Stfles versus ,,vy“ (,ihr“): scheifle/Dreck (,,govno“/,,der'mo®) mit der Aufzah-
lung diverser russischer Stiflwaren und Stifiwarenfabriken unertraglich lange
ausbuchstabiert. Das Wir, also die Schokoladenseite, wird mit der im patri-
otischen Kult in Sowjetnostalgie schwelgenden russischen SiifSwarenfabrika-
tion verbunden. Mit Siifiwarenfirmen wie ,,sladkaja armija“ (,,siifle armee®)
oder patriotischem Konfekt der Marke ,,nu-ka, krym beri!* (,,krim. greif zu!“)
wird so die nationalistisch-imperialistische Eigenlogik der Polarisierung fass-
bar. Im sich wiederholenden ,,govno“ in den letzten 14 Gedichtzeilen ist die
klare Trennung zwischen dem ,wir* (,,Sokolad"/,,schokolade®) und dem ,,ihr*
(,govno“/,scheifle®) aufgeldst, vereitelt sie sich im klebrigen Schmelz weich
gewordener Schokolade selbst: Das eine Braunschwarz ist vom anderen am
Ende nicht mehr zu unterscheiden. Verkiirzt gesagt, endet das Gedicht mit der
Beobachtung, dass die Trennung zwischen einem guten, sauberen unschuldi-
gen Wir‘ und einem befleckten/verdreckten ,IThr unméglich ist. Wie der Text
selbst, versinkt alles am Ende im Dreck, oder, kehrt man die Leserichtung um:
griindet alles, vor allem die Trennung zwischen Hier und Dort, darauf.

BBEI BCE B TOBHE MBI B IIOKOJ/a/ie BB BCe B IepbMe MbI B MapMenajie MapMe-
JTafie U IIOKOIaie XOTh YKOTION ellIb II0Ka He C/IMIIIACh JKPY SKOIION IIOKO7Iaz
JKPM MapMesaji a Bbl BCe B TOBHE JI TOBHOM BOHsAETE y BaC OBHO 130 pPTa
ylueit Ho3fpeil OPbI3KeT a y HAC LIOKOMAJ U MapMeJafi TaeT BO PTY a He B
PyKax y Hac IacTIIa CTyIjeHKa 1 KpeMOpIojie B TO BpeMs KaK BbI BCE B TOB-
He a MBI B MapMesiajie IIOKO/Iajie Mbl B ACTHU/IE CTYILIeHKe KpeMOproie a BbI
BCe NIOTOJIOBHO B TOBHE TOBHE FOBHE 11 BOOOIIIe BCe BOKPYT HAC B TOBHE @ MBI
BO B30MTBIX C/IMBKAX MBI CAaMblil BKYCHBIII B MUpe IIOMOUD MbI B MapMeria-
7ie IIOKO/Iajie Mbl B CIMBOYHOM KpeMe IacTyle IaxjIaBe HAM-HAM a Bbl BCe
B FOBHE @ MBI B CTyIIeHOYKe BOT TaKue MbI a Bbl by KaKye BbI TOBHO @ MbI
KpeMOpIosle MBI B MapMenajie LIOKO/Mafe M BO B3OMTBIX CIMBKaX MBI Iax-
HeM BaHM/IMHOM U CaXapHOI MyApoif a Bbl TOBHOM a MbI BCe B MapMernajie
LIOKO/IaZie @ BBl TOBHO TOBHO TOBHO I eIlie pa3 TOBHO a MBI MOJIOYHBIN IITO-

KOmaJl aJIeHKa MbI ITaCTu/ia MbI Ty)IbCKI/Iﬁ IIPpAHNK MBI OBCAHDBIE ITEYEHBKU
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Mbl caxap-paduHaj 110 fiBe [IaYKNM B OJHM PYKM 32 MHOIl He 3aHMMATb Mbl
C/Ia[IKIIT Ha BCE CTO O O O @ Bbl TOBHO TOBHO 'OBHO BBI I BAlllM 1TV TOBHO U
BAlll) IIPEKU TOBHO U BCe BOOOIIe TOBHO BOKPYT HAC KPOMe HAC a MBI Map-
MeJIaf 1 IIOKO/Ia MBI CIyLIeHKa MbI KpeMOpIoe MBI IETYILIOK Ha Ia/JouKe
MBI B36MTBIE C/IVIBKIL MBI POCCHSI Llefpast AyLIa Mbl pOMOBast 6aba MBI TOPT
CKasKa MbI ITHYbe MOJIOKO MBI TOPT CMETAHHMK COBETCKUIT MbI TOPT KY-
IPABBII BaHbKA Mbl TOPT MHIIKA HAa CeBepe KIACCHYECKMII MbI TOPT IIbsi-
Hasl BUIUHSI Mbl TOPT IIpara Mbl TOPT HAIIOJIEOH KIACCUYECKUIT COBETCKIUIL
Mbl [MPOXKEHKA KAPTOIIKA Mbl IIMPOXXHOE KYTY30B MBI I71a3YPb MbI TpIO-
bens HapomHas ObUIMHA MbI IMPOKHOE CYBOPOBCKOE MBI KIEBCKUIT TOPT
II0 TOCTY B JOMAILIHUX YCTIOBUAX MBI CIAJKasl apMIs Ha CTPake XOPOLIETO
HACTPOEHMsI MBI KOH(ETHI IIaTPUOTIIECKIe «KPBIM: a HY-Ka, OTOepu!» MBI
TOPT MOCKBa KYINTb 110 IIPOMOKOJIY MOXXeM IOBTOPUTH MbI TOPT rpadcKite
PasBa/IMHBI Mbl IMPOXHOE PYMHBI IMappeHOHA MBI KOH(ETbl HOCTaIbIIUs
MbI TOPT IIAMSTD [0 PELENTY eAMM [oMa Mbl [ONajeM B Pail a BbI IPOCTO
CHOXHNTe MBI TaXHeM BAaHWIMHOM ¥ CaXapHOIl YOIl a BBl TOBHO FOBHO
FOBHO TOBHO FOBHO TOBHO TOBHO TOBHO TOBHO FOBHO TOBHO FOBHO T'OBHO
FOBHO TOBHO FOBHO TOBHO TOBHO TOBHO TOBHO FOBHO TOBHO FOBHO T'OBHO
FOBHO TOBHO TOBHO TOBHO TOBHO TOBHO FOBHO TOBHO TOBHO TOBHO TOBHO
FOBHO TOBHO TOBHO T'OBHO IOBHO TOBHO FOBHO T'OBHO TOBHO T'OBHO TOBHO
FOBHO TOBHO TOBHO TOBHO I'OBHO TOBHO FOBHO T'OBHO TOBHO TOBHO IOBHO
FOBHO TOBHO TOBHO TOBHO I'OBHO IOBHO FOBHO T'OBHO T'OBHO TOBHO TOBHO
FOBHO TOBHO FOBHO TOBHO TOBHO TOBHO TOBHO FOBHO TOBHO FOBHO T'OBHO
FOBHO TOBHO FOBHO TOBHO TOBHO TOBHO TOBHO FOBHO TOBHO FOBHO T'OBHO
FOBHO TOBHO FOBHO TOBHO TOBHO TOBHO TOBHO FOBHO TOBHO FOBHO T'OBHO
FOBHO TOBHO TOBHO T'OBHO IOBHO TOBHO FOBHO T'OBHO TOBHO TOBHO TOBHO
FOBHO TOBHO TOBHO T'OBHO I'OBHO TOBHO FOBHO T'OBHO TOBHO TOBHO TOBHO
FOBHO TOBHO TOBHO TOBHO I'OBHO TOBHO FOBHO T'OBHO TOBHO TOBHO TOBHO

TOBHO TOBHO TOBHO I'OBHO FOBHO**

ihr seid alle in der scheifle wir in schokolade ihr seid alle im dreck wir in
marmelade marmelade und schokolade iss nur arsch bis du festklebst friss
arsch schokolade friss marmelade und ihr seid alle in der scheifle und mieft
nach scheifle euch spritzt die scheife aus dem mund den ohren der nase und

42 Worddokument mit der Originalversion im Besitz der Autorin, B.O.
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uns schmilzt die schokolade und die marmelade im mund und nicht in den
hénden wir haben konfekt dickmilch und créme brallé wihrend ihr voll in
der scheifle seid sind wir in der marmelade schokolade sind wir im konfekt
in der dickmilch in créme brallé und ihr mit dem kopf in der scheifle der
scheifle der scheifle und tiberhaupt ist alles um euch in scheifle und wir in
schlagsahne wir das leckerste sahneeis der welt wir in marmelade schokolade
wir im sahnecremekonfekt pachlava njam njam und ihr alle in der scheife
und wir in der schonen dickmilch ja so sind wir nun mal und ihr pfui was seid
ihr scheifle und wir créme brillé wir in marmelade schokolade und in schlag-
sahne wir riechen nach vanille und puderzucker und ihr nach scheifle und wir
sind alle in marmelade schokolade und ihr seid scheifle scheif3e scheifie und
nochmals scheifle und wir sind vollmilchschokolade alénka wir sind konfekt
wir sind tulaer pfefferkuchen wir sind haferkekslein wir sind kristallzucker
zwei packungen pro person nach mir kommt keiner wir sind supersif ja ja
ja und ihr seid scheifle scheifle scheifSe ihr und eure kinder scheifle und eure
vorfahren scheifle und alles nur scheifle um euch rum aufler uns und wir sind
marmelade und schokolade wir sind dickmilch wir sind creme brallé wir sind
leckere lollis wir sind schlagsahne wir sind firma russland grofies herz wir
sind baba au rhum wir sind die torte mérchen wir sind die torte vogelmilch
wir sind die biskuittorte nach sowjetischer art wir sind zupfkuchen wir sind
das konfekt miska im norden klassische art wir sind die torte pjanaja vi$nja wir
sind die torte prag wir sind die torte napoleon klassische sowjetische art wir
sind marzipankart6ftelchen wir sind kutusovkiichlein wir sind glasur wir sind
triffel marke volkssagen wir sind suvorovkuchen wir sind die torte nach stan-
dards staatlicher norm hausgemacht wir sind die bonbons siifie armee hiiter
der guten laune wir sind das patriotische konfekt ,,krim, greif zu“ wir sind die
torte moskau erhéltlich mit aktionscode wir kénnen das wiederholen wir sind
die torte alter graf wir sind der kuchen ruinen des parthenon wir sind bonbons
nostalgie wir sind die torte erinnerung nach rezept essen wir daheim wir kom-
men ins paradies und ihr krepiert einfach wir riechen nach vanille und staub-
zucker und ihr seid scheifle scheifSe scheifle scheifle scheifie scheifle scheifle
scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifie scheifle scheifde
scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifde
scheifle scheife scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifde
scheifle scheife scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheife

scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle
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scheifle scheifle scheifle scheifle scheifSe scheifle scheifle scheifle scheifle
scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle
scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle
scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle
scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle
scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle scheifle

scheifle scheifSe scheifle scheifle scheifle scheifde scheifle scheifle scheifle

Auch Osminkins Text ,,sovetskij plombir ne vinovat® (Osminkin 2022b: 267)
listet auf. ,,Ne vinovat®, die Unschuldsfeststellung ist die im Gedicht in Bezug
auf Zugehorigkeiten, Zusammenhénge, Assoziationen zwischen zwei Namen
oder Phanomenen geduflerte Formel ,nicht schuldig®: ,sovetskij plombir® -
»golodomor® (,,sowjetisches sahneeis - holodomor): Dort die kleine siifle
sowjetische Belohnung zwischendurch, hier der durch sowjetische Zwangskol-
lektivierung und Planwirtschaft verursachte Hungertod von mehreren Milli-
onen Ukrainer*innen in der 1930er Jahren. ,,brodskij“ - ,,o¢eredi za kolbasoj*
(»brodskij“ - ,,schlangestehen fiir wurst®): Hier der Alltagsfragen erhabene
und dafiir verurteilte Dichter Iosif Brodskij, dort der sowjetische Alltag? Auch
wenn man der impliziten Einladung des Textes, nachzuschlagen, den Diskurs-
geschichten der Phdnomene auf den Grund zu gehen, ein tertium comparatio-
nis zu finden, folgt, wird man zu jenem Schluss kommen, den das Gedicht drei
Monate nach Kriegsbeginn, nach ,,Buca®, ,,Irpin“ oder ,,Mariupol® nahelegt:
Die in den einzelnen Phrasen des Gedichts kausallogisch plausible Abweisung
von Schuld (,,ne vinovat® / nicht schuldig, unschuldig), regt umso mehr dazu
an, iber Zusammenhinge nachzudenken, und lasst, wiirde man sich, wie in
diesem Aufsatz vorgeschlagen, ethisch und moralphilosophisch informieren,
die Frage nach Verantwortung und Mitverantwortung schmerzhaft insistieren.

COBETCKMIT I/TOMOMpP He BIHOBAT B TOIOJJOMOpE. TarapyH He BUHOBAT B Yep-
HOObITTe. TebeiiHOe 03epO He BIHOBATO B IOBOPOTE CUOMPCKUX PeK. TOrOMb
He BIUHOBAT B MMIIEPCKOM PECCEHTMMEHTe. IMOHEepCKMIl jlarepb apTeK He
BUHOBAT B T'y/are. JOCTOEBCKUIT He BMHOBAT B (ypakke TMTIEpa B XpaMme
BC POCCUI. U3JATE/IbCTBO «MOJIOAAS TBApANA» He BUHOBATO B IEIIOPTALINM
YEYEHCKOTO Hapofa. FOPbKMII He BUMHOBAT B IIOMOMMUEINTE KPUBY/IMHA.
OpOfCKMIT He BUHOBAT B OYepPefsIX 3a KO/MOACOIt. CTa/IH He BIHOBAT B BedU-

HOM MEP3JI0TE. XapMC HE BIIHOBAT B 6710Ka,ue JIEHVMHIpaJia. aJIeKCaHIpa KO-
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JIOHTAll He BUHOBATa B YTOJIOBHOJ CTaTbe 32 MY>KE/I0’KCTBO. MaH/Ie/IbIITaM
He BMHOBAT B 1937 rOfie. aH/ipell KOHYaJIOBCKIIT He BTHOBAT BO BBOJIE BOJICK
B YEXOC/TIOBAKMIO. INYKIIMH He BUHOBAT B IMpUJIENIVHE. IEHNH He BUHOBAT B
HAI[MIOHAIbHOJ TOPJIOCTU BEIMKOPOCCOB. aJIeKCaHIpa 3KCTep He BUHOBATa
B Te/IOTPeliKaX. YepHBIIIEBCKMII He BUHOBAT B YEPHONM COTHE. NYLIKUH He
BJMHOBAT B IIKOJIbHOI IIPOrpaMMe IO JINTepaType. eBTYIIeHKO He BUHOBAT
B KOJIX03aX. O/Ibra Geprrosbll He BMHOBATA B IAKTe MOJIOTOBA-pUOOEHTPO-
a. IOTMaH He BMHOBAT B aTOMHOII 60M6e. IIPUTrOB He BIHOBAT B IIPOXAaHO-
B€. aXMaTOBa He BMHOBATa B IMTEPATypHOI TaseTe. MajeBUy He BMHOBAT
B 60pbbe ¢ 6e3pOHBIM KOCMOIIOMMTU3MOM. KOT JIEOHO/Ib], He BUHOBAT B
MIBITKAaX MeJepXOJIba. COLMAIN3M C YeJIOBEYeCKUM JIMI[OM He BUHOBAT B
colanu3Me B OTHE/NBHO B3STO CTpaHe. «00sbllle HUKOTja» He BIHOBATO B
«MO>KeM TIOBTOPUTD». POJMHA-MaTh He BUHOBATa B TOM YTO OHAa MaTb M T.JI.
(23 ampernsi)

(Osminkin 2022b: 267)

sowjetisches sahneeis ist nicht am holodomor schuld. gagarin ist nicht an cer-
nobyl schuld. schwanensee ist nicht am kippen sibirischer seen schuld. gogol’
ist nicht an imperialistischen ressentiments schuld. das pionierlager artek ist
nicht am gulag schuld. dostoevskij ist nicht an der uniformkappe von hitler in
der kirche der russlandischen streitkréfte schuld. der verlag ,molodaja gvar-
dija“ ist nicht an der deportation des tschetschenischen volkes schuld. gor'kij
ist nicht an krivulins Kinderlahmung schuld. brodskij ist nicht an den war-
teschlangen fiir wurst schuld. stalin ist nicht am permafrost schuld. charms
ist nicht an der blockade leningrads schuld. aleksandra kollontaj ist nicht am
gesetz gegen homosexualitit schuld. mandel’stam ist nicht am jahr 1937 schuld.
andrej kon¢alovskij ist nicht an der invasion der truppen in die tschechoslowa-
kei schuld. $uksin ist nicht an prilepin schuld. lenin ist nicht am nationalstolz
der grofirussen schuld. aleksandra ékster ist nicht an den wattewesten schuld.
Cernysevskij ist nicht an der schwarzen hundertschaft schuld. puskin ist nicht
am literaturlehrplan an schulen schuld. evtusenko ist nicht schuld an den kol-
chosen. olgab berggol'c ist nicht am molotov-ribbentrop-pakt schuld. lotman
ist nicht an der atombombe schuld. prigov ist nicht an prochanov schuld. ach-
matova ist nicht an der literaturnaja gazeta schuld. malevi¢ ist nicht am kampf
gegen den heimatlosen kosmopolitismus schuld. Kater Leopold ist nicht an

der Folter Mejerchol'ds schuld. der sozialismus mit menschlichem antlitz ist



Sich haftbar wissen 135

nicht am sozialismus in einem Land schuld. ;niemals wieder® ist nicht an ;,wir
konnen das wiederholen schuld. miitterchen heimat ist nicht schuld daran,
dass sie mutter ist usw.

(23. April)

b) Indul’gencija/Intelligencija: iiber die Verantwortung von unsereins

Weiter oben war bereits von der Intelligencija, den Intellektuellen, die Rede,
im Zusammenhang mit ihren Argumenten, das Volk® aus der Verantwortung
zu entlassen. Im Folgenden geht es um Gedichte, die iiber das Versagen der
Intelligencija selbst nachdenken, und hier vor allem einen Diskurs thematisie-
ren, der in der Assonanz zwischen ,Intelligencija“ und ,,Indul’gencija‘, etwa
zu {ibersetzen mit ,die Schuldlosen, bzw. Schulderlass, man denke an das oben
zitierte Gedicht von Halyna Kruk, auf den Punkt gebracht wird. So im mini-
malistischen, aus 16 tautologisch reimenden Distichen bestehenden Gedicht
von Aleksandr Skidan vom 21. Marz 2022, in dem in den leichtreimenden, weil
gleichlautenden Alltag des/r Intellektuellen von ,,prezentacija / prezentacija“
(»Préasentation / Prisentation®) und ,,publikacija / publikacija“ (,,Publikation /
Publikation®) der unreine Reim ,,indul’gencija“ / intelligencija“ (,,Indulgenz /
Intelligenz) eindringt.

Npe3eHTals

Npe3eHTalus

nyOnmKans

nyOnmKans

HOpMann3aums

HOpMa/IM3anys

BUJIEO

HEBUINMO

Masep

MIOTIEp

MaHH

das man
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VHAY/IbreHI N

VMHTEIINTEHI A

[...]
(Skidan 2022b: 98)

prasentation / prasentation // publikation / publikation // normalisierung /
normalisierung // video / unsichtbar [oder: ich sehe / nicht sichtbar] // mahler

/ miiller** // man / das man // indulgenz / intelligenz

In den weiteren Strophen nimmt die vor allem in der Anfangsphase des rus-
sischen Angriffskriegs gegen die Ukraine geldufige und geldufig werdende

Lexik zunehmend Raum ein, bevor es abermals mit einem Blankvers endet:
«HAKpOII ebaHy0 3eMII0 / 3aKpoit ebanbli cToia» (,verdeck die verfickte Erde /
bedeck die verfickte Schande®), der einen umschlieSenden Anfangsreim zur
viertletzten Strophe herstellt: «<3akpoiite» (,,bedeckt®) in der viertletzten Zeile,
«HaKpoi» (,verdeck®) in den letzten beiden. Dort («3axpoii») geht es um den

Schutz der Ukraine, die von Beginn des Krieges an im Rahmen des Méglichen

duflerst effektive Luftabwehr, und die Forderung an die Verbiindeten, diese zu

unterstiitzten, hier («#akpoit») um «ctoi» (,Schande®), die die ,,Indul’gen-
cija“ damit auf sich geladen hat, dass sie nichts zum Schutz des Nachbarstaates

tut, getan hat, beitréigt.

IBO

IIBO

3akpoiite ebaHOe HEOO

3akpoiite ebaHOe HEOO

h?%o
h?%

43 Fiir Miiller gibt es die Erklarung ,,Heinrich Miiller (1900-1945) Gruppenfiihrer der SS, Chef
der Geheimen Staatspolizei Deutschlands in den Jahren des Zweiten Weltkriegs®, vgl. Skidan
2022b, 99.
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KoTopada 6bl1a B Havyasie

KoTOopada 6bl1a B Havyasie

HaKpoil e6aHYI0 3eMITI0
HAKpPOIl e6aHBIIT CTHIJ,

(Skidan 2022b: 99)

pvo / pvo** // bedeckt den verdammten himmel / bedeckt den verdammten
himmel* // h%0 / h%0 // das am anfang war / das am anfang war // verdeck die
verfickte erde / verdeck die verfickte schande

Roman Osminkin hat zu seinem in einer ersten Version bereits 2018 entstande-
nem Gedicht iiber die ,,in verrauchten Kiichen® (,,na prokurennych kuchnjach®)
in theoretische Debatten versunkene intellektuelle Szene*® im Mai 2022 eine
weitere Strophe angefiigt: Diese letzte Strophe expliziert die Wirkungslosig-
keit der angestrengten Debatten der Szene in den Rauchwolken intellektueller
Begriftsbubbles. Wichtig auch hier, dass von der Szene in der ersten Person
Plural, ,my“ (,wir“) die Rede ist. Und dieses ,,wir bekennt sich in der im Mai
2022 angefiigten Strophe dazu, eine ,russifizierte Tastatur® benutzt zu haben.
Beklagt wird hiermit, dass der eigene Diskurs nicht reflektiert wird und gese-
hen wurde, dass die eigene ,Tastatur’ ,russifiziert’ sei: Die vermeintlich kriti-
schen intellektuellen Anstrengungen seien so unreflektiert Teil einer russischen
Kultur gewesen und geblieben: ,,my byli neispravimy® (,wir waren unverbes-
serlich®) buchstabiert ein erstes Bewusstsein der Mitverantwortung aus.

Ha ITPOKYPEHHBIX KYXHAX
[ake IOKNHYB X

u 6pOCUB KypUTD

44 Abkiirzung fiir ,protivovozdu$naja oborona“ (,, Luftschutz®).
45 Von Ukrainer:innen gerade zu Beginn des Krieges hiufig skandierte Forderung nach Luftab-

wehr.
46 Der Anfang des Gedichts: «Ha MpOKypeHHBIX KYXHSAX / MOFHOCU/IN 3epKasa K JIMIAM JpyT
Apyra / HO B Ky6ax fipIMa / IMIIb TerefieBCKIe Mapafokcsl |[...]» (»in verrauchten Kiichen /

hielten wir uns gegenseitig den Spiegel vor das Gesicht / doch in den Rauchschwaden / nur
hegelsche Paradoxa®).
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IPOJO/KANIY [IUCATD
ThIKasl IAJIbLIAMI B HEMOTY
MCTEPTHIX KIaBUII
pyccuduumnpoBaHHOI K/IaBUATyPbI
MBI ObUIN HENCIIPABUMbI

(Osminkin 2022a: 342-343)

in verrauchten kiichen

auch jenseits davon

nachdem wir schon mit rauchen aufgehort hatten
schrieben wir weiter

bohrten die finger in die taubheit

der abgenutzten tasten

der russifizierten tastatur

wir waren unverbesserlich

Die lyrische Debatte um intellektuelle Verantwortung thematisiert auch
frith schon den eigenen, lyrischen Diskurs#, allen voran das Gedicht Iosif
Brodskijs ,,Na nezavisimost’ Ukrainy®/,, Auf die Unabhangigkeit der Ukraine*
(1992), das seit der Annexion der Krym 2014 zu neuer Aktualitit gekommen
war.*® Nikolaj Karaev geht in ,,Na nezavisimost’ Ukrainy 2022.0“ (,, Auf die
Unabhingigkeit der Ukraine 2022.0), datiert mit dem 26. April 2022, von der
ersten Strophe an mit Brodskijs zynischer Verhohnung der Geschichte ukrai-
nisch-russischer Verhéltnisse hart ins Gericht. Der Text enthilt eine Tirade
von Verwiirfen, die dem in Venedig begrabenen Brodskij in seine Grabstitte
gerufen ist. Der Appell des Gedichts lautet: Zeit aufzuwachen, und sich der
Folgen seiner Haltung bewusst zu werden. Die Vorwiirfe richten sich in erster

<

47 Auch Osminkin adressiert die Debatte um die Unschuld der russischen Kultur, u. a. im
Gedicht: ,,Est’ li russkaja kul'tura posle Buci?“ (,Gibt es eine russische Kultur nach Buca?“).
Darin vor allem der zynische Reim zwischen ,,Bu¢i“ (,[nach] Bu¢a“) und ,,mogucij (,,méch-
tig"): «[...] pycckmit Befb A3BIK TAKOIT MOTY4Mit / 4TO HA HeM He rpex 11 / y6uBarb» (Osminkin
2022¢; »ist doch die russische Sprache so michtig / dass es nicht einmal eine Stinde ist / in ihr
zu toten”).

48 Jiingst dazu: Der russische Originaltext, eine deutsche Ubersetzung und Kommentare von
Michail Ryklin und Evgenij Brejdo in der Zeitschrift Osteuropa (vgl. Brodsky 2023; Ryklin
2023; Brejdo 2023a).
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Linie an den iiberheblich als Wortkiinstler auftretenden, auf die absolute Auto-
nomie des dichterischen Wortes pochenden Dichter. Diese Haltung spiegelt
das Gedicht in einem Syllogismus, der die politischen Folgen von Brodskijs
apolitischem Asthetizismus auf den Punkt bringen will: «/160 Baxxneiiuee us
MICKYCCTB eCTb 3aBUCUMOCTD YKpanHbI?» (Also ist die wichtigste aller Kiinste
die Abhéngigkeit der Ukraine?).

Nocud cBet AnexcaHnpoBnd, Kak ciutcst Ha CaH-Muxerne
TI07], BOi cupeH YKpauHbI? B uepBoHO-40OpHIM amperne

He IIPOHMKAeT CKBO3b IJIMHY B ITIOTKe KOIIMAp IOA3y it
KOCTeil IOCMePTHOTO TOps ¢ IpMUBKycoM rera byum?

[...]

Jlernmy 6 Ha YeThbIpe KOCTU*, He MeHsAsA HaJIMeHHOI MMHBI,
V160 Ba>kHerI1IIee U3 UCKYCCTB €CTh 3aBUCHMOCTb YKPAUHBI?
Kak oHo, fonbue, B 3arpobbe YysaTh B KPOBU KOTOCHS,
KoTopriMu 6pofickoe CTI0BO B357I0, 1, CYKa, 0TO3BAIOCh?

(Karaev 2022: 280)

Liebster Tosif Aleksandrovi¢, wie liegt es sich in San Michele
bei den heulenden Sirenen der Ukraine? Sickert nicht im rot-schwarzen April
ein durch den Lehm in deiner Kehle kriechender Albtraum von Knochen
posthumer Trauer mit dem Geschmack der Asche von Buca?
[...]
Wiirden Sie auf vier Knochen liegen, ohne die hochmiitige

Miene zu verandern,
Also ist die wichtigste aller Kiinste die Abhéngigkeit der Ukraine?
Wie ist es, dolce, wenn einem im Jenseits die ddimmert, wie blutig

die Ahren sind,
mit denen Brodskijs Wort sich rithmt, und das, verfickt noch mal,

wahr geworden ist.*>°

49 Vgl. bei Brodskij: ,,ITycts Temepb B MasanKe xopoM [aHCHI / ¢ 1AXaMM CTABAT Bac Ha YeThIpe
kocty, oraHusl (Brodsky 2023, 185).
50 Rohversion der Ubersetzung mit DeepL.
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Dieses Gedicht ist ein Streitgesprach, ja fast schon selbst eine Anklageschrift an
ein Gedicht, das seit 2022 kontrovers interpretiert, mitunter verteidigt wird.*

Die intellektuelle Mitverantwortung wird aulerdem in vielen Gedichten
mit dem Topos der ,,acht Jahre® aufgerufen.>* Diese acht Jahre betreffen den
Zeitraum zwischen 2014 und 2022 und markieren, dass der Krieg gegen die
Ukraine bereits 2014 mit der Krym-Annexion im Marz/April 2014 und der
Invasion russischer Truppen in das Donbass-Gebiet, inklusive der Proklama-
tion der ,,Volksrepubliken® ,,Doneck® und ,,Lugansk“ begonnen hat. «A rze Bet
6n1m1 BoceMb n1eT?» (,Wo wart ihr acht Jahre?“) ist die Formel, mit der danach
gefragt wird, warum man denn acht Jahre lang nichts bemerkt habe, nichts
unternommen hétte und nunmehr, im Februar 2022, offenbar tiberrascht sei.
Dabei stammt der Topos von den acht Jahren aber aus der offiziellen Kriegs-
propaganda. In Vladimir Putins Kriegserklarung rechtfertigt er den Krieg als
Mafinahme zum ,,[...] Schutz jener Menschen, die seit acht Jahren den Schi-
kanen und dem durch das Kiewer Regime veriibten Genozid ausgesetzt sind.
Um sie zu schiitzen, streben wir die Entmilitarisierung und Entnazifizierung
der Ukraine an“ (Putin 2022).%

51 Vgl. auch die Diskussion um Brodskijs Gedicht in der Zeitschrift Novoe literaturnoe obozrenie,
Heft 183 (2023: 233-260): ,,losif Brodskij i imperskij tekst v russkoj poézii®.

52 U. a. die folgenden Gedichte im Band Leving, Poézija poslednego vremeni (2022): Natal'ja
Kljucareva: ,,Na mitinge zabrali mopsa” (,, Auf der Kundgebung haben sie einen Mops verhaf-
tet“); Evgenija Berkovi¢: ,Nuzna odezda na Zens¢inu“ (,Gebraucht wird Kleidung fiir eine
Frau®), 370-371 (dt.); Marija Malinovskaja: ,, Monolog Rossijanina 2 (,,Monolog eines Russen
2%), 398-410, hier: 409. Zur Debatte um das Gedicht Brodskijs in Novoe literaturnoe obozrenie
vgl. auch Fanailova, Subinskij, Nemcev, Sav'jakov, Nedeoglo, Kuz'min 2023.

53 Vladimir Putin, Rede am 24.Februar 2022: «B cBs31 ¢ 9TMM B COOTBETCTBUM CO CTATbeN
51 yactu 7 YcraBa OOH, ¢ canknumu Cosera ®emepauum Poccum m BO McHonHeHMe
parnduunposanubix PegepanpubiM CobpaHmeM 22 QeBpans cero roja JOrOBOPOB
o mpyxb6e u B3ammomomouin ¢ [lonenkoit Hapopnoit Pecnybnmkoit m Jlyranckoii
HapopHoit Pecriy611Koit MHOK IPUHSATO pelleHre O IPOBeeHNN CIIelNaabHOM BOEHHOI
omnepauuu. E€ rjep — 3aimra jmofieit, KOTOpble Ha MIPOTsDKEHNM BOCBMY JIET IOfBEPraloTCs
U3JIeBaTeNIbCTBAM, T€HOLMLY CO CTOPOHBI KMEBCKOro pexxmma. VI mjiss aToro Mbl 6ymem
CTPEMUTBCS K leMIINTapu3anuy u feHanypukauny Ykpanssi [...].» (,Ich habe deshalb in
Ubereinstimmung mit Artikel 51 Absatz 7 der Charta der Vereinten Nationen, mit Zustim-
mung des Russlandischen Foderationsrats und in Erfiillung der von der Féderationsversamm-
lung ratifizierten Freundschafts- und Beistandsvertrage mit der Donezker Volksrepublik und
der Lugansker Volksrepublik den Beschluss gefasst, einen militarischen Spezialeinsatz durch-
zufiihren. Er dient dem Schutz jener Menschen, die seit acht Jahren den Schikanen und dem
durch das Kiewer Regime veriibten Genozid ausgesetzt sind. Um sie zu schiitzen, streben wir
die Entmilitarisierung und Entnazifizierung der Ukraine an.“) (Kursiv B. O.).
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In einem Prosagedicht das die Frage «[me BbI 6bmu 8 met?» (,Wo wart
ihr 8 Jahre lang?“) refrainartig wiederholt, stellt Darja Serenko der propag-
andistischen Appropriation des Zeitraums das Narrativ einer aktivistischen
Biographie entgegen. Es ist die Geschichte eines erwachenden politischen
Bewusstseins: Von Blumenkrinzen beim Friedensmarsch, zunehmender Poli-
zeigewalt bei Kundgebungen und immer gefdhrlicher werdendem Aktivismus
(vgl. Serenko 2023a: 42-44; vgl. Serenko 2023b: 102-103). Immer wieder wird
in diesem Text eine Mitverantwortung, Mitschuld und Ohnmacht themati-
siert, wobei in Strophe 4 und 5 ein ,,ich“ die Frage an das ,,ihr® beantwortet:

I'me BBI 6bUIN 8 JTeT? — JMCKa/la BUHOBATHIX, ObIIa BIHOBATOI, paboTana Ha
rOCYapcTBO, ObI/Ia YBOJIEHA 3a aKTMBU3M, CO3/jaBaia IPOCTPAHCTBA, B KO-
TOPBIX He CTPAIIHO CAMOMY CTaTh IIPOCTPAHCTBOM, CO3jJaBaja IPOCTPaH-
CTBa, B KOTOPBIX He ObII0 BO3yXa, IICA/A CTUXY, KOTOPble He U3MEHU/IN
MIUPp, IUCAJIa CTaTh, KOTOPbIE HEe M3MEHNIN MUP, YMTala CTUXM U CTaTbl,
KOTOpbIE He I3MEHU/IN MUP, HO M3MEHIIN MeHHA |...].

(Serenko 2023a: 43)

Wo wart ihr die acht Jahre? - ich suchte Schuldige, war Schuldige, arbeitete
fiir den Staat, wurde wegen Aktivismus entlassen, schuf Rdume, in denen man
keine Angst davor hatte, Raum einzunehmen, schuf Rdume, in denen es keine
Luft gab, schrieb Gedichte, die die Welt nicht verdnderten, las Gedichte und
Artikel, die nicht die Welt, aber mich veranderten [...].

(Serenko 2023b: 103)

Zu einer wichtigen perspektivischen Verschiebung kommt es dann in der
letzten Strophe. Zunichst nimmt dieses ohne Zweifel autofiktionale oder gar
faktuale Ich explizit Verantwortung auf sich: «f 6pima TyT, MO3TOMY Y MeHA
HJKOI/Ia He TIONy4UTCA CeNaTh B, YTO MEHs TYT He ObUIO, YTO 3TO BCE He
CO MHOJ1 1 He TIpo MeHs» (Serenko 2023a: 44),>*
lich, dass die eigentlichen Protagonist:innen der Rede von den acht Jahren
die seien, die von den russischen ,Schutzmafinahmen’ unmittelbar betroffen
sind, die Opfer des Krieges: Wenn Serenko unterstreicht, ,dass im Zentrum

es macht dann aber deut-

54 »[...] Ich war hier, und deshalb kann ich niemals so tun, als wére ich nicht hier gewesen, als
betrife mich das alles nicht und als ginge es nicht um mich, [...]“ (Serenko 2023: 103).
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dieser Erzahlung® es um die gehen miisse, ,,die sich unter Beschuss, Kugeln
und Splittern” (Serenko 2023b: 103) befinden, macht sie deutlich, dass bewusst
tibernommene Verantwortung nicht dazu fithren darf, dass sich die verant-
wortlich Fiihlenden selbst unter der Last dieser Verantwortung als Opfer
sehen. Vielmehr ist es Teil der iibernommenen Verantwortung, die Sache
der Opfer zu vertreten. «J moxa M3 MeHsI BBITEKAIOT C/IOBA, a He THOM, / S
He BIIpaBJie CKa3arh, / UTO BOIHA IIPOMCXOAUT CO MHOI» (Berkovi¢ 2022: 9)
(,Und solange Worte aus mir kommen, statt Eiter, / habe ich kein Recht zu
sagen, dass der Krieg dort ist, wo ich bin“) formuliert Zenja Berkovi¢ diesen
Sachverhalt.

Fazit

»Dass die gesamte Bevolkerung tatsichlich die Folgen aller Staatshandlungen

trigt [...] Dass sie sich haftbar weif3, ist das erste Zeichen des Erwachens ihrer
politischen Freiheit® (Jaspers 1965: 58). Dieser Aufsatz versteht sich als ein
Versuch, Themen, Diskurse und Argumente fiir ein Bewusstsein kollektiver
Haftbarkeit und Ubernahme von individueller Verantwortung, wie sich in
russischsprachiger Antikriegslyrik seit Februar 2022 artikuliert, zu beschrei-
ben. Als diskursiver Kontext wurde dafiir zunéchst die aktuelle Debatte um
,das Volk und ,die Kunst® ausnehmende Argumente und Dispute betrachtet
(Abschnitt 1), und wurden dann Theoreme aus Ethik und Moralphilosophie
referiert, wie sie in Folge der deutschen Verbrechen im Nationalsozialismus
entwickelt wurden. Zentral war hier die Abgrenzung von ,Schuld‘ vs. Arten
von Verantwortung® (Abschnitt 2). In Abschnitt 3 wurden schliefllich aus
im Jahr 2022 erschienen Anthologien russischsprachiger Antikriegslyrik
Gedichte gewihlt, in denen ein Bewusstsein einer Haftbarkeit verhandelt und
artikuliert wird. Die ausgewéhlten Gedichte wurden zwei Themengebieten
einer solchen Bewusstseinsbildung zugeordnet: Einerseits geht es, im Sinne
einer kollektiven Verantwortung, darum, ALLE Teile der russldndischen
Bevolkerung in die Verantwortung zu nehmen - und gleichzeitig aber auch
darum, dass nicht der/die einzelne in der kollektiven Anonymitdt verschwin-
det. Andererseits ist das Bewusstsein Intellektueller* und kiinstlerisch Tatiger*
selbst Thema: Zwischen Selbstvorwiirfen und der Warnung vor einer Selbst-
viktimisierung.
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In vielfacher Form reagiert die slavistische Forschung bereits auf die Pra-
senz und Aktualitdt der Lyrik seit Februar 2022. Solidaritit, Zeugenschatt,
Widerstand, Resilienz werden in meist {iber Social-Media-Kanile verbreiteten
Gedichten zum Ausdruck gebracht, ins Gespriach, zur Diskussion gestellt.>
Immer wieder wird betont, dass vor allem Lyrik dazu in der Lage ist, Gespra-
che zu beginnen, anzustoflen.® In seinen Uberlegungen zur ,,metaphysischen
Schuld®, Schuld, die entstehe, wenn der Mensch dem Gebot der Solidaritat
zwischen Menschen nicht nachkomme, oder nachkommen konne, eine
Schuld, die auch die Schuld der Uberlebenden mit einschliefe, gibt Jaspers
zu bedenken, dass davon nur im ,Werk der Dichtung und der Philosophie®
gesprochen werden konne (Jaspers 1965: 20-21). Vielleicht gelingt es diesem
Aufsatz zu zeigen, dass es insbesondere die Lyrik ist, die thematisiert, dass es
ein Gebot der Zeit ist, sich mit Fragen von Schuld und Verantwortung ausein-
anderzusetzen, dass ein ,Nein zum Krieg‘ vor allem eine Auseinandersetzung
damit nahelegt.
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»Wie eine schnelle Eingreiftruppe®.
Russische Prokriegslyrik iiber den Krieg
gegen die Ukraine (2022-2024)

Abstract: Russian poetry is not only written against, but also for the war that Russia
has been waging in and against Ukraine since 2014 and 2022. The article maps the
field of this pro-war poetry, which includes different segments of ‘professional’, i.e.
literary institutionalised, and autodidactic, graphomaniacal poetry that often emerg-
es spontaneously in social networks. It examines the institutional and media framing
of this propaganda poetry as part of a hybrid media environment characterised by
the interplay of social media, television and book publishing. Particular attention is
paid to the aspect of anthologising such war poetry. The article proposes the hypoth-
esis that the massive, timely anthologisation of contemporary war poetry is intended
not only to achieve goals of mobilisation and propaganda, but also to shape future

historical narratives, the ‘latest national epic’.

Keywords: Russian pro-war poetry, propaganda poetry, mobilisation by anthologisa-
tion, the latest national epic

1. Macht und Ohnmacht. Positionen zur Poesie im russischen Angriffs-
krieg gegen die Ukraine

- ITo393uss — 3T0 KakK OTpsf ObIcTporo pearnpoBaHus. [109Thl JAIOT CaMblil
OBICTPBINT OTK/IVMK 13 BO3MOXKHBIX, €C/I) HOJPa3yMeBaTh XY/0KECTBEHHYIO
dbopmy.

(Dmitrij Mel'nikov in Dovgalenko 2024)*

1 Bei Online-Quellen, die keine Paginierung aufweisen, wird auf die Seitenangabe verzichtet.
Der faktische Stand der Recherchen bezieht sich auf den Zeitraum vom Beginn der Vollinva-
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Die Poesie, das ist wie eine schnelle Eingreiftruppe. Dichter geben die schnellst-

mogliche Antwort, wenn man die Kunstform meint.?

TToa3us GeccmabHa Be3fie: OHA He OCTaHABIMBAET BOJH.

(Dmitrij Kuz'min 2023)
Die Poesie ist tiberall machtlos: Sie beendet keine Kriege.

Fiir den russischen Dichter Dmitrij Mel'nikov ist die Poesie ein machtiges
Mittel im Kampf um den Sieg im russischen Angriffskrieg gegen die Ukraine.
Der Vergleich der Poesie mit einer ,schnellen Eingreiftruppe® militarisiert
dieselbe und stellt sie auf eine funktionale Ebene mit den kimpfenden Kraften.
Seit 2014 ist Mel’'nikov eine der zentralen literarischen Stimmen zur Unter-
stiitzung zundchst der Separatistenbewegung im Donbas (2014) und dann des
russischen Angriffskriegs gegen die Ukraine (2022). Die Lyrik - der Begriff
wird als gleichwertiges Synonym zu Poesie genutzt — erweise sich aufgrund
ihrer Kiirze als besonders geeignet, um die Kriegsereignisse im direkten Zeit-
verlauf zu dokumentieren. In ihrer kiinstlerischen Form bereitet sie diese
emotional auf fiir Zwecke der Mobilisierung.

Wihrend Mel'nikov also die Macht der Lyrik in Kriegszeiten akzentu-
iert, attestiert ihr der Dichter, Ubersetzer und Herausgeber Dmitrij Kuz'min
umgekehrt prinzipielle Ohnmacht. Kuz'min lebt seit 2014 im lettischen Exil,
aufgrund seiner Kritik an der patriotischen Ausrichtung der russischen Lite-
ratur wie seiner offen kommunizierten Homosexualitit. Kuz'min bezieht sich
in seinem Diktum explizit auf Antikriegsdichtung. Diese sei heute hinsichtlich
des Krieges gegen die Ukraine so machtlos wie frithere Dichtergenerationen
angesichts der sowjetischen Invasion in Afghanistan. Das bedeute allerdings
nicht, dass sie nutzlos sei. Der Beitrag russischer Dichter:innen zur Formulie-
rung ethischer Positionen eines Widerstands gegen Propagandanarrative oder
zur inneren Dekolonialisierung der russischen Literatur bleibe wichtig, aber
eher fiir die Zukuntft als fiir die kriegerische Gegenwart.

sion im Frithjahr 2022 bis zum Sommer 2024.

2 Alle Ubersetzungen, soweit nicht anders gekennzeichnet, stammen von mir. Fiir die Prosa-
zitate habe ich teils das Ubersetzungsprogramm DeepL genutzt und dessen Ergebnisse fiir
meine Zwecke redigiert. — H. S.
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Diese zwei Positionen stecken einen Rahmen ab fiir das Nachdenken iiber
die Funktion von ,,Lyrik in einer gewaltvollen Gegenwart®, dem Thema der
Konferenz, aus der dieser Beitrag sowie die Sondersektion im Wiener Sla-
wistischen Almanach entstanden sind. Sie zeigen in exemplarischer Form,
dass — auf der Ebene der Selbstbeschreibung — die Rolle der russischen Lyrik
im Krieg gegen die Ukraine diametral gegensitzlich gedacht wird. Sie sollen
hier dennoch nicht als représentativ fiir zwei unterschiedliche Lager gelesen
werden, sondern markieren zwei extreme Pole in einem Feld weiterer Positi-
onierungen, in dem geméf der Theorie Pierre Bourdieus (2001 [1992]) Grade
der Autonomie der Kunst hinsichtlich des Politischen sowie die Dynamiken
zwischen symbolischem, 6konomischem und politischem Kapital neu ausge-
handelt werden miissen, provoziert durch die Ausnahmesituation des Kriegs.
Auf der Seite — vereinfacht gesagt — des Widerstands herrschen Zweifel, wo
nicht Verzweiflung, angesichts der Wirkungslosigkeit des poetischen Worts
in Konfrontation mit der brutalen Gewalt des Regimes. Widerstand gegen
den Krieg in Tat und in Wort wird in Putins Russland mit drakonischen Stra-
fen geahndet. Davon zeugen Prozesse gegen Kiinstler:innen wie Aleksandra
Skotilenko und Dichter:innen wie Zenja Berkovi¢. Russophone, also im Aus-
land in russischer Sprache verfasste Antikriegsdichtung (vgl. Kukulin 2023) ist
hingegen nicht mit staatlicher Repression konfrontiert, sondern mit selbstauf-
erlegter ethischer Zensur. Thre heikle Position bedingt sich aus dem Umstand,
dass sie erstens in der Sprache des Aggressors schreibt und sich zweitens mit
der Frage nach der Verantwortung oder gar ,Schuld’ (Kalugin 2022) der russi-
schen Gesellschaft fiir den Uberfall auf die Ukraine auseinandersetzen muss.
Dies geht einher mit Gesten des Verstummens und Schweigens, des Wech-
sels von der poetischen Kritik oder Anklage in den sozialen Aktivismus, wie
sie andere Beitrage in dieser Sondersektion darstellen. Der Literaturwissen-
schaftler II'ja Kukulin, der Russland 2022 nach dem russischen Angriff auf die
Ukraine verlief und nun in den USA lebt, vertritt eine alternative Position,
wenn er der russophonen Antikriegsliteratur die Aufgabe zuschreibt “develo-
ping tools not only to counter militaristic propaganda, but also to question
the cultural and social conventions of contemporary Russia” (Kukulin 2023:
abstract). Aleksei Surin (2024: abstract) erkennt deren Aufgabe hingegen in
einer ,,poetics of ,de-ressentiment®. Kukulin und Surin schreiben der Poesie
(der Kunst) mithin die Aufgabe einer Diskurskritik zu, die politisch wirken
soll, dabei im autonomen Feld der Literatur/Kunst verbleibt.
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Auf der Seite der Kriegsbefiirworter:innen hingegen artikulieren sich ein
starkes Selbstbewusstsein und eine bewusste Uberschreitung des autonomen
Felds der Literatur. Der Staat investiert massiv in die Férderung dieser pat-
riotisch-propagandistischen Literatur (vgl. Beslej/Sevrjugin 2023), die sich
damit im emotionalen Aufschwung befindet. Thre Protagonist:innen fiithlen
sich verpflichtet durch einen ,,boevoj prikaz“ (,,Einsatzbefehl®) vom Ober-
kommandierenden Prasident Putin selbst, der von den Herausgebern der
Anthologie Sila V pravde. Sbornik stichotvorenij o special’noj voennoj operacii
Vooruzennych sil Rossijskoj Federacii na Ukraine (,Kraft liegt in der Wahr-
heit. Gedichtauswahl iiber die spezielle Militiroperation der Streitkréfte der
Russischen Foderation in der Ukraine®) mit den folgenden Worten als maxi-
male Autoritit herangezogen wird: «Ouu <pe6sTa, KOTOpbIE TaM BBITOTHSIOT
6oeBble 3a/ja4M> 3aCTy>KUBAIOT TOTO, YTOOBI O HIX TOBOPI/IA CTPAHA, 3HAJIA
crpaHa... Sl fymaro, 4TO U IeCHM HAJ{0 C/IaraTh, M CTVXU MIUCATh, M HAMSATHUKI
UM cTaBuTh, oHu repon’ (Silkin/Vitjuk 2022: 3).3

Die ukrainische Lyrik erfahrt, stark verallgemeinernd, eine &hnliche emo-
tionale und politische Aufwertung. Bedroht durch den russischen Kultur-
chauvinismus befinde sie sich in einem ungewollten kiinstlerischen Héhen-
flug (Kuz'min 2023) und tragt entscheidend zur kulturellen Mobilisierung
gegen den Krieg bei. Yulija Kazanova (2024: 132) etwa spricht von der “soft
power of Ukrainian wartime poetry”*. Sie wird in diesem Artikel nicht im
Fokus stehen, vielmehr sollen flankierende Verweise unter Riickgrift auf die
Sekundarliteratur deutlich machen, dass sich auch hier komplementére Pro-
zesse einer lyrischen Aktivierung und Anthologisierung als Teil des Kriegsge-
schehens manifestieren.

Im Folgenden soll es hingegen um einige Aspekte konkret der russischen
Prokriegslyrik gehen, darunter ihre Institutionalisierung in literarischen
Gruppen und Anthologien sowie ihre medialen Rahmungen. Poetik und
Asthetik der Texte werden in Einzelfillen exemplarisch behandelt, sie stel-
len jedoch nicht den zentralen Fokus dieses Artikels dar, und das aus zwei

3 ,Sie <die Ménner, die dort Kampfeinsitze durchfiihren> verdienen es, dass das Land iiber
sie spricht, dass das Land sie kennt... Ich denke, man sollte Lieder komponieren, Gedichte
schreiben und Denkmiiler fiir sie errichten, denn sie sind Helden.*

4 Siehe auch die Anthologie Words of War. New Poems from Ukraine, herausgegeben von
Oksana Maksymchuk und Max Rosochinsky bereits im Jahr 2017, als Reaktion auf den Krieg
im Donbas.
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Griinden: einem forschungspragmatischen und einem ethischen. Ersterer
bezieht sich auf die grofle Anzahl von Texten, die einer Analyse unterzo-
gen werden miissten, um zu belastbaren Aussagen zu kommen, was hier aus
Griinden der Zeit und des Umfangs nicht unternommen werden kann. Ein
solcher Ansatz hitte angesichts der massiven Generierung und Verbreitung
der Texte im Internet und iiber Social Media neben qualitativen auch quan-
titative Methoden heranzuziehen.® Letzterer bezieht sich auf die Frage, ob es
iiberhaupt ethisch verantwortbar und politisch zielfithrend ist, kriegsverherr-
lichenden, propagandistischen Texten eine literaturwissenschaftliche Wiirdi-
gung zukommen zu lassen. Dmitrij Kuz'min etwa halt in dem oben bereits
zitierten Interview (Kuz'min 2023) eine Dekolonialisierung des Literaturbe-
triebs fur politisch wirksamer als eine diskursive Dekonstruktion imperialer
Rede in der russischen Literatur (,klassischer® wie zeitgendssischer). Anders
formuliert: Es gelte, die ukrainische (oder die belarussische) Poesie selbst in
den Mittelpunkt zu stellen.

Diesen Erwagungen steht entgegen, dass im historischen Kontext Unter-
suchungen der Funktionsweisen der russischen Propaganda, die den Krieg
moglich macht, inklusive ihrer literarischen Komponente, notwendig sind.®
Ich entscheide mich fiir eine Diskussion der russischen Prokriegspoesie, mini-
miere aber dsthetische Analysen und versuche, erfolgreiches Branding von
Seiten der Kriegsbefiirworter:innen nicht weiter zu verbreiten. Damit meine
ich das populér gewordene Label der ,,Z-nmoa3nsa“ (,,Z-Poesie®) als Oberbegrift
fiir die Prokriegslyrik, basierend auf dem Sprachspiel mit dem lateinischen
Buchstaben Z. Das Z in weifler Farbe war zu Beginn der Invasion auf russi-
schem Militargerat zu sehen, mutmaflich zur Identifikation von Truppentei-
len, und wurde zum breitenwirksamen Symbol der Kriegsunterstiitzung. Dem
Symbol-Buchstaben werden unterschiedliche Botschaften zugeschrieben wie
«3amapy» fiir ,Westen', als geopolitischem Angriffsziel, oder «3a mo6eny» (,,Fiir
den Sieg®). Durch die Ersetzung des kyrillischen 3 durch das lateinische Z im
Wort ,mosZus’ wird der Krieg gegen die Ukraine buchstablich ins Zentrum
dieser Poesie gesetzt.

Vgl. Lee 2023.

6 Vgl. aus der aktuellen Forschung die quantitativ angelegte Studie zu publizistischen Texten
russischer Medien durch dekoder / Novaja gazeta Evropa / Siiddeutsche Zeitung (2023) oder
die Analyse zum Propagandapop von Daria Khrushcheva (2023).

v
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Alternativ finden die Begriffe «Boennas moasusa» (,Kriegspoesie®) und
«¢ponTOBast moasus» (,Frontpoesie®) Verwendung. Angesichts des offiziellen
Sprachverbots beziiglich des Worts ,Krieg;, das Jahre nach dessen Beginn noch
besteht, finden sich auch umsténdlichere Formulierungen wie «noasus CBO»
(,Poesie der SVOS, fiir «crienimanpHast BoeHHas oneparusi» / ,,militirische Spe-
zialoperation®). Ich verwende im Folgenden die neutral-funktionalen Begriffe
einer Prokriegspoesie oder -lyrik und, wo sie dezidiert Teil staatlicher Kampag-
nen sind, auch der Propagandapoesie. Als solche sind sie Teil der «xynprypHbiit
dpont» (,kulturellen Front®), wie der russische Auslandsfernsehsender RT
(ehemals Russia Today) eine Sendung tiber Kriegslyriker und poetische Front-
korrespondent:innen nennt und mit dramatischen Rottonen untermalt.

KYNbTYPHbIA

DPOHT

Abb. 1. Fernsehreportage tiber die kulturelle Front auf RT (Russia Today).

Unter Riickgriff auf Uberlegungen von Michail Edel'Stejn (in Gorin/Edel'stejn
2022) lasst sich das Feld der russischen Prokriegslyrik in allgemeinen Ziigen
folgendermaflen kartieren:

1. Gedichte ,professioneller’ Autor:innen, worunter ich eine institutionelle
literarische Sozialisation, eine vor den Krieg zuriickreichende Publikations-
vita und eine Teilnahme am o6ffentlichen literarischen Feld verstehe. Diesen
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Autor:innen stehen seit dem Krieg im Donbas und stirker noch seit der Invasion
von 2022 finanzielle, direkt oder indirekt staatliche Ressourcen zur Verfiigung.

Viele der russischen Dichter:innen, die in den rund drei Dekaden seit
der Perestrojka symbolisches Kapitel im Sinne von profilierten Publikatio-
nen, literarischen Preisen, institutionellen Positionen und ausldndischen
Ubersetzungen ansammeln konnten, mussten Russland seit dem Beginn des
Angriffskriegs aufgrund ihrer kriegskritischen Positionen verlassen oder hat-
ten dies bereits vorher getan (z. B. Elena Fanajlova oder der zitierte Dmitrij
Kuz'min). Unter den als neoavantgardistisch oder postmodern geltenden
Autor:innen, die explizit auf die Seite der Kriegsunterstiitzer:innen wechselten,
sind etwa Junna Moric und Svetlana Kekova (Lekmanov in Beslej/Sevrjugin
2023), die einer alteren, noch dissidentisch geprigten Generation entstam-
men, oder Dmitrij Vodennikov, der in den frithen 2000er Jahren den neuen
Sentimentalisten zugezahlt wurde. Andere, wie Marija Vatutina oder Dmitrij
Artis (Pseudonym fiir Krasnov-Nemarskij), standen bis dato, ungeachtet einer
reprasentativen Publikationstatigkeit, eher im Schatten der literaturwissen-
schaftlichen Aufmerksambkeit. Thre literarischen Karrieren erfahren durch ihr
propagandistisches Engagement nun einen starken Schub. Die Krym-Anne-
xion im Jahr 2014 sowie die Vollinvasion im Frithjahr 2022 sind ungeachtet
ihres historischen Charakters dennoch nicht als radikale Wendemarken in
diesen poetischen Lebensldufen zu sehen. Die Identifizierung fiir oder gegen
grofirussische Narrative und die Putinsche Form des Totalitarismus und
Neoimperialismus manifestieren sich oftmals weniger als Briiche, denn als
Dis/Kontinuitdten (vgl. Cvetkov 2012, Meindl 2018), als graduelle Verschie-
bungen hinsichtlich vermeintlich ,liberaler® versus ,konservativer’ Werte
(beziiglich Gender-Modellen, kosmopolitischer versus imperialer Identitéts-
politik, der Rolle von Kunst in der Gesellschaft etc.).

2. Naive oder graphomanische Gedichte, die Laien zum Thema des Kriegs
verfassen und in ihren personlichen Social-Media-Accounts oder auf Selbst-
publikationsplattformen wie stihi.ru publizieren. Ein Beispiel ist der Tele-
gram-Kanal SVOja vojna-tylovaja poézija (,Mein Krieg-Poesie aus dem
Hinterland“) von Marina Smirnova (2023-2024; auch hier manifestiert sich
das Sprachspiel mit den Symbolbuchstaben des Kriegs). In der Selbstcharakte-
risierung ihres Kanals, der mit knapp tiber 500 Abonnent:innen tiberschaubar
ist, fuhrt sie das Individuelle und das Anthologische zusammen: «Hmxe s
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Oyny BBIKTAZIBIBATh CTUXY B HMOpPsAKE UX IOSBICHNS Ha CBET, CBOErO Poja
QHTOJIOTYSI BOVHBI B PaMKaX XI3HU OHOTO MaJIEHbKOTO deoBeKa“.”

3. Soldatenlyrik von Kdmpfenden an der Front, die diese zumeist gleichfalls
iber ihre privaten Accounts in den sozialen Medien verbreiten und die einer
nachtraglichen Anthologisierung als authentischer Frontpoesie unterliegen.
Solche Anthologien gibt etwa der Sojus pisatelej Rossii (Verband der Schrift-
steller von Russland) unter programmatischen Titeln wie PoZyVnOj - Pobeda!
Antologija sovremennoj patrioticeskoj poézii (,Funkruf: Sieg! Anthologie
zeitgenossischer russischer Poesie®, Kirjusin 2022) heraus. Die Buchstaben-
manipulation mit den Insignien des avisierten Siegs wird hier bis zur Unle-
serlichkeit getrieben.

4. Als eigene Unterform der Kriegslyrik formiert sich die Poesie der Kriegs-
korrespondenten, der Voenkory, der Dichter:innen also, die zu Frontbesuchen
in den Donbas fahren, dort auftreten und tiber ihre Besuche im Kampfgebiet
berichten. Sie bezieht aus ihrer Zeugenschaft einen hoheren Authentizitits-
anspruch und eine stirkere Form der Legitimitdt. Unter den Voenkory sind
viele Dichterinnen wie Anna Dolgareva oder auch die an der Schnittstelle zwi-
schen Poppoesie und Lyrik stehende Julija Cicerina (Gorin/Edel'stejn 2022:
00:31:50).

Die Grenzen zwischen den einzelnen Segmenten sind flieffend, insofern etwa
,professionelle‘ Autoren auch an der Front kimpfen, zum Beispiel der Lyriker
Dmitrij Artis. ,Professionell’ und ,naiv-graphomanisch’ verwende ich nicht
wertend, sondern beschreibend hinsichtlich der Positionen im literarischen
Feld. Ich konzentriere mich im Folgenden auf das erste Segment einer ,pro-
fessionell® verfertigten Kriegslyrik, gelegentlich unter Beriicksichtigung ihrer
Verflechtungen mit der graphomanischen Kriegsdichtung ,von unten’

Ein weiteres Phinomen, auf das Edel’stejn (in Gorin/Edel'Stejn 2022:
00:04:50) aufmerksam macht, ist die Wiederaneignung historischer Kriegs-
lyrik insbesondere aus dem Zweiten Weltkrieg, etwa Samuil Mar$aks. In sol-
chen historischen Uberblendungen treffen die sowjetischen Veteran:innen in

7 »Im Folgenden werde ich die Gedichte in der Reihenfolge ihres Entstehens veréffentlichen,
eine Art Anthologie des Krieges im Leben eines Durchschnittsmenschen.*
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einem die Historie iiberbriickenden Textkontinuum auf die heutigen russi-
schen Soldaten in ihrem als Befreiung maskierten Angriffskrieg. Das Motiv ist
so allgegenwirtig, dass Edel’$tejn von einer «ictepuka no noBojy mpeakoB»
(»einem hysterischen Ahnenkult®, ebd.) spricht. Genau gegen diesen propa-
gandistischen Missbrauch der Veteranengeneration wendet sich das mittler-
weile ikonisch gewordene, titellose Antikriegsgedicht von Zenja Berkovi¢ (z.n.
Senkman 2022): «He mor 6bI ThI, JOpOTOit MO, Mo6MMBIH BHYK, / Hukorna,
HUYEro He mucathb 060 MHe B PeitcOyk?»®

In der Tat spielen Facebook und Co., insbesondere sein russisches Aqui-
valent VKontakte, aber auch der weitgehend unzensierte Telegram-Messenger
die zentrale Rolle nicht nur fiir die Verbreitung von Lyrik tiber den Krieg,
sondern auch fiir ihre Entstehung. Die Kiirze der Texte und ihre emotionale
Priagnanz pradestinierten sie als spontan wirksamen Ausdruck von Gefiih-
len angesichts des existenziellen Eindringens von Gewalt in die Lebenswelt
der Soldat:innen wie der Zivilbevélkerung. Dies gilt fiir die Prokriegslyrik
(Demidov 2022) in selbem Mafle wie fiir die Antikriegslyrik (Kukulin 2023,
Kuz'min 2023).

2. Kampf der Anthologien auf dem symbolischen Schlachtfeld

Kriegslyrik kann unter verschiedenen Perspektiven betrachtet werden, u. a.
1) beziiglich der artikulierten (propagandistischen) Narrative, 2) der gewahl-
ten poetischen Mittel und Strategien (Rhetoriken eines pathetischen Spre-
chens oder im Gegenteil eines Verstummens, eines Sprachzweifels), 3) der
zum Ausdruck gebrachten existenziellen, wesensverdndernden Erfahrung
der Kriegsgewalt oder 4) der institutionellen respektive gattungstechnischen
und medialen Rahmungen. Zusammengenommen koénnen diese Aspekte
einer Heroisierung und Asthetisierung des Kriegs Vorschub leisten. In die-
sem Artikel konzentriere ich mich, wie in der Einleitung bereits begriindet,
auf die Punkte zwei und vier, also auf die Anthologisierung als Mittel der
,groflen Erzéhlung’ Im folgenden Unterkapitel mochte ich jedoch an einem
Gedicht beispielhaft zeigen, wie zeitgenossische russische Propagandapoesie
funktioniert.

8 ,Wiirdest du, mein lieber, geliebter Enkelsohn, bitte niemals etwas tiber mich auf Facebook
posten?“
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2.1. Historische Verkehrung als narratives Prinzip. Das Mariupol-Gedicht
von Marija Vatutina als exemplarische Form der Propagandadichtung

Eine der prominentesten Stimmen der russischen Prokriegslyrik ist Marija
Vatutina, Jahrgang 1968, erst Jura-, dann Literaturstudium, seit Mitte der 1990er
Jahre folgen Publikationen in Literaturzeitschriften wie Novyj mir (Neue Welt),
Oktjabr' (Oktober), Volga, Znamja (Das Banner). Folgendes schreibt der Pro-
Kreml-Dichter, Literaturwissenschaftler und Herausgeber Oleg Demidov
(2023) tiber Vatutinas literarischen Werdegang: «[...] 13 mosra kamepHoit
nuTeparypHoii Mocksel Mapusa BaryTuna npesparniaach B HApOHOTO ITO3TA.
Onoxa CBO sTo Brikpucrammsaosanar».’ Thre spezifische Poetik charakteri-
siert er im selben Artikel als beruhend auf ,weibliche Perspektive [Stimme],
[...] biblische Allusionen und Sujethaftigkeit der Gedichte.“*° Positiv hervor
hebt er den iibersteigerten Traditionsbezug, der auf folkloristischen Motiven
beruhe, sowie Zitatanleihen an der klassischen Literatur, insbesondere aus
der Zeit des Zweiten Weltkriegs, sowie eine ,ernsthafte Arbeit mit dem gro-
Ben russischen Narrativ." Fiir diese Propagandapoesie figuriert Marija Vatu-
tina in der Ukraine auf einer Liste Kulturschaffender, die mit internationalen
Sanktionen belegt werden sollen. Mit diesem lyrischen Nationalismus ist sie
in Russland selbst aktuell eine der prisentesten Dichter:innen, im offiziellen
Diskurs allgegenwirtig als Autorin, Moderatorin, Jurorin.

In einem ihrer bekanntesten Gedichte, ,,Sél soldat mimo $acht i pozarig¢a“
(»Zog der Soldat vorbei an Minen und an Brinden, in PoeZija russkogo leta
2023: 41), ldsst Vatutina einen aus der Ukraine stammenden Soldaten der rus-
sischen Armee in das von derselben im Frithsommer 2022 zerstorte Mariupol
zuriickkehren. Sujethaftigkeit, wie sie von Demidov als zentrales Merkmal des
Schreibens von Vatutina und der Prokriegslyrik generell ausgewiesen wird,
strukturiert die zeitliche Abfolge der Ereignisse und Strophen. Der namenlose
und damit kollektiv reprasentative Soldat zieht durch die vom Krieg verheer-

9 ,Marija Vatutina wurde von einer Dichterin der Moskauer Kammerliteratur zu einer Volks-
dichterin. Das kristallisierte die Epoche der militarische Spezialoperation heraus.“ Unter dem
Druck der Kriegsereignisse wird die Literatur (insbesondere die Poesie) als intim-éstheti-
sches Phanomen ,gehartet’ fiir den gesellschaftlich-politischen Einsatz. Eine solche Trope der
kulturellen Hochleistung unter akutem Leidensdruck schlief3t an die sowjetische Rhetorik
insbesondere in der Mobilisierungsphase des Zweiten Weltkriegs an.

10 «[...] xeHCKuMI1 TONIOC, |[...] GubIEIICKIe A/UTI03MY I CIKETHOCTD CTMXOTBOPEHMI.

11 «[...] ceppé3Hoit paboTe ¢ 6OMBIINM PYCCKUM HAPPATHBOMY.
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ten Landstriche und Dorfer. Er begegnet alten hilflosen Menschen, die ihn um
Schutz bitten. Die eigene Mutter, die der Soldat seit acht Jahren nicht mehr
gesehen hat, ist tot, das Haus zerstort. Die acht Jahre signifizieren den Beginn
des Kriegs im Donbas, der durch die russische Unterstiitzung ortlicher Sepa-
ratistenbewegungen 2014 begann. Das konkrete Ereignis wird nicht genannt.
Es gilt als dahnlich voraussetzungsloses Wissen wie die historischen Mytho-
logeme der weiten ,heiligen Steppe“ («cBstmiennast crenb») als urrussischem
Raum, die in den Folgestrophen massiv eingesetzt werden. Uber die mehrfa-
che Wiederholung wird es zu einem Strukturprinzip des Texts. Der Einbruch
der Gegenwart verlduft im Gegensatz zur episch konstruierten Vergangenheit
eher lapidar: Der Soldat muss sich in seiner zerstorten «popnua» (,, Heimat®)
ein neues Leben aufbauen, endet das Gedicht empathielos. Es setzt an die
Stelle der Trauer umstandslos ein neues Aufbaupathos. In Mariupol werden
Blumen gepflanzt und neue Schulbiicher verteilt. Der Text setzt also genau
die in den offiziellen Medien transportierten Bilder von der zwangsweisen
Russifizierung Mariupols in Szene.

Diese Sujethaftigkeit ist paradox. Sie beruht auf der Besetzerlogik, als
Befreier in die von den eigenen Truppen zerstdrte Stadt zuriickzukehren.
Ermoglicht wird dies durch den Verzicht auf konkrete geografische Benennun-
gen, mit der charakteristischen Ausnahme Mariupols. Die Ukraine als Land
und Landschaft sowie als moderner Staat wird bewusst ausgeblendet, gehort
die Leugnung ihrer Existenz doch zum Begriindungskomplex des Angriffs auf
dieselbe. Aber auch Russland selbst wird als politische und geografische Ein-
heit nicht explizit aufgerufen. Stattdessen werden Landschaftsbeschreibungen
verwendet, die stereotyp mit einem ,urspriinglichen’ Russland beziehungs-
weise der mittelalterlichen Rus als panslavischem, implizit grofirussischen
Staat assoziiert werden: die erwihnte «cBsiménnas crens» (,heilige Steppe®),
«3emyisi» (,,Erde®), «popgmuar (,Heimat®) und «mate» (,,Mutter) sind die ver-
wendeten Mythologeme. Sie entspringen dem mythologischen Repertoire, das
auch in der sowjetischen Ara und insbesondere im Zweiten Weltkrieg, dem
,Grofen Vaterlidndischen), zu Mobilisierungszwecken genutzt wurde. Komple-
mentiert werden diese traditionalistischen Motive durch die soz-realistisch
konnotierten ,Schichte” der Kohlebergwerke («imaxrtei»), die den Donbas
referenzieren, wiederum ohne das Geonym aufzurufen. Panzer («Ha 6pone»),
Granatsplitter («ockonounsrii») und Schutzwesten («6ponexxnner») werden
mit den ikonischen Landschaften eines imaginierten ,russischen Friedens’
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kontrastiert. Zusammengehalten werden beide Bildbereiche durch typisch rus-
sische Verkleinerungsformen («Iecoukm», «MaMeHbKI», «baTepeedkn»), die
an die von Demidov genannte Folklore als Inspirationsraum fiir Vatutina und
die patriotische Lyrik erinnern. Mit dieser folkloristisch stilisierenden Poetik
harmonieren das gewéhlte Versmafi, ein dreihebiger Anapist, sowie der tradi-
tionelle Kreuzreim. Das Diktum, dass der Krieg mit seiner brutalen Uberschrei-
tung der Grenzen des menschlich Ertréglichen auch jeweils die poetischen Aus-
drucksmittel verdndere, wo nicht revolutioniere (Adolphs 2022, McLoughlin
2011), wird hier gerade nicht eingelost. Die inkommensurable Kriegserfahrung
wird im Gegenteil durch die traditionelle Form sublimiert und entschirft.

Es liegt eine, in bewusst anachronistische Form gefasste Verdrehung der
Kausalititen vor, wie sie Sylvia Sasse in ihrem Essay ,Verkehrungen ins Gegen-
teil“ (2023) als Grundlage der russischen Kriegspropaganda herausgearbei-
tet hat. Befragt nach den Eigenschaften der zeitgendssischen Prokriegslyrik,
spricht auch der Literaturhistoriker Michail Edel'stejn (in Gorin/Edel'stejn
2022: 00:20:00) von einer ,verkehrten Weltsicht und niemand bemerkt ihre
Paradoxa“'*. Zum dhnlich gelagerten Phinomen des Propagandapops, mafi-
geblich des Singers Jaroslav Dronov mit dem symbolischen Kiinstlernamen
Shaman und dem Markenzeichen weizenblonder Dreadlocks, merkt der poli-
tische Analyst Alexander Baunov (2023) an: «ToT ¢axr, 4To paspylIeHHbIE
[IOMa M YIMIbI IPVMHAMIeXAT POBHO TeM FOpOJaM, II0 KOTOPbIM CTpPe/IA/IN
MY>K4MHBI B KaMy(/IsDKe, 1 ITO COTIePEXXMBATB IIPEfIaraeTcsi OfHOBPEMEHHO
¥ TeM U APYTUM, IPOIMBAIOLIVX C/Ie3y 3pIUTesieli COBEPIIEHHO He CMyLiaeT».

2.2. Denkmal, Chronik, Epos. Anthologisierung von Kriegslyrik und kul-
turelles Gedichtnis

Ungeachtet ihrer spontanen Entstehung im Internet und in den Social-Me-
dia-Kanilen unterliegen die Einzeltexte zeitnah einer auffélligen Tendenz zur
Anthologisierung. Im Gegensatz zu den digitalen Graswurzelpublikationen
braucht es dafiir institutionelle und finanzielle Rahmen und Ressourcen. Die

12 «[...] mepeBépHyTast KapTVHA MMPA I HUKTO He 3aMedaeT ee [apafOKCaTbHOCTI.

13 ,Dass die zerstorten Gebdude und Straflen zu eben jenen Stidten gehoren, die von den Mén-
nern in Tarnuniform beschossen werden, und dass die trinenvergieflenden Zuschauer sowohl
mit dem einen wie mit dem anderen mitfiihlen sollen, verstort diese nicht im Geringsten.“
Ubersetzung von Hartmut Schréder in Baunow 2023.
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professionelle Kriegslyrik ist in losen Formationen und Gruppen organisiert.
Sie wird finanziell geférdert durch staatliche Institutionen wie den Prezidents-
kij fond kul'turnych iniciativ (,,Prisidialstiftung fir Kulturinitiativen®, vgl.
Beslej/Sevrjugin 2023), das Kulturministerium, das Verteidigungsministerium
oder den Auslandsfernsehsender RT. Letzterer wird noch im ersten Kriegsjahr
zu einem der mafigeblichen Anthologisten der in Entstehung begriffenen For-
mation einer solchen neuen Kriegspoesie. Auf Initiative der Chefredakteurin
Margarita Simon'jan entsteht der Sammelband PoeZija russkogo leta (,,PoeZie
des russischen Sommers®, 2022). Dieser Band etabliert mafigeblich den brand
der ,,Z-Poesie Der ,russische Sommer® im Untertitel spielt an auf den ,,rus-
sischen Frithling® («pycckast BecHa»), eine propagandistische Bezeichnung
der von Russland orchestrierten separatistischen Proteste im ukrainischen
Donbas-Gebiet in den Jahren 2014 bis 2022, die den Auftakt zu der folgenden
Vollinvasion darstellen.

nos Zvs
PYCCKOIO JIETA

Abb. 2. Die Buchanthologie als Propagandainstrument der Medienprofis vom
Fernsehsender RT (Russia Today)

(Russia Today 2023)
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Die Anthologie umfasst circa 380 Seiten und Gedichte von fiinfundzwan-
zig Autor:innen, darunter neben Vatutina weitere profilierte Vertreter:innen
der Prokriegslyrik wie Dmitrij Artis, Anna Dolgareva, Semén Pegov oder
Ol'ga Starusko (insgesamt sind in der Anthologie sieben Autorinnen vertre-
ten). Visuell ist der Band mithilfe naturalistischer Zeichnungen der russischen
Angriffs- und Besatzungsarmee von Il'ja Pozarov gestaltet, der Soldaten nach
Fotografien oder Videos aus den sozialen Medien zeichnet. Die Anthologie
ist gemdf} des kurzen Ankiindigungstexts auf der Verlagsseite aber nicht nur
Textsammlung, sondern ,ein Denkmal unserer unruhigen Zeiten, des Erwa-
chens des russischen Geistes und der Tapferkeit jener, die erneut fiir die Ver-
teidigung ihres Heimatlandes aufstehen.“'4

Verbreitet wurde die Anthologie auf unkonventionellem Weg: Sie stand
erstens zeitlich begrenzt auf der E-Book-Plattform Litres zum freien Down-
load zur Verfiigung. Zweitens verschickte sie das digitale Serviceportal Gos-
uslugi umsonst an seine Nutzer:innen. Erginzend fanden Prasentationen des
Bands auf Literaturfestivals und Buchmessen statt.” Nicht zuletzt wurden die
Autor:innen und ihre Texte massiv iiber speziell zugeschnittene Fernsehfor-
mate auf RT, aber auch auf den Inlandssendern wie Rossija 1 popularisiert. So
konnte eine maximal diverse Zuschauerschaft adressiert werden, zwischen
technikaffinen E-Book-Leser:innen und eher konservativen Mediennut-
zer:innen, vulgo: Fernsehzuschauer:innen.

Einen gleichfalls auf historische Zeitliufe verweisenden, hochgradig
apokalyptischen Titel trdgt die von Zachar Prilepin mitherausgegebene
Sammlung Voskressie na Tret'ej mirovoj (,Wiederauferstandene im Dritten
Weltkrieg®, 2023). Prilepin ist die auch international bekannteste Figur der
russischen Kriegs- und Propagandaliteratur. Sein Aufstieg innerhalb der hei-
mischen Szene, aber auch in Ubersetzungen im Ausland, begann mit Kurz-
prosa iiber den Ersten Tschetschenienkrieg 1994 bis 1996, an dem er als Mit-
glied der Bereitschaftspolizei OMON selbst teilgenommen hatte. Mit seinen
erzdhlerisch anspruchsvollen Kriegsdarstellungen steht Prilepin in der Tra-
dition des literarischen Provokateurs Eduard Limonov, ebenso wie mit seiner

14 «[...] TAMATHUK HAIIMM HECIIOKOIHBIM BpeMeHaM, MPOGYKAEHMIO PYCCKOTO AyXa I CMeNo-
CTU TeX, KTO CHOBA BCTaJl Ha 3allIUTY CBOEN POJHOI 3eMIu» (Eksmo o. J.).

15 Vgl.: Kniznyj festival’ ,,Krasnaja plos¢ad’ 2023, RT na russkom 2023: vgl.: Populjarnaja poli-
tika 2023, Prokacaj rifmy! 2023.



Russische Prokriegslyrik (2022-2024) 163

18+ COCTABHTEIH:
TIOKET 2
CTHIH A. KOJIObPO10B
3. IIPHJIEITHH
0. IEMUA0B : ¢

.. Boikypums smy 6 3apaszy cmepmensvhyio,
Y OUKAPCKYIO CHBLING,
U HYI0, U CAMOOCTBIYIO
nywKy 6ozmesovem 3abums!

Anmonozus pycckoit goennoi no3uu
2014-2022 ze.

BOCKPECIIIHE
HA TPETBEH
MHPOBOH

Q.,

S ol

Abb. 3: Apokalyptische Anthologisten. Zachar Prilepin und Co. inventarisieren die
zeitgenossische russische Kriegspoesie. (Kolobrodov/Prilepin/Demidov 2023)
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Kritik am ,degenerierten Westen' als Gegenpol eines emotional-radikal han-
delnden Russland (vgl. Huttunen/Lassila 2019, Radetzkaja 2013, Winkel 2017,
Meindl 2018). Nach der Krym-Annexion und dem Beginn des Kriegs im Don-
bas nahm der Autor vor Ort propagandistisch und auch militdrisch an den
Kampthandlungen teil. Im Mai 2023 wurde er als wesentlicher Protagonist der
russischen Prokriegsliteratur Ziel eines Anschlags.

Prilepin ist selbst weniger als Lyriker profiliert, veranstaltet aber in seinem
Literaturkreis mit dem militaristischen, den sowjetischen Terror verharmlo-
senden Namen ,,Bunker na Lubjanke“ (,, Bunker an der Lubjanka®) regelméflig
Lesungen und Klubabende. Die Lubjanka war und ist der Sitz der russischen
Geheimdienste, von der nachrevolutiondren Tscheka tiber den sowjetischen
KGB bis zum russischen FSB. Aus diesem Bunkerkreis speisen sich die 63
Autor:innen der Wiederauferstandenen im Dritten Weltkrieg. Die Anthologie
umfasst kurioserweise mit 380 genauso viele Seiten wie diejenige des Russi-
schen Sommers. In relevanten Figuren tiberschneiden sich auch die Beitra-
ger:innen (Dmitrij Artis, Anna Dolgareva, Semén Pegov, Marija Vatutina).

Die Dritte Weltkrieg-Anthologie, die Texte von 2014 bis 2022 umfasst, ver-
fiigt — anders als der Russische Sommer — tiber einen umfassenden Paratext, der
einen Einblick gibt in die spezifische Rolle, die der ,,Lyrik in einer gewaltvol-
len Gegenwart® zugeschrieben wird. Sie sei eine Zusammenstellung der Texte
der besten Dichter:innen des zeitgendssischen Russlands. Sie erfiillt dahinge-
hend mustergiiltig die Funktion der Gattung Anthologie als Besten-Auslese:
‘the best of the best” (Kolobrodov/Prilepin/Demidov 2023: 6). Sie funktioniere
dariiber hinaus als «3epxano» (,,Spiegel®, ebd.: Blurb) der gesellschaftlichen,
politischen und militérischen Ereignisse, die sie aus unterschiedlichen Opti-
ken und Asthetiken darstelle. Ungeachtet dieser Heterogenitit représentiere
sie das «Hacrosiee Pycckoe Crnoso» (,,das echte Russische Wort®, ebd.), grenzt
also ein nicht weiter konkretisiertes ,unechtes’ russisches Schreiben aus, womit
implizit postmoderne, LGBTQ+ oder antiheroische Narrative gemeint sind
(Prilepin in Neki$ev 2022, Kolobrodov/Prilepin/Demidov 2023: 9). Sie erfiillt
die unterschiedlichen Funktionen der Kriegsunterstiitzung: sie ,verteidigt®
(«3ammTuT»), Herklirt” («o6mscuur») und ,ermutigt zu neuen Heldentaten®
(«BOORyIIEeBMT Ha HOBBIE TOABUTH»; ebd.: Blurb). Wie diese Heroisierung des
Kriegerischen und dessen apokalyptische Uberhéhung an eine faschistische
Asthetik anschlussfihig sind, zeigt Matthias Meindl in seinen Analysen der

«
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,Politisierung von Literatur und Kunst im postsowjetischen Russland® (2018)
schon fiir die Jahre vor dem Beginn der expliziten Kriegshandlungen.

Im Diskurs der Prilepin-Anthologie folgt in exemplarischer Form eine
Vereinnahmung der ,klassischen’ russischen Literatur fiir die Rechtfertigung
des heutigen Kriegs gegen die Ukraine (Prilepin in Kolobrodov/Prilepin/
Demidov: 7): «<HeBO3MO>KHO IIpencTaBuUTh, 4To HepsxaBuH, IlymkuH, Torons,
HoctoeBckuit, Ecenn, bynrakos mnu Illo10X0B Brzeny 6bI B IPOMCXOAAIIEM
9TO-TO MHOE, 4eM yBUaenu Mbl».'® Diese Aussage spiegelt affirmativ die Ideo-
logiekritik an der russischen Klassik als offen — oder mindestens latent - impe-
rial, wie sie insbesondere von Seiten ukrainischer Autor:innen geiibt wird
(Sabuschko 2022; vgl. Kalugin 2022, Kuz'min 2023). Ich mochte diesen Disput
hier nicht inhaltlich aufgreifen, aber unterstreichen, dass die vermeintliche
Traditionslinie zwischen den ikonischen russischen Autoren des 19. Jahrhun-
derts und dem aktuellen Krieg gegen die Ukraine von der russischen Pro-
paganda selbst offensiv strategisch eingesetzt wird. Aber auch die russische
Moderne und die sowjetische Gegenkultur werden in das patriotische Gegen-
wartsnarrativ eingeschrieben. Listenartig werden ihre ikonischen Vertre-
ter:innen mit den Poet:innen der neuen Kriegs- und Frontlyrik parallelisiert:

B cruxax AnHbI [lonrapeBoil ¢ MX CMHTaKCMYECKMMY Pa3IOMaMy yra/iblBa-
nacy paHHss LIBeTaeBa; B ep)kaBHOM pas3BopaunBaHuy cTpod CBeTIaHbI
KekoBoil — Benuunme mospHein AXMaToBoii. [...] Beicoukmuit BoeHHbIX 0aji-
nap u TymMusés, oponbKIOPEHHBII, YIIeAIINii B HAPOJ, U IIECHIO, 3BYYaIu y
Wropsa I'paua u Ceména Ilerosa; 1 Tak HeO>XXM/IAHHO 3a3eMJIEHHBII, BO3Bpa-
meHHbliT u3 I'YJIATa B mTpad6atr Manpgensiitam — y Vrops Kapaynosa...
(Kolobrodov/Prilepin/Demidov 2023: 7)*7

Anna Dolgarevas Gedichte mit ihren syntaktischen Briichen erinnerten an die
frithe Cvetaeva; Svetlana Kekovas kraftvoll sich entfaltende Strophen haben die
Erhabenheit der spaten Achmatova. [...] Der Vysotskij der Militdr-Balladen
und der Gumilév der Folklore, ins Volk und ins Lied gegangen, klingen bei Igor’
Grach und Sem'én Pegov an; und so unerwartet geerdet, aus dem Gulag zurtick-

versetzt in das Strafbataillon erkennen wir Mandel'stam bei Igor’ Karaulov...

16 ,,Es ist unmaglich, sich vorzustellen, dass Derzavin, Puskin, Gogol’, Dostoevskij, Esenin, Bul-
gakov oder Solochov in den Ereignissen etwas anders gesehen hitten als wir.
17 Fiir eine dhnliche Position vgl. auch Kuznecov 2023: 393.
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Michail Edel'stejn spricht von der Notwendigkeit, zur Legitimierung des
Kriegs ,immer neue und neue Namen zu erobern® («3axBaTbIBaHUIT BCe
HOBBIX 1 HOBBIX UMEH», Gorin/Edel’$tejn 2022: 00:20:50). Es darf kein Auflen,
kein Anderes zum aggressiven Patriotismus der russischen Literatur mehr
geben. Die Appropriierung gerade der Moderne ist dafiir von besonderer
Bedeutung. Sie nobilitiert die im Ruf der tumben Reimdrescherei stehende
Propagandadichtung und, wichtiger noch, sie ist Teil der von Sasse diagnos-
tizierten ,Verkehrung ins Gegenteil, wenn im sowjetischen Totalitarismus
repressierte Dichter:innen wie Anna Achmatova und Osip Mandel'stam als
Gewahrsfiguren des heutigen russischen Imperialismus 2.0 missbraucht wer-
den. Insbesondere Anna Achmatova wird immer wieder zur Referenzfigur
gemacht, auch fiir die folkloristisch-traditionalistische Dichtung etwa Marija
Vatutinas (vgl. Demidov 2023). Dabei formten sich im engeren Sinn politische
und lyrische Dichtung zu einem ,,organischen Ganzen', aus dem das ,neueste
nationale Epos® entsteht («moasmst, rpaxxgaHcKast 1 TupudecKasi, COBEPIICHHO
OpraHM4ecKMM 00pa3oM COCTaBIIAIONAs HOBEIIINII HallMOHAIBHBI 9I10C»,
Kolobrodov/Prilepin/Demidov 2023: 6). Die Kriegslyrik wird zur Chronik,
zur groflen Geschichtsschreiberin, wo Staat und Regierung letztendlich nur
ephemer auf den Lauf der Ereignisse einwirken.

Die PoeZie des russischen Sommers und die Im Dritten Weltkrieg Aufer-
standenen werden durch weitere, weniger prominente aber nicht weniger ver-
breitete Textsammlungen flankiert. Das Zentrale Haus der Russischen Armee
(Central'nyj Dom Rossijsskoj Armii) und der Verband der Schriftsteller von
Russland (Sojuz pisatelej Rossii) geben Reihen von Kriegs- und Frontlyrik
heraus, die teils digital tiber ihre Websites abgerufen werden konnen, teils im
Druck an die Front geschickt werden. Titel wie Vitjuk/Silkin 2022 oder Kurjusin
2022 spielen in bereits bekannter Form mit den Propagandabuchstaben Z und V.

Den Prokriegsanthologien stehen Anthologien mit Antikriegsdichtung
gegeniiber, allen voran die Lyriksammlung Poezija poslednego vremeni. Chro-
nika (,Poesie der letzten Zeit. Eine Chronik®, Leving 2022). Herausgegeben
von dem in den USA lebenden Philologen Jurij Leving versammelt sie kriti-
sche Stimmen zum Krieg in russischer Sprache. Erschienen ist sie, und das
ist ihre eigentliche Sensation, in Russland selbst im Verlag Ivan Limbach (vgl.
Kuz'min 2022). Die Antikriegsanthologie evoziert also gleichfalls die beson-
dere zeitliche Schwellensituation, in einer Apokalyptik allerdings, die keine
Wiederauferstehung verspricht, sondern das Ende der Geschichte. Sie spiegelt
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die Bedeutung der Metagattung Anthologie fiir die Formierung von Kriegs-
und Antikriegsdiskursen.

Gerade die ukrainische Poesie selbst konstituiert sich seit der Krym-An-
nexion im Jahr 2014 maf3geblich in Form von Anthologien, die der Nationen-
bildung und dem kulturellen Widerstand gegen den russischen Neoimperia-
lismus dienen (vgl. Haleta 2019, Kazanova 2024). Historisch lasst sich diese
besondere Funktion des Sammelns und Kondensierens von Kriegslyrik auch
fiir frithere Konflikte wie den ersten und zweiten Weltkrieg nachweisen (vgl.
Cortesi 2021). Von Anthologien als ,,symbolischem Schlachtfeld in Zeiten des
Krieges“ spricht deshalb Christine Lombez (2023: 297) in ihren Analysen fran-
zosisch-amerikanischer Anthologieproduktionen im Zweiten Weltkrieg.

2.3. Performative und mediale Rahmungen. Postdigitaler Medienmix

Die Anthologisierung der Kriegslyrik wird flankiert durch performative Gat-
tungen, welche die Texte ,ins Volk tragen’ Dazu gehorten poetische Lesemara-
thons und literarische Wettbewerbe, die zum Schreiben patriotischer Gedichte
aufrufen. Diese Wettbewerbe stellen den Verbindungsmechanismus zwischen
dem ersten Segment der professionellen Kriegslyrik und dem zweiten Segment
der patriotischen Graphomanie dar (vgl. Schmidt 2020), so zum Beispiel die
Wettbewerbe ,,Nasledie® (,,Erbe“), ,Rus’ moja“ (, Meine Rus*) und ,Georgievs-
kaja lenta® (,,Sankt Georgsband®; das russische Militarabzeichen ist gleichfalls
ein Symbol fiir die Unterstiitzung der neoimperialen Regierungspolitik), die
das Online-Portal stihi.ru seit einigen Jahren ausschreibt. In den Jurys sind
Autor:innen des Russischen Sommers und des Dritten Weltkriegs vertreten, etwa
Ivan Kuprejanov, Vlad Malenko, Anna Revjakina und Marija Vatutina.

Zu den Rahmungen der neuen Propagandapoesie gehort neben dem
institutionellen mafigeblich der mediale Kontext, die Einbettung in ein hyb-
rides, ,postprint“-Medienumfeld (Hayles 2020), in dem sich analoges und
digitales, gedrucktes und gesprochenes Wort komplex miteinander verflech-
ten. Die Entstehung eines zentralen Anteils der Kriegslyrik in den sozialen
Netzwerken wurde bereits thematisiert. Nun werden auf der Grundlage
viral gegangener Texte Videoclips mit Rezitationen produziert, vorgetragen
durch die Autor:innen selbst, durch bekannte Schauspieler:innen oder auch
durch Stellvertreter:innen ihrer Sujets, etwa Mitglieder der Streitkréfte. Das
zitierte Gedicht von Vatutina wird zum Beispiel von der Offizierin des Unter-
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suchungskomitees der Russischen Staatsanwaltschaft Tat'jana Cukanova im
Tandem mit dem Theater- und Filmschauspieler Igor’ Petrenko vorgetragen
(Sledstvennyj komitet Rossii 2022). So entsteht eine charakteristische Form
digital basierter, sekundarer Miindlichkeit.

Die Clips werden auf den Seiten der staatlichen Institutionen oder auf
deren YouTube-Kanilen zur Verfiigung gestellt, beispielsweise dem der Nati-
onalgarde (Rosgvardija 2023), wo vierzehn Gedichte aus dem Band des Russi-
schen Sommers als Videopoesie aufbereitet sind. Auch auf Seiten der Kriegs-
kritiker:innen spielt die Verbreitung der Texte in Form von Videoclips, die
tiber Social-Media-Kanile verbreitet werden, eine vergleichbare Rolle (zum
Beispiel das erwihnte Gedicht von Zenja Berkovi¢, Telekanal Dozd' 2022, vgl.
Stahl 2015). YouTube kommt dabei eine besondere Bedeutung zu, ist es doch
das letzte der grofien sozialen Netzwerke, die — anders als LinkedIn oder Face-
book - in der Russischen Foderation (noch) nicht blockiert sind.

Die Aufrufzahlen der Propagandapoesie auf den offiziellen Plattformen
sind tiberschaubar, sie liegen beim Rosgvardija-Kanal pro Clip zwischen 1.000
und 30.000 Aufrufen. Verglichen etwa mit den Zugriffszahlen beriihmter
Rapper auf ihren Social-Media-Accounts, die fiir (Timati) oder gegen den
Krieg (Oxxxxymoron, Noize MC) Stellung nehmen und in die Millionen
gehen, scheint diese Groflenordnung vernachlassigbar. Gleichwohl geht die
Prokriegslyrik eine spezifische Symbiose ein mit anderen, nur scheinbar der
Vergangenheit angehérigen Medien, ndmlich dem Fernsehen - und dem Buch.
Dem Fernsehen kommt in der spezifischen, auf Staatspropaganda zugeschnit-
tenen russlindischen Medienlandschaft eine besondere, nur auf den ersten
Blick retrograde Rolle zu. Denn es verbreitet effektiv die propagandistischen
Staatsnarrative, etwa vom ,Angriff des kollektiven Westens® auf das ,unschul-
dige’ Russland, das die zivilisatorischen Werte von Familie, Volk und Religion
verteidige (Edel 2023). In einer streng regulierten Medienlandschaft speist das
Fernsehen die Echokammern des Internet mit den zentralen Staatsnarrativen.
Nicht zufillig wurde der Gedichtband des Russischen Sommers vom Auslands-
fernsehen RT produziert. Dem Buch - in der Form der Anthologie - kommt
dann in einer vermeintlich immer noch logozentristischen Kultur wie der
russischen ein Symbolwert fiir die Uberlieferung dieser Narrative und der
Formierung des kulturellen Gedachtnisses zu.

Reichweite und Effektivitit der Propagandapoesie lassen sich ohne eine
auf quantitativen Methoden beruhende Untersuchung nur schitzen. Popu-
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ljarnaja politika (2023: 00:06:40) unterstellen in ihrer Reportage den unter-
schiedlichen medialen Bemiihungen von staatlicher Seite zur Verbreitung der
Prokriegslyrik eine geringe Wirksamkeit. Davon zeuge etwa die geringe Zahl
der (zeitlich begrenzten) kostenlosen Downloads auf der E-Book-Plattform
Litres. Auch liefSen sich unter den dort geposteten Kommentaren auffillig
viele negative Stimmen finden, welche die dsthetische Qualitat oder die poli-
tische Intentionalitit der Gedichte kritisieren. Angesichts der drakonischen
Strafen, welche auf die Diskreditierung der russlandischen Streitkrafte stehen,
ist dies durchaus bemerkenswert.

3. Einsichten und Ausblicke. ,,Kulturelle Nekrophilie“ und apokalypti-
sche Anthologistik

Ist die Prokriegspoesie nicht nur eine zeitgenéssische Aktualisierung der his-
torischen Kriegslyrik und ein Propagandainstrument, sondern ein genuin
neues Phidnomen der russischen zeitgendssischen Kultur, wie es ihre Prota-
gonist:innen fiir sich selbst in Anspruch nehmen (Demidov 2023, Kuznecov
2024: 384, Kolobrodov/Prilepin/Demidov 2023)? Die externe literaturwis-
senschaftliche Einschitzung des Phdnomens schwankt. Oleg Lekmanov (in
Beslej/Sevrjugin 2023) spricht von ,komischer Wirkung® («kommtdeckoe Bre-
vaTeHue») und analysiert die Bildbriiche in der propagandistischen Poesie
(vgl. auch Prokacaj rifmy! 2023). An anderer Stelle (Genis 2022) formuliert
Lekmanov kategorischer, ein moralisch falscher Krieg konne generell keine
gute Literatur hervorbringen. Die von der Propaganda geforderten alogischen
Verdrehungen, wie beispielhaft an Marija Vatutinas Mariupol-Gedicht illust-
riert, ermdglichten per se keine tiberzeugenden poetischen Herangehensweisen.
Michail Edel'stejn und Vladislav Gorin (2022: 00:19:20) befinden im Gesprich
hingegen, dass nicht alle Z-Poesie ,Kitsch und ,cringe’ sei. Beispielhaft beziehen
sich beide auf die poetischen Geschichtsmanipulationen von Anna Dolgareva
oder Olga Starusko.

Welche rhetorischen und poetischen Verfahren, welche &sthetischen
Wirkintentionen zeichnen die patriotische Propagandapoesie aus? Erwartba-
rerweise dominieren Heldenfiguren einerseits und Feindbilder andererseits,
orthodoxe Glaubensdogmata und vermeintlich traditionell russische Kultur-
werte (affirmativ vgl.: Kuznecov 2024) sowie die sakrosankte Erinnerung an
den Grofen Vaterlindischen Krieg. Edel'stejn konstatiert dariiber hinaus eine
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exzessive Anrufung des Todes (nicht des Sterbens) im Krieg. Er spricht von
einer ,kulturellen Nekrophilie“ (in Edel'stejn/Gorin 2022: 00:08:20). Damit
einher geht die zur Plattitiide gehdmmerte Selbststereotypisierung des Rus-
sischen als irrationaler Kultur, die der Welt zum Trotz das Bose umarmt und
den Kampf bis zum bitteren Ende fiihrt. Idealtypisch bringen dies Verszeilen
eines Gedichts von Dmitrij Artis zum Ausdruck (in PoéZija russkogo leta 2022:
11): «[Inoxme mapuu cnacyt Poccuto / a camu B 1ek1o Toiiziem kpacuso» '8, In
dieser Figur des Heilig-Bosen kommen Propagandapoesie und Patriotenpop
zusammen, wie der Refrain aus einem programmatischen Song des Regime-
sangers Shaman illustriert: «f pycckwit, 2 uny go xoHmal» *

Helden- und Feindbilder werden innerhalb der heteronormativen Mat-
rix so stereotyp wie aggressiv gegendert. Die Autorinnen iitbernehmen weib-
liche Rollenbilder in einer Form der aggressiven Selbstabwertung. «Ilaus.
Cuapspxait. Kopmu. VI moman.» (,Weine. Riiste. Ndhre. Und schweig.), heift
es etwa bei der Kriegskorrespondentin Anna Dolgareva (in PoéZija russ-
kogo leta 2022: 74). In der Lyrik der Voenkory, als Kriegskorrespondent:in-
nen am nachsten dran an der Front, artikuliert sich gelegentlich aber auch
ein Zweifel am Medium der Poesie, weil das Wort gegeniiber der schieren
Gewalterfahrung zuriickweichen miisse und delegitimiert erscheine (Marija
Vatutina in PoéZija russkogo leta 2022: 36). Kontrovers diskutiert wird in der
literaturwissenschaftlichen Analyse neben der Asthetik der Frontlyrik auch
ihre Intentionalitat: Entspringt sie einer echten Identifikation mit der Sache
des Kriegs gegen die Ukraine, wie Edel’tejn vermutet (in Gorin/Edel'$tejn
2022: 00:34:00), oder handelt es sich um einen lukrativen staatlichen Auftrag,
den die Kiinstler:innen opportunistisch erfiillen, wie etwa Lev Rubinstejn in
einem Interview-Podcast (Zivoj gvozd’ 2023: 00:04:30) konstatiert?

Mégen die Prokriegsgedichte in ihrer Asthetik und in ihrer Wirksamkeit -
zumal in einem Uberblicksartikel - nicht zu synthetisieren sein, so offenbart
doch die Politik ihrer Anthologisierung ein klares Verstandnis der ,,Funktion
von Lyrik in gewaltvollen Zeiten® , Die ohnehin nie neutrale Entscheidung zur
Anthologie-Form“ (Lombez 2023: 297) erscheint in allen drei Segmenten, d. h.
1) in der hier im Fokus stehenden russischen Prokriegslyrik, aber 2) auch in
einer russophonen Antikriegslyrik sowie 3) in einer ukrainischen National-
lyrik als effektives Mittel auf dem ,,symbolischen Schlachtfeld“ (ebd.: 300). Dies

18 ,,Die bosen Jungs werden Russland retten / und wir selbst gehen schén in die Holle®
19 ,Ich bin ein Russe, ich gehe bis zum Ende®.
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geht iiber die pragmatischen Ziele akuter Mobilisierung und Propaganda hin-
aus. Fiir die russische Prokriegsliteratur liegt die Mission, wie die Paratexte der
Anthologien zeigen°, auch in der aktiven Gestaltung des kulturellen Gedécht-
nisses der Zukunft, wihrend dasselbe in der Ukraine realiter gezielt zerstort
wird, durch Angriffe auf Kulturdenkmiler, aber konkret auch auf Druckereien.

Unterlaufen wird dieses epische Projekt im Modus der Lyrik im Juli 2024
durch eine mystifikatorische Subversion. Eine Gruppe anonymer Aktivist:in-
nen schuf mit Hilfe kiinstlicher Intelligenz Portrdt und Biografie eines fik-
tiven Z-Poeten mit dem Namen Gennadij Rakitin. Unter dessen Profil auf
dem russischen sozialen Netzwerk VKontakte® posteten sie lediglich leicht
verdnderte Gedichtiibersetzungen deutscher Poesie aus dem Dritten Reich.
Diese vorgeblich authentische russische Prokriegslyrik erfreute sich hochster
Aufmerksamkeit und wurde auch von offiziellen Stellen geliket und geteilt
(Estis 2024). So gelang es der Gruppe, in der Nachfolge klassischer russischer
Mystifikationen im Sinne eines Koz'ma Prutkov, das offizielle Narrativ vom
russischen Kampf gegen den Neonazismus 2.0 in der Ukraine und im ,satani-
schen Westen' spielerisch zu entlarven. Das Phanomen der Z-Poesie erschien
auf einmal nicht mehr als neueste kulturelle Formation der russischen Kultur,
als anschlussfihig an die Lebenskiinstlerschaft der Moderne oder die Uber-
lebenskunst der sowjetischen Weltkriegsliteratur, sondern als Wiederganger
nazistischer Chauvinismustexte.
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Von der WSA-Redaktion:

Die ersten drei Artikel im folgenden Block sind Beitrage der internationalen
Tagung ,,Avantgarde und das Ende der Geschichte®, die vom 5. bis 8. Septem-
ber 2024 an der Universitit Belgrad in Serbien stattfand. Mit dieser Veréoffent-
lichung bekundet der Wiener Slawistische Almanach seine Solidaritit mit den
studentischen Protesten von 2024/2025 in Serbien und seine Unterstiitzung
fiir die Lehrkriéfte an den serbischen Universitaten.

From the editors of WSA:

The first three articles in the following section are contributions from the
international conference “Avant-Garde and the End of History”, which took
place at the University of Belgrade in Serbia from September 5 to 8, 2024. With
this publication, the Wiener Slawistischer Almanach expresses its solidarity
with the student protests of 2024/2025 in Serbia and its support for the faculty
members at Serbian universities.
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Kpucmuan Iendep

Ona «BonpHOCTH» Pamuinesa
Pacnag umnepuu, anoKanauncuc u NO3TUIECKNI HaJpbIB

Abstract: This essay proposes to return to Viktor Zhivov’s (1945-2013) thesis about
the apocalyptic nature of Radishchev’s ode “Liberty” (Volnost, 1783) by asking three
questions: First, how does this apocalypticism correlate with the notorious “revo-
lutionary” and deeply populist character of the poem; second, how should both of
these features (apocalypse and revolution) be linked with the imagined disintegration
of the empire in Radishchev’s ode; and third, to what extent does the apocalyptic
politics and centrifugal dynamics of “Liberty” correspond to any artistic innovation?
Zhivov considers the first question in his article, while he brackets the second and
the third is beyond his scope. Entering a dialog with Zhivov’s thesis, this essay looks
at the complex of problems (populism, empire, apocalypse) in close connection with

the precariousness or instability of Radishchev’s very poetic language.

Keywords: Aleksandr Radishchev, eighteenth-century Russian poetry, populism, rev-

olution, empire

1. Anokanuicuc cBo6opbl: Bo3Bpamaack K Te3ucy B. M. JKusosa

B uHTepBbIO O CBOEM HAyYHOM IIyTH, KOTOpoe Bukrop Mapxosuy JKusos
(1945-2013) manm HE3a[MOIrO [0 CBOEIl KOHYMHBI, OH BCIIOMUHAET 3aHATIS
nmuteparypoit XVIII Beka — B uyacTHOCTU, AnekcanjgpoM PapumieBpiM 1
ero omoit «BombHocTb» (1783). JKuMBOB oTMedaeT, 4TO B 9TOI Offe «CBOHOIA
SIBHO CBsI3aHa C ATIOKa/MIICKCOM: BOTTBHOCTD, CBOOOA HACTYIIAeT C KOHIIOM
cBeTa. JTO OJHO3HAYHO IpOYMThIBaeTcsA. IloyeMy-To IpeflIecTBYIONe
MICCTIeIOBATeNMM IIPOXOAVIIM MUMO 3TOTO Ba>XHOro MoMeHTa» (Kyumuko/
MakoBeltayk 2013). JKMBOB OTCbIIaeT K CBOeJ HeOOJBIION cTaThbe MOJ Ha-
3BaHNeM «Anokamuncuc csobonel» B decrimpudre gns Credpano Iapaso-
Hyo (OKuBOB 2012), 3BECTHOI B OCHOBHOM Y3KOMY KPYTY CIIEL{Ma/IUCTOB I10



182 Kpucmuan Llenoep

XVIII Bexy. Hu B KoeM cMbIc/ie He IPMHAJIeXa K UX YMCITY, B HACTOAILLEM
OYepKe MBI IIpefjlaraeM BepPHYThCs K Te3ucy JK1BoBa 00 aloOKaIMITIIHO-
cTi opbl PapuineBa, BCTymmasg ¢ HMM B [MaJIOT KaK ObI CO CTOPOHBI, M 3ajja-
eMcA TpeMsA BOIPOCaMM: BO-TIEPBBIX, KaK allOKaIMIITUYHOCTD COOTHOCUTCSA
C IPeCTIOBYTONM «PEeBOMIOLMOHHOCTBIO» ¥ HaApPOJHUYECKUM pafyuKaau3MOM
IIPOM3BEJIEHNT; BO-BTOPBIX, KaK 00€ 9TM YepThbl (aIOKa/JUITUYIHOCTD 1 pe-
BOJIIOLMOHHOCTD) C/IeAyeT COOTHeCTM C BOOOpa)kaeMbIM B PafMIIEBCKOI
Ofle PacIafioM MMIIEPUM; U, B-TPETbUX, B KaKOJ Mepe alOKaIMITIYeCKOi
MO/IUTYIKE M LIEHTPOOEKHOI OMHAMUKe «BOTBHOCTI» COOTBETCTBYET ee Xy-
TO>XKeCTBEHHOe HOBaTOPCTBO? Ilo MoBOAy mepBOro BONpPOCa MBI HaXOZUM
coobpakeHns B cTaTbe JK1BOBa, BTOPOJI BBIHECEH UM B CKOOKY, a TpeTuil
He BXOJWJI B €T0 3a/ady.
B nenTpanpHOM MecTe «ATmoKanuicuca cBobops» JKMBOB muIIeT:

Het comHeHui, 4To nepes HaMy ONMCaHMe KOCMIUYECKOTro KaTakausma |[...).
TBopew «rpsapeT», n moboit unrarens X VIII B, kak /1100011 pasyMHBIl 4n-
TaTelb MOCTEAYIOMINX BpEeMeH, He MOXKeT He BUJETb 37eCh obpalleHne Ko
Bropomy Ilpuinectuio. VI «sApkuit cBeT», K KOTOPOMY YCTPEM/ISETCS [ylia
PanuieBa, — 9TO CBeT ANOKAIUIICHCA, TOT CBET, KOTOPbIN OCUSIBAET sBIIE-
HUs HOBOTO Heba 1 HOBOII 3eMH |...].

(OKuBos 2012: 85)

KoHel CTaHOBUTCS HOBBIM HAya/liOM, BBDK)KEHHAs cTapas 3eMyisi — Ipo-
CTpaHCTBOM oO3apeHus. JKMBOB BbIIBMIaeT [JaHHBII Te3uc o6 amoka-
JIMITUYHOCTY PAJUILEBCKOIl CBOOGOIbI HAa MaTepuaje MOCTIeNHel, 54-if
crpodbl «BoIbHOCTI», IOKa3bIBas, KaK PajiiileB B Heil ABHO CChIIAETCs HA
OtkpoBenue ot VMoanna (r71. 18, 21):

MHe CIBIINUTCA YK I71aC IPUPOMbI,
HavanpHBIN T71ac, TIac 60)KecTBa;
TpscyTcs BeyHa Mpaka CBOJbI,

Ce MUT POXX/IEHDbIO BELIECTBA.

Ce MeJIIeHHO 1 B CTPOIIHOM YIHE
I'paper swxanTens HaeguHe —
PekJ1... Apkmit CBET IyCTUI CBOJ /Ty,

V1, moXXHBII TI/IeHa CKUTITP O PaBIIIL,



Oda «Bonvrocmv» Paduuiesa 183

CryIeHHYI0 MITTy pa3orHaBIIN,
bnecrammit feHb pOAVII U3 TYY.

(Papuines 1992: 139)

IMocnenusist crpoda ofbl, TaKMM 00pasoM, IOCBSIIEHa HOBOMY — TOYHEE,
BO3BPAIIEHNIO K TBOPEHMIO I K TBOpAlLleMy nydesapHoMy CroBy («Pex...
SAPKUIL CBET IYCTWI CBOV Tyd»; Kypcus Moit. — K. II.). Mexny Tem, kpy-
meHne cmapozo 9¢¢HeKTHO 1306paXkKeHO B OIHON U3 MPEABIAYIINX CTPOd,
51-0if, M MMEHHO 3Ta CTpo(a BCerja MHTEPIPETUPOBAIACH KAK IPOpOUe-
ctB0 OKTSOPBCKOI PEBOMIOLMU B COBETCKOM IIPOYTEHNM, OIMPAIOIIEMCS
Ha JlennHa n JlyHadapckoro m Kaaccudecku chopMmyampoBaHHOM Bramu-
mupom CeMeHHMKOBBIM (1923: 22). MBI elrje 06paTuMcs K 910l cTpode U ee
uHTepnperannu. CHavama BepHeMcA K cTaTbe JKuBoBa. B saxmiodeHne o

MHUIIET, YTO

[...] papuineBckast BOTBHOCTD — 9TO CTPaHHAS BOIBHOCTS [...]. DTO mpexpe
BCEr0 BOJIBHOCTD PEIUTMO3HOI YTOINMMU, OTHOCAIIENCA K CHaceHuio 1 Oma-
YKEHCTBY Je/I0BeYeCTBa 3a IIpefie/ibl 3eMHOTo BpeMeHN. HeT comHeHmit, 4To
PEBOJIOLMOHHAA UAEONOTNUA PaspyLIeHNs «CTApPOTO MUpa» JIETKO U 4acTo
COYeTaeTCsl C PEIUTMO3HBIM yTONM3MOM, U B 9TOM ITaHe PajiuineB HMKaK
He uckmodenue. [lopakaer B Pagninese npyroii MOMEHT: IIOTHOE OTCYT-
CTBME COeIMHSAIONIErOCs C €T0 YTOMMEN COIMaNbHOTO MPOeKTa.

(OKusos 2012: 86)

«ATIOKa/TUIICUC CBOOOIBI» — He TONMBKO (UIONOTMIecKasi HaXOfKa, 9TO ellje
U pacIpaBa — HENPUKPBITAs, HO CAEP>KaHHAsA — C PYCCKMM YTOIMYECKUM
nonynusMoM. Hapoguudaectso JKBOB IOHMMaeT Kak «HeO/IaronoNIyYHYIO
napagurmy» (TaM xe: 78), B paMKax KOTOpPOJ HEYTO CMYTHO-PEIUTMO3HOE
u MeTadopudeckoe OepeT BepX Hal KOHKPETHOI MOMUTIYECKOI MBIC/IBIO U

IIPAaKTUKOIL.

2. Pa,EU/IKaJII/ISM: nepencroaIKoBaHmne 06meCTBeHHOF0 JAorosopa

ITprMeHNTENBHO K MOMUTNYeCKON (umocodun Pajuiesa 510 03HaYaeT, CO-
I[JIACHO JIPYrOMY LIEHTPA/JIbHOMY IIYHKTY B aprymenrauuu JKuBoBa, BecbMa
cBoeHpaBHOe obparuenue ¢ Obujecmeaennvim 0ozosopom (Du contrat social)
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JKan-)Kaka Pycco (1762), koTopslit Pagniies, HeCOMHEHHO, YKTas, HO IIPH
9TOM IPEeANpPUHST «PafUKaIbHYI0 TpaHchopmaluio pyccomsmar» (OKu-
BOB 2012: 79)'. Pagnies, cormacao JKuBoBy, He BOCIIpMHUMAJ MBICTb Pyc-
CO 0 TOM, 4TO ToTepsi ecrecTBeHHOI cBobopbl (liberté naturelle) siBnstercs
MPEITIOCHUIKON BO3HMKHOBEHISI OMUTUIECKOTO O0IIeCTBa, OTOXKIECTBISS
cBobony rpaxpanckymo (liberté civile) ¢ mepBoOpITHON cBOGOHOI «Omaro-
poxnHoro fukaps»>. JKuBos nuurer:

BOHI)HOCTI), OTO)K}IeCTBTIHeMyIO C HapOOHbIM CyBepeHI/ITeTOM, OT6]/[paeT HE
UCTOPUS, Pa3pyILIAONIas «eCTECTBEHHOCTb» Kak B 06 o6ujecmeenHom 0020-
sope Pycco — K. I1.>, a tupans [...]. HapopHblil cyBepeHuUTeT OIpefens-
ercsi B 3-eif cTpode Kak «obIa BIACTb B HAPOJE», & MCXOZHOE COCTOSHIUE
HAapOJia, OCYIIECTBIISIOIIEr0 CBOI CyBePEHUTET, OIMCHIBAETCS KK 30/10TOI
BeK, T. €. TakK, Kak Pycco omucniBaer cocrosinye ’homme sauvage, 1o 1mosis-
JIEHNA COLIMAJIBHOI'O KOHTPAKTa.

(Tam xe: 80)

910 CcnusAHME OMKaps M TPAXKJAHMHA C [OMOIUBI0 HOHATUS HAPOOd OTMe-
qanoch u panblie. Tak, Jlorman (2000 [1965): 18) ykasbiBaz, yto Paguuies,
B OT/In4mue OoT PYCCO, HE nemaeT HpI/IHLU/Il'[I/IaIIbHOI‘O pasm/meHI/m Me)KHy qe-
JIOBEKOM TPUPOABI U TPAKTAHNHOM, TaK KaK M/ HErO «OOI[eXUTIE» He
ABJIAETCA HpOTI/IBoeCTeCTBeHHbIM COCTOAHUEM. TeM HE MEHee, nupgesa caMo-
OI‘paHI/I‘{eHI/IH Pa}lmueBy, H0>1<a11y171, HE€ HACTOJIbKO ‘—Iy)K)Ia, KakK yTBep)K)Ia—
et JKuBoB — 1o xpaiiteit Mepe, B ero 6ojee paHHux nponssenernsx. 06
9TOM CBUJIETENBCTBYIOT HE TOIBKO TAKOI PAHHUIL IOPUAMYECKUIT TEKCT, KaK
«O pobpomeTensax M HATPKAEHUAX», MOBECTBYIOLIMII O 3aKOHE KaK «CO-
KpPaTUTENbHOI> CUe>» Is «00IiecTBeHHAro coo3a» (Papmimes 1952: 28),
HO ¥ 3HAMEHNTOe IIpUMedaHue K nepeBopy (1768; 1773) Pasmviunenusi o

3a AMCKYCCHIO 1 TIepencKy 06 9TOM U JPYIUX acleKTax crarby s 6narogapro Xapury Pama.

2 Cwm. I k., 1. IX O6 obusecmeennom dozosope Pycco (1938 [1762]: 17): «Bnarogapsa obue-
CTBEHHOMY JIOTOBOPY Ye/IOBEK TepsieT CBOIO eCTeCTBEHHYIO CBOOOJY U HEOrpaHIYEeHHOE IIpa-
BO Ha BCe, YTO €ro MPEJIbIIAET I YeM OH MOYKET OBJIAJIeTh; BBIMIPBIBAET )K€ OH IPAXKAAHCKYIO
cB06Oy ¥ IPaBO COOCTBEHHOCTH Ha BCe, YeM OH BiajeeT. YTOOBI He OLIMOUTBHCS B ITHX
B3aMMHBIX KOMIIEHCALISX, HEOOXO[MMO TBEPAO Pas/InyaTh eCTeCTBEHHYIO CBOOOLLY, KOTOpast
OrpaHyMYeHa TOIIbKO CIIAMI MHAMBI/A, OT CBOOOJIBI IPAXKIAHCKOIT, KOTOpasi OrpaHndeHa 06-
1Ieit BOIEN».
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epenecxoti ucmopuu unu O npuuuHax 61a200eHCMBUS U HECUACTNUS 2PEK08
I. B. e Mabny, B KOTOPOM TOBOPUTCS, UTO YACTUUHOE «y/e/leHNe» MpaB
3aKOHY JIO/DKHO OBITH BBITOZHO IJIA TPaKJAH U YTO «O CeM MBI JieJlaeM C
00111eCTBOM 0e3M0/16HbLTi JOroBop. Ecm oH HapylleH, ToO U MBI 0CBOOOXX[a-
eMcs OT Haules o6a3anHocmu» (Papuines 1941: 282; KypcUB B OpUTMHAIE)S.

Takum obpasoM, foBox JKuBoBa cBOEMUTCS K TOMY, 4TO B «BompHOCTI»
PapnineBa pycckoe camofjep>kaBye CIYXXUT OIpaBJaHMeM TaKOTO pajiy-
KaJIbHOTO IIOHATHUSA O Hapofe, A KOTOPOTO MBIC/Ib O 60CCHMAHOB/IEHUU
00111eCTBEHHOTO AOrOBOPA, IO-BUAVMOMY, y)Ke HeperneBaHTHA. CHsITIE 0051-
3aHHOCTU CTAHOBUTCS MTOCTOSIHHO YepPTOil He TO/NBKO eCTECTBEHHOI CBO-
60751, HO M rpaxkgaHcKoil. Jpyrumu croBamy, ecnu y Pycco 67aropomHblit
AMKapb — JONOMUTHYeCKas purypa, To y PagnineBa MMEHHO OH BBICTYIIaeT
B POJIN MIOMUTUYECKOTO CYObEKTa.

Iomynucrckass HETOTOBHOCTD JIOIYCKAaTh TPa’KAAHCKOE CaMOOIpaHM-
yeHye CBOOOIBI, T. e. OOIeCTBEHHDIN TOTOBOP, B MO/Ib3y HEOTPAHMYEHHON
BIaCTYM HApOfia, KOTOpasi OTOOpakaeT COCTOsIHME OIaropojjHOrO AMKaps
¥ MO>KeT OBITh HapyIleHa TOJIBKO M3BHE — a MMEHHO TUpaHUell, — CTaa,
cormacHO JK1BOBY, 06pasijoM pycckoro HapogHmudecTBa B menom: «Ilomyda-
eTcs BecbMa pafiMKa/ibHas MOIUTHYECKas MapafinrMa, IpefiBOCXUIIAIoNas
B3IVIAABl PYCCKMX PEBOMIOLVOHHBIX [ieATe/Iell MO3THENIIero BpeMeH!M», 1
NpEJCTaB/IAETCA OYEBUIHBIM, «II04eMy PanuiieB monb3oBajca TaKoM ITO-
HY/IAPHOCTBIO Y pajiuKa/JbHONM VHTE/UIMTEeHLNNY, a IO3JHee y COBETCKUX
upeonoros» (JKmBoB 2012: 80)4 OTka3 MBICIUTH CBOOORY M CaMOOTPAaHNU-
YeHue JUaneKT4ecKy, BUIVIMO, U ABAETCA IPUYMHON TOTO, YTO ISl BOC-
CTaHOB/IEHUsA CBOOOMBI B «BONbHOCTI» PainieBy Hy>KHa He OIUTHIECKas
IpOrpaMMa, a caM aloKa/IMICUC. IlomynmcTckuil pagnKanMsM HeCcIpocTa
060paunBaeTCsl PENMUTUO3HBIM YTOMM3MOM: 3TO IIPOMCXOAUT IIOTOMY, ITO
KOJ/UIEKTVBHO BOOOpa’kaeMblil «HApom» — BecbMa amMopdHas wam, cob-

3 Cm. 06 aTOM 1 0 pyccousme Papiese B LeoM Takke Lang 1959: 72-75.

4 PenpeseHTaTMBHO ISt 9TO peLieyy, 0COGEHHO OKOTIO 106MIEIHOTO 1949 TOA, CIEAyIoliee
BbICKaspIBaHue B. OproBa (1952: 169): «Paguiesckas ofa 6pUta MaH1I(ECTOM PeBOTIOLIIOHE-
Ppa, PU3HABLIETO IPABLY U CIPABEIMBOCTD HAPOLHOTO MILEHVs yTHETATE/ISAM U BUJEBIIETO
CBOJI TIO/INTIYECKIIT MJl€a/l B HAPOJOBIACTINY.
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CTBEHHO, «IIePBOOBITHASI» MHCTAHINSI, KOTOPasl IO ONpPeNe/IeHNI0 He MOXKeT
peanusoBarb CBOOOLY nonumuuecku’.

ITomo6HBII, CIeTKa CapKacTMYeCKMil TOH IO OTHOIIEHWIO K Papuie-
By-pajiuKany 3HakoM u 1o xumure Ilerpa Baiis n Anexcanapa Tennca Poo-
Has peuv (2016 [1989]). Ho Te3uc JKuBoBa 0 IOMYIMCTCKOI allOKaIUIITHKE
HZobaBseT Clofa XPUCTMAHCKMIT CKEITMIIM3M, HAIlOMUHAIOLIUI CKOpee
OTHOLIIEHNE «BEXOBILEB» K PEBOJIOIVIOHHOMY JIBVMDKEHMIO Hadyama XX Beka.
Kpome Toro, JK11BoB OTKpOBEHHO rOBOPUT O «be3ymun» Papninesa u mpef-
IoJIaTaeT, YTO aHamn3 «BombHOCTI» 00s3aTeIBHO HO/DKEH YYUTHIBATDH €ro
«IMYHBIN HaJIpbIB» (TaM >ke: 81-82), 4ero coBeTCKas KPUTUKA, Pa3yMeeTcs,
He TOTOBa 6biIa flenath’. B a10it cBA3M JKMBOB He yK/IOHAETCA Jlaxke OT 3a-
IpEeIIeHHBIX METOIOJIOTMYECK! IIPUEMOB apryMeHTallMM, YTBEPXKAas, YTO
«reneonornyecku PamuimieB — camoy6miinia» (tam ke). Bemb yuuTniBaTh
OYeBMHYIO CKJIOHHOCTb K CaMOPa3pyLIeHNIO U YUTAThb IIPOU3BEJCHNA «Te-
JIeOJIOTMYeCcKN» B cBeTe (paKTudeckoro cynuupaa Paguiesa B 1802 1. — pas-
HBbIe Bellll.

Kak 651 TO HM OBITIO, TIEepef; TeM KaK OOpaTUThCS K Hallleil mpobieme,
HAaIIOMHUM BKpaTlie 0 KoMrosuuuu «BonpHocTn». Iloce mepBbix 12 cTpod
OfIbl, TOCBSIIIEHHBIX CBOOO/E U ee MOfjaB/IeHNIo, B CTpodax 13-22 pedub uaeT
O CBEp)XEHUU [IeCIIOTa HAPOLOM KaK €ro CIIPaBef/IMBBIM «MCTUTE/IEM»; B

5 Tlomo6Has aprymeHTanus, 6e3yc/oBHO, sAB/IseTCA oTBeTOM JKIBOBA Ha OPTOOKCANBHOE CO-
BEeTCKOe (CTa/lMHCKOE) JIMTepaTypOBe/ieHNe, B KOTOPOM «HApOJ» MPOABUIA/ICA UMEHHO Kak
KOJUIEKTUBHBIIT Cy6beKT. O6pasIioBbIM [IPUMEPOM sIB/ISIETCS B 9TOM oTHOweHnu . Braroit
(1949: 21): «Jlns1 PapnieBa HApOJ — OCHOBHOII JBUTATe/lb UCTOPHUI, €€ ITIABHBIl Tepoit 1
TOJIMHHBIN BepIINTeNb Cyfed. OTo ybexzeHne ObUIO AMaMeTpanbHO HPOTUBOMOIOKHO
TPaJVILIIOHHBIM IPENCTaBIeHNAM, TOCHOACTBOBABIINM B ABOPsIHCKOiL nuTeparype XVIII
BeKa, COIVIACHO KOTOPBIM VICTOPUIO Jie/Ia/y LIapJ, OTKOBOZIIBI, BETbMOXKII».

6 Tak, B cTamiHcKoe Bpems brmaroit (1949: 21) mucar, 4To «ofa ,BonbHOCTD 06HapyXMBaeT
VICK/TIOYUTEIbHYIO CMEIOCTDb, IPOHNULIATEIBHOCTD U IIOIUTUYECKYIO 3PeNOCTh aBTopar. ToH
u nocre cmeptu CrannHa NPYHIUIINAIBHO He MEHsAeTCs, cM. babkuu (1966: 129): «B ome
»BombHOCTE Papmies cosfan ob6pas MO3Ta-peBOMIOIMOHEPA, MYPOTro, MPOHMUIATENTbHO-
IO HACTaBHMKA, He OOOJIBIABIIETO MACChl JIETKMMM MOOefamMy, HO yKas3aBLIEro MM efjJH-
CTBEHHBII NPaBIIbHBINA MyTh 60pbObI». JKNMBOB B3BelMBAeT MOAXOAbI ¥ [OMYCKAET, YTO
«CTIMIIKOM TIPAMO CBA3BIBATb CTPAHHOCTM PAJMIIEBCKOTO TBOPYECTBA C 3aMETHOI y HEro
NICUXMYECKOI TATOJIOTMell KaXKeTCsl ONacHbIM». TeM He MeHee, YKMBOB BbICKa3bIBaeTCs B
IOJIb3Y IIATOIOTMYEeCKOTO» MpOYTeHNs: «5I OBl CKasas, 4TO B PaAMILEBCKOM TEKCTe IIpH-
CyTCTByeT Ta >Ke IIaTOJIOTUA, YTO U B pa]lI/H]_[eBCKOI‘/J[ JKM3HU, N CyI/I]_U/IJIa]IbHI)IIU/I nad)oc 01<pa-
IIMBAeT ero JIMTepaTypHble TPYAbI €f[Ba M He C HAYaJbHBIX LIATOB €r0 COYMHUTEIbCTBA»
(OKuBoB 2012: 75).
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cTpodax 23-28 — 00 HCTOPMUYECKMX OOpasIjax 4enoBEYeCKOil Hep30CTu
(Kpomserne, JTiotepe, Konymbe, Tanunee’); B ctpodax 29-37 — 06 amepu-
KaHCKOIT 60pbbe 3a HE3aBUCUMOCTD U O peciybaukanusme. Jamee, crpodsr
38-44 TOBOPAT O UMK/INYECKOM BO3BpAallleHMI JeCIOTU3Ma, a CTPO(dEI 45
U 46 — O PYyCCKOil Me4Te 0 cBoOofe M >kemaHuu ymepers B HoBom Csaere.
Tonbko cTpodbl 47-51, COOCTBEHHO, BO3BPAILIAIOT HAC HAa PYCCKYIO 3eMIIIO,
npefckasbiBass pacnap Poccuiickoii I/IMHepI/II/IS. Haxkoner, ctpodsl 52-54
Pas3BepTHIBAIOT Ty KOCMUYECKYIO 9K3a/IbTAI[NI0, KOTOpas, cornacHo JKuso-
BY, MOXKET OBITb HOHSTA yXKe MCK/IIOYNTENTbHO B ALOKAIMIITUIECKIX KaTe-
TOPMAX.

Ecnyu mpuHATD Bcepbe3 TEOPUIO LVIKINYECKON CMEHbI MOTUTUYECKMX
HOPSLKOB — CTUXOTBOPEHNME TOBOPUT O «IIPeBpAIleHMsX» (CTPOdBI 43 U
44; Papuiies 1992: 135-136), — TO aIllOKaINIITIYeCKas: pa3BssKa obeljaeT He
TONMBKO 3(PPEeKTHO MOKOHYUTD C AECHOTU3MOM. MBI HO/DKHBI 3aK/IIOYNUTD,
YTO AMOKAIUIICKC CBOOO/BI HOTYCTOPOHHE IIPEOO/IEBAET «3aKOH IIPUPOIBI»,
KOTOpBIII B IpMHIuIe ocraerca B cue: «Cell OBUI M eCTb 3aKOH IIPUPO-
nbl, / HemsmennMblil HUKOrga» (crpoda 42; taM xe: 135). C OfHOJ CTOPOHDI,
[IeCIIOTU3M BCeTfia MOPOXK/AET CBOIO IPOTUBOIIONIOXHOCTD, IIPOBOLVPYIOT
MECTb CIIPaBefIMBOCTH (CM. «IIpaBO MIIEHHOe NMPUPORbI» Ha yOMItCTBO
napst u3 cTpodsl 14; Tam ke: 128). Ho cTonb ske Hem36eXHO cBOOOfA TOMa-
JlaeT IOf] sIPMO BCSIKMII pas, KOIa OHa, Ka3amoch Obl, TOP)KECTBYeT. B 45-0i1
crpode (TaM >Ke: 136) 3Ta CMeHa CpaBHUBAeTCA ¢ 60pbOOIT MEXYy OTHEM 1
BOJIOI1, YTO HAIVIALHO NOAYEPKMBAET IPUPONHBII JeTePMUHU3M pajylleB-
ckoit ¢unocopun ncropun. Mexxmy TeM, B TOII ke cTpode NaHHBIN 3aKOH
HIpPUPONBI C/IerKa PeNsATUBUPYETCS; HEOOXOAMMOCTDb IePeOCMBICTIBACTCS
KaK IpefyIpeXX/ieHne: HUKOTZAa He 3a0bIBaiiTe, YTO CBET MOJjcern IpeBpa-
TUTLCA BO TbMY («YTO CBeT BO TbMY /b3Sl IPETBOPUTH»). OKOHUYATENbHOE
IpeBpallleHNe TbMBI B CBET, KOTOpOe IPENCTaB/IAeTCA B Ofie, TAK)Ke MMe-
eT IIepCyasuBHYIO, IPOTUBONONIOXKHYIO (YHKLMIO: Kpemurech, 6opnda c
fecrioTusMoM OypeT BosHarpaxeHa. OfHAKO 3aKOH LIMKIMYHOU CMEHBI
Bractu B «BOMBbHOCTM», BUAMMO, HACTONBKO TBEPJ, a AMOKATUICUC B TO
JKe BpeMsI CTO/Ib OYEBUIHO SIB/IAETCS COOBITMEM HMOTYCTOPOHHUM, UTO AJIS

7 Tam >xe: 82. JKuBOB BUAMT B TAaKOM COCTaBe JIMYHOCTE} JIMIIHMI 3HAK TIOIOYMHOM «CTpaH-
HOCTU» PapmineBa.
8 OO6 sTOM paspeneHn cM. 30puH 2021: 682.
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MUPCKOJ ITOJIMTUYECKO)I areHTHOCTM He OCTaeTcsi MecTa. VIMeHHO B 3TOM
cMbicie YK1BOB, HECOMHEHHO, IIPaB, KOTZIa TOBOPUT O Peiu2L03HOM YTOIIN3-
Me, KOTOPBbIII 32 CUeT BO3BBIIIEHHO alIOKATMIITUKY OCTAETCA HOMUTHIECKI
Geccopep>kaTe/IbHBIM. [109TOMY CTONIB JIETKO OBLIO €r0 MHTEPIpPETHUPOBATh
KaK IPOpOYeCcKyIo aymeropuio OKTAOPbCKO PeBOTIOLNIN.

3. AmoKanumcuc cBoOOIBI 1 pacnajy NMIEPUn

[TpumedaTenbHO, YTO O pacmafe mmnepun KMBOB He YIOMMHAEeT BOBCE.
9TO yOMBUTENIPHO MOTOMY, YTO HOBO€ TBOPEHNE, O KOTOPOM WJeT pedb B
nocienHelt crpode, 0 noruke «BonbHOCTI» BbITEKAaeT U3 9TOrO pacHaja:
CBETO3apHas allOKA/IMITHKA C/IERYeT 3a paspyuieHneM uMnepun. Kakosa Ka-
Y3a/IbHOCTD 3TOTO IIpoliecca — APYTOJ BOIPOC, K HEMY Mbl TOXKe BEpHEMCH.
B cTpode 47 mupuueckuit repoit BOoOpakaeT CBO CMEPTD IIOJ MOHAp-
XIYECKMM UIOM M TO, KaK KTO-TO CKakeT O HeM Ha moruie: «Ham Bomb-
HOCTb IepBbIil npopunan» (Pagumes 1992: 137). EcTb ocHOBaHUe oTHecTH
9TO NMPOpPUIIAHNE BOIBHOCTU He KO BCeMy TBOpYecTBY PasimieBa u make He
K NpefiBIAYIIMM CTPOdaM Ofibl, @ MIOHATb €r0 FOPaso y>Ke B CMbICIe Ipef-
CKa3aHUsA TOTO, UTO 3a HUM C/IefiyeT, T. €. IMocaenyomux crpod. [Toatomy
JK1BOB, Kak HaM KakeTcsl, IPABUIbHO BUIAUT B 3aK/TI0UEHNM OfIbI CYThb pa-
IUIEBCKOI MU O BOIBHOCTU. IIpy 3TOM, OfHAKO, yUeHbIT He obpaiiaer
BHUMaHIA Ha MOLIHYIO LIeHTPOOEXKHYI0, APOOAIYIO IMHAMUKY TEKCTa.
Paccmorpum noppobHee faHHbIe CTPOEL:

48
W 6yner, BCep rpeMsiiieli ClaBbl
Hanpass 60pCcTBEHHO HOJIET,
Ha 3anap, 1or 1 BCTOK JiepKaBbl
CBoeif MNPUTD TIPefeN, HO HeT
Tebe npenena HUOTKOTE,
B cyacTnuBoIl THI TMKYA fOTIE,
I'me TBI ABMIIBCA, TAM TBOI TPOH;
OTeyecTBO MO€, OT€UECTBO IPAroe,
Ha upecnax mosc cu, B moxoe,
B oxpecTHOCTD ThI JaelIb 3aKOH.

(Tam xe)
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3nech peub MET, B TPAAULINM TOPXKeCTBeHHOI ofibl JlomoHOcoBa, Cymapo-
KOBa, Jlep)xaBMHA U [P., O PaCIIMPEHUN U O6e3TPAaHNIHOCTY UMITepun (CM.:
Ram 2003: 123). Emte B moMoHOocoBCcKoiT «Oe Ha B3sgTie XoTuHa» (1739), 10-
CBsIlIeHHON nMIiepaTpuile AHHe JloaHHOBHe, pa3BOpaunMBagIOCh 3TO CMBbIC-
JIOBOE IOJIe, IIPaBJia, C YCT PYCCKUX COMpaT: «Upe3 Hac Ipefen HaIl CTasl
mupox / Ha ceBep, 3aman u BocTok» (JlomoHOCOB 1986: 65). Ho Papuines
Bo3pakaeT JIOMOHOCOBY U Bceil OFMYECKON Tpammuiuy, obpaiias BHUMA-
HIe Ha TO, YTO COJHeYHas Meradopa rOCIOACTBA, KaK ee KOHCTPYMPOBa-
Jla MOHApXM4ecKasi IMAHETUPUKA, MOffpasyMeBaeT TeM CaMbIM OcC/mabieHne
CBSI3U U, B KOHEYHOM CYeTe, OTYY>KJeHNe, IIOCKOJIbKY «IIpefiell» Bce boree
oTmansieTcs ot 1eHTpa. Xapira Pam (Ram 2003: 123) roBoput 06 “imperial
overstretch”.® 9T1oT mporecc nsobpaxaercs B «BonbHOCTH» CIEAYIOLIIM
obpasom:

49
Ho mane yem MCTOYHMK B/IacTu,
Crabee 4IeHOB TeM COI03,
Mexy coboit Bce Uy>K/bl 4acTH,
Besak TaxecTb omyaer ys.
Jly4y, ucrexiry ot cBeTuna,
ComyTcTByeT 1 671€CK ¥ CHUIa;
B mpocrpaHncTBe OH TepseT MOLIb;
B kimoue X0TA He yracaer,
Ho 6er ero ocnabepaer;
[Tonsymuiero rmoTaeT HOLIb.

(Papuines 1992: 137)

«[loTepsa MoIM» IAPCKOrO JIyYa B IPOCTPAHCTBE B OIPE/IE/IEHHDII MOMEHT
NPUBOJUT K OTJEIEHNIO, K Pa3phIBY y3/1a, «IIPEPhIBAHIION:

50

B rebe, Korga co3 mpepBeTcs,

9 B peanbHbIii HCTOPUYECKIIT KOHTEKCT 3TOJ MOJIe/IM MIMIIEPCKOI B/IACTH BXOJIUT, 6€3yCIOBHO,
I0)KHaA 9KcraHcuA Poccuiickoit umnepun B 1770-1780-e roabl pu Exarepune I Cum.: Lieven
2006: 169—170.
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CroHYaeT MHEHMII KpeIKa B/1acTh;
Korya 3ak0oHa TBEpb LIATHETCS,
BrrocTu BCsAK OyfeT CBOIO 4acTb;
Torpa, pacTep3aHHO MTHOBEHHO,
Torpma cio>keHbe TBOe OPEHHO,
Cpporasch BHyTpeHHe, TafieT,

Ho mpaxa BuXpy He KOCHYTCA,
JKMBOTHBI ceMeHa IIPOCHYTCS,
3aTyCKJIO COTHIIEe BHOBD JacT CBET.

(Papuies 1992: 137-138)

MBICTIb O BO3MOXKHOCTY «4Pe3MepHOI» IKCIIAHCUM MOXKHO HAJTHU elle B
ony/IsIpHON MeguTaTuBHOI ofie «Ha cuactbe» («A la fortune») JKana-ba-
tucta Pycco (1670-1741), nepesepienHoi J/lomoHOCOBBIM 11 CyMapoKOBbIM. B
91011 ofie roBopuTcs 0 «Des voeux outrés, des projets vastes» (J.-B. Rousseau
1743: 96), T. €. «YTPUPOBAHHBIX <WIN: BO3MYTUTEIBHBIX> CTPEMJICHM-
AX, OOLIVPHBIX 3aMbICTIax». CBA3b MexXAy «BombHocTbiO» M «Ha cyacTbe»
JK.-B. Pycco yBupen, cobctBenHo, JKnBoB (2012: 78-79), OfHAKO He B Tep-
PUTOPMATIBHOM acCIleKTe, a B CBSI3U C 20-0if cTpodoit «BompHOCTI» U KpOBa-
BOCTBIO ITPaBUTEIA.

B ome PapuirieBa «projets vastes» pocCUitCKOro abComoTi3Ma IPUBOASIT
K TOMY, YTO UMIIEPCKUII «COI03» pacmafiaerca (ctpoda 50). Ilpumevare-
JIeH BBIOOP C/IOBa: Beib «COI03» B TO Xe «BOIBHOCTM» CIIY>KUT TEPMUHOM,
0603HaYAIONIVIM a/IbsHC TOCyHapcTBa 1 LlepkBy, T. €. «LJapCcKoO¥l BIaCT» U
«BepbI»; B CTPOde 4 TOBOPUTCS O TOM, UTO OHM «C0103HO OOIECTBO THETYT»
U BMeCTe Jiep>KaT OOIecTBO B IIEHY «TbMbl» (Pamuines 1992: 125; Kypcus
moit. — K. I1.). ITo cyrtn, «coro3» B Toit cTpode — 3TO IeIOPaTUBHBIN CH-
HOHMM BU3AHTUICKON «crMdouum». KOHTpacT ¢ TpagMIVOHHBIM IIpef-
craBneHneM JIOMOHOCOBa, OIISITH JKe, He MOT Obl ObITH Oosee pe3kum. Ecin
y JIoMoHOCOBa MMITepys O3HAYAsIA «Y)KAaC» CHAPYXKM, A «3aLIUTy» BHYTpU ',
TO PaguiieB mpencTaBiseT onycmouieHue 3TOT0 BHYTPEHHETO 6eCIIeYHOro

10 Cwm. 2 crpody oppl 1762 ropa Ha Exarepuny II: «Poccuiickuit pop, Komb Tbl yxaceH / B mojsix
npoTyB cBoMX Bparos; / Tonb oM TBOI B Heupax GesomaceH. / Tl BHe IPO3BI, ThI BHYTPU
nokpos. / ITonku cpakas, BHe Botoelb; / Ho BHyTpu 6e3 kpoBu Topskectsyelb. / Tl Oyps
TaM, 3[1eChb TUILINHA. / YMepPeHHOCTDb Tebe B KpoBb OpaHHy, / B r1aBy, mobegamy BeH4yaHHY, /
Or Tpex B ceit Bek 60rub gaHa» (JIOMOHOCOB 1986: 169).



Oda «Bonvrocmv» Paduuiesa 191

IPOCTPAHCTBA: IIPOLIECC, B KOTOPOM «BHYTPEHHss1» VMIIEPUS IIpeBpalla-
eTCsl B CIUIOIIHYI0 Hapy>XHOCTb. Takyum 06pasoM, yIMThIBasI HACBII[EHHOE
CTIOBO-KJIIOY «COI03» (KaK MMIIEPCKUIT COI03 3eMeNb 1 KaK COI03 TOCYAap-
ctBa u llepkBu), MOXXHO NPENIONOKUTD, YTO HE3MHTErPALS MMIIEPUN
HOJpasyMeBaeT TeM CAMBIM Pas3pblB «CUMGOHMUI» MEX[Y TOCYAAPCTBOM 1
LlepkoBbio. Pacmam mMMIepuu M pacrmaj, CBETCKO-[yXOBHOTO a/bsHCA IS
Papuiesa nsomopdHbI .

Ecmn B cTpode 49 IpOUCXORUT 3aTMEHME, TO B CTPOde 50 COMHIIE TYT
>Ke BO3BPAIAETCSI KaK MCTOYHMK CUIBI — OJFHAKO y)Ke He Kak Meradopa
Bracti. CONHEYHBIT CBEeT CHOBA PAaCIPOCTPAHAETCA, HO COBEPIIEHHO ApY-
rum o6paszom. CoNHIlE HENMOTEHUVPYETCS KaK eXMHCTBEHHBI MCTOYHUK
CBeTa, CBET JIeLleHTPA/IN3yeTCs, KaK Mbl BUJVM B CIeAyIoleil cTpode:

51

W3 nenp pasBaauHbl OTPOMHOIL,
Cpenu orHeif, KpOBaBbIX peK,
Cpenp riajia, 3BepCcTBa, A3BBI TEMHOI,
Yro MIOTHIN AYX BIACTEll BO3XKET, —
BosHMKHYT Masible CBeTIIa;
He3sbi671eMbI cCBOM KOpMUIA
YKpacAar gpy>KecTBa BEHLIOM,

Ha nonbsy Bcex mafibio HalpaBAT,
WV Bonka XUITHOTO 3a/IaBAT,

YTo YTUT Crrerer; CBOMM OTIIOM.

(Papuines 1992: 138)

Pacnap ocramisger 3a coboif KomoccanbHble pynHbL. Cpemm STUX PyMH
BCIIBIXHYT TOKaphl, KPOBOIIPONNTHE, TONOA U 6omesHn. CrpammBaeTcs:
OTKYy/Ia IPUJIET 9TO paspylleHIe, KTO ero «CybbekT»? B TekcTe ckasano: «Urto
JIIOTBII Iy X B/IACTell BOSXKET». ITO O3HAYALT, UTO, TAPa/IOKCA/IBHBIM 00pasoMm,
caM [eCIOTM3M CTajJl PbIYaroM amoKaJuIICcuca cBoboppl. Mexmy Tem,
HEIIOCPe[CTBEHHBIM 3P PEKTOM Xaoca AB/AETCA BO3HMKHOBEHME «MajIbIX

11 B Jpyrux Tekcrax ecTb, KOHEYHO, ellie [pyrie 3HA4YeHUsi 9TOro C1oBa. Tak, B HPOLUTUPO-
BaHHOM yxe «O nobpoperensix 1 HarpaxaeHnsax» (Paguies 1952: 28) cot03 osHadaeT ‘061we-
CTBEHHYIO CBA3b, lien social.
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CBETWI», KOTOpPble 3aMEHSIOT IMIPeXHee, eIMHCTBEHHOe, abCOMOTUCTCKOe
CBeTWIO. B TeKcTe, OLATD JKe, He TOBOPUTCS, KAK 9TO MHOXKECTBO CBETUII
IIOABIIAACTCA B pesyanaTe HOTpHCCHI/Iﬁ. Mp1 y3HaeM JNIb, 4YTO OHU
3aMEHSIIOT 3aTMEHHOE COMHIE abCOMI0TI3Ma TapMOHIIYHOI, APY>KeCTBEHHOI
Koonepaumeﬁ[. HpaKTI/I‘—IeCKI/I HEBO3MOXXHO pa306paTbc51, KTO TyT I[el‘/'ICTByeT,
a KTo cTpajaer. B cumy atoit pasmbritoctu MetTadopyKa OffbI IIOATBEPXK/AAET,
9TO PA/UILIEBCKUIL «HAPOMI» SIBJISIETCS HACTONIBKO aMOP()HBIM CyO'beKTOM — 1
IIOA0OM HACTOJIBKO BbI60pO‘IHOI‘O IIpOYITEHNA PYCCO, — YTO €ro areHTHOCTb
B MTOTE [[eTMKOM IIOf] BOIIPOCOM.

HpI/I sTtoM JKuBoB O6XO,[[I/IT CTpO(i)y 51 O BO3HMKHOBEHUI MAaJIbIX CBETUJI
cropoHoit. OH MOTYNT HE TOIBKO O PACIIajie MMIIEPUI B Ofle, HO ¥ O OyayLieM
B3aMMOJEIICTBIU CBETUI, KOTOPOE XOTS SIBHO OCTAeTCsi MeTadOpuIecKuM
(0bpasyst cBoero pona co3Besjine), HO TEM He MeHee HaMeKaeT Ha B3auMHOe
pasrpaHmyeHe, He OIIyCKaeMoe KpUTndecknm ananusom JKusosa'.

B coBerckoii ¢punonorun gaHHas (crpoda 51) Urpana Ba>kHyo ponb. Ce-
MEHHUKOB (1923: 23-24) YUTAN ee KaK 6€30rOBOPOYHOE TIPOPOYECTBO PEBO-
JTEOLIMNL:

B BbICILIElT CTENEHV 3aMevaTe/IbHO 9TO IIPOpPOYecTBO Pajuinesa o peBoo-
nuu. Cyas 1o ToMmy, KaK HapyMCcOBaHa 3Ta KapTHHA, HaJjo JyMaTb, yTo Pa-
IMIIeB TPENCTaBIAN cebe MMEHHO HApOAHYI0 PEBOMIOLMIO (B IIMPOKOM
CMBIC/IE 9TOTO MOHATHUS), @ He CPAaBHUTENBHO 0e300/1e3HeHHBI HOMUTIYe-

CKMII IEPEBOPOT.

Hapopnas peBononysa «B MIMPOKOM CMBIC/IE 3TOTO MOHATHUA», Mo CeMeH-
HUKOBY, OTPa>kaeT UMEHHO PafiUIeBCKYI0 «O00I[y BaCTh B HAPOLie» U3 3-€i
CTpO(bI, BBI3BIBAIOLIYIO CTOMb (PYHIAMEHTANIbHBI CKEICUC CO CTOPOHBI

12 JlsBug M. JlaHr B cBOe BpeMms pAanm cremyrommii mepudpas crpod 48-51: “Radishchev
ventures a prophecy about the ultimate fate of the Russian Empire. In the end, territorial
expansion will lead to disintegration. Russia will become too unwieldy to be controlled by
any central power. One day, a fearful struggle will break out, in which autocracy will resort
to ruthless measures to crush the spirit of liberty. These measures will fail. The imperial
structure will crack and fall apart. This will result in a free association of the peoples who
formerly groaned beneath the Imperial yoke. This glorious consummation will not come to
pass overnight. [...] But in the end, the forces of light will triumph over evil and darkness.
The divine voice of liberty shall ring out in the land and the murk of ignorance and
oppression vanish for evermore” (Lang 1959: 175).
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JKnosa. IlousaTHO, moyemy PajuineB B COBETCKON peLieNI{uy MPeHCTaeT
Kak «[pakpannH Oynymux BpemeH» (EBrenbes 1949: 7). VHTepnperanns
CeMeHHMKOBA, OJHAKO, Ja)Ke JIOTMYECKN He O4eHb ybemurenbHa. Ecmu Obr
PajinieB ommchiBam B JIAHHOM MeCTe HApOJHOEe BOCCTaHME, OH, CKopee
Bcero, onmpascs Obl Ha 6ormee akmueHvle 00paspl. ECiy NpuHSITH BCepbes
OyKBY TeKCTa, TO BpeMeHHas aHapxus B «BombHOCTV» sBsieTCs CKOpee
naccuBHBIM 3¢ dexToM, KaK 6bI OTIeYaTKOM Kpaxa BracTu. O caMoM Kpy-
ey umiepuy CeMeHHUKOB (1923: 24) IMIIET:

Mpicnb 0 pacmafiernn Poccum, kak BugHO 13 cnos Pajnimesa, mopckasaHa
eMy CO3HaHVMeM HeIPpOYHOCTM CIIAfiKM OT/eTbHBIX 4acTeil Poccum, xorzma
CBA3b X OCHOBBIBA/IACh HA CaMOJiep>)KaBHOM THeTe. B croBax sxe Papmiiesa,
YTO «MajIble CBETW/Ia» YKPACITCS «[PY>KeCTBa BEHI[OM», IIPeJ] YKa3bIBaeTCs
(bemepaTNBHBIIL COI03 TOCYAAPCTB, BOSHUKILNX U3 cocTaBa ObiBIeit Poccuit-

CKOJ MIIEPUIL.

Takum o6pasom, CeMEHHMKOB, Oe3yCTIOBHO IIPaBUIBHO Hepedpasupys co-
ObITHE pacmaja B Ofie, IOHVMMAET «Majble CBETWUIa» KaK Tee0NOrndecKoe
BBICKa3bIBaHMe O CUTYaluy 1923 TOfa — O HelaBHO ocHOBaHHOM Coro3e
Connmammcruyecknx Coserckux Pecrry6mmxk.

B pabore 2021 roga o PaguiieBe Aunpeit 30puH BO MHOTOM — KOHEYHO,
KpOMe COBETCKOII (pMHaIM3alyy, — OcTaeTcsa BepeH aHanusy CeMeHHMKO-
Ba, 0COOEHHO YTO KacaeTCst 3HAUeHMsI [/Is Ofjbl AMEPUKaHCKOI PEBOIOL[M.
Ho 3opun nompasnsger CeMeHHMKOBa B OJHOM pelIaolleM aclekre: Pa-
[MIIEB XapaKTepu3yeTcss 30PMHBIM KaK HEIIPUMUPUMBIIT aHTU]efepaTicT,
HO9TOMY IOC/Te HIPUHATHUSA B AMepuke ¢emepaaucTCKON KOHCTUTYLUN B
1788 T., JaBILeil NMpe3uieHTy IIMPOKMEe MOTHOMOYNA ¥ IO03BOJIMBIIEN yBe-
KOBeYUTb pabCcTBO, PajjuineB ObIT pa3oyapoBaH HACTONBKO, YTO, BKIIOYAS
ony B TekcT Ilymewecmeuss u3 Ilemepbypea 6 Mocksy (1790), IIOTHOCTBIO
YIOYCTUTI ee «aMePUKAHCKYIo» JacThb (T. e. cTpodsr 29-37)3. Ecnu «Manbre
CBETU/IA» B TEKCTE OAbI 1783 rofa OYEeBUIHO MOKHO COOTHECTM CO IITaTa-

13 3opuH (2021: 680) MUILET, YTO «HAAEKBI ABTOPA Ha JIydlilee Oy/ylee YeN0BEeIeCTBA OTHbIHE
CBSI3BIBA/IICD YoKe He C CO3HATE/TBHON IIO/INTUYECKOI [IeATeNIBHOCTBIO, HO C BMEIIATE/TbCTBOM
nposugennsi». O «BonpHocTn» Kak wactu ITymeuecmeus YKuBOB He TOBOPUT B CBOEIl CTa-
Thbe BOOOIIE.



194 Kpucmuan Llenoep

My AMEpUKH 1, COOTBETCTBEHHO, CO 3Bé3gaMu Ha ¢yiare 1777 rofa 1, TeM
caMbIM yBUJETb B 3TOM obpase mudp «koHpemepanuy Hamopobme ceBe-
poaMepuKaHCKOi» (30puH 2021: 682), TO 3aK/IIOYNTE/IbHBIE CTPOQBI OffbI B
Ilymeuiecmeuy TIpeCTaBIeHbl INIIb OTAEIBHBIMI CTUXAMI, & «MaJjIble CBe-
TUJIa» BOBCE OTCYTCTBYIOT.

Kak wusBecrHO, B HapparuBHON Muctubuxaumu Ilymeuiecréus B
KayeCcTBe aBTOpPa Obl BBICTYHAeT He «si» PajuieBa, a MOCTOPOHHUIL
cobeceguuk. OH ke faeT CAefyOIIMil Iepeckas (UHAMIA «CBOETO»
CTUXOTBOPHOTO TEKCTA:

Cnenyromue 8 cTpod copepkar HpopuLlaHuA o0 OyAyIieM >Kpebun orede-
CTBa, KOTOPOE pasfieNlNTCA Ha YacCTH, M TeM CKopee, yeM OyZieT IIpOCTpaHHee.

Ho Bpems emte He npuuno. Korpa ske oHO HaCTyIuT, Torja
Bcrpeyaiite 3akiensl TAXKOIM HOYN.

Yrpyras BlacTh HIpM M3IBIXaHUM IPUCTABUT CTPAXKy K C/IOBY U cobeper
BCe CBOM CWJIBI, JJA0BI MOCTEHUM MAXOM PasfiaBUTh BO3HMKAIOIIYIO BOJIb-

HOCTbD...

49
Ho 4etoBeyecTBO BO3pEBET B OKOBAX I, HANIPAB/ISIEMO€E HAfIEXKI0K0 CBOOO/BI
n HeI/ICTpe6I/IMI)IM HPI/IPOJ]HI)IM HpaBOM, OBUHETCA... " B/IaCThb HpI/IBe}IeHa

6y,ueT B TpeIeT. Tor/:[a Y BCeX CUJI CZIOKEHME, TOTIa TAXKEIas BIaCTh

PasBeercsa B OJHO MI'HOBECHDBE.

O nmenb, n30paHHeNIINIT U3 BCex THel!

50
MHe CTBIINTCA YK I71aC TIPUPOJLL,

HavanbHblit r1ac, rmac 605kecTBa.

MpayHas TBepAb MO3BIOHY/IACh, ¥ BOMIBHOCTh BOCCHUA.
— Bor u xoHel, — cKka3ajl MHE HOBOMOJHbIN CTUXOTBOpEL,.

(Paguiies 1992: 102)
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Vrak, 3aByanupoBaHHas pajuilieBCKas aBTOMHTepIpeTanus onbl B IIy-
meulecmeull 3aKII0YAETCSI B TOM, YTO «B/IACTb» IOIBITAETCS YHEPXKUBATDH
IpUXOZ cBOOOIBI M Ha KaKoe-TO BpeMs: ell aTo ypactca. OpHako cBobona
Hen30e>KHO 3arOPUTCs, OTKPOETCs M B30Ji/leT Ha HeOockIoHe. B oze camo
KpYIIeHNe MMIEPUN ABJIAETCS OPYAMeM aloKajauIcuca cBobonsl. B mepe-
ckase u3 Ilymewiecmeus ke pacraf, Ha YacTy IIPefCTaeT KakK pe3ynvmam
MIOCTeIIeHHOTO OC/Tab/IeH s TIOKa ellle PacIIMpsIOLeiicss fep>kaBel. Ipyru-
MU C/IOBaMU, PasBs3aHHAs LEHTPOOEXHAs JUHAMUKA TEIEPb eCTb cama
c80000a, cBOOO#A B CBOEN Mapycum: CTpeMJIeHMe K Paclafy CTaHOBUTCS
caMole/blo. DTO CTpeMJIeHNe K paclajy Kak caMoliesib B 6uorpadudeckoin
MepPCIIEKTUBE U eCTh TO, 4T0 JKUBOB (2012: 81) Ha3bIBaeT «HA/PHIBOM» Pa-
[MIIeBa U YTO OH OOHAPY)KMBAET ellje B TEKCTe OfbI 1783 rofja (a He TONbKO
B IlepecKase 1790 TOfa, O KOTOPOM Y4UeHbINi He BBICKa3bIBaeTcs). Papnmiies
YaeT He CTOMBKO STAMMTAPHOTO MPeoOpasOBaHMUs COLMANBHON CUCTEMBI,
CKOJIbKO MMEHHO KaTacTpogbl, KpyLIeHMs LuBWIM3anuu. Taxyio MHTep-
IpeTalyio MOffiepXXUBaeT lopuandeckmit Tekct Papgumesa «O cypompo-
M3BOJICTBE» Ha4yasma 1780-X TOJOB — BpeMeHM HammcaHusi «BOMbHOCTM».
B maparpade 7 aToro texcra on ympekaer JKan-)Kaka Pycco B TOM, 4TO
TOT, «He B35B Ha IIOMOLIb MCTOPMIO, B3LyMas, 4TO [oOpoe IpaBjeHIe
MOXKET OBITh B MajIoil 3emJie, a B OOJIbINON JO/KHO ObITh Hacuaue» (Pa-
AnmeB 1952: 47). Xapura Pam (Ram 2003: 123) KOMMEHTUPYET, YTO 3TO IIO-
JTeMM4ecKoe 3aMedaHUe O Pycco «CTpaHHBIM 00pa3oM IIPOTUBOPEYUT»
PafyIeBCKOMY BUIEHWIO UMIIEPUY, paclafalollelics 3a CUeT Ype3MePHOro
pacupenns (BCIIOMHMM BeIpakeHue “imperial overstretch”). 910 oTmede-
HO BEepHO B TOM CMBbIC/Te, UTO fake ecu Pafuines Muib ocapuBaeT 34ech
ob1iee MECTO O HEBO3SMOXXHOCTH IIPABOBOTO TOCYAAPCTBA U IEMOKPATUU B
Poccun (Lang 1959: 75-76), TO TOT (aKT, 4TO €ro Ofa OINChIBAET PAchA0d VM-
Hepuy, Ha Jele IOATBepxKaaeT Tesuc Pycco. OmHako MbI MOIIM ObI IOATU
[aIbllie ¥ YTBEPXKAATD, YTO 9TO OOJIbIIe YeM IpoTuBOpeure: Pafuiies B Ko-
HEYHOM cYeTe OBUI 3a/[HTEepecOBaH He B IIOCTPOEHUU AEMOKPATUU M aBTO-
HOMHOCTH OTJEMMBIINXCS eAMHNUL] (B KOTOPOE OH, eC/IN CIeflOBATh 3aMeTKe
0 Pycco, BO3MOXXHO, He Bepui), a IIPOCTO B PaspyLIEHNN MMIEPCKOTO CTa-
TYC-KBO — B IIeHTPOOEXHOIT IMHAMMKE KaK TaKOBOIL.

OO6xofis1 «IIpeppIBaHMe COM03a» ¥ TIOSIBIEHME «MasIbIX CBETW/I» MOTYa-
HueM, JKuBoOB Kak ObI OUMINAE€T CBOM Te3UC 00 «aIllOKaIUIICUCE CBOOOMIBI»
OT 3eMHOTO KoppensATa B ofe. VI Hao60pOT, UCCIIefOBaTeNbCKas IMHIA OT
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CemenHukoBa (1923) 1o 3opuHa He 0OpalaeTcsi K alOKaUITHKe, XOTA 30-
puH (2021: 680, 698) ee bermo ynomuHaeT. Takum obpasom, ocraercs 3ajia-
Ya OCMBICTIUTD PAacHaj MMIIEPUN U alIOKa/IMITUKY B MX B3aMMOCBA3N. Tak,
TI0 CUX TIIOp He paspellleH BOIIPOC, HACKOIbKO paclaf ABsAeTca y Paguiesa
OopyZnueM amoKa/JMIICUCa MM €ro Lienblo. B caMoil ofie aT0 ckopee mepBoe,
B [lymewecmeuu — BTOpOE. Vl BCe ke BTOpoe y>Xe IPUCYTCTBYeT B Ofe, a
nepsoe B Ilymeuiecmeuu He TIOTHOCTDIO CHATO.

4. Pacnap Tema u si3pIKa: «aBaHrapoqHOCTb» PaguineBa

EcTp 1 gpyrue oTKpbITBIe BOIIPOCHL. BoobparkaeMoe HOBoe He60 B cTpode
54 ONMCBIBAeTCA KaK BOCCTaHOBIeHMe npyupopbl (Kmsos 2012: 81). B cBa-
31 ¢ atuM JKMBOB rOBOPUT O COCTOAHUU MUPA «IIO Ty CTOPOHY 3€MHOTO
OBITISI», TIOCKOJIBKY BOCCHMABIIMII CBeT HeMaTepuaneH. Ho mouemy Papu-
IeB IPY BCEM CBOEM CNMPUTYanM3Me HAacTaMBaeT Ha TOM, YTO 3To GyzeT
BOCCTaHOBJIEHJE VIMEHHO Mpupodvi?™* TyT MOXHO COCIaTbCA Ha IO3JHee
¢dunocodckoe counnenne Papgumiesa O uenoseke, 0 e2o cmepmHocmu u bec-
cmepmuu. XapaKTePHbIMU J/ISL 3TOTO TEKCTa NPENCTAB/ATCA ONMCAHIS
pacnapa Bcero cyuiero. [Ipusenem npumep:

prl’[ X/naneeT, KpoBb, III/IM(I)a " BOOAHOCTD NPUXOAAT B COTHUTEIIBHOE
BOCKUIIEHME, BC€ YIEHBI pacIafjaloTCA, KaXKJgo€ Havdaj1o0 OTXOOUT K CBOeIt
CTUXVUMN, KAMEHOPOAHAA YaCTh JXMBOTHOTO, KOCTU, ITPOTUBATCA HECKOJIBKO
BpEMEHM IIPOHMKIIEMY B HETO T/IEHNIO; HO CKOPO MOT'YIIECTBEHHOCTD BO3-
AyXa, pa3pymnB U3BECTHOE UX C/IOKEHME, Pa3feINUT UX Ha COCTaBIAOLINE
X 9aCTu u, NCCOCaB B BOSJIYXOO6pa3HOM BUie COAEprKallyloCcAa B HUX KUC-
JIOCTD, OCTAaTKU IIpeAAcT 3€MIIE.

(Pamymes 1941: 47)%

14 Cwm. 3ameuvanve Ilymkuna (1949: 35) B ouepke «Asekcanap Papmmes» (1836): «Papuies,
XOTS 1 BOOPY)KaeTcs IIPOTUBY MaTepya3Ma, HO B HeM BCE ellle BUjieH YIeHNK [enbBery».

15 Jlpyroit us psapga npumepos (Papmines 1941: 77): «Boobpasu cebe mycToTy BMECTO aTMOC-
(epbl OKpecTHOCTElT 3eMHAr0 IIapa, BOAVIMbIIL OIBITAMM, THI 3eM/II0 Y3PUILb GE3BOLHYIO U
MICCAKIIYIO, BCe, Ha Hell XKIBYIIee, CIe3HeT, PacTyllee YBAHET U CTOPUT, PacIafieTcs caMast
KPUCTA//IU3alMsA, U BCe ABJIEHN, B CTIeACTBUY NEMCTBUAM BOJbI MAyIe, MUHYIOT. O TbI,
OCHOBaHMe 3eM/IN, TPAHUT, TpoMaja HeoObsTHas! Thl paccsfielIbest, M 1P 3eMHON BOCIIbI-
JIATCSI».
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O6paspl 3aTMEHNUsT €AMHOTO MMIIEPCKOTO COMHIA B «BompHOCTHM» U ero
npobreHne, OKa3bIBAeTCs, BeCbMa OM3KM K ITUM OIMMCAHUAM (PU3UOTIO-
IMYECKOr0 pacmafia — BIUIOTb O TEPMUHOJIOTMYECKMX coBHameHmit. He
MYAPEHO IIPOYecTb B 9TUX MHOTOYMCIIEHHBIX 00pa3ax pasjokeHus (cod-
CTBEHHOTO) Tejla TOCKY [0 CMEPTU ¥ BCIIOMHUTH «T€IE0IOTMYECKOTO Ca-
moy6uiiy» (PKmos). Opnako, kak nokasan Jlorman (2000 [1965]: 11-26),
Papuies B counnenun O uenosexe, 0 e20 cmepmHocmu u 6eccmepmui B TO
>Ke BpeMs1 IIbITaJICA IIPEOMIONIETh CBOJ pafiKaJIbHbIIL IPOCBELIEHYECKNI Ma-
tepuanusM. I1o aHajoOrnM FOMYCTUM BOIPOC, KaK B «BOIBHOCTI» MOTYCTO-
pOHHee «HOBOe HeGO» AIIOKATMIICKCA COOTHOCUTCS C «IIPUPOHOT». Moxer
OBITH, B UTOTE CTOUT PACIINPUTH TIOJIE 3PEHNUS M BKIIOYUTD B TIPOOIEMATH-
Ky CIUPUTYannu3Ma ¥ MaTepyani3Ma U3MepeHie nodmuueckoz0 «HagpbiBar?

Crepsa crefyeT OTMETUTD, YTO «BonmbHOCTB» OOMafaeT BceMy MpH3Ha-
KaMM MapoOfuM, IOCKO/IBKY, II0 CI0BaM Pama, «CTPYKTYpHO IIPeACTaBIIss
€000l KJIACCMYECKYI0 JIOMOHOCOBCKYIO Ofly, CTMXOTBOpPEHME pajjuiKaJbHO
HepeBepHYJIO JTOMOHOCOBCKYIO MOMUTUKY» (Ram 2003: 123)%6. Mexpay Tew,
301k «BompHOCTH» TOpa3fo Ooree apxanmdeH, yeM JTOMOHOCOBCKuit (JKu-
BOB 2012: 77-78)". YMeCTHO BCHOMHMTD O TOM, KaK ['é1bpaepnny, mogpaskas
cBoemy Kymupy llnnnepy m ero «CBeTIoMy» KIaCCULM3MY, CO3La HEYTO
BeCbMa «T€MHOE», YTO OKa3a/0Ch Kyfla «HOBEe» MMEHHO B CVWIY TOTO, YTO
Ka)KeTCsl HECPaBHEHHO «cTapie» (06 oTHouenusix lenpaepnuua u lnme-
pa cm.: Safranski 2019: 72, 81 u mp.). JKuBos, mpaspa, HofuepKuBaeT B apxa-
usMe PajnineBa He CTONIBKO MOITUYECKYIO TPAHCIPECCHIO, CKOTBKO OKPAacKy
VI Opeojl HApOZHMYECKOTo pamukanusma. Bainp u Tenuc (2016 [1989]:
50), B CBOIO O4Yepefb, OTMedany, 9to «Pajuines — He mucarenb, OH — pO-
[OHAYa/IbHUK U OCHOBONONOKHUK. C HEro HauyMHAETCA [IMHHASA LIEeMOoYKa
POCCUIICKOTO AMCCUAEHTCTBA». DTO CKa3aHO He 6e3 MPOHNUN, eC/IU YMAThb O
TOM, uTO PasinieB ObUT IpeX/ie BCEro M3M00/IeHHbIM IIICaTe/IeM COBETCKIX
UJEe0NnoroB, kak HactauBaeT JKnuBos. Ho make ecnu cormacutbes ¢ Baiinem
u Tenncom, TO Hecornacyue caMo o ceOe, KOHEYHO, ellle He OIMpPaBIbIBaeT
pasroBop 06 «aBaHTAPTHOCTU», TAK KaK «CAMOBMUTOE» CIOBO aBaHTAPIHOTO

16 K Tomy ke BpeMeHH, 4TO «BombHOCTD», oTHOCUTCA «Demuua» [lepkaBuHa — ofla, KOTOpas
10-CBOEMY TOXKe ITAPOAMITHO TepefienibiBaeT obpaser] IOMOHOCOBCKMIT ofbl. Cm. TaTaprHieB
(1977: 97) o mapamnensx Mexay «BombHOCTbIO» 1 [lep>KaBUHCKOI 07j0it «Bor» Toro e mepu-
opa.

17 O6 apxausme mpo3ssl Papuiesa, 1. e. [Tymewecmsust, cm.: Fieguth 1990.
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mucbMa (M 3By4aHUsI) UCKIII0YaeT M00YI0 IparMaTndeckyio pedepeHnnans-
HOCTbD, B BBICILIEN CTETIEH! CBOVICTBEHHYIO IMCCUJIEHTCKOM moa3un’s,

Korma nHapkoM mpocsemjeHns AHatonuii JlyHadapckuii, B CBOUX BKY-
cax MOJYEPKHYTHIN KIACCUILVCT, IPOM3HEC pedb Ha OTKPBITUM IMaMATHMKA
Papumesy B nenrpe IlerepOypra B 1918 rofy, OH He 3aTparuBaj XyHOXKe-
CTBEHHBII aclleKT TBopuecTBa Papuinena (cM. ero 6poruiopy o Papguinese:
JlyHauapckmit 1919). Ilpuiocs 6bI TOBOPUTH O CIIOKHOM 1 B IIeIOM He
«KJTACCMYECKOM» TIOITUYECKOM (eHOMeHe. Benb He cToMT 3a0bIBaTh, YTO B
Ilymewecmeuu mapadpasy Ofbl IIPeIIECTBYET OITONOTMYeCKas becema ¢
ee (QUKTVBHBIM aBTOPOM 00 ocnoxkHeHuu ¢opmel. Ilo moBoxy cruxa «Bo
cBeT pabcTBa ThMY IpeTBOpu» (cTpoda 1) cobecenHuk Papyiesa 3aMedaert:

OH O4YeHb TYT U TPYJeH Ha U3PedeHUe Pafii YaCTOrO MOBTOPeHUs OYKBbI T
U pajy COMUTIMs 4aCTOTO COITTACHBIX OYKB, «6CTBa TbMY IIpeTB.», — Ha [e-
CATD COTVIACHBIX TP ITIACHBIX, @ HA POCCUIICKOM A3bIKE TOMMKO K€ MOXKHO
IMcaTh CIafIoCTHO, KaK ¥ Ha UTaaMaHCKoM. .. CornaceH... XOTs MHbIE IOYN-
TaJIU CTUX Cell yAAYHbIM, HAXO[ACh B HEIJIAAKOCTH CTMXa M300pasnuTenbHOe
BbIPa)KeHJe TPYAHOCTH CAMOTO JECTBUA.

(Papmes 1992: 96-97)

ApryMeHT O TOM, YTO CIOKHAsI popMa «M300pa>kaeT» CIOKHOCTb CAMOrO
OMJCHIBAEMOTO TIPOIIECCa, OMATH K€ He ABJAETCA alpMOPU MOCTKIaccuye-
CKMM, TIOCKONIbKY OH NPMBEJEH UMEHHO B PaMKaX MMMETUYECKON JIOTMKM
penpeseHTanuy. TeM He MeHee, MOLIHBIN MaTepUaIbHBIN Madoc «COUTH»
COITIACHBIX, 0€3YCIIOBHO, MOMEHT «IIPefyTyPUCTUUECKIIT», ONPaBAbIBAIO-
NIt BKIIOYEHME Offbl B IeHea/IOTMI0 apXalYHOI'O PYCCKOTO aBaHTapHa (CM.:
Hansen-Love 2016). IIpo6remMa B TOM, 4TO KIacCHYecKasi HOPMa OIpefe-
NIAETCA «CPeMHHON CTUXOBOM KynbTypoit XIX Beka», kak nmcan Opuit
ToiasaHoB B «IIpoMexxyTke» (1977 [1924]: 175). ThIHAHOB yTBep)kjaeT, 4TO
pycckmit GyTypusM «B CBOENl XeCTOKOJ 60pbbe, B CBOMX 3aBOEBAHMIX
cponun XVIII Beky, nogaeT emy pyKy depes ronoBy XIX Beka. XmeOHIKOB
cpopau JlomonocoBy. MaskoBckuii cpoguu [lepxasuny. I'eomormdeckne

18 VImenno Tak Bopuc Ipoiic (Groys 2018: 49-55) MOHMMAeT KOHIIENT «3CTETU3ALMN» B KOH-
TEKCTe MCTOPMYECKUX aBAHIApOB: KaK JOBefieHne TeXHU4ecKoro rnporpecca ad absurdum,
KOTOpBbIJ OHY, Ha TIEPBBIIl B3IJIA7, TPOCIABIIAIOT.
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cosuru XVIII Beka 6mm>ke K HaM, 4eM CIIOKOMHasA sBomoonusa XIX Beka»
(tam xe, 176). [TosBonum cebe mOGABUTDH CIOfA MapajieNb C PapnineBbiM,
PVICKOBAHHYIO TaK)Ke IIOTOMY, YTO COBETCKOe IIpUCBOeHNe Pangniesa npod-
HO OTBEJIO BHMMAaHME OT €r0 sI3bIKa U CIBUTOB OfIbI «BOTBHOCTH».

B 10 xe Bpems caM (QMKTUBHBI aBTOp «BompHOCTH» cOITalIaeTcs ¢
YIOMMHAEMbIMU VM KIaCCULMCTMYECKVIMY BO3Pa>KEHMAMU IPOTUB «CBO-
eit» ombl. Bormee Toro, pexxyIumit cryx mepemsObITOK COITIACHBIX He TaK YK
CUJIBHO BBIPQ)XKEH B JPYTUX MeCTaX, 0COOGHHO B MHTEPECYIOIINX HAC «I[eH-
TPOOEXHBIX» CTPodax 49-51, He roBopst yxe 0 «Crose 0 JIoMOHOCOBe», 3a-
BepuraromeM [lymeuwecmsue. Tyt Paguines XoTb 1 KpuTukyeT JlomoHOCOBa
3a TO, YTO TOT «IBCTWUJI L[APsIM», BCE XKe 00BsIBIsieT «OecunciieHHble Kpa-
COTBI TBOEIO C/IOBAa» M HENPEPBIBHYIO TBOIO B CTUXaX CTPOMHOCTb» Me-
a7oM, KOCTONHBIM noppaxanus (Paguanines 1992: 122). ITo yKasbplBaeT Ha
TO, YTO, HECMOTPsI Ha sIBHOE «paspylueHe KpacHopedns» (Lachmann 1994),
TOPM3OHTOM TBOpYecTBa PapmimeBa ocraeTcs rapMonusA. V Bce e pasro-
BOp 00 «aBaHrapyHOM» PajiniiieBe He NMMIEH CMBICTA. Mbl BIIpaBe TOBOPUTH
06 «obpaTHOM BIMsAHMN» OOJIee TO3THMX 310X (371eCh — MepBoit TpeTn XX
BeKa) Ha 60/lee paHHIOI — B TOM CMBICIIE, YTO IIOC/Ie aBaHTapfja MHOTME Ha
HepBBIl B3IVIAJ, KIacCUYeCKue NPON3BeNeHN s YNTAIOTCA MHade, IpefiCTaB-
JIAIOTCA B HEOKMIAHHOM CBETe, «CABUTAIOTCS», 0coOeHHO 13 X XIII Beka.

ITO KacaeTcs He TONBKO OOpAIeHMs C S3BIKOM, HO ¥ TOMUTIYECKOI
metadopukn. B koHIe «BompHOCTI» ITPOMCXOAUT BpeMeHHas «rmobea Hajl
COJIHIIEM» — HaJl COJHIIEM KaK IIeHTPOM BJIaCTH, KaK IPEAIOoJarajoch B
JIOMOHOCOBCKOJ TOP)KeCTBEHHOI ofie. [laHHas OTMeHa CUMBOJIMYECKOTO
LIeHTPa, YCIOBHO TOBOPSI, — ellle OfHa MpeAdyTypuUcTUIecKas YepTa pafiu-
1[eBCKoro Tekcra. OfHAKO, B OT/INYNE OT PyTyPUCTUIECKOTO «MUPCKOHI[A»,
HOBBIIT Mup PajpnieBa He KOHCTpyupyercs ¢ HymeBoit Toukn'®. Haobopor,
COJLAPHBIL MU} B €ro Ofie TYT >ke BOCCTaeT, KaK (eHMKC U3 Hera: «3aTyck-
JIO COJTHIIE BHOBb JIaCT CBET».

19 CMm.: «YTOOBI CO3HATH MUP 3aHOBO, HY)KHO HA4aTh JEICTBUTENBHO C Hy/IsL, YTOOBI CAeIaTh
BO3MOXKHBIM [IEMIYPIUYeCKIIl aKT, HY)KHO CHA4ajla BEPHYTHCS K [EPBOHAYATIBHOMY XaOCYy.
910 — JI0IMKa ,MIpa C KOHIA", B KOTOPOM COTBOPEHIME MVPa HEOTENUMO OT ATIOKa/TUIICH-
ca» (Kymmk 2003: 224).
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* % ot

CBoum Tesucom 06 amokanuicrce cBoboppl JKMBOB OTKPBIT HOBbIE BO3-
MO>XHOCTHM OCMBIC/IEHVsI CBsI3€ll MEXJY IONIYIN3MOM M YTOIMEN, MEXY
peBonmoouneir u penuruei B oge Papgumesa. B cBoeil oljeHKe «I1aTOIOTUM»
PannieBa JKuBoB ocTaercst B CTPOro aHTMCOBETCKOM JUCKYPCE ¥ BO MHO-
rOM BO3BpalllaeTcsl K IpeHeOpexXUTeIbHOMY cyxaeHuto [Tyniknna. Mo>xHO
CKOZIBKO YTOZHO Beren 3a IlymkunbiM (1949 [1836]: 35) cumtars Papguinena
BapBapcKuM IucareneM u GesymueM — «BombHocTb» PapnmineBa ocraercs
¢dakrom IIpocBemenus, Ha uto u cam JKuoB (2012: 81) obpaijaer BHUMA-
HIE.

«ATIOKQJIUIICKC CBOOOJBI» MOKA3BIBAET, YTO «IIPOCBETUTENBCTBA» CAMO-
ro 1o cebe He ObIBaeT 6e3 Kakoif-mnb6o MeTadusuky cBera. B To sxe Bpems
MeTadu3MKa CBETa B YHOMSHYTOM CTuXe «3aTYCK/IO COJIHL|E BHOBb [JacCT
CBeT» O4YEHDb Y)K HEIPOUYHasI, Helmpo3pauHast... Kakoil cBeT, CripalnBaercs,
80pys MOXKeT M3/IMBATh TYCK/IOEe COMHIE? ITO, CKOpee Bcero, He ¢pumocod-
CKUIT BOIIPOC, @ MOSTUYECKMIT. PUCKHEM yTBep)KAATh, YTO UCTUHHBIN 3aBET
pannIeBcKoit «BolMpHOCTI» — 3TO He HPeC/IoByTasl ee PEBOJIOLVIOHHOCTD
U JIMLIb OTYACTY €€ aIlOKaIMUIITUYHOCTD, 4, CKOpee, HeC/IbIXaHHasl MO3THU-
YyecKasi HeyCTOMYMBOCTD. [Ipopodeckasi cuma Ofpl — B ee «aBaHTAPIHOI»
CTPaHHOCTH.
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Olga Saveska

Balkan Barbarians Against European Civilization

Abstract: The article examines the concept of Balkan barbarism as articulated by
Yugoslav and Bulgarian avant-garde movements in the 1920s. Through the works
of Ljubomir Mici¢, Branko Ve Poljanski, Geo Milev, Lamar, and other artists, the
avant-garde sought to redefine the Balkans’ position within European cultural
and political hierarchies. Drawing on Nietzschean philosophy, Expressionism, and
Constructivism, these artists rejected Western cultural imperialism and bourgeois
decadence, embracing instead a vision of creative barbarism rooted in humanism,
pacifism, internationalism, and radical artistic renewal. Central to this vision was
the figure of the Barbarogenius — Micic¢’s archetype of the Balkan artist-revolutionary
who would overturn Europe’s cultural stagnation and inaugurate a new era of artistic
and social transformation. The study explores how Zenit and Bulgarian avant-garde
journals such as Vezni, Plamdk, and NOVIS reimagined the barbarian as both a de-
structive and regenerative force, responding to the traumas of World War I, the rise
of authoritarian regimes, and the legacy of colonialism and imperialism. By position-
ing barbarism as a counter-hegemonic discourse, the Balkan avant-garde offered an
alternative cultural paradigm - one that remains relevant in discussions of periphery,
identity, and artistic resistance today.

Keywords: avant-garde, barbarians, the Balkans, Yugoslavia, Bulgaria

Let us destroy civilization through new art!

Ivan Goll
“Manifest zenitizma”
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1. Introduction: From Stigma to Strategy

In the 1920s, at the heart of the Balkan Peninsula’s aesthetic battle for cultural
autonomy, a provocative concept was created: cultural barbarism as a syn-
onym for creative freedom. Through artistic practices that subverted the West-
ern label of primitiveness and reappropriated the term, barbarism became a
badge of honor for Balkan poets and artists — a powerful declaration of inde-
pendence from Europe’s cultural hegemony. This defiant self-identification as
cultural barbarians resonated not only in the Kingdom of Serbs, Croats, and
Slovenes but also in Bulgaria, forming a unifying outcry across the Balkans. By
embracing the term, the artists from these countries sought to reinterpret and
redefine their cultural identities, denouncing Eurocentric norms, and assert-
ing their freedom to shape their own artistic paths. This process involved both
aligning local artistic expression with European movements and cultivating a
distinct Balkan culture that resisted Western influence, balancing integration
with a quest for cultural independence. This duality in the search for cultural
identity among Balkan avant-garde artists is described by Irina Suboti¢, who
speaks of the “dual impulse” behind these efforts: “[...] to contribute to the
mainstream of world civilization as a full partner without relinquishing the
nation’s distinctive individuality, history, and culture” (Suboti¢ 1990: 21). The
endeavors of Balkan avant-garde artists often reflected a concern that adopt-
ing European influences could lead to the subjugation of native culture within
its own confines (ibid.). The concept of barbarism emerged in this context as
a deliberate act of defiance, an assertion of a raw, vital, untamed creative force
that stood in opposition to Western aesthetic and ideological hegemony.

The present article builds on ongoing scholarly discussions of Balkan prim-
itivism, the Barbarogenius, and the cultural tensions between Europe and its
imagined periphery, which have been examined from various perspectives
in recent scholarship, particularly in the work of Iva Glisi¢, Tijana Vujosevi¢
(Glisi¢/Vujosevi¢ 2016, 2021 and 2015), Dijana Metli¢ (Metli¢ 2021) and Vesna
Kruljac (Kruljac 2013). These themes have been a focus of scholarly inquiry
for decades, with important new perspectives emerging in the context of the
2021 centenary of the Zenit magazine, which inspired a wave of academic
interest and yielded significant contributions, especially those included in the
collection Sto godina casopisa Zenit 1921-1926-2021, edited by Irina Suboti¢
and Bojan Jovi¢ (2021).
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The Yugoslav and Bulgarian avant-gardes of the 1920s, particularly the
movements surrounding the magazines Zenit, Vezni (Libra) and Plamdk
(Flame), articulated a distinctive form of perceptual (or unconscious) primi-
tivism — a radically intuitive and anti-academic mode of creation, grounded
in lived historical experience and geopolitical marginality. Unlike the styli-
stic primitivism of Western artists like Gauguin or Picasso, who approached
non-Western forms to refresh exhausted artistic vocabularies while retaining
the position of privilege, the artists from the Balkans inhabited primitivism
as s condition of being (Gli$i¢/Vujosevi¢ 2016: 731). This study examines how
Ljubomir Mici¢, Branko Ve Poljanski, Geo Milev, Lamar and others mobilized
primitivism as both aesthetic and political resistance to European decadence,
subverting the stereotypes of cultural “backwardness” of the Balkans. While
Zenitism has been extensively analyzed in the context of primitivist poetics
by the aforementioned authors, this article examines the shared primitivist
logic in the Bulgarian avant-garde, particularly shaped as expressionist revolt,
Neo-Primitivism, and the anti-imperial ethos identified by scholars such as
Rhodes (1994) and Todorova (2009).

The Bulgarian and Yugoslav avant-gardes, while united by their embrace
of cultural barbarism as a form of creative autonomy, exhibited some varia-
tion in their approaches to this concept. In Yugoslavia, the Zenitist movement
under Ljubomir Mici¢ framed barbarism as a cultural force capable of “Balka-
nizing” Europe, promoting a radical anti-European stance through the figure
of Barbarogenius the Decivilizer. Mici¢’s barbarian was not only a destroyer of
bourgeois culture but also a creator of a new civilization, advocating for a spi-
ritual and artistic revolution. In contrast, the Bulgarian avant-garde expressed
cultural barbarism through a blend of Expressionism and local revolutionary
fervor. Milev’s journal Plamdk echoed Zenitist ideals but maintained a stron-
ger focus on the Bulgarian sociopolitical context, particularly the aftermath
of the September Uprising of 1923". Both Zenitism and the Bulgarian avant-
garde engaged directly with social realities, using barbarism as a tool of politi-
cal critique against both Western imperialism and the emerging authoritarian
movements in the region.

1 The September Uprising is an armed insurrection against the government, led by the Bulgar-
ian Communist Party and leftist agrarians, which was violently suppressed, resulting in mass
executions and political repression.
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As amethodological lens, this article draws on Walter Benjamin’s theses on
historical materialism, particularly his conception of cultural heritage as both
an aesthetic construct and a product of violence. Benjamin’s insight that every
document of culture is simultaneously a document of barbarism serves as a
framework for reassessing the Balkan avant-garde not as a derivative of Euro-
pean modernism, but as a subversive counter-narrative. The concept of the
barbarian in this paper aligns with Benjamin’s vision of the historical material-
ist who rejects the myth of civilizational progress (Benjamin 2006a: 389-400).

2. Zenit and Plamudk as Resistance in Print

At the beginning of 1921 in Zagreb, the Yugoslav poet Ljubomir Mici¢ launched
the Zenit magazine, an international review focusing on art and culture. The
magazine became the programmatic and aesthetic platform of the Zenitist
movement, encompassing all branches of art and presenting relevant works
and trends within international avant-garde culture. The contributors to Zenit
included artists from the Balkans, Europe, Asia, South and North America,
and the idea to publish poems from all countries in their original form (Gol-
ubovi¢/Suboti¢ 2008: 17), along with the idea that “there are no boundaries for
man and art”” (Mici¢ 1921a: 2), further emphasized the radical internationalist
orientation of this artistic magazine and movement.

Due to the scandal caused by Mici¢’s text “Papagaj i monopol ‘hrvatska
kultura” (“Parrot and the Monopoly of ‘Croatian Culture™) in issue 24 in 1923,
which was a reaction to Stjepan Radi¢’s statement “we want to remain Euro-
peans - even if it means sitting in the last row of European civilization3, Zenit
was relocated to Belgrade, where it continued to be published from Febru-
ary 1924 until December 1926. That year, the 43rd and final issue was banned
by the authorities because of the publication of the article “Zenitizam kroz
prizmu marksizma” (“Zenitism Through the Prism of Marxism”), which cel-
ebrated the October Revolution and hinted at the possibility that the cultural
“revolution of the spirit”, which Zenitism had carried out artistically, could
become a precursor to a future social revolution in the Balkans (Rasinov 1926).

2 “Zaumetnost i Coveka nema granica.“ Unless otherwise indicated, the translations are mine,
O.S.

3 “Hocemo da ostanemo Evropejci, makar i u poslednjoj klupi evropske civilizacije”.
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The Zenitists’ and the Bulgarian avant-garde artists’ position of layered
marginalization not only shaped their critical stance toward the West but
also empowered their vision of an emancipatory, barbaric culture rooted in
the periphery. Their respective cultural mainstreams emphasized the impor-
tance of assimilation and synchronization with Western European norms and
rejected the idea of a barbaric cultural revolution in the Balkans. In Yugoslavia,
as in Bulgaria, artists who refused to “parrot” European models were often tar-
geted, dismissed or ridiculed. Mici¢, for instance, was triply excluded: as a Serb
in Croatia, as a non-native Serb in Serbia, and as a Balkanite in Europe (Glisi¢/
Vujosevi¢ 2016, 2025). Similarly, in the Bulgarian periodicals, avant-garde art-
ists like Geo Milev, Lamar and the Yambol circle were threatened, denigrated,
and mocked - as in Lyudmil Stoyanov’s hostile article “Zenitizam i zenitisti”
(“Zenitism and the Zenitists”), published in 1924 in Hiperion magazine.

During Zenit magazine’s relocation to Belgrade, the Bulgarian poet Geo
Milev launched his second literary magazine, Plamdk, following the closure
of his first journal, Vezni. Revolutionary ideas shaped the rebellious attitudes
in Zenit, Vezni, and Plamdk, all of which had a leftist orientation and chal-
lenged bourgeois culture*. They critiqued not only the European civilization
but also the injustice in their own countries, as seen in poems, manifestos, and
articles that exposed the ties between church and state, criticized oppressive
laws, as well as the police for serving the ruling classes rather than the people.
Geo Milev’s article “Policeiska kritika” (“Police Critique”) is later referenced by
Mici¢ in Zenit to highlight the extent of censorship and brutality in Bulgaria.
In the article, Milev points out:

3abpaHeHoO € —
Jia ce TOBOPYU

1a ce MUCTTU

1a ce muiie

Ia ce yeTe

a Hali-ceTHe U

TIa ce JKUBee.
(Milev 1924b: 235)

4 On the broader context of Bulgarian avant-garde and its intersections with Zenitism, see also
Saveska 2021.



208 Olga Saveska

It is forbidden -
to speak

to think

to write

to read

and, above all,

to live.

The artists’ uncompromising critique was not without consequence, which
was tragically confirmed in the context of the Balkan avant-garde. Milev’s
magazine Plamuik, like Zenit, faced severe repression — its final 11th issue was
censored and confiscated by A. Tsankov’s fascist regime, which later sentenced
Milev to death. He was brutally tortured and murdered, his body discarded in
a mass grave after publishing the poems “Ad” (“Hell”) and “Septemvri” (“Sep-
tember”), which became solemn monuments to the suffering of the Bulgar-
ian people and the atrocities committed during the September Uprising of
1923. In the 36th issue of Zenit, the Zenitist poets published fragments of the
poem “Septemvri” in the Bulgarian language and mourned the death of their
comrade, protesting “before the grimly smiling face of adorned Europe, who
watches this act of cannibalism with indifference, arms crossed”® (Mici¢ 1925).
In 1926, Mici¢ only narrowly managed to escape a fate similar to Milev’s by
emigrating to France.

3. Defying Europe: Barbarism as a Counter-Narrative

In the manifestos, artistic texts, and articles of the Balkan avant-garde artists,
Europe is frequently depicted as a “predator”, a “squealing old hyena”, whose
culture is “executioner-like” and “anemic”, whose civilization is “stolen” and
“cannibalistic”, and whose wars have forcibly stolen the youth and psyche of
an entire generation. Rather than merely describing reality, the avant-garde
artists sought to change it, adapting to a new world where there was no longer
any place for the old culture and art (Benjamin 2005: 733). This adaptation
meant “beginning anew and with few resources”; it meant relying on “men

5 “[...] pred mrkim nasme$enim licem na$minkane Evrope, koja ravnodusno gleda ovo
ljudozderstvo, skritenih ruku”.
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who have adopted the cause of the absolutely new and have founded it on
insight and renunciation” (ibid.: 735), as well as on the desire to erase the
boundaries between life and art.

In Bulgaria, Geo Milev was one of those men, with contemporaries report-
ing that he had intended to create a “school of barbarism in art”¢ (Krastev 1988:
86). This concept was explicitly articulated in Milev’s manifesto “Poeziyata na
mladite” (“The Poetry of the Youth”) in second issue of Plamdk magazine.
Pointing to Nikolay Marangozov’s “Nula, Huliganski elegii” (“Zero, Hooligan
Elegies”) as an example of barbaric creativity, Milev asserts that “Bulgarian
poetry needs barbarization. It needs raw juices, infused with primordial life

— to breathe life into it”7 (Milev 1924a: 70). He and his associates envisioned a
radical renewal of poetry: “We want to see barbarians, hooligans, Pechenegs -
with flames in their eyes and iron teeth. Barbarians, a new race - to bring new
blood into Bulgarian poetry”® (ibid.).

The Bulgarian avant-garde was significantly influenced by the poetics of
Expressionism, Futurism, Dadaism, and Constructivism, adopting an eclectic
approach towards their esthetic tendencies. In Yugoslavia, Zenitism, as a syn-
cretic artistic movement, also incorporated elements of Expressionist poet-
ics — hence their ideological impulse for a “revolution of the spirit” — as well as
some tendencies of Futurism and Constructivism. Similarly to the Bulgarian
avant-garde, Zenitism was based on the principles of humanism, pacifism,
and internationalism, aiming to create an international brotherhood of art-
ists: “We are comrades of all barbaric poets on all continents”® (Mici¢ 1926a).
Declaring the death of pre-war avant-garde movements, “Manifest zenitizma”
(“The Manifesto of Zenitism”) proclaimed that Zenitism was their synthesis,
surpassing them and continuing the vertical trajectory of cultural and artistic
progress (Mici¢/Gol/Tokin 1921: 7).

The humanist and pacifist slogans of Balkan artists were driven by the hor-
rors of war and its devastating consequences: “Man - that is our first word.

»

6  “[...] mKoma Ha BapBapuaMa B M3KYCTBOTO |[...]

7 “Bparapckara moesus nma Hy>xfa ot opapsapsiBane. OT CypOBI COKOBe, B KOUTO MMa II'bp-
BOOUTEH KMBOT — 3a Jia MJajiaT )KUBOT .

8  “Huii >xermaeM Jia BUIMM JIHEC BapBapy, Xy/TUTaHM, IEIEHETH — C IVTAMBK B OYMTE 1 XKeTIe3HI
3p61. BapBapu, HOBa paca — K0sATO /ia Bllee HOBa KP'bB Ha ('birapckara 1oesns’.

9  “Mismo drugovi varvarskih pesnika na svim kontinentima”.
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Our first commandment: In the name of man - thou shalt not kill!”*® This was
proclaimed in the programmatic article “Covek i umetnost” (“Man and Art”)
in the first issue of Zenit. It declared that the artist’s struggle would be “a strug-
gle against crime — for Man” (Mici¢ 1921a: 1-2). The crime they spoke of was, of
course, the First World War; as they issued passionate calls to humanity to end
all wars and sought to ensure that the senseless deaths of millions, as well as
the shattered lives of countless disabled war veterans and their families - who
perished in poverty — would never be forgotten.

Glisi¢ and Vujo$evi¢ have insightfully situated Mici¢’s wartime experience
within a broader historical pattern of Balkan subjugation and instrumentaliza-
tion. As a recruit of the Austro-Hungarian army in 1915, Mici¢ was deployed to
Galicia to fight against Slavic populations - an experience that resonated with
the long-standing role of his ancestors who had, for generations, defended
Europe’s borders from the Ottoman incursions. This recurring positioning of
Balkan peoples as expendable guardians of European civilization profoundly
shaped Mici¢’s political and aesthetic outlook. As Glisi¢ and Vujos$evi¢ note,
he became acutely aware of the “fate of barbarians as cannon fodder”, con-
demning the ways in which Europe is “always fighting for some imaginary
‘salvation of civilization’ and for the ‘good’ of some imaginary ‘humankind”,
while routinely casting Balkan populations in the role of sirovina - a word
denoting “raw material’, but which also carries the derogatory connotation
of primitiveness (Glisi¢/Vujosevi¢ 2025: 233-234). This dual meaning encap-
sulates the dehumanizing logic at the heart of Europé’s civilizational rhetoric
and lays the groundwork for Mici¢’s celebration of barbarism as a form of
resistance.

These sentiments were reflected by the circle of artists surrounding Geo
Milev, who himself was a permanently disfigured war veteran. In 1917, Milev
was discovered among the corpses of fallen soldiers, his skull was crushed, he
lost his right eye and one of his ribs. This literal fragmentation of the body
became mirrored in the aesthetic fragmentation of his poetry and prose, where
the physical and metaphysical violence of war was translated into a radical lit-
erary form. His profound disillusionment with civilization was expressed in a
letter to the Bulgarian poet Nikolay Liliev, where he wrote:

10 “Covek - to je naga prva rec. Nasa je prva zapoved: U ime Coveka — ne ubij!”
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OHesu rofeMy UAeaTNCTI, KOUTO OATaT OT PeasHOCTTa U MCKAT fia JbpKaT
Aylata Cy IOCTOSHHO MNUAHA, Aa YOMAT CMUCBIA, Ch3HAHMETO — HeKa
HOIAAT TYK: I'B/IHEIIIO YOUICTBO Ha Ch3HAHMETO |[...] II0 HAlI-IIPOCT 1 IPy6
¢dbusnyecky HauuMH, THIl KakTO Oelle ¢ MeHe — IIeCT fleHa 6e3 ch3HaHMe!
HukakBu N3KyCTBeHM paeBe — IIPOCTO eCTECTBEHN aJIOBe. ..

(Milev 2007: 125)

Those great idealists who flee from reality and want to keep their soul con-
stantly intoxicated, to kill meaning and consciousness - let them come here:
here is the complete annihilation of consciousness [...] in the simplest and
crudest physical way, just as it happened to me - six days without conscious-

ness! No artificial paradises — only natural hells...

Milev’s experience of war is depicted through the metaphorical representation
of battle in his prose poem “Pri Doiranskoto ezero” (“By Lake Doiran”) and in
the grotesque, fragmented image of a human being as an “immobile human
ball”, whose “sleeves hang empty: without arms”, whose “trousers are short
sacks: without legs”, whose head is “without eyes, without a nose, without ears”,
and to whom the doctor applies with a red marker “ears on the temples, eye-
brows on the lips, legs on the head”" (Milev 2006: 190). The grotesque image
of the human in Milev’s prose poem “Invalidi” (“Invalids”) closely resembles
the figures that Otto Dix and George Grosz painted at the time.

This generation of artists, emerging in the aftermath of the war, sought
to create a more humane culture after experiencing a total rupture with the
past. They attempted to artistically and philosophically make sense of this
experience, much in the way Walter Benjamin described in his essay “Experi-
ence and Poverty”: “Experience has fallen in value, amid a generation which
from 1914 to 1918 had to experience some of the most monstrous events in the
history of the world” (Benjamin 2005: 731). Since people’s experience of life
had changed irreversibly, Benjamin writes that they “returned from the front
in silence”, “poorer in communicable experience” (ibid.: 732). This is why the
artists of this generation no longer sought value in past experience - their

11 “[...] HemopBIKHA YoBelIKa TonKa [...] PbkaBute BucaT kyxu: 6es pbije. [TanTanonure ca
K'bc TOpOMYKM: 6e3 Kpaka. [...] raBa 6e3 oun, 6e3 HOC 1 yiuuL. [...] 6bp30 HaHACs C YepBeH
MOJIUB IP'BCTYU BBPXY YUINTE, BEKM BbPXY YCTHUTE, KpaKa BbPXy I/TaBaTa’.
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experience of war was incommunicable, and the psychological rupture was
absolute, as Geo Milev describes in his prose poem “Pri Doiranskoto ezero™:

Tu 4yBCTByBamI, Ye CI CaM, 4e CM OTKBCHAT, e He MOXKeNI U He Tps6Ba
Ja CM CHOMHSII HUIO; HUTO CTAPUTE TBOM MUCIM, HUTO HAKOTALIHUTE
YCMUBKM Ha OT/a/IeI€HN XKXEHM, HUTO KHUTHUTE, KOUTO CU YeTl...

(Milev 2006: 153)

You feel that you are alone, that you are cut off, that you can neither remember
nor should remember anything; neither your old thoughts, nor the former

smiles of distant women, nor the books you have read...

This passage intensifies the sense of radical interior emptiness — a deliberate
break with memory, culture, intimacy, and even personal identity. It evokes
the kind of existential disorientation that Benjamin describes in “Experience
and Poverty” as the modern subject’s weariness with inherited culture and
meaning. The individual is no longer enriched by experience, but alienated
from it, even compelled to renounce it. The aesthetics of the Balkan avant-
garde emerges from this void, not in search of transcendence, but as a con-
frontation with a world that no longer permits redemption.

Milev’s artistic response to the war fully aligns with Benjamin’s notion of
poverty of experience:

This should not be understood to mean that people are yearning for new expe-
rience. No, they long to free themselves from experience; they long for a world
in which they can make such pure and decided use of their poverty — their
outer poverty, and ultimately also their inner poverty — that it will lead to
something respectable. [...] They have ‘devoured’ everything, both ‘culture and
people; and they have had such a surfeit that it has exhausted them.
(Benjamin 2005: 734)

The idea that modern individuals no longer sought to accumulate experience
but to be rid of it resonates profoundly with Milev’s rejection of idealist escap-
ism and his embrace of what he called “natural hells”. His postwar writing,
with its visceral depiction of bodily and metaphysical ruin, does not seek to
reconstruct a lost order, but to testify to its collapse. His refusal of symbolic
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consolation and his aesthetic of direct, disjointed confrontation with violence
exemplify a politicized art that resists the beautification of catastrophe. In this
sense, Milev’s poetics become a site where experience is not merely repre-
sented, but disassembled, exposing the cultural and moral bankruptcy of civ-
ilization that had claimed to defend humanity.

“Manifest zenitizma” further emphasizes this condition: “In our souls,
brothers, black flags flutter, for everywhere man is dying”** (Mici¢/Goll/Tokin
1921: 4-5). Just as art could no longer convey an authentic sense of the world
through traditional means, so too the artist no longer could affirm European
culture in their work, as it had become meaningless and incoherent in the
postwar context — stripped of authentic human experience.

Like Benjamin, the avant-garde artists from the Balkans arrived at the
same realization: “What is the value of all our culture if it is divorced from
experience?” (Benjamin 2005: 732). Their works frequently exposed the
hypocrisy of European culture: on the one hand, it proclaimed slogans of lib-
erté, fraternité, égalité, while on the other, its reality was war, hunger, brutal
assassinations, and censorship. What was once considered valuable no longer
corresponded to the experience of life of the postwar individual, who now
needed a fresh start. This is why avant-garde artists — especially in the Balkan
context — embraced the notion of a “new kind of barbarism” - a “positive con-
cept of barbarism”, and were compelled to “start from scratch; to make a new
start; to make a little go a long way; to begin with a little and build up further”
(ibid.: 732). Benjamin wrote that “among the great creative spirits, there have
always been the inexorable ones who begin by clearing a tabula rasa” (ibid.:
733). The avant-garde artists saw their role in precisely this way: they sought
to establish a tabula rasa in order to construct a new, more humane culture
and art, by destroying the old one first. According to Benjamin, these artists
required “a drawing table” as “they were constructors” (Benjamin 2005: 733).

This idea was reflected in many literary texts throughout the Balkans. In
“Manifest zenitizma”, Ivan Goll called for: “Let us destroy civilization through
new art!”® (Mici¢/Goll/Tokin 1921: 11). Branko Ve Poljanski captured this
dialectic of creation and destruction in his “super-fantastic, high-speed love
novel” 77 samoubica (77 Suicides): “I created in order to destroy. I destroyed in

12 “U dusama nasim braco vijore zastave crne / jer / svuda umire Covek’”.
13 “Uni$timo civilizaciju pomoc¢u nove umetnosti®
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order to create”'# (Poljanski 1923: 19). Similarly, in the Ljubljana-based maga-
zine Tank, edited by Ferdo Delak, the opening page of the first issue featured
a quote from the Hungarian artist Lajos Kassak: “Here you have the heroes
of destruction, and here you have the fanatics of construction” . These artists
demonstrated, in Benjamin’s words, “a total absence of illusion about the age
and at the same time unlimited commitment to it” (Benjamin 2005: 733).

As Iva Glisi¢ and Tijana Vujosevi¢ point out, Balkan culture was free from
the colonial, imperial, and intellectual legacies that had shaped the brutality
of First World War. Rather than longing for traditions they lacked - and did
not need — Balkanites were encouraged to embrace “the absence of any real
proprietary culture, and celebrate the polyphonic and fragmentary profile of
the region” (Glisi¢/ Vujosevi¢ 2021: 33). To belong to the Balkans was to possess
the rare opportunity to begin from a true tabula rasa in Benjaminian terms.
The idea to infuse Europe with the bold, rebellious energy coming from the
Balkans thus presupposed a potential for genuine cultural transformation of
Europe - a type of a radical new beginning that was unavailable to the West-
ern avant-gardes. In this context, the Zenitists reframed the Balkans not as a
periphery to be civilized, but as the center of a counter-civilizational project -
one that would Balkanize Europe and subvert its hegemonic narratives (ibid.).

In the Bulgarian avant-garde, the idea of a new beginning was envisioned
primarily as a return to simplicity - “that one should suddenly feel oneself
to be simple” (Kréstev 1922: 5-7). This return to simplicity reflects an affinity
for the “primitive” and presupposes a fundamentally different way of seeing
and experiencing the world. In the context of widespread disillusionment fol-
lowing the Balkan Wars and World War I, Bulgarian artists emphasized that
life must still be lived, even if all meaning has been lost, and only the fact of
living itself remains (ibid.). Their role as cultural barbarians is often defined
indirectly (they do not always use the word “barbarian” explicitly when for-
mulating their poetics), but in their acceptance of pervasive meaninglessness,
they exemplify Walter Benjamin’s concept of the constructive barbarian and
his interpretation of the postwar condition. In his manifesto “Neblagodarnost*
(“Ingratitude”), Kiril Krastev articulates the Dionysian poetics of the Yam-
bol circle of artists, where he was a leading figure: “Tragedy has given birth

14 “Stvarao sam da uni$tim. Uni$tavao sam da stvorim"
15 “Da habt ihr die Helden der Vernichtung, und da habt ihr die Fanatiker des Aufbaues”
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to laughter. To laugh means to forget everything and begin again; to invent
something new - simple in its novelty, and perfect in its simplicity” (Krastev
1922: 5-7). These ideas are in line with Benjamin’s idea that humankind has
become impoverished after having surrendered “one portion of the human
heritage after the other”, but that “in its buildings, pictures, and stories, man-
kind is preparing to outlive culture, if need be” (Benjamin 2005: 735). Benja-
min insists that “the main thing is that it does so with a laugh”, and welcomes
the fact that “this laughter may occasionally sound barbaric”. The philosopher
concludes with the hope that “from time to time the individual will give a lit-
tle humanity to the masses” (ibid.), a gesture that could be understood as the
principal aim of the Balkan avant-garde.

4. Reversing the Civilizational Hierarchy

The Balkan artists’ shared project, that has been described as “the struggle for
humanity through art”*® (Mici¢ 1921a: 1-2), strongly conveyed hostile senti-
ments toward European civilization. In the “Manifest varvarima duha i misli
na svim kontinentima” (“Manifesto to the Barbarians of Spirit and Thought
on All Continents”), the Zenitists proclaimed: “Down with Europe - down
with wars””. Opposing the deceitful and contradictory heritage of European
culture, they upheld the values of the “ancient cradle of culture” - the Bal-
kans - exclaiming: “Anti-culture, Anti-Europe!”™® (Mici¢ 1926a). It is in this
context that Mici¢’s brother Branko Ve Poljanski announces that “Zenitism is
driving Europe out of the Balkan peninsula” in his collection of poems Panika
pod suncem (“Panic underneath the Sun”) (Poljanski 2024: 15), which is pop-
ularized in Bulgaria through the recurring rubric “Knigopis” in Geo Milev’s
magazine Plamdk, alongside Zenit magazine and Mici¢’s publication Prolet-
kult by A. Lunacharsky. That same issue of Plamdk (7-8) offers a Bulgarian
translation of Mici¢’s foreword titled “Lunacharski i proletkulta” reflecting the
enthusiasm for the results of the October Revolution and the growing interest
in “the cultural creativity of the Russian brothers, destined by history to be

»

16 “[...] borba za ¢oveénost kroz umetnost [...]

17 “[...] dole Evropa - dole ratovi [...]”

18 “Mi sa Balkana urlicemo iz prastare kolevke kutlure. Mi sa Balkana urli¢emo: antikultural...
antievropal..”
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the forerunners of a new spirit on Earth, of a new love among humankind”*
(Mici¢ 1924a: 242-243).

Milev’s and Mici¢’s exchange of texts and ideas testifies to a shared ideolog-
ical horizon, grounded in a belief in humanism and cultural renewal through
revolutionary art. In the foreword, Mici¢ is calling for a stronger cultural affir-
mation of the South Slavs and the mobilization of creative forces in the face of
historical marginalization and civilizational delay (Golubovi¢/Suboti¢ 2008:
192). He celebrates the idea of collective participation in cultural creation,
where art would cease being the plaything of individuals and become a com-
mon good. This concept resonates with Walter Benjamin’s theory of the aura
of the artwork and his belief in aesthetic politics which are rooted in collective
engagement and social transformation.

Milev promoted Russian culture in both his magazines by publishing and
interpreting the works of Russian artists like Kandinsky and Goncharova,
alongside Mayakovsky’s and Blok’s revolutionary poetry. His critique directly
challenged the anti-Soviet propaganda prevailing in Bulgaria by presenting
Russian literature, theatre, and music as vital and innovative. While both
Milev’s and Micié’s magazines shared this ideological enthusiasm, Zenit stood
out due to its closer and more direct contacts with Russian avant-garde artists.
In 1922, with El Lissitzky and Ilya Ehrenburg as co-editors, Mici¢ published
the double issue 17-18 of Zenit, known as “Ruska sveska” (“The Russian Note-
book”), which featured poetry by Mayakovsky, Esenin, and Khlebnikov, the-
oretical writings by Malevich and Tairov, as well as reproductions of works
by Lissitzky, Rodchenko, and Tatlin, including Tatlin’s famous design for the
Monument to the Third International. Through these transnational artistic
connections, Zenit positioned itself as a key Balkan platform for avant-garde
exchange and contributed to disseminating Russian revolutionary culture
across the region.

The rhetoric of collective creation, futurity, and Slavic cultural revolution
forms a powerful Eastern counterpart to Western decadence — a theme deeply
embedded in Zenit and further developed in the Bulgarian context through
Plamdk and NOVIS magazines. Through their emphasis on shared cultural
creation, revolutionary purpose, and Slavic solidarity, these artists enact what

19 ,[...] KyITYpHOTO TBOPYECTBO Ha PycKMTe OpaTs, IpefoIpesie/ieHN OT MCTOPUATA [ja O'bJaT
TIpefTeuy Ha HOB IIOPAIBK B CBETA, Ha HOBA MI000B MeXIy XopaTa“,
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Walter Benjamin saw as a revolutionary counter-response to fascist aesthetics:
the politicization of art. They reclaim aesthetics as a space for historical inter-
vention and cultural reconstitution.

Within the framework of cultural barbarism, Balkan artists aimed to
reverse the Europeanization of the Balkans in favor of the Balkanization of
Europe (Golubovi¢/Suboti¢ 2008: 19). In line with Nietzsche’s and Benjamin’s
interpretations of cultural barbarism, they believed that from ancient times
to the present, “culture rests on the shoulders of barbarians”*° (Mici¢ 1926a).
They identified as “rebel-poets, anti-cultural outlaws”*" fighting for freedom
from cultural oppression and tyranny (ibid.). Thus, the Balkan avant-garde
rejected the glorification of Western civilization, along with the rejection of
the “traditional, solemn, noble image of man, festooned with all the sacrificial
offerings of the past” (Benjamin 2006a: 391-392).

Their critique of European civilization aligns with Benjamin’s argument
that every cultural triumph carries a legacy of oppression: “There is no docu-
ment of culture which is not at the same time a document of barbarism” (ibid.).
The radical manifestos of the Balkan avant-garde artists aimed to expose the
barbarism embedded in European cultural artifacts. They were “brushing his-
tory against the grain” (ibid.: 392), by championing the voices of the oppressed.
Their vision of renewal was not founded on the ideals of European modernity
but on an anti-civilizational impulse that sought to dismantle the structures
of inherited cultural power.

It is in this context that the avant-garde artists from the Balkans turned
toward what Benjamin describes as “the naked man of the contemporary
world who lies screaming like a newborn babe in the dirty diapers of the
present” (Benjamin 2005: 733). This figure, stripped of historical pretensions
and false grandeur, emerges as the embodiment of an alternative modernity,
in which the artists experienced themselves as “naked and pure”. In “Mani-
fest zenitizma’, this figure is heralded in bold capital letters: “NAKED MAN
BARBAROGENIUS”??. Mici¢’s naked and pure Barbarogenius is not a passive
product of history, but a force of radical becoming - a disruptive and untamed
energy that seeks to overturn the establishment.

20 “Oduvek, samo na ple¢ima varvara pociva stara i savremena kultura”.
21 “[...] buntovnik-pesnik, antikulturni ajduk-komita [...]”
22 “GOLI COVEK BARBARO-GENIJ”
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In contrast to the pure and unadorned Balkan barbarian, the European
man is “clothed” in cynicism, hiding behind fig leaves and the mask of capital-
ist carnival, which the Zenitists aimed to strip away*. In “Manifest zenitizma’,
Ivan Goll declares that the true barbarian is, in fact, the Western man. He por-
trays Europeans as “born beasts, born criminal types, born militarists, nations
grown great through war songs from Homer to Marinetti, and a civilization
shaped by the Bible, grammars, and pragmatic books”** (Mici¢/Goll/Tokin
1921: 10).

Together, these views crystallize the Balkan avant-garde’s strategy of cul-
tural inversion: by embracing the perceived barbarism of the Balkans as a
source of creative authenticity, the artists exposed the West’s own latent sav-
agery, masked by civilization and corrupted by capitalism, imperialism, mili-
tarism, and moral hypocrisy.

In his analysis of Friedrich Nietzsche’s revaluation of barbarism, Markus
Winkler explores how barbarism “becomes an essential attribute of culture’s
heroic past and as such may be vindicated as the force bringing about cul-
ture’s future renewal” (Winkler 2018: 279). Furthermore, in On the Genealogy
of Morals, Nietzsche describes a constructive type of barbarian, one whose
untamed spirit serves as the foundation of cultural rebirth: “It is the noble
races that have left behind them the concept ‘barbarian’ wherever they have
gone; even their highest culture betrays a consciousness of it and even a pride
in it” (Nietzsche 1989: 41). This mythicized archetype closely parallels Micic’s
vision: just as the Zenitist naked man, Barbarogenius, stands atop Sar Moun-
tain, the Ural Mountains, and across the globe (Mici¢/Goll/Tokin 1921: 3),
Nietzsche’s barbarian emerges from the heights as “a species of conquering
and ruling natures in search of material to mold” (Nietzsche 1968: 478-479).
Nietzsche claimed that Prometheus exemplifies this barbarian® - a defiant

23 “Ali mi ¢emo vam razderati na licu maske kapitalistickog karnevala. Mi skidamo sa tela vasa
cinicka odela, skidamo smokvino li§ce...”

24 “[...] rodene zivotnje, rodeni kriminalni tipovi, rodeni militaristi, narodi velikonaraasli usled
ratnih pesama od Homera do Marinetija i civilizacije odredene Biblijom, gramatikama i
pragmatickim knjigama”.

25 In The Will to Power Nietzsche wrote: “I point to something new: certainly for such a dem-
ocratic type there exists the danger of the barbarian, but one has looked for it only in the
depths. There exists also another type of barbarian, who comes from the heights: a species
of conquering and ruling natures in search of material to mold. Prometheus was this kind of
barbarian” (Nietzsche 1968: 478-479).
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Dionysian figure who seizes fire from the gods “on account of his Titanic love
for mankind” (Nietzsche 1999: 27), much as Mici¢’s Barbarogenius seeks to
seize the course of history from the stagnation of Europe.

Historian Maria Todorova, who analyzes the reductionism and stereotyp-
ing of the Balkans in her seminal work Imagining the Balkans, observes that
the Balkans have long been portrayed as the “other” of Europe, with its peo-
ple stigmatized as those who refuse to “conform to the standards of behavior
devised as normative by and for the civilized world” (Todorova 2009: 3). In
this Eurocentric narrative, the idea of Balkanization became synonymous with
a “reversion to the tribal, the backward, the primitive, the barbarian” (Todor-
ova 2009: 3). Yet in the context of the cultural and artistic struggle between the
East and the West during the historical avant-garde, the non-Western cultures
were not considered inferior but held in high regard and were deemed synon-
ymous with true authenticity. This is why Mici¢ declared a Zenitist break from
Europe in his article “Savremeno novo i slu¢eno slikarstvo* (“Contemporary
and New Surmised Painting”), advocating for the Balkans to develop a “supe-
rior stance towards the former protégée, Madame Europe”2® (Micié 1921c: 11).

A subsequent text, “Nova umetnost” (“New Art”), redefined the Eurocen-
tric perception of the Balkans, long marginalized as the “other”, by asserting
that Europe is “merely an extension of the Balkans”, which should be Balkan-
ized by all means? (Mici¢ 1924b). This idea appears in Mici¢’s poem “Aero-
plan bez motora. Antievropska poema” (“Aeroplane Without an Engine. An
anti-European poem”), published in 1922, and reprinted in Zenit 40: “Let the
Balkans be in all places that you consider Europe”® (Mici¢ 1926a). In response
to Europe’s cultural oppression, Mici¢ reversed the cultural hierarchy: Europe
was now becoming the marginalized “other” that needed to accept corrective
measures from the Balkans for its regressive cultural and civilizational stan-
dards. Branko Ve Poljanski echoed this sentiment, recognizing the transforma-
tive force of Balkanism in the face of European artistic stagnation: “Zenitism
has entered Europe. Europe is amazed by Balkanism, which provides new and
positive results”*® (Poljanski 2024: 15). As Vesna Kruljac explains:

»

26 “[...] superiorni stav prema dosadasnjoj $ti¢enici Madame Evropi [...]

27 “Evropa nije ni$ta drugo nego produzenje Balkanskog poluostrva. Nasa je istorijska, kulturna
pa i politicka misija da Balkanizujemo Evropu svim raspolozivim sredstvima®

28 “Neka bude svuda Balkan $to vi zovete Evropa [...]”

29 “Zenitizam je usao u Evropu. Evropa se ¢udi Balkanizmu, koji pruza nove i pozitivne rezultate”
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The motivation behind launching the magazine was the idea that, following the
traumatic experiences of the First World War, a new, authentic, and socially
engaged art should be created and promoted on the margins of the Old Con-
tinent — one that would challenge the negative stereotypes about the cultural
inferiority of the South Slavic peoples and establish a new, revolutionary cul-
tural paradigm based on the unconscious primitivism and inherent barbarism
of the people from the Balkans.?°

(Kruljac 2023: 25)

5. Dialectics of the Primitive and Primitivism as Lived Condition

Building on the dialectical framework identified by Dijana Metli¢ in her study
which explores Zenitism in the context of the oppositions between Balkan and
Europe, and the primitive and the civilized (Metli¢ 2021), a parallel structure
emerges in the Bulgarian avant-garde. It, too, articulated a powerful dialectic
between opposing cultural principles — what critics such as Botyo Savov and
Nikolay Raynov conceptualized as the antinomies of East and West, Scyth-
ian and Slavic, Dionysian and Apollonian. These oppositions were not merely
aesthetic categories but represented ontological and civilizational paradigms,
deeply rooted in both mythic time and historical trauma.

In Savov’s 1924 essay “Skitsko i slavyansko v balgarskata literatura” (“Scyth-
ian and Slavic in Bulgarian Literature”), the Bulgarian poetic tradition is cast
as a tension between two elemental forces: the wild, violent, chaotic Scyth-
ian impulse, identified as both barbaric and generative — and the contempla-
tive, sorrowful, and sacrificial Slavic principle. “The Scythian element”, Savov
writes, “is the primordial element, the origin of all origins, the primitive intox-
icated with its own power [...] anarchy is the freedom of the barbarian”3".
In contrast, the Slavic element is “gentle. It is the sadness of something that

30 “Motiv za pokretanje ¢asopisa bila je ideja da se posle traumati¢nih iskustava Prvog svetskog
rata na marginama Starog kontinenta kreira i afirmie nova, autenti¢na i dru$tveno angazo-
vana umetnost, koja ¢e izmeniti negativne stereotipe o kulturnoj inferiornosti juznoslov-
enskih naroda i uspostaviti novu, revolucionarnu kulturolosku paradigmu, zasnovanu na
nesvesnom primitivizmu i izvornom varvarizmu ljudi sa Balkana”.

31 “Tﬂ € H'])pBO6]/ITHaTa CTUXN, HAYa/JIOTO HA HavYajaTa, IpMMUTUBDT, KOWTO Ce ONMSIHSABA OT

cobcrBenara cu cuia. HelfHyuTe I'bPBMYHM, MOI'BIIM IIPOSIBU Ca PaspylIeHMETO B 3JI0TO,
aHApXWATA HA BapBapuHa’.
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has passed, the dream of something that never was”3* (Savov 2009: 190-191).
These dual impulses mirror Nietzsche’s conception of the Dionysian and the
Apollonian, which Savov explicitly references. For him, Scythian violence is
not merely destructive, it is a form of creative chaos, an ecstatic rupture from
cultural suppression, much like Nietzsche’s ideal of Dionysian intoxication as
a force beyond good and evil.

Nikolay Raynov’s treatise “Iztochno i zapadno izkustvo” (“Eastern and
Western Art”) complements this framework by articulating a civilizational
dichotomy in artistic worldviews. Western art, he argues, is rational, anthro-
pocentric, and linear, grounded in mimesis. Eastern art, by contrast, aspires
toward mythic transcendence, collective symbolism, and ontological harmony
with the cosmos (Raynov 2009b: 53-66). Rather than being “backward”, the
East, for Raynov, embodies a different metaphysical foundation, one that is
potentially closer to the ambitions of modernism and the avant-garde.

Together, these texts reframe Bulgarian avant-garde art as a site of produc-
tive tension, in which cultural barbarism and spiritual introspection coexist.
The poetic work of Geo Milev and Lamar exemplifies this synthesis: their texts
unleash Scythian violence while gesturing toward Slavic sorrow; they invoke
Dionysian frenzy yet bear traces of Apollonian clarity. In this sense, Bulgarian
avant-gardists do not entirely reject tradition but rework it through the prism
of Balkan marginality, asserting a cultural autonomy that resonates with Wal-
ter Benjamin’s vision of the barbarian as the historical materialist who breaks
with the triumphal narratives of civilization.

Through the convergence of Nietzschean and Benjaminian thought, we see
that the figure of the barbarian — whether in philosophy or avant-garde man-
ifestos — functions as a dialectical force, one that simultaneously negates and
reconstitutes culture, in line with Nietzsche’s claim that “every higher culture
has barbarous beginnings”33 (Nietzsche 2002: 151-152). This reframing of bar-

32 “Ipyrara cTuxus e craBsiHCKara cyxusl. Ts e Kporka cTyxust. Td e Thrara 3a HeLo MIHAJIO.
Ta e MeuTaTa 3a Hello, KOETO He € 6uIo”

33 Nietzsche made this claim in Beyond Good and Evil: Prelude to a Philosophy of the Future:

“Let us not be deceived about how every higher culture on earth has begun! Men whose na-

ture was still natural, barbarians in every terrible sense of the word, predatory people who

still possessed an unbroken strength of will and lust for power threw themselves on weaker,

more civilized, more peaceful races of tradesmen perhaps, or cattle breeders; or on old and

mellow cultures in which the very last life-force was flaring up in brilliant fireworks of spirit
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barism as a generative force inspired many Balkan avant-garde artists to turn
to primitivism as a more immediate and radical mode of creation.

The dichotomy between stylistic and perceptual primitivism, as articulated
by Colin Rhodes (1994), offers a productive framework to understand how the
Zenitists and their Bulgarian counterparts engaged with the concept of the
primitive. While stylistic primitivism refers to a conscious appropriation of
non-European forms (such as African masks or Oceanic motifs) as a means of
formal experimentation, perceptual primitivism, by contrast, seeks to channel
a more immediate, vital, and intuitive mode of expression - an unconscious,
lived primitivism, often rooted in local cultural and existential conditions.

Zenitism and the Bulgarian avant-garde were fundamentally aligned with
this second model. Rather than mimicking non-European art forms, they
articulated a primitivism born of their own condition as Eastern, Balkan, and
marginal within the European hierarchy. As Dijana Metli¢ argues, “Mici¢
does not seek the primordial in extra-European cultures, like many modern-
ist colleagues, because he knows that this source is within him, in the Balkans”
(Metli¢ 2021: 55).

Ljubomir Mici¢’s critique of Western primitivism was scathing; he rejects
it as retrograde and fundamentally mimetic in nature (ibid.: 51). In his 1921
text “Savremeno novo i slu¢eno slikarstvo”, he argues that “the West con-
sciously forces primitivism (new imitation)”, mistaking modern naturalism
for innovation. For Mici¢ “old unconscious primitivism” was rooted in “nature
and man’s naivety”, whereas “the new conscious primitivism” stemmed from
cultural refinement: “Culture is thus used to refine primitivism - regression.
Very naive is this conscious simplicity of satiated and impotent Westerners, for
this return to fundamental and primitive form (which was once immediate)
is not an event of great scope, for it is a return (Progress is only forward!)”
(Mici¢ 1921¢: 11-12).

The Zenitist barbarogenius embodied perceptual primitivism, as a cultural
outsider who possessed an innate, existential relationship to the primitive. As
Mici¢ put it in his text “Protiv sentimanetalne politike” (“Against Sentimental
Politics”), published in 1922 in the special issue of Zenit: “We do not wish to

and corruption. The noble caste always started out as the barbarian caste. Their supremacy
was in psychic, not physical strength, — they were more complete people (which at any level
amounts to saying ‘more complete beasts’ -)” (Nietzsche 2002: 151-152).
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be Europeans. We are Balkanites — Easterners! We create Balkan art for Balkan
culture. We demand the Balkanization of Europe!” The Zenitists want “wild
primitive poetry, unworn languages and feelings”34, wrote Ivan Goll (Golubo-
vi¢/Subotié¢ 2008: 97).

This vision had strong parallels in the Bulgarian avant-garde. Geo Milev
reportedly declared: “We are a healthy and primitive people. I dream of wag-
ing war for a raw, masculine aesthetic and literature” (Kréstev 1988: 86). Niko-
lay Raynov called for a radical break with the West in his manifesto “Izkustvo
istil” (“Art and Style”), proclaiming that “the West is finished” (Raynov 2009a:
33-34), while Lamar employed the Orthodox icon as a symbol of anti-Eu-
ropean resistance and unconscious primitivism in his collection of poems
Zhelezni ikoni (Iron Icons). Ortodox icons, as he implied, were not created by
mimicking the Western canon or academic painting; rather, they represented
an unbroken link to a collective, sacred, and pre-modern artistic consciousness.

Sirak Skitnik’s manifesto “Tainata na primitiva” (“The Secret of the Prim-
itive”) likewise offered a powerful Bulgarian articulation of perceptual primi-
tivism, though the author did not criticize stylistic primitivism. He argued that
to liberate art, the artist must return to the “primordiality of the immutable
Earth”, that is, to the “life of antiquity”, following the example of Gauguin in
Tahiti, so that through the “primitivism of life” they may attain the “primitiv-
ism of art” and recover “the original significance of line and color, which their
European counterparts had destroyed” (Skitnik 2009: 129). Skitnik’s under-
standing of primitivism might be described as stylistic in form, but perceptual
in intent, as he seeks to recover vitality and immediacy and the primordial
meaning of line and color, rather than to just appropriate non-Western motifs.

The important difference here is that while Western artists like Gauguin
or Picasso turned toward the primitive as an exotic escape, Mici¢, Milev, and
their Bulgarian contemporaries lived it as a condition. As Glisi¢ and Vujosevi¢
argue, the Zenitist barbarogenius was not a privileged onlooker slumming
among primitives, but a “real” barbarian who could not shed his social posi-
tion at will (Gli$i¢/Vujo$evi¢ 2016: 731). A Balkan barbarian was not a role to
be tried on and discarded, but an existential, political and cultural identity.

Marinetti’s view of Bulgarian society offers a striking confirmation of this.
In his poem “Zang Tumb Tumb”, he praises Bulgaria not despite but because

34 “Mihocemo divlje prapesni$tvo, neistroene jezike i ose¢anja”
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of its lack of cultural institutions: “no higher culture, no university, few librar-
ies, few professors... peasants who can read without nostalgia, without tradi-
tion, without sentimentality - MEN” (Marinetti 1914: 42). For Marinetti, who
referred to himself as a barbarian (Glisi¢/Vujosevi¢ 2025: 230), the absence of
tradition embodied a Futurist ideal. However, for the Balkan barbarians this
same lack was not a void to be filled with European models, but a space of
originality, resistance, and renewal.

The admiration for barbarism and the search for the primitive thus went
hand in hand with the rebellion against the Western canon. Both the Yugo-
slav and Bulgarian avant-gardes aimed to create art that was not derivative
but foundational. The cultural barbarian, then, was not an isolated invention
but part of a broader avant-garde reimagining of the primitive - not as the
opposite of civilization but as its revolutionary potential. As Christian Moser
observes, avant-garde artists were drawn to primitivism because “the art of
the primitives is always anti-art, an art that does not want to be (high) art, but
part of the practice of everyday life”, a principle that defined the ambitions
of the avant-garde as a whole (Moser 2023: 12). Zenitism’s and the Bulgarian
avant-garde’s primitivism was neither stylized nor simulated: it was lived, stra-
tegic, and revolutionary.

In the context of the Slavic avant-garde, such ideas were primarily rooted
in Russian Neo-Primitivism, which rejected Western artistic tradition and
emphasized the study of the cultural and artistic values of the East and Russia.
Artists like Natalia Goncharova and Mikhail Larionov paralleled the concept
of the barbarous creator, celebrating the “primitive” as a source of authenticity.
Dijana Metli¢ points out that “Mici¢ embraces Neo-Primitivism by offering
the European avant-garde his own concept, forged through a fusion of Balkan
barbarism and Zenitist art”? (Metli¢ 2021: 51).

6. Barbarians at the Gates

In the first Zenitist manifesto Mici¢ proclaims the arrival of Balkan barbarians
and adopts a confrontational stance toward Europe:

35 “Mici¢ prihvata neoprimitivizam nude¢i evropskoj avangardi vlastiti koncept kroz spoj bal-
kanskog varvarizma i zenitisticke umetnosti”
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Zatvori vrata Zapadna - Severna - Centralna Evropo -
Dolaze Barbari!

Zatvori zatvori ali

Mi ¢emo ipak uéi.

Mi smo deca pozara i vatre - mi nosimo dugu Coveka.
(Mici¢/Goll/Tokin 1921: 3)

Close your gates Western — Northern — Central Europe —
the Barbarians are coming!

Close them, but

we will enter nonetheless.

We are the children of arsony and fire — we carry the soul of Man!

Similarly, the Bulgarian poet Lamar contrasted the motif of the barbarian with
the image of Europe, positioning the former as a vengeful force poised to
dismantle the decadent structures of Western civilization. His poetry brims
with violent proclamations, where the barbarian is not merely a threat but an
inevitable force of reckoning:

Bwpxy TrpcTis rpwpb Ha EBpona
PasmbBame KpbcTHaTa MbKa

W cppuHO onbBaMe JI'bK

B cppuero Ha cTapa EBpona

(Lamar 1926)

On the fat back of Europe
We crucify the cross

And deftly we draw the bow
In the heart of old Europe

The violence here is not mindless but retaliatory, a direct response to the
oppression and imposed barriers of the European order. In Mici¢’s words:
“We want to take human revenge: an eye for an eye, a tooth for a tooth!”3¢
(Mici¢ 1926a). The barbarians of Lamar’s vision, much like those of Micics,

36 “Mihocemo da se ljudski osvetimo: oko za oko, zub za zub!”
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are insurgents rising from the periphery, disrupting the cultural and political
hierarchies that sustain the West. Lamar’s lyrical subjects often issue fierce
threats, as in the poem ,,Kam Evropa“ (,,To Europe®):

TBouTe po>KOU e XBBP/IAT B KpaKkara HI
JVHAMUTA U TEJIEHU MPEXMU,

HO HIe ChpLAaTa UM C HOX 1€ IIPOpeKeM
U IIMKY Hap Teb Liie pasMsaTaMe!

(Lamar 200s5: 30)

Your offspring will throw dynamite
and barbed wire at our feet,
but we will cut through their hearts with knives

and brandish pikes above you!

For the Balkan avant-gardists, violence against inherited forms was not a
destructive frenzy but a conscious strategy. Concerning the violent genealogy
of culture and the moral ambivalence of inherited traditions, their project
aligns with Benjamin’s historical materialist view of art as inseparable from
violence: “cultural treasures” must be viewed “with cautious detachment” for
they carry a lineage “which [the historical materialist] cannot contemplate
without horror” (Benjamin 2006a: 392). Recognizing their marginal position
within the European order, the Balkan barbarians projected a form of ven-
geance that closely echoes Nietzsche’s diagnosis of modern culture and its
suppressed underclasses. Nietzsche wrote:

It should be noted that Alexandrian culture needs a slave-class in order to exist
in the long term; as it views existence optimistically, however, it denies the
necessity of such a class and is therefore heading towards horrifying extinction
when the effects of its fine words of seduction and pacification, such as ‘human
dignity’ and ‘the dignity of labour, are exhausted. There is nothing more ter-
rible than a class of barbaric slaves which has learned to regard its existence
as an injustice and which sets out to take revenge, not just for itself but for all
future generations.

(Nietzsche 1999: 86-87)
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This image of a barbaric uprising, born from centuries of ideological paci-
fication and aestheticized injustice, resonates deeply with the revolutionary
aesthetics of the Balkan avant-garde. In the poem “Vik na robite” (“Cry of the
Slaves”), Lamar articulates precisely this kind of violent awakening:

Mounre 6pats 6e36poitHI
pasboitHu

roHanm!

[..]

Hwuit cMe mocnemHuTe XX1UTenm
Ha IporHmnaTa 3eMHa ViMmepnsa
[..]

a ¢ 6e/M KOHe IPOKOIMTAME
THUIINHATA Ha XJIe0HM Io/IeTa
U ¢ BN chbOapsMe

U IUBU Ce CITyIjaMe

IIpe3 BeTPOBETE;

Enate!

CIr'bHLIETO KBPBABO CBETIL. ..

(Lamar 2005: 31-33)

My brothers - countless,
outlaws

heroes!

[...]

We are the last inhabitants

of the rotting Earthly Empire.
[...]

but on white horses we thunder
through the silence of grain fields,
with pitchforks we tear down,
and wildly we descend

through the winds.

Come!

The sun burns blood-red...
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Here, Lamar’s poetic voice channels the fury of a “slave class” no longer
content to serve as the expendable material of civilization. His invocation
of a decaying empire and a brotherhood of rebels is in line with Nietzsche’s
vision of the Dionysian as an apocalyptic, liberatory force that emerges when
the rhetoric of progress and dignity collapses under the weight of its own
hypocrisy. Lamar’s “Varvari” (,The Barbarians®) further intensifies this violent
liberation:

Torasa - 0, He cMe BapBapy,
Ha IVIafia BY Ilje XBBP/IsAMe TaTyII
UL C yapa Ha OBHU MAaTOPH

11e B CYyNuM I'bpba 1 pebpara.

(Lamar 2005: 20)

Then - oh, we are barbarians,
we will throw poisonous weeds into your hunger
and with the blows of battering rams

we will break your back and ribs.

Despite the ferocity of Lamar’s barbarians, they wield neither sophisticated
weapons nor the gilded symbols of power. Instead, they carry iron icons -
an inversion of the traditionally golden Orthodox icon, transforming sacred
imagery into a raw, militant aesthetic. This motif resonates deeply with the
Eastern Orthodox tradition, in which the icon is not mimetic but symbolic,
stripped of linear perspective, naturalism, and academic illusionism charac-
teristic of Western art. It represents pure creation and embodies the sense of
unconscious primitivism; it is unburdened by authorship and often created
anonymously, which aligns with the collectivist ethos of Eastern culture, in
contrast to Western individualism and artistic ego.

In Lamar’s poetry, the substitution of iron for gold signals not only a rejec-
tion of Western materialism, but also a claim to spiritual immediacy rooted
in the East. The icon, once a sacred object of veneration, is transformed into
a weapon of aesthetic and political revolt, and this reimagining exemplifies
Walter Benjamin’s notion of politicized art: the aura of the sacred image is
shattered and repurposed in service of historical consciousness.
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Here we can evoke Walter Benjamin’s concept of the angel of history
(2006a: 392), which shows that true progress emerges not through linear
advancement but through confrontation with catastrophe. As in Benjamin’s
interpretation of Paul Klee’s painting “Angelus Novus” - the angel of history,
propelled forward by the storm of progress while staring at the wreckage of
the past - the iron icon does not promise redemption. It stands instead as a
memorial to collapse and an instrument for future transformation. The storm
that Benjamin calls progress drives the angel forward, and this same storm ani-
mates the barbarian: the iron icon becomes the object Benjamin envisioned

- no longer a site of contemplation but a site of confrontation - commanding
action, not awe.

7. “No God! No Master!”

This transformation also signals a deeper rupture: a total rejection of religious
authority and spiritual consolation. Balkan barbarians’ rejection of Western
values included a sharp opposition to organized religion, with atheistic views
predominant in both Yugoslav and Bulgarian avant-gardes. These artists were
particularly antagonistic towards the hypocrisy of European Christianity. The
critique of Christianity was predominant in Zenitist manifestos, but it also
appeared as a frequent motif in Mici¢’s poetry, for example, in the poem “Re¢i
u prostoru“ (“Words in Space®):

Krstovi su kolovode stoletnih grehova
Zlatom okovani

krvi poprskani.

(Micié¢ 1921b: 10)

Crosses are the leaders of centuries-old sins
Gilded in gold
sprinked with blood.

Mici¢, Poljanski, Milev, Lamar and other poets criticized institutionalized
Christianity, seeing it as an instrument of oppression. Mici¢ articulated these
views with a fierce declaration:
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Mi neéemo vi$e da budemo pretvorni hri§¢ani. Zlotvorno hriséanstvo je
zabluda u krvi, koju vekovima lo¢u idioti i puzavci. [...] U ime novog tvorackog
varvarstva, dole antiljudsko hri§¢anstvo!

(Micic¢ 1926a)

We no longer wish to be hypocritical Christians. Malignant Christianity is a
blood-soaked delusion that idiots and sycophants have been drinking for cen-
turies. [...] In the name of a new creative barbarism, down with anti-human
Christianity!

This rejection of Christianity was not merely rhetorical but deeply intertwined
with the artists’ revolutionary and anarchist beliefs. Their opposition to insti-
tutionalized religion mirrored their defiance of all hierarchical structures. In a
1925 performance in Ljubljana, organized with the support of Slovenian artists
Ferdo Delak and Avgust Cernigoj, Branko Ve Poljanski outraged the mem-
bers of the clerical circles by calling upon the transformation of churches into
cinemas (Kruljac 2023: 45) — a provocative gesture meant to liberate spaces of
institutional authority and repurpose them as sites of modern, collective cul-
tural experience. Balkan poetry, manifestos, and performances did not simply
challenge religious dogma but called for an all-encompassing social and spir-
itual upheaval - an absolute negation of the existing order.

In his poem “Septemvri’, Milev echoes Zarathustra’s preachings and calls
on humanity to “bring down heaven to the sorrowing, blood-soaked earth”
and live harmoniously in the here and now, exclaiming, “DOWN WITH
GOD!”, and “No God! No master!”3 (Milev 2006: 127-148).

Lamar reflects the same anarchist defiance in his poem “Razpyatie” (“Cru-
cifixion”) from the collection Zhelezni ikoni, where the lyrical subject rejects
Christian doctrines, identifying himself as a “great-grandson, an anarchist
outlaw”3® (Lamar 2009). In his poem “Prolog” (“Prologue”) from the col-
lection Arena, the poet heralded the coming of “THE GREAT ANARCHY”

37 »JOJIY BOT'! Ilo He6ecHuTe MOCTOBE / BUCOKM 6€3 Kpait / C BBKeTa 1 IOCTOBe / Ilje CHeMeM

Grma>keHns pait / oy / BbpXy nedaanus / B KbpBy 00/sHMsA / 3eMeH map. [...] - Bes Bor! Bes
rocmozap!®
38 “—a3-/mpaBHyK - / pas6oitnuk-anTuxpuct”. In the Bulgarian language the word “pravnuk”

(great-grandson) contains the prefix “pra-*, which can be used to denote that something is
primeval.
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(“VELIKATA ANARKHIIA®), which would tear down republics and mon-
archies alike. Zenitists, too, openly declared their anarchist beliefs, claiming
to be led by the mystical demigod Anarch. For these artists, the rejection of
Christianity was inseparable from their revolutionary project. By rejecting
God, they rejected not only the church but the entire European order it upheld,
advocating instead for a world in which the barbarians would reclaim their
rightful place as the true creators of a new civilization.

This stance reached its culmination in the complete rejection of Europe’s
existence in “Manifest varvarima duha i misli na svim kontinentima” In this
manifesto Mici¢ denounced the “noble gallows of the so-called European con-
tinent”3’, reimagining the Balkans not as a peripheral or marginalized space
but as a dynamic “bridging and transitional space that mediates between East
and West” (Moser 2023: 38).

This ambition was shared by their Bulgarian comrades, who were perse-
cuted, censored and ultimately silenced. However, in 1929, a few years after the
brutal murder of Geo Milev and Mici¢’s emigration to Paris, Lamar founded
the constructivist magazine NOVIS, which stood for a creative and humanist
transformation of the world and would carry on the impactful legacy of the
Balkan barbarians and the aesthetic pursuits of Vezni and Plamdk. Likewise,
in 1927 the Slovenian avant-garde artist Ferdo Delak continued Zenit’s legacy
through his magazine Tank, which promoted radical artistic experimentation
and engaged with the avant-garde currents of the time, reinforcing the trans-
national reach of the movement’s revolutionary ideals.

8. The Balkan Barbarian Method

The Balkan avant-garde artists sought not merely to produce art but to build
a new civilization - one that would emerge, as Benjamin wrote, “with a laugh”
(Benjamin 2005: 735) from the wreckage of the old world, carrying forward
the spirit of a renewed, liberated humanity. The artists of Zenit, Plamdk, and
other Balkan avant-garde platforms understood that the role of the artist in
a fractured postwar world was not to provide aesthetic consolation but to
confront history and cultural hegemony directly. In this sense, their project
constituted a radical aesthetic politics, one that resonates with Benjamin’s call

39 “[...] otmenim vesalima evropskog nazovi-kontinenta [...]”. Italics in translation are mine, O. S.
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for the historical materialist to intervene in the mythic continuum of history
and “brush it against the grain” (Benjamin 2006a: 392). Balkan “barbarian” art
was not an escape, but a form of resistance. As Benjamin warned: fascism aes-
theticizes politics by transforming destruction into spectacle. The avant-garde
responds by politicizing art, using the shock of barbarism to rupture historical
myth and awaken new consciousness (Benjamin 2006b: 122). Through physi-
cal and metaphysical fragmentation, iron icons, raw language, and revolution-
ary visions of Zenit, Plamdk and Vezni, these artists enacted what Benjamin
called the constructive principle of barbarism: dismantling the aura of the old
world in order to forge a new, more humane world.

In the face of repression, exile, and even execution, these avant-garde art-
ists left behind more than manifestos or poems. They left a method: a cultural
and political stance that challenged the hegemony of tradition, the compla-
cency of aesthetics, and the violence of historical amnesia. As the specters
of authoritarianism and cultural homogenization return in contemporary
Europe, the voices of the Balkan barbarians remain hauntingly urgent. While
their artistic and ideological projects may not have provided a definitive solu-
tion, they offered something arguably just as important — an alternative face
of humanity: one that insists that art must be lived, not commodified; that
culture must disrupt, not pacify, and one that, like Benjamin’s angel of history,
refuses to look away from the wreckage.
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CoH 0 cBo60fe: mKona Mapuabl AGpaMmoBIY
(O nepdpopmancax [lecnunsl 3axapomyiy,
Canppsi [IxoHcTOoH 1 Anekcanpgpa Tumornya
B PaMKaX apT-coObITHA «3axXBaT»)

Abstract: This article analyses the performances of three artists, who have inherit-
ed Marina Abramovi¢’s performance art tradition — Despina Zacharopoulou, Sandra
Johnston and Aleksandar Timoti¢. Their works were performed as part of the artistic
event “Takeover” in London (Southbank Center) from the 4th to 8th of October, 2023.
The entire building was transformed into an artistic platform for the performances
for a total duration of more than tweinty-eight hours. These are long durational per-
formances, the practice of which is nurtured by the Marina Abramovi¢ Institute, and
which are aimed at the inner work and change of both the performer and the audi-

ence that participates in the performance.

Keywords: “Takeover”, long durational performance, presence, space, transformation

B mepuop ¢ 4 no 8 okTsa6pst 2023 roga B CayT63HK-1jeHTpe (3a1 KOposeBbl
Ennsasersl) B JloHmOHe cocTosimoch apT-cobbitue «3axBat» (“Takeo-
ver”), OpraHM30BaHHOe CepOCKON XymoxxHuiein Mapuuoit A6pamMoBud u
adumpoBanHoII ¢ Helt opranmsanyeil — VMHcTuTyTOM Mapusbl AGpaMoBud
(MIMA). Becp 3an koponeBsl EnnsaBetsr’ cTas MIOMAAKO /TSI TPOBEIEHVS
neppopMaHcoB. Bt 1CI0b30BaHbI BCe IOMEIEHNS B 3HaHNM: OOIBIION
3an (Purcell Room), 3putenbHbIil 3a1, rapiepob, TpuMepHble, TIOMELeHMs
TEXHMIECKOTO obecmevenusi, oiie. 3naHme MOMTHOCTBIO MIPEBPAIAeTCS B

1 3an koponesbl EnysaBeTsl — Beyljas JOHJOHCKAs IJIOMIAJKA, e MPOXOJAT JIeKIMY, TaH-
LieBa/IbHble BBICTYIUIEHMsI, TeaTpajIbHble MPeCTaBIeHNs, KOHIEPThI KJIACCUYECKOI MYy3bIKI
MIPOBOTO YPOBHA U JIp.
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XyI0)KeCTBEHHOE MPOCTPAHCTBO, YeM JOCTUTAETCsl OCHOBHAs OOMLIas Iie/b
Ka)XJIOT0 OT/[e/IbHO CHETaHHOTO B paMKaX 3TOrO IPOeKTa meppopMaHca —
MaHn@ecTanys U MpoCIaBaeHUe UCKYCCTBA, TPAaHCHOPMALVIA U TIOTHATHE
4e/I0BEYECKOTO JIyXa uYepe3 XY[O0XKeCTBEHHbIN IIpollecc. 3aXBaueHHbIE
(ocBOeHHBIE) IIOMelIeHN, [EePBOHAYAJIbHO He IpeJHa3HaYeHHbIe /IS
Iy O IHBIX XY/I0KeCTBEHHBIX aKIIMIl, IEPEXOIAT C yPOBHS IIPAarMaTNieCcKoro
Ha YPOBEHb XV[OXKECTBEHHBIN, Uepe3 MCKYCCTBO OHM OCBOOOXKIAIOTCH
OT CBOEro OCHOBHOIO HasHaueHu:A. KioueBbIM sBAeTCA IOHATHE
[IpucytcTBys (10, Iie A HAXOXKYCh — 3TO MOE IIPOCTPAHCTBO); XYLOKHNUKA
3aHUMAIOT IPOCTPAHCTBO CBOMM JYXOM U TeJIOM, B TO BpeMs Kak IIyO/IuKa
OTBedYaeT COOCTBEHHBIMM PEAKIMAMM UIN OTCYCTBYEM PeaKIinii, TeM CaMbIM
IpUHUMAsA y4acTe B eppopMaHcax.

Muctutryr Mapuuer A6pamosnd (VIMA) nponBuraeT cOTpyLHUYECTBO
MEX[Y XYAOXKeCTBEHHBIM ¥ HAyYHBIM COOOIIECTBOM, OH OPMEHTHPOBAH
Ha OTKPBITHE U TIONJEeP>KKY MOJIOLBIX XYHOXXHIKOB, KOTOpble POPMUPYIOT
cBou IlepopMaTMBHbIE IIPaKTVKY, ONMpasCh Ha YIpaKHEHN:d, paspabdo-
TaHHbIe U odopmieHHble B MeTon AGpaMoBUY CepOCKO XY[OXKHMULEH B
TedeHye IOYTY MATUHeCATH 1eT pabotel. Pabora VIMA ocobenHo cocpeno-
TOYEHA Ha JIIUTENbHBIX IepdopMaHCcaX, BO BpeMsA KOTOPBIX MEHIETCSA CO-
CTOSIHUE CO3HAHMSA XYJOXKHMKA U KOTOPbIE MIO3BOMIAIOT 3PUTEAM OIyTUTD
VMHTEHCUBHOE IIPOTeKaHMe BPEMEHN, IPMHMMAsA y4JacTue B XyHZO>KeCTBEH-
HOM COOBITUM, YTO B pafjUKa/JbHBIX CIIy4YasxX IpefiCTaBIsgeT coOOil peasb-
HYIO OIIACHOCTD /I Xy[AO>KHMKa>. B pamkax Apr-OmueHHane B baHrkoke 25
SAHBaps 2023 Troffa AGpaMOBMY IpPOUMTAsA JEKIWNI0 06 MCTOPUU JIMUTENb-
HbIX neppopmaHcoB. [To 9TOMy MOBOAY OHA OOBACHMIA CYTb U 3HAYEHME
9TOro THMa nepdopmaHca:

2 Kax Hanpumep B nepdopmance «Putm o» (cpr. «Puram o») A6pamMoBnd, KOTAa Xy[OXKHULA
B TedyeHMe LIeCTV YacoB CTOs/Ia HETOJIBIDKHO, B TO BPeMs KaK 3PUTE/AM IpeJI/Iaranoch je-
71aTh C Hell BCe, YTO OHY NOXKE/IAIOT, VICTIONb3Ys OfIVH 13 72 TIPEMETOB, KOTOPble OHA PasJio-
kna Ha crorie. Cpefiyt HuX ObUIM IIMCTONET Y TTYJIA.
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If you perform one hour, two hours, even five hours you still can pretend, you
can still play and you can still act. But if you perform something one month,
two months, three months, eight hours a day, ten hours a day - all of these
fell down. You can’t act. You can only show true self. And than you are very
vulnerable.

(Abramovi¢ 2023)3

CaMmoe I71aBHOe, YTO AKI[EHT CMeIaeTcsi ¢ (U3NIECKOil (Te/IeCHOI) Ha yM-
CTBEHHYIO, BHYTPEHHIOI0 paboTy YenoBeKa.

B nepdopmancax, cieaHHBIX B paMKax «3axBara», IPOJO/IKIUTETBHO-
cThI0 6OJIee 28 94acOB 30 MUHYT, IIPUHSIN y4acTHe ORVHHAALATH XYHLOX-
HMKOB €O Bcero mupa*. Bonmbias 4acTh 9TUX paboT MpencTaBsAeT coboil
perepdopMaHChl MMM paHHUe HePPOPMAHCHI TeX JKe XYHOXXHMUKOB C He-
6onpinmy n3menernsaMu. OTAaBast SHAYUTEIbHOE MECTO pereppopMaHCy
wiu nepgopMaHcy cepusiMu (KaK MBI YBUANM Ha IIpMMepe MPaKkTuk Ilayisr
Tapcua wan Maitnsa [punbepra’®), AGpaMOBUY TIBITAETCS TPOJIUTD JKIM3HD
nepdopmaHca, CIIacTi ero OT 3a6BeHNs], YTO OHA 1 CaMa He pa3 IPOJEMOH-
CTpUpPOBa/a B CBOEM TBOPYECTBe (MOXKHO YIIOMAHYTb CEPUIO BBICTYIICHMNII
nop HaszBanmeM «CeMp nerkux nbec» (“Seven Easy Pieces”) B Mysee yr-
reHxaliMa B 2015 FO/Y, KOI/ja OHa C/iejlaia 3HaMeHUTbIe mepdopMaHcsl Burto
Axxonun, Bproca Heitmana, Jl>xuubt [Tanubt, Baan Sxcnopt, Vioseda Boiica,
a Taxoke IoBTOpMIa cBoit mepdopmanc «I'y6nr Tomaca» (“Lips of Thomas™)
1975 ropa). VickycctBo mepdopmManca, COOTBETCTBEHHO Miee AbGpamoBud,
MO>KET >KUTb TOJIBKO B CIIyd4ae, ecay IepdopMaHChl GYIyT AenaTbcs 3aHO-
Bo. TakuM 06pasoM, OHU KaXK[Iblil pa3 HATPY>KAIOTCS HOBBIMU CMBICTAMU
co06pasHO BpeMeHI, B KOTOPOM OHU JAenaloTcsi. 110 BepHOMY 3aMedaHUIo
Caermanbl PamanoBuy, «MapnHa A6paMOBMY XOYeT 3aKpelMTb CBOIO (cO-

3 Koneuno, AGpaMoBIY He AB/IAETCA €AMHCTBEHHBIM IIPEICTABUTENIEM STOTO JKaHpa mepdop-
MaHCa, MO>KHO YIIOMSHYTbD IO KpaifHeil Mepe HeCKONbKIX XY0KHIKOB, KOTOPbIe TOCBATIIN
cebs1 «mrensHoMy nepgopmancy»: Teitunu Coe, Bsiuecnas-I0pa Yeennos, Kpucrodep bép-
neH, ITunma Bakka... Ocob6eHHOCTb HOZXOfa AGPaMOBIY 3aK/TIOYAETCA UMEHHO B HA/IMUVMI
IIKO/IBI U CepUM MPAKTUYECKUX 3aHATHUI, C TOMOMIBIO KOTOPBIX MOJIOfIbIE XYHOXKHUKM TOTO-
BATCS K 9TOMY BUY PaGOTBIL.

4 Ilposenenyie MOTOOHBIX MEPOIIPYATHIL ABAETCA HEOTHEM/IEMOI YACThIO MPAKTUKM VIHCTH-
TyTa.

5 Ilayna Tapcua u Maitns Ipunbepr — XymoXKHUKY, IPUHSBIINE yIacTye B «3axBare», IIpeeM-
HMKM TIepOPMATMBHOI IIPaKTUKM AGPaMOBIY.
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LMaJIbHO, KY/IBTYPHO OIPefieNEHHYI0) TIOSULUIO XYAOXKHIKA, TO €CTh OIIpe-
Ie/UTb IPOLecC 3aBOEBAHNA WIN NIPIUCBOeHMA Iponecca [IpucyTcTBusa Kak
XYAOXKECTBEHHOE COOBITHE .

%

Ipeveckast xymoxuuia [HecnmHa 3axapomymy cpenana HephopMaHc
“Dokimi/Essay/Essai”. ‘Gokiur] B IepeBojie C TI'pedecKoro ssblka O3HaYa-
eT «UCIIBITAHVE» VWJIM «TeCT»; B KOHTEKCTe mepdopMaHca 3axapomyny 3To
CBOETO pOfia YIPa)kKHEHNe: MCC/IeOBAHNE IMIHbIX IPee/IoB ICUXUKI, BbI-
HOC/IMBOCTY, KOHIIEHTPALNM, COCTOSIHIS YelOBeKa B YC/TOBVSIX, 3aJaHHBIX
neppopMaHCOM — B 3aKPBITOM IIOMEIEHNI, IULOM K JIMI[Y C APYTUM dYe-
JIOBEKOM. «IcCe» [jaeT BO3MOKHOCTb I OOCYXX[IeHVs ¥ PasMbIIICH
[PaKTUYeCKN Ha BCe TeMbI, KOTOPbIe MOTYT MHTEPEeCOBATh ICCENUCTA; CTPYK-
Typa 9cCe HMYeM He OOYCIOB/IEHA, OHA 3aBMCUT TOMBKO OT aBTOPA ¥ €ro
3aMbicia. TepMuH «acce» B Ha3BaHUM IepdopMaHca MpuU3bIBaeT K CBOOOJ-
HOMY MBIIJIEHNIO, K OTKPBITHUIO VICTMHBI BHYTPU YelOBeKa depe3 BCTpedy
¢ IIpyrum. lo Bxofia B HOMelleHNe, Ile HAXOAUTCS 3aXapoIyiny, KasKablil
3pUTENb JO/DKEH ObII MOAMICATh KOHTPAKT, B KOTOPOM 3apaHee B IIMCbMeH-
HOIT hopMe 3asIB/IsIET, CKOTIBKO BPeMeHM OH IIpOBefieT B HeM. [Ipyrue ycio-
BUSI KOHTPAKTOM He ObUINM NPeIyCMOTPEHbL. B JaHHBIX 0OCTOSATENbCTBAX
ponp mepdopMaHCHCTAa aMOMBAeHTHA — OH SIBJSIETCS MCIIO/HITETEM,
Hab/mofaTesieM, HO ¥ VCCIE[OBATENeM, a 3PUTENb, OXOTHO COIVIACUBIINIL-
Cs1 Ha OIIpefie/IeHHble YCIOBYsI, CTAHOBUTCS OJJHOBPEMEHHO CYyObeKTOM I
00BEKTOM XyHOXKeCTBEeHHOro cobbrtus. ®dumocodekas meppopmarnBHast
[paKkTHMKa 3axXapoIlyly MHpefOCTaB/IsieT BO3MOXKHOCTh CaMOaHaIM3a de-
pe3 cosepLaTeNbHbI aKT U (PUIOCOPCKYI0 KOHIEMINIO MONCKA MCTUHBL
[IpakTtuka [lecnmHbl 3aXapoIyly <«UCCIeRYeT UCKYCCTBO IepdopMaHca
kak SPATIUM MONSTORUM: noBepXHOCTb 1 COObITIE Tappecun’, ¢ lie-
JIbI0 PEKOHCTYMpPOBaTh (Gumocoduio, KaK BOIUIOLIEHHYIO IPAKTUKY M Me-

6 «Mapuna A6pamosuh xemn fa Gpukcrpa cBojy (ApyIITBEHO, KyITYpHO fieDMHUCAHY) MO3K-
LMjy YMjeTHMKA, OFHOCHO, fja IIPOLieC OCBajarba MM HpuCBajamba [IpucyTHoCTH fedunmie
Kao ymjeTHnuky porahaj» (Pananosuh 2019: 213).

7 TepmuH «mappecusi» Brepsble nosiisiercs: y EBpurmpa. IlepeBoguTcst Kak «rOBOPUTD BCe» —
ot «1an» (Bce) u «pemar» (TO, 0 YeM UJET pedb), TO eCTb, FOBOPUTb IPABJY, CBOOOJHO BbIpa-
KaTh CBOE MHEHMe.
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TOJ| TIO OTHONIEHMIO K XKM3HU, KOTOpask OT Hee PajiMKalibHO OTIMYAeTCs» >,
B cBoeil Xy[OXKeCTBEHHO-MCC/IEOBATENIbCKOM paboTe® OHA IOAXOANUT K
neppopmancy depes ¢uiocodpuio (kak BOIUIOLIEHHYIO IIPaKTUKY), OTKPBI-
Basg MPOCTPAHCTBO MOHCTPOB MIM YYAOBUINHOE IPOCTpaHCTBO (“Spatium
monstrorum”) Kak II0/Ie IeJCTBISA BHEIWIHUX CUT (30eCh MMEITCA B BULY
OTHOIIEHNUS XyZOXKHUKA 1 IYOIMKIL), HO B IIEPBYI0 OYepenb KaK BHYTpPEeH-
Hee MPOCTPAHCTBO MBIC/IHM, CaMomo3Hauus, nytu k Camoctn. TBOpUecTBO
3axapoIry/y onmpaercst Ha TPagULUIo IepHOPMAHCOB 1970-X TOHOB, IIPEf-
[OJIAraBIINX [OTPAaHIYHbIE CUTYALNN, PEATbHYI0 OMACHOCTh U OTKPBITYIO
poBoOKaIyio (ee pabora HampaBeHa Ha MPeOJO/IeHN e TPAHNL] ICUXUKN U
¢busuYecKMX IpaHUI Tella 4epe3 HMPaKTUKY 60myu, paboTy ¢ 0OHa>KEHHBIM
TestoM U T. 11.) [To MueHuo M. ®yKo, «Imappecust — 3TO Ha CAaMOM JeJie Urpa
I/ISL OBYX MIPOKOB; OHA PasbITPbIBAETCS, Pa3BEPTHIBACTCS MEXAY OZHUM
U OPYTUM, @ IOTOMY HEOOXOAMMO, YTOOBI B Hell Ka)KbIll ONpeJie/leHHbIM
obpasom wmrpan cBow pomb» (DPyko 2020: 68). B mamHoM mnepdopmance
MBI BUAVMM MOJEIb NAPPeCHaCTUYeCKOll MIPBI, B KOTOPOI 00a y4acTHU-
Ka KaKJ/M-TO 00pasoM pacKpbIBalOT cebs Apyr Apyry. DTOT mepdopMaHC
Koppenupyer ¢ nepdpopmaHcoM Mapuusl Ab6pamoBud «B mpucyrcTBun
xynoxuuka» (“The Artist is Present”) (2010, MoMA, Hpio-VIopk), B kKoTO-
POM XY[OXKHHIIA CMOTpe/a B I71a3a MOCETUTEISAM €XeJHEBHO II0 BOCEMb
YacoB B TeYeHME TPeX MecsieB (IIOCeTUTENN MOV CUETD HAMPOTUB XY-
MOKHMUIBI TaK JONr0, KaK OHM XOTenn), ofHako B mepdopmance 3axapo-
LYy CUTyauys pajMiKaau3yeTcsl 3a CYeT MCKIIIOYEHNS APYIUX 3pUTernelt,
KOTOpble OCTAIOTCA 3a IIpefieliaMyl IPOCTPaHCTBa mepopmaHca, IOKa Ka-
JKJasl M3 3apaHee KOHTPAKTOM IIPeNYCMOTPEHHBIX CeCCMil He 3aKOHUMTCS.
3putenp, 0653aBIINIICSA IPOBECTM OMPEETEHHOE BPEMsI B «IIPOCTPAHCTBE
MOHCTPOB» C 3axapoImyiy, Ha CaMOM [e/e CTAJKMBAETCSI C CBOMM CO0-
CTBEHHBIM MPUCYTCTBMEM, CTPAaXaMy, IYBCTBOM AMCKOMQOPTA, BbI3BAH-
HBIM JIAHHBIMY 0OCTOATENbCTBaMU. «/IHTEPECHO, HACKOIBKO MBI OCO3HAEM

8 «Her practice investigates performance art as SPATIUM MONSTRORUM: surface and event
of parrhésia, aiming at reconstituting philosophy as embodied practice and method towards
a life which is radically other.» Ilntara B3siTa ¢ oduimanbHOro caiita JecriHb 3axapomyy:
https://www.despinazacharopoulou.com/about (10.05.2024.)

9 Hapo oTMeTuTD, YTO Y XYZOXKHULIBI YYeHas CTeNeHb KaHmaara GuaocopCKIX HayK 1 U3SIL-
HBIX MICKYCCTB.
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KOHTPOJIb, KOTOPbIJ IPUHMMAEM U OCYIIECTB/IsAeM KaXK/Iblil JleHb» '© — 3a-
maercs BompocoM 3axaporyny. OHa MCCIefyeT Tela, BO3AENCTBYIOINe Ha
npyrue tema. “The performer is a piece of meat, a child, a slut, a saint, a
secret object, a corps, a work of art, a gift, a knife [...] all at once at the same
time”, — roBoput 3axaponyny B goknage «IlepdopmaHc Ha clieHe TpaBMbI»
0 ponu XyIOXXHMKA B CBOeM IepdopMaHce 1o HasBaHueM «IIporpentuk»
(“Protreptic”) (Zacharopoulou 2019).

OTHeNbHO CTOMT CKa3aTb O IPAKTUKe IIOANUCAHMS KOHTPAKTOB BO
BpeMst eppOPMAHCOB, O KOTOPOII 3aXapormy/ly HUIIET B HAYIHON CTaTbe
“Contracts as Protocols of Governmentality” (2023). “Dokimi/Essay/Essai” ue
1epBelil IepPOpPMaHC, B KOTOPOM XYHOXKHMIA IIPEIaraeT KOHTPAKT 3pU-
Te/IAM; KOHTPAKThI ABJIAIOTCA COCTABIAIOIIEN YacThIo ee Iep(OopMaTUBHOI
MPaKTUKU. B mepBylo odepenb 3TO CHOCO6 «yperynnpoBaTb» OTHOIIEHNUS
6e3 mepapxmuu, KOTOpHbIe, Kak 1 B meppopmance AbpamoBud «Putm o» (Ko-
TOPBIIL, KCTATH, TAKXKe SIB/ISIETCSI CBOETO POJA MAPPecHacTUYeCcKOll UTPOiL),
MOTYT BBIITH U3-IIOJ, KOHTPOJISL. B 2017 TOfy rpeveckast XymOXKHNIA Ciena-
Jla TPUALATMMUHYTHBIA Tepdopmanc «Matepusi»'' B JTOHFOHCKON CTYANN
aHATOMUU Ha apT-Bedyepe «Anxumus». Korma 3axapomyny Bouuia B mome-
IIeHNe, T/ie JO/DKEH ObIT COCTOATHCS Mep(OpPMaHC, ITIOMOLTHNK XY/[OKHUIIbI
3aUNTal YCTIOBUS KOHTPAKTA, KOTOPBII MOAIIICAIAa CHAYa/Ia XYAOXKHNIA, a
[IOTOM M BCe IIOCETUTEIN, JKeIAoliye KaKuM-11n060 00pa3oM IpUHSATh y4a-
crtue B neppopmance. KimoueBbIMu yCIOBUAMY, IPeAYCMOTPEHHBIMY KOH-
TPAKTOM, OBUIM C/IeAyIOLIe: 3PUTENN MOIYT CBOOOZHO IepeMeliaTh Telo
XyHZOXHMIIBI B IIPOCTPAHCTBE, CHUMATD C Hee OfeX/Y, IIPUKACAaTbCs K Hel,
TONIBKO €CNIY OHY IpeJBAPUTENIbHO HAIeHYT Ha PYKM JIaTeKCHBIe Iepyar-
Kn. B caydae ecnu rpannisr auckomdopra 6yAyT HapyLIeHBI, XYAOKHUIIA
MMeeT IPaBO IPOM3HECTY CTOI-CTIOBO'* «CTeHa», U TOIZA 3PUTENN JJOTDKHBI

10 «IT600 ovveldnToi eipnacTe, AVAPWTIEHAL Yl TOV £AeyXO TOV amodeXOUAOTE Kol AOKOVUE
Kaeqpspwd». OTuMM CIOBaMM XY[OKHMIA 3aKaHYMBAET CBOIO BUIEONPE3EHTAINIO K Iep-
¢dopmancy «Bpewmst B yrry» (“Corner Time”) (2016), BbICKa3bIBasi CyTb CBOETO MCCIIEOBAHMS
¥ TIPMITIAIIAsA JHOZell PaJiMKaIbHO YITYyOUTBCA B CBOJ BHYTPEHHWII MUD ¥ IIOMCKATh IIyTh K
VBMEHECHUAM.

11 OpwuruHajapHOE HasBaHuMe HepopMaHCa Ha aHITIUIICKOM si3bike — “Matter”; JaHHOE CTIOBO MO-
KET O3HAYaTh MATEPMIO, IIPEMET OOCY>K/IeHNM, BOIIPOC, JIeNI0, CYIHOCTb. MBI BBIOpaAM TIep-
BBIil BApMAHT, KOTOPBII HaM Ka3ajicA Hanbojiee TOYHO MOAXOAALIMM K CyTH HepdopMaHca.

12 CTomn-C/10BO — 3TO 3apaHee OrOBOPEHHOE CTIOBO, VICIONb3yeMoe C IIeIbI0 OCTAHOBUTD y4acT-
HIKA CaJJOMA30XMCTCKOI HPAKTHUKI; 3[ieCh — HepdOpMaTUBHOTO JeiCTBHA.
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IpeKpaTuTh 1060e meiicTBre. B mepdopmance «[IpoTpenTuk» KOTOPHIit
muacs 3 Hemenu (168 4acoB) B pamkax Apr-6menHane B BaHrkoke B 2018
TOZy, 3aXapoIy/Iy TaKXe MPeNIoKIIa IIyOIKe KOHTPaKT, COIVIACHO KOTO-
POMY IOCETUTEN JOJDKHBI ObIIM COITTACUTBCS Ha Te JKe YCTIOBMA IO BXOa
B 30HY IlepdopMaHca, He3aBUCUMO OT TOTO, COOMPAIOTCA /1M OHY TIPUKOC-
HYTbCs K XYHOXKHIIIE WM HeT. Bcero 6bII0 MOAINMCAHO OKOMO 6000 KOH-
TPaKTOB.

What led to this mutation of the contract’s terms and conditions was my need
as an artist to acquire explicit consent to be able to use images and personal
data of the audience for future postperformance publications and exhibitions
of the project. Apart from legally protecting the work, the decision to use this
contract format also aimed at offering each visitor the choice to enter the work
or not, after knowing in advance and consenting to the potential risks and
consequences that such a decision would entail.

(Zacharopoulou 2023: 77)

HasBanne nepdopmanca «[IpoTpentuK» OTChIIAET K U3BECTHOMY CETOHHS
BO (pparMeHTax IpOM3BefeHNI0 APICTOTeNs, B KOTOpoM ¢umocod sarpa-
TUBaeT BOIIPOCHI O HeoOxopmMocTy yBjedeHus: ¢umocoduert, pumocod-
CKOTO MBIIUIEHNS ¥ IIPAKTUYECKOTO HMpPUMeHeHUs: Gpuaocopum B >KUSHIL
«[TpoTpentuk» — 3TO BCTpedYa, MCKIIOYAMNAs MIOObIE IIPeIOIoKEeHIS,
OXXMJAHVS, BBIXOJ M3 VIHAVMBU/YAIM3MA C LIeIbI0 CO3[aHNUs YCIOBUIL, B KO-
TOPBIX HAaYMHAETCS ABVDKEHME ¥ IPOUCXOUT CBUT, KOTODPBIN He MOXeET
IPOU3OITH B YCIOBUAX 6e30macHOCTI. YTOObI JOCTUYD 9TOTO YPOBHS, He-
06x07iMMO TIepeMecTUTbCsT B “Spatium monstrorum”, Ifie MOXKHO HOTpY-
3UTbCA B PUIOCO(CKIe pasMBILIIEHN A, KaK B TedeHMe epdopMaHca, TakK
VI TI0 €T0 3aBEPIIEHNIL.

B nepdopmance “Dokimi/Essay/Essai” XypmoXHMIIa cO37aeT 3KCIe-
PUMEHT, MCCIENYIOMMii 0OCTOATENbCTBA M YCIIOBMs, B KOTOPBIX 4YelOBEK
MOXKeT 3aHMMAaThcsA umocodckoit pedekcueil depes OTHOIIEHUA «SI» —
«[Ipyroit». 3aXapoOIyIy TSHETCS K COKPATOBCKOMY UAIOTTIECKOMY METOLY
IIPOBOKALUI, TPaByia, 6e3 coB (y Coxpara 3T0 Amasor ¢ cobeceHNKOM) —
OHa mpoBouypyeT nprucyTcrBueM. C OFHOM CTOPOHBI, XyZOXHNI[A PUCKY-
eT, OCTaBasICh HAE[VHE C KaXX/[bIM IIOCETUTEIIEM, C APYroil CTOPOHBI, OHA B
ormnare oT AGpamMoBud B «PuTMe 0», IIPEIIaraeT KOHTPAKT U CO3[aeT yc-
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JIOBVISI, B KOTOPBIX 3PUTE/IN OCO3HAIOT, YTO MX BOJIS He GecrpefiesibHa 1 9TO
UX HOCTYIKM He OCTaHyTcs 6e3 mocmenctuit. [lapajjokcanbHO, HO, Ipeo-
CTaB/IsIs 3PUTE/SIM CBOOOAY PEIINTDh, CKONTBKO BPEMEH) OHM IPOBELYT B
«IPOCTPAHCTBE MOHCTPOB», XY[OXKHUIA B TO XK€ BPeMsI EPEHOCUT OTBET-
CTBEHHOCTb Ha HUX CAMMUX, Je/Iasi KXK/JOTO M3 HUX aKTVBHBIM YYaCTHIKOM
¢dunocodcko-xynoxecrseHHoro mpouecca. ‘Dokimi/Essay/Essai” — Tun
nepdopMaHca, Hoc/ie KOTOPOrO He OCTAeTCst HM CIIefid, HU JOKYMEHTALNN,
KpOMe KOHTPAKTa, 3aKIIOYeHHOTO MEXAY XYAOXKHUKOM M 3puUTeneM. B
«IIPOCTPAHCTBE MOHCTPOB» MOXKET IIPOM30ITM 4YTO yrogHo. Jlist 3axapo-
Iy/Iy OY€Hb BaXXHO MOAHMUMATD STHYECKIE BOIPOCHI, KaXXYIIUeCs eil Ipes-
BBIYAIHO Ba>KHBIMJ; OHa IIBITAETCS HOHATb MUD dYepe3 JManeKTUYeCKui
OpyHIUI GUIOCOPCKOTO MbILIIEHNS ¥ 1eppOpPMATUBHYI HMPAKTUKY, Ha-
Lie/IEHHYIO0 Ha OpraHM3alnio XKVM3HY, PafMKaIbHO OTINYAOLIECS OT OOBIK-
HOBEHHOTO, [TOBCEJHEBHOTO Y€/I0BEYECKOTO ObITa.

%

Pabora xymoxxuuusl Canpapsl JxoHcToH 13 CeBepHolt VIpnaHpuu, BKIO-
JaeT KakK IeppopMaTUBHYIO MPAKTUKY ¥ aySMOBMU3yabHbIE MHCTA/UIALNIL,
TaK M MX TeopeTudeckoe ocmbicmeHne. Ilepdopmanc [IxoHcroHn «[lua-
¢parma'®: 6mmsko k cyrw» (“Shutter: close to close”), crenanHbIT B paMKax
XYJO>KeCTBEHHOTO MepOIpUATHUA «3aXBaT», MIWICA IATh AHeN (3X4 daca
” 2X8 4acoB). ITO ObUI psfi cono-nepHopMaHCOB, OCHOBAHHBIN Ha paboTe
¢ pasmuuHbIMu o6bekTamu. Ilepdpopmanc Canppel [I>KOHCTOH IPOXORNI
B HeOO/MBIINX Pabounx KOMHATaX TEXHMYECKOro obecredeHus, yeM Oblaa
obecredeHHa 0cobast 6IM30CTh B MPOCTPAHCTBE MEXAY XYAOXKHULEH U
my6mukort. Kaxplil sputesib MOT XOPOIIO PacCMOTPETh BCe MPEfMETDI, C
KOTOPBIMM XYZIOXKHMIIA YCTaHABIMBala CBA3b BO BpeMsA IepdopMaHca.
Crenyer 3aMeTUTb, 4TO [I)KOHCTOH He 3aHMMAeTCA NOKYMEHTHMPOBaHVEM
cBOUX NepdOPMaHCOB, MX [eTany HaM M3BECTHDBI M3 JIMYHON NEepPeNucKy
C XY[OXKHMLEH. DTO CBUETETIBCTBYET O €e CTPeM/IEHUM CHeNaTh KaXXAYIo
neppOpMATUBHYI0 MHUALMALNMIO (€€ M 3PUTEs) aKTOM HEIOBTOPVMOTO

13 Y JI)KOHCTOH CTeIleHb KaH[MfjaTa HayK B OO/IaCTM M3SAIIHBIX MCKYCCTB. B 2013 rozy ona 3a-
HUTIIA KaHAUAATCKyIo auccepranmio «Beyond Reasonable Doubt: An Investigation into
Concepts of Doubt, Risk and Testimony Explored Through Consideration of Performance
Art Processes in Relation to Systems of Legal Justice».

14 VImeetcs B Bupy Anadparma poroamnmapara.
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IIpucyTCTBUSA, CBUMIETENBCTBA O CO3JAHUU CBSISM MEXAY XYHOXKHUKOM U
obbekTaMy MaMATH. [PKOHCTOH He paboTaeT Co 3puTeseM, ee neppopmaHc
obpalleH K IpefMETHOMY MUPY, HeCylieMy B cebe SHEpPIuio IepeMeHbI
oKpyxarlero Mupa u yenoseka. “When she is performing, Sandra comes
into contact with objects sequentially. Each object is activated in different
ways, as if being asked a different question each time, with every interaction
further amplifying its presence. Sandra’s movements are precise, matter-of-
fact, caring, inquisitive. The body is listening” (Johnston 2023: 11). Hexoro-
pble IpeMeTHI, MCIIONb30BAHHbIE B eppopMaHce, ObIIN BHIOPAHBI B X0
MICCTIEZIOBAHIST TI0 YCTQHOBJIEHMIO MX MCTOPMYECKON CBSI3M C 3a/I0M KOpO-
neBbl EnmsaBeTsl, OTKPBITBIM B 1967 TOAY. 3an KoponeBsl EnnsaBersl pac-
IIOJIOKEH Ha MecTe ObIBIIel 3aBOACKON APO6OBOIL GAlIHM, IIOCTPOEHHON B
1826 TONY, I/ie IIPOMSBOAVINCH CBUHIIOBbIE y/mu. CBsI3b 9TOTO OPY)KETHOTO
3aBOfla C HACTOSILIVM ObIIa BOCCTAHOB/IEHA Yepe3 MYIIKETHbIE YN, Hall-
[leHHbIe XyROXHMIell Ha Geperax Temssl, TakXe Kak U depes3 yHuUPoOpMy
OpUTAaHCKOI apMuM, C KOTOPOIT OHa paborer B xoxe nmepdopmanca. [mnusi-
Hble TPYyObI, MCIIONb30BaBIINecs B IepdopMaHce (OKOTO 100 LITYK), ObLIN
HaiifleHbl J[>KOHCTOH Ha HabepexxkHo!l TeM3bl M NPUMHAIJIEXANTU JOKEPaM.
“The markings, patterns and texts on these pipes reveals a vivid history of
working-class lives especially the presence of Irish emigrant workers in
London”, — mmmer J>KOHCTOH B CBOeIl Ipe3eHTanuUy K IepdopMaHcy
(cm: Johnston 2023). Paboras ¢ o6bexTaMy maMATY, XYAOXKHUIIA UCCIENY-
eT TPaBMMPOBAHHOE IIPOLUIOE Yepe3 MaTepyanbHble 00beKThl, apredak-
TBI, IpeMeThl ObITa®. Uydena 6abouek, UCIONb30BaHHbIE B HepdopMaHce,
TakXe He cmyd4aitHel. B [IpeBHeit I'pennn 6a604Ky CUMTAINCh CUMBOIOM
Ye/IOBEYECKOII MyLIM ¥ ee IyTellecTBUs MOCle CMepTu. TakuM ob6pasom,
rpedeckoe CI0BO ‘Yux1y 03HaYaeT U Ayury, u 6abouKy. B KuTaiicKoil KyabTy-
pe 6abouKa IPUHOCUT yAAdy U CUMBOIUSUPYET JOATONETIE, XU3HD I Kpa-
cory. CUMBOI ITpeo6OpaskeHns, YXOBHOTO POCTa ¥ CBOOOIbI IIpeBpalIlaeTCs

15 OO6beKTbl, UCIONb30BaHHbIe B neppopmance «Inadparma: Bimsko k cytu»: 24 uydena 6a-
604KM, CBUHIIOBBIE MYIIKeTHbIE My (apTedakTsl TeMsbl), HECKONBKO IIIMHAHBIX TPY6 (ap-
redaxrnl Temspr), netanu yHuGOPMbI 6puUTaHCKON apMun 1980-X rofos (Bornpoc CeBepHOI
VIprmauaniu), 2 monocaTeie pybauikn (ceMeiiHble TIPEAMETHI), apa KeHCKMX TYdenb-MIoeit
(ceMertHbIe TIpEMETDI), 3 OPUTMHATLHBIX OeTOHHBIX 00bekTa (apredakTsl s apxmpa CayT-
63HKa), ayAM03aINCh, IeKOHCTpynpoBatHas u3 «IIponecca» Opanua Kadku B ncnonsernn
Ixeitmca Knara, sammcannas [ntepom O>JJospTn.
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B Mys3elfHblil akcroHat. JKemanme obHapyxutb IIpucyTcTBuMe B Marepna-
JM30BaHHOI (HOpMe MPOSIBIAETCS 3[1eCh B COXPAHMBIIEMCS Telle 6abOUKIL.
Ha mecre ucnonuenus nephopMaHCca XYAOKHIUIIA BOCTAHABINBAET CIIEbI
IPUCYTCTBUS VPIAHACKMX SMUIPAHTOB dYepe3 MarepyanbHble OOBEKTHI,
OHa COefMHsET MPOLIIOe U HACTOsIee, CYMBOINYECKN BBI3BIBASI JYIIN UX
IIPEJKOB 1 YTBEPXK/las CBOE MPJIAHMICKOe IIPOUCXOKEHNE C IOMOLIBI0 00D-
eKkTOB MaMATH. CBsA3b OCYIECTB/IACTCS KaK MO MPUHLMITY CXOXKECTH, TaK 1
depes (U3NIECKOe IPUCYTCTBME HA MECTe, CBA3bIBAIOIIEe XYLOXHNUIY C ee
npourbiM. O4eHb BaskeH TOMOC TeM3BI, PeKy, KOTOpasi CMbIBAeT, YHOCUT,
crupaer crenpl. Temsa yrmopo6siercs: pexe CTUKC, SIB/SIOIIENICS TPOBOSHN-
KOM MEX/y HaJi- ¥ IO[i3eMHBIM MMPOM, TO €CTb MUPOM >KMBBIX JI MEPTBBIX.
Ha 6epery Temsbl, Ha MecTe ObIBIIel OalllHM, Tje CETONH HaXORUTCA 3a
KoposeBbl EnsaBeTsl, XyZOXKHIIA OCYIECTBIsACT epOPMaHC, B KOTOPOM
Oeper Ha cebst poyb IOFOYHNMKA XapOHa, IIPOBOLHIKA MEXIy MUPAMIL, OT-
IaBasi JaHb YBAXXEHIsI CBOMM IIPeIKaM — BceM, KTo 6oposicst 3a CeBepHYIO
VpmaHpmio — a TakXKe CBOENl ceMbe, NPUB/IEKAss K 9TOMY PUTYaly U ce-
MeJTHbIE [IPEeJIMETBL.

3mech MOXKHO ITpoBecTy Hapanenb ¢ «Kpucranmmaeckori creHol maga»
(“Crystal Wall od Crying”) — aprt-06bexToM, crenaHHbiM Mapusoit A6pa-
MOBMY B 2021 rofy B babbem SIpe (KueB) k 80-meTuio Tparefuu, Crydms-
1eiicsa 29 U 30 CeHTAGPA 1941 roa’®. CreHa Iytavya JIMHHON 40 METPOB U
BBICOTOII 3 METPa, CO3JaHHAs M3 AHTTPALNTA C BMOHTMPOBAHHBIMU B Hee
KPMCTA/UIaMJi TOPHOTO KBaplia, MpefCcTaB/sieT cob0il MaMsATHUK >KepTBaM
Xonokocra. IToceTuTenAM mpenaaraeTcsa MPUCTOHUTLCA K KPUCTAJIIAM, IIO-
CTaB/ICHHBIM Ha ypPOBHE TOJIOBBI, TPYAM U XXMBOTA, U MOPA3MBIIUIATD HAJ|
BOIIPOCAMH, BO3HMKAOIIMMIL B X CO3HAHUY B TOT MOMEHT. JI>KOHCTOH, KaK
u AbpaMoBNY, Yepe3 00BEKTHI MAMATHU YCTAHABIMBAET CBSI3b C IPOLIIBIM,
HO B TO >Ke BpeMsI U C BHYTPEHHVM MJPOM YeI0BEKa, KOTOPBIiT IIPMHMIMAET
y4acTue B Xy/O)KECTBEHHOM Ipolecce. [l1anor Xy[o)KHUKA C TIPeAMeTHBIM
MMPOM HaIlpsDKEH M MHTPOCHEeKTHBeH. B cBoeM mepdopmaHce [IKOHCTOH
IpUKacaeTcs K IMpegMeTaM, MPUKIAbIBAaeT UX OMM3KO K JINILY, 1Iee, OIpe-

16 3a 91 ABa fHsA B Babbem SIpy HammcTamu 6bIIM paccTpesHbI 607Iee TPUALIATU TPEX THICAY
JIIOZiell — B OCHOBHOM KI€BCKIIX €BpeeB. ITO ObUI MK MACCOBBIX Ka3Hell, KOTOpbIe HAIMCTHI
[IPOBOAM/IN B TedeHue Bceil okkymayu Knesa. Bo BpeMst OKKymaumy oru6io ot 70 0 200
TBICSY JTIOJIEI.
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Jie/leHHBIM YacTsIM TeJIa, BIMTBIBAs MX 9Hepruio. Ee IBIDKEHNs MeJIIeHHbI,
pasMepeHHBI, M3BWINCTBL. XyZOXKHUIIA IIOKa3bIBAET, YTO IIPEAMETHI CO-
fiepXKaT B cebe HeBEPOATHDI SHEPIeTUIECKIIT IOTEHIMA, OHU ABIAIOTCA
cpercrBoM TpaHchopmaryu. To sxe camoe MbI BUANUM 1 B paboTe A6pamo-
Bud. Yepe3 oTHOLIEHNsI C OOBIYHBIMYU BELAMI OTKPBIBAETCSI COBEPLIEHHO
HOBasi IIEPCIEKTUBA: €C/IM Mbl BEPUM, YTO TV OOBEKTHI HMAMSITU MOTYT
OBITb IIPe0Opa3oBaTe/NIsAMI SHEPIUI, & TAK)Ke, YTO 4eTOBEK, BCTYIAOLNI
C HUMI B OTHOLIEHNS, MOXKET OLIYTUTh B cebe M3MEeHEHNsl, TOTAA JO/DKHA
CyIIeCTBOBATh BO3MOXXHOCTD 3aHOBO CPOPMIUPOBATH HAPYILEHHbIE OTHOLIIE-
HIA ¥ B coo01ecTBe mofeil. J>KOHCTOH 3aHMMAeTCsl HOHATUAMMU OIMU30CTH,
OHa MIIET CYTb B, Ka3ajoch Obl, HIYTOXHOM MIUpe Belljelf; ee I71a3, HO U BCe
ee CyIjecTBO — 9T0 «puadparma» ¢oroanmnapara, KOTOpasi 3aKpbIBaeTCs,
bUKCHpPYsT MOMEHT Yepes Ipolecc MeTaMOp¢O3bl, SIMATIH, COCYLIeCTBOBA-
Hust ¢ Ipyrum. Ilepdopmanc «Inadparma: 6113K0o K CyTu» HeceT coseplia-
TeJIbHBII, CJIerka IaMaHCKMil XapakTep. OH He OCHOBaH Ha Pal[JIOHAIbHOM,
VI 3pUTE/IN MOTYT IIOHATD €ro He Yepe3 YMCTBEHHYIO paboTy, a TOIBKO JIUIIb
VHTYUTVBHBIM, SMOLIVIOHA/IBHBIM IIyTEM, Yepe3 COYyBCTBOBAHNE U COIlepe-
JKVMBaHeE.

B cBomx paborax [[)KOHCTOH Bcerja BbIOMpaeT ObIBIINe B yHOTpebie-
HIJ [IPEAMETBI, IOCKO/IBKY OHM XPAHSAT IaMATh O HPOIIIOM; TO, YTO KOT-
la-TO OBITIO IOITIOLIEHO BpeMeHeM, B ee nepdopmaHcax obperaeT HOBYIO
POJIb, CHOBA CTAHOBMTCS 3HAYVMMBIM ¥ BO30OHOB/IsAeMbIM. CUMBOINYECKIIT
wiaH popmupyercs B xofe mnepopMaHca, Yepes UMIIPOBU3ALUY C IpefMe-
TaMI1, M BO3HVKAIOINE B pe3y/IbTaTe CMbIC/IbI He IIpefoIpe/ie/IeHbl 3apaHee.
Xy[O>KHUIA TIOATBEP)KAAET, YTO B CBOMX IeppOpMaHCax HUKOIAA He IpH-
Geraet K IpefMeTaM, SB/ISIOMMMCS IPAMBIMU CHMBOJIAMM, KaK, HATIPUMeEP,
¢mnar (cM: Johnston 2024), KOTOpPBIN IPUCYTCTBYeT BO MHOIMX IepdopMaH-
cax Kaprmoca Mapruana, npuobperaromnx Onarogapsd 3TOMY CUMBOIY
nonmmTrdecKuit orreHok. C mpyroit cropoHsl, Maputa AGpaMOBUY TaKKe
nocssimaer cebs pabore ¢ 0ObeKTaMM B Cepuy MHCTUIALMI U3 Hpen-
METOB, OOBENVHEHHBIX C KPVCTa//IAMM, TaK Ha3bIBAE€MBIX <IIEPEXOFHBIX
o6pekroB» (“Transitory Objects For Human Use”). Ouu npenHasHaueHbI
Ipex /e BCero i nopHATuA fyxa. Hanpumep, B uncramanum «Cryn pis

17 Kapnoc Maprtuan — OfuH U3 IIPeeMHMKOB TBOpYeCKoro Hacmemusi Mapuubl AGpamoBiud,
TIPUHABIINIT YYacTIe B MEPOIPYATIN «3aXBaT».
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venmoBeka u ero fgyxa» (“Chair for Man and His Spirit”) (1997), cTyn, npenHa-
3HAYEHHBIN JJIs1 MY)XYVMHBI — HOPMaJ/IBHOI BBICOTBI, & CTYJI, IpeHa3HAYEH-
HBII J/Is1 fyXa, BBICOTOIT 15 MeTpoB. OIHAKO YeJIOBEK MOT OBl CU/ETh U Ha
[PUIORHATOM CTyste. KpucTaisl HALOMHSIOT Ye/I0BEYeCKOe Te0 9HEpPri-
eit, cuioit; B epdopmancax AGpaMOBMY OHM PUTyanTu3MpoBaHbl. AGpamo-
BUY COENMHSETCS C IPefMeTaMy Ha SHEPreTMIeCcKOM YPOBHE, TaK JKe, KaK
u JI)KOHCTOH, XOTsI AGPaMOBNMY COYETAeT KPUCTAJUIBI KaK IIPEIMETHI, He-
cyuye B cebe SHEPIUIO U CHUTY MepPeMeHbI, C OOBIYHBIMIY, [OBCEHEBHBIMI
[pefiMeTaMIL, B TO BpeMs Kak J[>KOHCTOH paboTaeT UCKIIOUNTENBHO C paHee
MCIIONb30BAHHBIMM TIPEIMETaMiU ObITa, TPUINCHIBASL UM PONb TpaHchHOop-
Maropa.

%

Anexcanpp TuMoTHY, cepOCKIIT XyTOKHIUK Hep(OpPMaHCa 1 ONEPHBIIT Iie-
BEI-KOHTPTEHOP, Ha MEPOIPUATUM «3axBaT» CHienan pernepdopmaHc cBoei
pabots! «Tel ronmopen?» (“Are you hungry?”). ExxenHeBHO B TedeHMe IIeCTU
4acoOB XY/IOXKHMK YMCTUI TOHHBI KapTodess, B TO XKe BpeMs HaleBas cepo-
cKkue HapopHble IecHM «[laBait, SHa» n «Muta, KyTuaa» (cpm. «Ajne, Jano»
n «Muto, 6expujo»). Obe mecHH, MO ero CI0BaM, CaMOPa3PyLUINTEIbHbI U
COOTBETCTBYIOT MEHTA/IUTETy OAJKAaHCKOTO Hapoja, MOMIEr0 O HeCcwact-
HOJI /I00BY, MOJYMHEHNIO 4YelloBeKa BIACTU JieHer M Kabaka, O Tparefuu
Ye/I0OBEYEeCKOTrO CYIeCTBOBAHMA, HO M O BEYHOM CTpeMJICHUV OalKaHLeB
K TaHLaM U IecHAM. [0/10c — IJIaBHBI MHCTPYMEHT, KOTOPbIM TuMoTuy
IIO/Tb3yeTcsl B cBoell mpakTuke. OIepHOe IeHMe CIYXUT XYAOXXHUKY Kak
wratdopma fs neppOpMaTUBHON UIPHI, A/ UCCIIEROBAHMS COOCTBEHHBIX
BO3MOXKHOCTeIT, HO U J/Is1 IPOBOLMPOBAHNUS MyOIMKM, KOTOpPAsi yIacCTBY-
er B nepdopmance. Omepa kak ¢opma, He MOAJAIOLIASCT UMIIPOBU3ALINN,
KaK abCOTIOTHO allO/IIOHMYECKOe VICKYCCTBO, CTAHOBUTCSA MHCTPYMEHTOM
neppopMaHca — AVIOHMCUIICKOTO MCKYCCTBA, KOTOpPOE CABUTAeT U JIOMaeT
TpaHMLBI I HOPMBI, 60PeTCs ¢ ZOrMATIYeCKUM I IPU3bIBAeT K M3MEHEHUIO
Je/loBeKa M OKPY’Kalollero ero Mmupa. B csoem TBOpuecTBe Mapuna Abpa-
MOBMY TaK)XKe OObeJVHMIA 9TV [{Ba BUJA MCKYCCTBA B CIIEKTaKJe-OHepe
«Cemb cmepteit Mapun Kammac» (2020), BIOXHOBIEHHOM JKU3HBIO I'PeKO-a-
MepUKAHCKOI onepHoit auBbl. B nepdpopmance Tumornya AbpamoBud mpu-
HUMaJIa HeIIOCPE[ICTBEHHOE Y4acTue, IPUCOe[UHAACh K CBOEMY YYeHUKY U
COOTEYeCTBEHHMKY B MCIIOJTHEHNMM apyil, PaBHO KaK U B YMCTKe KapToders.
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Kapromka HeceT B cebe CUNBbHYI0 CUMBOMUKY: «efa OefHsKoB» Ha banka-
HAaX CTAHOBUTCA apT-O0DBEKTOM, YaCThi0 MepdopMaHca, MOCPENCTBOM KO-
Toporo TuMOTHY IepefaeT spKoe IOC/IaHue O MTIOAAX CO CBOEY POJUHEL, O
3a00Te 0 IPYroM ueoBeKe:

In Serbia, it is very difficult for us to tell someone that we love them, and the
moment when we want to say “I love you”, our mouths say, “Are you hungry?
Do you want to eat?” Through that self-sacrifice and preparing food, we show
love. Also, many people in the world are hungry today, physically hungry, and
emotionally hungry for love, attention, hugs.

(Timoti¢ 2023)

Kaproruka, kpecTbsHCKas efia, 6rmarogaps kotopoit B Cepbunu MHOrve 61U

CTaceHbl OT TONMONHON cMepTH'®

, CUMBO/IU3UPYeT GaIKAHCKUIT HAPOJ, €ro
TPaiMLMIO, MEHTIMTeT. IIycThle CTY/IbA 3a CTONIOM IIpUIVIALIAIN IIOCETH-
Tejlell IIOMOYb XY[IOKHMKY B 4MCTKe KapTodesis, B3aMeH OH JJapyI UM IIec-
HI. Bech ounieHHbI KapTodenb ObII MOgapeH OOLIeCTBEHHBIM KYXHSM.
Takum o6pasom, meppopMaHC IpeBpallaics B 6TarOTBOPUTENbHBII aKT, B
KOTOPOM IIPMHUMA/IY YYacTye BCe IIPUCYTCTBYIOIINE.

ITepcdopmaHc cepOCKOrO XYHOXKHMKA OTCBUIAET U K M3BECTHOMY IIep-
¢dopmancy Imurpusa Ilpurosa u rpynnst Prigov Family Group® mop Ha-
3BaHueM «OpomanrHyuBaHue kaprodens» (“Domestication Of Kapromxka®)
(2004), B KOTOPOM KOJUIEKTUB CUJSALIMX 332 CTONOM «OZOMAIIHUBAI» U
«IIpUpy4an» KapTodenb, BCTyNas TaKUM 0OpasoM B OTHOIIEHWS C JAUKOM
IPUPONOIL U BBICTpauBasi 0cobble, MMYHbIE CBA3MU C Helt. ITOT mepdopmaHc
ObUT 4acTpio cepun HepPHOPMAHCOB IPYIIIBI C MCIIONb30BAHNEM IpeMe-
TOB OKpy»Karouero Obita. B aToM puryanbHoMm peitctBuu Haramuma Mamm
KJIaJla HeCKOJIbKO KapTode/nnH Ha Oe/Iblil KPYI/Iblil CTON (IIOXOXMUIL Ha TOT,
KOTOpBIII IO3[Hee ObUI MCIONb30BaH B Iepdopmance Tumoruya), a mo-
TOM BCe BMeCTe pe3alTy HEeOUMIeHHbIV KapTo(enb Ha MeNKye KyCOYKU U

18 B 1806 roxy [locuteit Obpanosnd, cepbcknit pedopMaTop 1 MpOCBETUTENb, BIIEPBbIe IpUBe3
kapromky B Cep6uio 13 EBpombl, ¢ Iie/bio0 HAKOPMUTb TOTIOHBI HAPOJ. B TpyaHble Bpe-
MeHa KapTOIIKa 0Ka3a/lach XOPOLIMM CPEICTBOM L M36aBIeHNUA OT TOJIOfjd, 0COOEHHO B
6emHbIX CepOCKIMX JIepeBHAX.

19 Ipynmna B cocrase [Imnrpus Anexkcanpposuda [Tpurosa, Haramum Mam n Augpes IIpurosa
6bI/Ta CO3/jaHa B 2001 TOJTY.
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Clarajay MX B KYYKM Ha cTorme. Xy[OXKHMKY HMKOTO He IIPUI/IAIIAIN IIPU-
COEMHNUTBCS K HUM, @ 33 CTOJIOM CTOSIIO BCero Tpu cryna. CBsisb MEXAY
9TVMU ABYMsI epPOPMaHCAMU BOSHUKAET IIPEXK/IE BCETO Ha CTETIIECKOM
YPOBHe, TOI/ja KaK Ha 3TUYECKOM YpPOBHE OH BCTYIAET B AMA/IOT C IIONN-
TUYECKVM, AHTUBOEHHBIM IepOPMAaHCOM-MHCTANSIIMeEl  AGpaMoBIY
«bankanckoe 6apokko» (“Balkan Baroque”) (1997), mpencTaBleHHBIM Ha
BeneunaHckoit 6meHHase, MOCBALIEHHBIM TpaBMaM 0alKaHCKOrO Hapofa
1 B OIIPENEJIEHHOM CMBbIC/IE ABJIAIOLMMCA OfION >KepTBaM BOVHbBI Ha bai-
KaHaX. ESXJIHEBHO II0 ceMb 4acOB B TeYeHUe 4 JHeN XYAOKHUIIA CUfieIa Ha
Kyde TOBSDKBUX KOCTENl M OYMINasa MX OT OCTATKOB KPOBU M IUTOTH. Kaxx-
IbIil IeHb OHa CKBO3b C/Ie3bl Ilela 110 OfHON 6ajKaHCKoi mecHe. Quuiias
KOCTM, XYAOXKHMIIA CMMBOJIMYECKM O4MINama OalKaHCKOe Teo, MCKasa
MCKYIUIEHNUsI [iIs1 CBOETO Hapofa, KOTOPBIN, KakK 1 OanKaHCKas KpbIca, O
[IPUPOZie KOTOPOII OHA PAcCKa3bIBaeT B BUeOpabOTe, BXOASIIEN B MHCTA-
nanuio «bankaHckoe 6apOKKO», CIIOCOOEH C YPOBHA I'yMaHHOTO JIETKO Ile-
peIIarHyTh Ha YPOBEHb AEBMAHTHOTO IIOBefeHNsI, 1 Haobopot. «HasBaHue
Moero nep¢opmaHca ,,bankanckoe 6apoKko“ OTChIIaNO He K 6apOKKO, KaK
K XYZOXXeCTBEHHOMY [IBIDKEHIIO, @ K 6apOo4YHOIl Ipupope GanKaHCKOTO CO-
sHaHus. [To-HacTosIeMy TOHATH GaTKAHCKMIT MEHTAIUTET Ye/I0BEK MOXKET
TOJIBKO B TOM C/Iydae, eCI OH CaM POfOM OTTYAA WIN €CIIM OH IIPOXKUII
TaM MHOTO BpeMeHM. VIHTe//IeKTYa/IbHO 9TO HMOHSITH HEBO3MOXXHO — 3T
OypHBIe SMOLMM BY/IKaHMYHbI, 6e3yMHBI. [Jle-TO Ha IUIaHeTe BCerfa MAeT
BOJIHA, VI MHE XOTEJIOCh CO3[jaTh YHMBEPCAIbHBI 00pa3, KOTOPBII CMOXKET
0603HaYUTD BOJHY Ijje YIOFHO» >, — INIIET XyZOXXHNUIA B CBOUX MeMya-
pax. «Kusas gactb» nepdopmanca «bankanckoe 6apoKKo» Ha CaMOM JIejie
mpescTaBisieT coboit mpofomKeHne GuHaMbHOI YacTu nepdopmanca «buo-
rpa¢us» (“Biography”) (1994), B koTopoM AGpamMOBMY HeCeT U AEPXKUT B
PYKax OrpoMHOE KOIMYECTBO TSsDKENBIX KOCTEN, ITOKA He IIaflaeT IOf VX Ts-
ecThio. B 1996 rogy A6paMoBuY cpenana OTAeNbHbI Hepdopmanc «Y6op-
ka goma» (“Cleaning the House”), B koTOpoM OHa cujena Ha Kyde KOCTell

20 «Hacmos mor nepdopmanca ,bankaHcky 6apok” Huje ce OFHOCKMO Ha 6apPOK KaO yMETHMY-
KU TIOKpeT, Hero Ha GapoKHy HpMpopy 6ankaHCKOr yma. JoBeK MOXKe YUCTHHY pasyMeTu
6a/IKaHCKM MEHTA/TUTET jeAMHO aKO ¥ CaM IIOTIYe OfaH/e, WM aKO je TaMO IIPOBEO MHOTO
Bpemena. Hemoryhe je mojMutu ra y MHTeNeKTyaTHOM CMUCTYy — Te OypHe eMoliuje Cy By/I-
KaHCKe, Tybauke. Ha mmanern ce yBek Herjie paryje, a ja caM XTela /ja CTBOPUM YHMBEP3A/IHY
cnuKy Koja he mohn fa o3naun par 6uio rae» (A6pamosnh 2016: 190-191).
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U 4ucTMIa MX. DTOT mepdopMaHC CTal KaK OCHOBOI mepdopmaHca «bai-
KaHCKOe 6apoKKo», Tak 1 (pyHfaMeHTOM MeppOpMATUBHON IIPAKTUKM XY-
HOKHMIBI (TTO3Ke CUCTeMaTU3MpOBaHHOM B MeTox*'). Metoy Ab6pamoBmy
HalleJIeH Ha O4YMINeHMe Tejla M LYLIM, Ha CMelljeHle BHYTPEHHNX IPaHNnI] B
YesloBeKe. DTOT IpUeM SBIIAETCA KIOYeBBIM U B nepdopmance TumoTnda
«Tbl ronomen?». OuncTKa Ky4m Kaprodens SABIAETCA OTBETOM HA UCTKY
KOCTeJl, 9TO MpsAMOe U CaMoe OYEBUJHOE IPOJO/KEHNE TPAUIINIU HIKOMIbI
Mapunbl AGpamoBud. 3pech, Kak U B «BaikanckoM 6apoKKo», GasKaHCKue
HapoJHble IIeCHI, UCIIONHAeMbIe B (popMe apuii, 3By4aT KaK MaHTpbI, UTpas
PUTYa/IbHYIO, IIAMAaHCKYI0 poinb. A6pamoBud M TUMOTUY, COBpeMEHHbIe
apTUCTBI-IIAMaHBbI, VCIONB3YIOT MECHI0 KaK CPECTBO CBSA3Y C IYOIMKOIL
ITecHs — 9TO BCerfa akT cooblLiecTBa M IPY>KOBI, U BBHIOOD IeCeH MMeeT
K/TI0YeBOe 3HaueHNe J/Is MOHMMAaHNUs KOHTEeKCTa IepdopMaHca: pedb UJeT
0 6aJIKaHCKOM TOIIOCE, O IIPOUCXOXKAEHUN IBYX XyZOXXHIKOB 11 COXPaHEHNN
mamsATH 06 ux Hapope u Tpagunun. «IlepdpopmaHc fanm MHe BO3MOXHOCTb
IPUBHECTH B OIIEPY MUP, 13 KOTOPOTO 5 POIOM, IpUBHeCTY bankaHbl Tyza,
rzie ux HeT» . Uepes nepdopmanc «Tbl TONOfEH?» XYLOXKHUKY YHAETCS CO-
3maTh coobIIecTBO, 0ObeVIHEHHOe OffHOII M Toil >ke 3afjadeir. OObIYHas,
HOBCeJHEBHast paboTa 4YelloBeKa, MOATOTABNIMBAIOIIETO MPOAYKTHI JIs
[Ia/IbHEIIIEro IPUTOTOB/ICHSI €ibl, IIPEBPAIIAETCS B XY/0XKECTBEHHBII aKT
obmHuocTy 1 m06Bu. VICKYcCTBO IMpOOMBaeTcs: Yepes3 BCe C/IOM ITOBCESHEB-
HOJI )KVM3HM, OHO BCTYIIaeT B JUAJIOT ¢ OaHaIbHBIM, OObIIECHHBIM, CO3/jaBas
HOBBIe 00CTOATENbCTBA, B KOTOPBIX OOBIIEHHOE «OCTPaHAETCS», PaCCMaTpu-
BaeTcsA Ho-fpyromy>. B cBoeM neppopmance AGpaMOBIY MMOKa3bIBAET, YTO
HEBMHHO IIPONUTYIO KPOBb HEBO3MOXKHO CMBITD C PYK, TAK)Xe KaK 1 IT030p
U3-3a COBEPLICHHBIX HPeCTYIUIeHWIT. Bech mephopmMaHC sIBIAETCS IIPU3bI-
BOM K CaMOOYMIIEHNIO ¥ TpaHCpopMaLuy — JIMYHON, HO U TpaHCPopMa-

21 Metop, AGpaMOBIY OCHOBAaH IpEXJie BCEro Ha YHPaXHEHMAX B MAaCTEPCKUX IOJ] Ha3BaHMU-
eM «Ybopka oMa», BO BpeMsl KOTOPBIX YYAaCTHVKI IIPOBOJST HECKOIBKO JHEl B MapruHa-
JIM30BAHHBIX YC/IOBIMAX, BKTIOYAIOINX BO3JiEP>KaHIEe OT PasroBOpA M €fbl, C PasIMYHbIMMU
JOINTEIbHBIMI pra)I(HeH]/[HMI/I, HaHpaBHeHHbIMI/[ Ha ynqueHme BHVIMaHVA, BBIHOCIIMBOCTMN,
KOHIL|EHTPALVN, TIPEOJO/IeHNE CTPAXOB, OTPAHIYEHNIT, KaK ICUXIIECKIX, TaK 1 (PUSMIECKIX.

22 «Ilepdopmarc Mu je fao Ty MOryhHOCT a TOHeceM Taj CBET OflaKJIe ja A0/MasuM, fja JOHeCeM
Bankan y onepy, rae ra Hema» (Tumotuh 2024).

23 B cBomx cruxax, nHCTamsnmsax u nepdopmancax Jmurpuit [Ipuros taxke yacro obpara-
€TCsI K TeMe OBITa.
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uuu JIpyroro. TuMoTny e, B OTAMYME OT CBOETO y4YNUTENA, OTXOHUT OT
TeMbI CMepTH 1 00palIaeTcs: K TeMe SKU3HM U aKTUBHOTO TPY/a, OTKPbIBAs
HOBBIIT JUCKYPC «yOOPKM JOMa» depe3 IPUTOTOBJIEHNUE €fbl, KOTOPAsi CUM-
BO/IM3UPYET JKeCT MI0OBY, a COOPHI 32 CTOTIOM — BaYKHYIO YacTh CEMEITHOI
xusHy. KoneuHo e, meppopmanc Tumornya MMeeT OTHOLIEHME K TOI
6oree MMPOKOIL, YHUBEPCANBHOI CeMbe, K JIIOIAM CO BCell IIAHETHI, KOTO-
pble, 0O0beVHEHHbIE O0LIelt Ujjeeil ¥ TBOPUYECKUM MMITYTbCOM, CIIOCOOHDI
usmeHnTb Mup. K MoTuBy Kaprodens cepOCkuit XyZOXHNK BO3BPAIAeTCs
cpasy B CIIeAyIoleM ITpoeKTe-onepe 1of, HasBaHMeM «KapTodenmbHas ome-
pa» (“Potato opera”), cocrosiueiicsi B ranepee Kunsthal 44Mgen B [Janun
20 MIONA 2024 Tofia. JJaHHOe MY3BIKa/lbHOE IIPOM3BefieHNe ObI/IO HAIMCaH-
HOo XeHHMHroM KpucTmnaHceHOM, JaTCKMM KOMIO3UTOPOM ¥ XyTOKHUKOM
nepdopmaHca B 1969 roay. Kpucruancen OblT aKTMBHBIM YYaCTHUKOM
mByDKeHNA «DIIIOKCyC», OH MUCANT SKCIEepPYMeHTa/IbHbIe aTOHAIbHbIC MY3bl-
KaJIbHble IIPOM3BEJEeHN, COYeTast B CBOEM TBOPYECTBE MY3bIKY C JPYTUMU
BUJIaMM MCKYCCTBa, IpeXje BCero ¢ neppopMaHCOM, COTPYLHUYAA C Ta-
KuMu Xyfoxxaukamu, kak Vosed Boiic, Ham [Ixyn Ilajik, Ypcyna Peittep
Kpucrnancen. B aTom nepdopmance kaprodenb Takxe ObII IOCTABIeH Ha
cnyx6y nckycctBy. Ha momny 6blT HapucoBaH HOTHBIN CTaH, IO KOTOPOMY
Opocancss Kaprodenb, BBICTYyNABIINMIT B KadecTBe HOT, PACIIONOKEHHBIX
caydaiHeiM ob6pasom. YeTbIpe MCIIONHUTENIS, B TOM YMCIe CepOCKuMil xy-
IDOXKHUK, HO/DKHBI OBUIM CIIeTh IOMy4VBIIeecs MY3bIKaJIbHOE IpOU3Befe-
HIfe — KapTOQeNbHYI0 OIlepy.

%

Tem caMbIM, Bce nepdOpMaHChl IPeeMHIUKOB Tpaguiuy Mapunsl A6pamo-
BIY, OCYIIECTB/ICHHbIE B PAMKaX MepOIpMUATHsA «3axBarT» >4, HAUMHAIOTCA C
JINYHOTO OIBITA OTHEIBHON IMYHOCTY, IMYHBIX CTPAXOB, XKEIAHNUIL, OKOB,
HO JINYHOE BCerfa TPaHCHOPMUPYETCS B KOJUIEKTMBHOE, CTAHOBSCH TAaKUM
obpasom sepkanoM obijectBa. IlepdopmarnBHas npakruka Mapunsr A6pa-
MOBIY KOCMOIO/IUTHYHA, €€ IPEeMHNKI OOBbefUHEeHbl 00Lell MBIC/IBIO 1
cTpemieHIeM K AGCOMIOTY, K CBOOOJE, KOTOPYI MOXKHO 3aBO€BATH TOIBKO

24 MBbl BHIOpamM UMEHHO 3TH TPy NepdOPMaHCa, HOTOMY YTO OHY AB/IAKTCA XOPOIIMMM IIPK-
MepaMi1 Pas/MYHbIX IepHOPMATUBHBIX IPAKTUK, B KOTOPBHIX MOKHO IIPOYECTb C/IE[ibl METO-
noB Mapunbl AGpaMOBIY.
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IpeofiofieHNeM TpaHUI] B caMOM dYejloBeKe. B TBopuecTBe IpeeMHMKOB XY-
JIOXKeCTBEHHO HpPaKTMKM Mapuubl A6GpaMOBMY OTYET/IMBO HPOCTIEKNBA-
eTcsl TevaTh ee meppOPMATUBHOTO METOfA, HO HE3aBUCHMOCTb B paboTax
ee YYeHUKOB BBIpaXKaeTcs IpeXX/e BCero Yepe3 UX COOCTBEHHBIC MJIeITHbIe
KOHIIEMIUI. DBOMIONN MeTOa BUIHA MMEHHO B CAMOCTOSITEIbBHOM IIOfI-
X0e K KaXX[IOMY OTeNbHOMY HeppOpMaHCy, HMpefCcTaBIsoIeMy co6oi
3aKOHUYeHHOe 1 (umocodcKu cmoxxHoe IpousBefeHne. Bce mepdopman-
cbl WKOMBI AGpaMOBUY OOBERMHSET MOHATHE NIUTEIBHOCTY — TO €CTb
OlLIyIIeHNe HPOTEKAHMA BPEMEHN, KOTOpOe NPAKTUYeCKM IPYPaBHUBAET
IpOM3BeieHNe UCKYCCTBa K caMoil >k13HM. [IpaKTyiKa IIUTeIbHbIX nephop-
MaHCOB pasfiBUTaeT I'PaHMIIbI UCKYCcCTBaA IepdopMaHca; A TOrO YTOODI
TaKoll rmepOpMaHC COCTOSICS, XYROXKHUK JODKEH NMPUCYTCTBOBATh 371eCh
U ceifyac, BCe JO/DKHO OBITh MCTUHHBIM. Bo BpeMs /eKunu, mpoliesieit Ha
Buennane B Baurkoke, AGpaMoBuY M3maraer OJJHY 13 OCHOBHBIX MBICIIEN,
OIIpele/IAMMNX 3TOT TUII IeppOpMaHCa, LUTUPYA UTAIbAHCKOTO XYHLOXK-
Huka [Tpepo Manpzonn: “I don’t care whether my art is beautiful or ugly.
But it must be true” (Abramovi¢ 2023). A6paMOBNMY U ee YYEHUKM CBOMMMU
paboTaMu CTPeMATCs IOKa3bIBaTh, YTO MCKYCCTBO — 3TO ropaspo 6osblile,
YeM IMPOCTO ICTETHYEeCKasl KaTeropus «KpacUBOTO»: JMCKYCCTBO INPU3BAHO
OTKpBIBAaTb HOBBbIE IIYTU K CBOOOJe M aKTMBHO MEHSITH YelOBeKa M MUp, B
KOTOPOM OH >XMBeT. «VICKYCCTBO [JO/KHO OBITh 4acCTbIO KM3HU. VICKYCcCTBO

JIOTKHO TIPUHAJIIEXKATh BCeM» >,
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Aleksandr Bloks ,,Dvénadcat’“

Zur Entdeckung der verschollen geglaubten
ersten Reinschrift

Abstract: The manuscript of one of the great masterpieces of twentieth century Rus-
sian literary history has reappeared: Silver Age poet Aleksandr Blok’s first preserved
handwritten fair copy, initially used as “printing copy” of Dvénadcat' (The Twelve)
for the first publication in the newspaper Znamja Truda in 1918, with the poet’s last
crucial changes, has been discovered. Up until now, this manuscript was thought to
be lost. Most recently it was mentioned as missing in the critical edition of Blok’s
work (Blok 1999). The manuscript survived WW II in the ownership of Blok’s friend
and editor Ivanov-Razumnik and contains some editorial and scholarly comments
by him as well, the latter relating to his edition of Blok’s Dvénadcat' (Blok 1933). The
handwritten fair copy (Cistovik) was acquired by the Amherst Center for Russian Cul-
ture (ACRC), Massachusetts (USA), in 2007 through a family which was related to
Ivanov-Razumnik, unnoticed by scholars untill today.

This article examines the genesis and provenance of the recently discovered manu-
script in detail. In addition, some of Blok’s important changes therein are discussed
and interpreted in comparison with earlier and later textual witnesses and authorized
prints to understand more accurately how Blok worked and to show which difference
the reappeared manuscript of Dvénadcat’ makes to our previous understanding of

the poem’s genesis.

Keywords: Aleksandr Blok, Jsenaduyams / Dvénadcat' / Die Zwolf, textual criticism,

textual scholarship



Abb. 1: Faksimile des ersten Blattes der handschriftlichen Druckvorlage Aleksandr Bloks
(Ende Januar 1918) fiir den Erstdruck von Dvénadcat' in Znamja Truda Nr. 147 am
3. Marz (18. Februar) 1918

Ambherst Center for Russian Culture
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Aleksandr Bloks (1880-1921) Dvénadcat™ — unumstritten eines der bedeu-
tendsten literarischen Denkmailer des russischen 20. Jahrhunderts — nimmt
die diffuse Atmosphare um die Revolutionen 1917 auf, konzentriert und ver-
gegenwartigt sie bis heute.

Forschungsbeitridge zu Aspekten der Entstehungsgeschichte von Dvénad-
cat' gibt es aufgrund der Berithmtheit des Textes zuhauf. Im Kommentar des
finften Bandes der Akademie-Ausgabe der Werke Bloks (Russische Akade-
mie der Wissenschaften, 1999) wurde unter den Autographen und autorisier-
ten Drucken von Dvénadcat’ die eigenhidndige Druckvorlage (¢istovik) Bloks
fur den Erstdruck des Poems? zuletzt als verschollen notiert (Blok 1999: 309).
Dass diese, fiir die Entstehungsgeschichte von Dvénadcat’ zentrale Hand-
schrift — Bloks letzte wesentliche Anderungen befinden sich auf der Druck-
vorlage fiir den Erstdruck - schon seit 2007 im Center for Russian Culture im

1 Nicht nur wegen der besonderen Bedeutung der alten Orthographie fiir Blok selbst (s. unten,
Kapitel ,, Bloks Anderungen in der Handschrift*), sondern auch aus Griinden der Bewahrung
der Authentizitat versuche ich hier die historische Wortgestalt von Titeln, Versen und dia-
ristischen Eintragungen nach den Handschriften und autorisierten Drucken Bloks so weit als
moglich zu rekonstruieren. Dass die Schreibung ,Dvenadcat™ sich der neuen Orthographie
nach, entgegen der in allen autorisierten Handschriften und Drucken belegten Schreibweise

»Dvénadcat'’, allgemein aber auch im akademischen Kontext durchgesetzt hat, deutet auf ein
Problem mit dem dieser Aufsatz zu kimpfen hat: die korrekte Zitierweise historischer Doku-
mente und Titel ist dadurch, dass diese seit 1917 sehr selten in der jeweiligen Orthographie
der iiberlieferten Materialien veroffentlicht werden, erheblich erschwert. Zu den, hierin zum
Ausdruck kommenden soziologischen Aspekten von Rechtschreibreformen cf. Bourdieu
2014: 216-220. Blok schrieb und dachte aber sein Leben lang in der vorrevolutiondren Ortho-
graphie und wendete viel Kraft auf, damit seine und Andrej Belyjs Biicher auch ab 1918 noch
in dieser erscheinen konnten. Cf. dazu Ivanova 2020: 369-370. Dies war auch eine politi-
sche Aktion, die eine philologisch-historische Studie nicht iiberschreiben sollte. Jurij Lotman
griff dieses editionstheoretische Problem in seiner Kritik der Puskin-Akademie-Ausgabe auf:
«[...] ecnu opdorpadms — repanpanka, To BHOCA B Hee M3MEHEHIS, Mbl MEHsAEM 3HAMEHa,
T107] KOTOPBIMM IPOMCXOANT INTepaTypHoe cpaxkeHue» (,,Ist die Orthographie eine Heraldik,
so dndern wir, indem wir in sie eingreifen, das Banner, unter dem die literarische Schlacht
geschlagen wird®, Lotman 1995: 371).

2 Die Rede vom Poem hat sich durchgesetzt. Blok sprach bei einem Verhér am 16. Februar
1919 von Dvénadcat’ noch von einem Gedichtzyklus: «Psii ctuxorBopenuit mop o6upym
3armaBueM ,,JJsenaniars“» (,,Eine Reihe von Gedichten unter dem allgemeinen Titel ,Zwolf
Belous 1996: 21. — Ubersetzung hier und im Verfolg von mir. Den Begriff Poem verwendete
Blok meines Wissens nur einmal in der zu Lebzeiten nicht verdffentlichten und postum so
genannten ,,Zapiska o ,Dvenadcati®
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Ambherst College in Massachusetts (USA) archiviert wird, ist von der For-
schung bisher tibersehen worden.?

In Auseinandersetzung mit Paul Celans Ubersetzung von Dvénadcat’
(Die Zwolf, Erstdruck 1958) stief3 ich zuféllig bei meiner Recherche im August
2024 darauf, dass das verschollen geltende unveréftentlichte Manuskript Bloks
in Amberst liegt.* Gegenwartig bereite ich eine historisch-kritische Edition
mit Faksimile und Transkription der Handschrift vor.®

Zur Genese der Handschrift

Das verschollen geglaubte Manuskript Bloks (=H?) ® bildet, laut Blok-Ausgabe
(Blok 1999: 309), die einzige Verbindung zwischen den frithesten erhaltenen
und in sich chronologisch differenten Entwiirfen des Poems (=H"), die Blok
mit Datierung unter dem letzten Entwurfsblatt vom 28. Januar (10. Februar)
1918 abschloss,” und dem Erstdruck in der Petrograder Parteizeitung der linken
Sozialrevolutiondre Znamja Truda. Organ"” CK Partii lévych" socialistov"-re-
voljucionerov' Nr. 147 am 3. Mérz (18. Februar) 1918, auf der unteren Hélfe der
zweiten Seite.® Bei dieser Einschitzung handelt es sich um das Abstecken der

3 Das Manuskript wird im Amherst Center for Russian Culture unter dem ,,Collection Identifier”
crc-076 archiviert. Siehe https://archivesspace.amherst.edu/repositories/3/resources/631 (Mirz
2025).

4 Die hochauflssenden Scans, um die ich das ACRC fiir meine geplante Edition von H? gebe-
ten habe, wurden bereits online einsehbar zur Verfiigung gestellt; siehe https://archivesspace.
amherst.edu/repositories/3/resources/631 (Mirz 2025). Ich danke dem ACRC fiir die Publika-
tionsmoglichkeit.

5 Es existiert eine Faksimile-Edition des Konvoluts mit den Entwiirfen und dem Erst-
druck des Poems in folio im Verlag Alkonost” (zweiter Einzeldruck) (Dolgopolov 1980);
s. unten Siglenliste, H". Von Entwiirfen im Plural spreche ich, da wohl mindestens zwei Ent-
wiirfe mit mehreren Anderungsschichten (einer davon unvollstindig) und eine Reinschrift
des ersten Gesangs mit Anderungen zu H* gehoren.

6 Sigle ,H*: Handschrift des Autors, Sigle ,,D“: autorisierter Druck. ,DH*: autorisierter Druck
mit handschriftlichen Anderungen des Autors. Siehe die Liste der Siglen.

7 S. Anm. 12.

8 Ein Faksimile des Erstdrucks findet sich in Puskareva/Demidenko 2017: 177. Die Zeitung
wurde dezidiert entgegen der gegensitzlichen staatlichen Bestrebungen in der alten Ortho-
graphie gedruckt. Nach dem Tode Bloks riickte man das Poem ins Zentrum des sowjetischen
Kanons und verschleierte fortan die ,ungiinstigen’ und wenig spiter verbotenen sozialrevo-
lutionéren Publikationsorte der Erst-, Zweit- und Drittveroffentlichung (Galanina 1998: 208-
216; Belous 1996: 17-23). Beim letzten von Blok autorisierten Druck handelt es sich um die
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(engeren) Konzeptionsphase des Poems, denn es existiert noch eine weitere
Reinschrift (H3) aus demselben Zeitraum, die Blok fiir sich anfertigte und
die ebenfalls Anderungen enthilt, wie etwa im zweiten Gesang die Variante
«CBoboxa, cBobOz1a, // ex’b, exb, 6e3b KpecTa?».’

Die Druckvorlage fiir Znamja Truda (H?) basiert auf den ersten hand-
schriftlichen Entwiirfen des Poems von Bloks Hand (H') und bestand einst,
wie Ivanov-Razumnik schrieb, aus , fiinf grofien [gefalteten] Blattern, schwe-
ren weiflen, beidseitig mit schwarzer Tinte beschriebenen Papiers® (Blok 1933:
128). Die ersten vier Doppelblitter (S. 1-16) lagen im fiinften Doppelblatt, das
erste Blatt des fiinften Doppelblattes bildete zugleich eine Art Umschlag mit
dem von Blok notierten Titel Dvénadcat’, das zweite schloss das Poem ab
(S. 17-18) (Blok 1933: 128). Die Doppelblitter wurden von ihm vor der Abfas-
sung des Poems nicht ineinandergelegt, sondern zunéchst einzeln beschrieben:
Erst nachdem die ersten vier Doppelblatter (1. BL S. 1-4, 2. BL. S. 5-8, 3. Bl.
S.10-12 und 4. Bl. S. 13-16) einzeln beschrieben worden waren, legte Blok sie
in das fiinfte Doppelblatt und beschrieb das zweite Blatt desselben (S. 17-18)
mit den letzten Versen des Poems. Die {iberlieferten Blatter hdngen heute nicht
mehr im Bund miteinander zusammen. Das nun vorliegende Manuskript
besteht aus zehn Blattern (36x22 cm), i. e. zwanzig Seiten. Zeitweise wurde es
einmal gefaltet und spiter ein weiteres Deckblatt fremder Hand hinzugefiigt. '

H? ist mit «fIuBapb 1918.» auf einen bestimmten Zeitraum datiert. Blok
iibertrug den Text aus H? wenige Zeit spiter in das so bezeichnete ,,zehnte
Heft mit Reinschriften® seiner Gedichte fiir seine eigenen Zwecke, und datierte
diese ebenfalls auf «fIuBapp 1918.» (H3)." H' enthilt zwei Datierungen:

dritte Ausgabe des Einzeldrucks von Dvénadcat'im Verlag Alkonost” (1918, i. e. zweite Auflage
ibid.). Die vierte Einzelausgabe von 1921 im selben Verlag konnte er vor Abdruck nicht mehr
selbst priifen. Cf. auch Blok 1999: 311-312. Unabhingig von diesen erschienen ungefihr zwan-
zig weitere Drucke zu seinen Lebzeiten (Blok 1999: 301).
9 ,Freiheit, Freiheit, // Ach, ach, ohne Kreuz?“
10 Siehe https://archivesspace.amherst.edu/repositories/3/resources/631 (Marz 2025). Die frii-
here kurze Archivbeschreibung des ACRC von H? griindete sich auf die Beschreibung frem-
der Hand auf diesem spiter hinzugefiigten Deckblatt (dem elften Blatt des Konvolutes). Die
Riickseite dieses Blattes und die Riickseite von Bloks Deckblatt sind vom ACRC nicht auf die
Website hochgeladen worden.
Faksimiles des ,zehnten Heftes mit Reinschriften von Dvénadcat’ und Skify sind hier ein-
sehbar: http://blok literature-archive.ru/ru/content/belovaya-tetrad-1918-1921 (Januar 2025).
Archivsignatur: RO IRLL E 654. Op. 1. Ed. chr. 10.

1

[
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«[IpbHaguats // SIuBapp // 1918 ropa // (vepHOBMKD)» — auf einem den Ent-
wiirfen beigelegten Deckblatt Bloks — und «28 ssHBapst 1918 (OKOHY.<eHO>)»
auf dem letzten Blatt des Entwurfs. Betrachtet man die vier Datierungen der
drei Handschriften in ihrem Bezug aufeinander, so muss man zu dem Schluss
kommen, dass Blok Ende Januar 1918 intensiv an Dvénadcat’ arbeitete.

Sehr viel wurde dartiber spekuliert, in welchem Zeitraum genau Dvénadcat’
entstand, und dies schon von Bloks Zeitgenossen (Blok 1999: 297, 304). Die
Datierung «IuBapb 1918», welche nun, dank des Fundes von H?, gleich drei
Mal tiberliefert ist, lasst auf den Zeitraum schlieen, in dem das Gedicht ent-
stand, nicht aber auf den Zeitpunkt der Abfassung der Reinschriften. H? und
H? genauer zu datieren ist jedoch méglich: Sie miissen beide zwischen dem
28. und 31. Januar 1918 (alten Stils) entstanden sein, da H' erst am 28. Januar
»abgeschlossen® wurde. Dass diese beiden Manuskripte zu Dvénadcat' in vier
Tagen ,fertiggestellt" worden sind - Druckvorlage (erste Reinschrift) und
(zweite) Reinschrift - legen noch weitere Textzeugen nah.

Unter dem 28. Januar 1918 (zehn Tage nach der Auflosung der ,Kons-
tituierenden Versammlung‘) notierte Blok in einen vorgedruckten Kalen-
der (sogenanntes ,,Zapisnaja knizka No. 56“) mit dreifacher Unterstreichung
«[IpbHaguate» (s. Abb. 2 linke Seite). Dieser diaristische Eintrag wurde bis-
her, wie der gegeniiberliegende auch, nur mit H in Verbindung gebracht, da
die Handschrift mit der Datierung «28 stBapst 1918 (0koH4.<eHO>)» schlief3t.
Die Gefiihle und Eindriicke aber, die mit dem Abschluss der ersten erhaltenen
Reinschrift (H?) evoziert und von Blok notiert worden sind, markieren meines
Erachtens in der oft zitierten diaristischen Eintragung vom 29. Januar das Ende

12 Archivierungsnotiz Bloks. Dass die Datierung eines Entwurfs mit dem Vermerk ,abge-
sch.<lossen>“ erganzt wird, ist ungewohnlich. Die Vorstellung, die mit «oxoHy.<eHO>» Ver-
bunden ist, kann so verstanden werden, dass ein Gedicht, obwohl es sich eindeutig um einen
Entwurf mit vielen Varianten und Streichungen, Schichten handelt, bereits in der Hauptsache
,existent® ist. Da es sich bei dem Vorangehenden nicht um eine Reinschrift handelt, konnte
diese Bemerkung auch auf die Vollzéhligkeit der Kapitel des Poems verweisen. Auffallend
ist, dass in «okoH4.» ein nicht lineares Verstindnis von Dichtung zum Ausdruck kommt. Die
Rede vom ,,Abschluss“ des Poems spielt im Ubrigen auch in Bloks, nach seinem Tode so
genannter, unbenannter ,,Zapiska o ,Dvenadcati“ eine Rolle («Bo Bpemst 1 mocs okonuanis
»IIBBHAAATH ; ,zur Zeit und nach dem Abschluss von ,Dvénadcat™, Hervorhebung von mir;
s. Blok 1933: 134). Bei H" handelt es sich insgesamt um 21 Bldtter unterschiedlichen Papiers.
Das Konvolut befindet sich in der Handschriftenabteilung des Instituts fiir Russische Litera-
tur in Sankt-Petersburg (IRLI RAN, Puskin-Haus), Archivsignatur: RO IRLI E 654. Op. 1.
Ed. chr. 135. L. 1-21.
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der Konzeptionsphase von Dvénadcat". «Knurre nicht, Pudel. [...] Crpamnsbrit
IIyMb, BO3pacTaoLliit // BO MHB 1 BOKpPYT®. [...] Cerogus 51 — reHiit.» (Abb.
2, rechte Seite)'* Dafiir, dass H? zur eigentlichen Konzeptionsphase gehort,
spricht auch die Handschrift mit ihren Anderungen selbst. Dvénadcat'kommt
darin zum ersten Mal zur Erscheinung.

Abb. 2: ,Zapisnaja knizka No. 56“ mit diaristischen Eintrédgen Bloks vom 28. und
vom 29. Januar 1918

RO IRLI RAN

13 Goethe 1808: 79. Uber dieser Eintragung schrieb Blok: «5 monsn Faust'a».

14 ,Ein schrecklicher Larm steigt an // in mir und um mich. [...] // Heute bin ich - ein Genie'
(Blok 1965b: 388). Fiir eine vollstandige Transkription dieser Stelle cf. Blok 1933: 132. Die
Rede vom ,,schrecklichen Larm"“ wurde von Blok am 1. April 1920 in der nach seinem Tode

so benannten Handschrift ,,Zapiska o ,Dvenadcati erinnert. S. Blok 1933: 133-134 (integral
ediert).

«
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Ein wenig spiter entstandener diaristischer Eintrag Bloks vom 17. Feb-
ruar 1918 (neuen Stils) - «,,/[genadyamv“ - otaenka, naTepsansi [...]“" (Blok
1965b: 388; zit. nach der neuen Orthographie in dieser Ausgabe) — bezieht sich
konkret auf H* und auf Anderungen, die er darin vornahm - soweit stimme
ich mit den Vermutungen Ivanov-Razumniks (1878-1946, s. u.) tiberein. Iva-
nov-Razumnik hingegen geht weiter und liest diese Notiz Bloks als Hinweis
auf den Zeitpunkt der Abfassung von H?, und damit H* in gewisser Weise
selbst als ,,otdelka®, wenn er schreibt:

3aKOHYMB 3TOT YepHOBUK 28 AHBapa <H!>, B. mpuctymmnn k o6paborke ero,
KOTOpas MafiaeT yXxe Ha gespany Mecsl. Oma omoenka MpUBea MOCTEIeH-
HO TI03MY K KaHOHMYeCKOMY TEKCTY, IIpY 4eM He HaJlo JyMaTh, YTO OH ObII
OKOHYATeJIbHO yCTaHOBJIeH cpasy. Her, mporecc 06paboTKM YepHOBMKOB B
OKOHYATE/IbHBII TeKCT ObIT IIPOLIeCC AIUTENbHBII, KaK 9TO MOXKHO YCTaHO-
BUTDH U3 CBOJHOTO YMCTOBUKA «[|BeHamIaT!» <H2>, C KOTOPOTO I03Ma Ha-
6upanaco B razere «3Hama Tpynanr.

(Blok 1933: 128; Hervorhebungen von mir. -A. S.)

Nachdem B.[lok] den Entwurf <H'> am 28. Januar fertiggestellt hatte, begann
er ihn zu iiberarbeiten, was schon im Februar geschah. Diese Uberarbeitung
<otdelka> brachte das Poem schrittweise hin zum kanonischen Text, und man
sollte nicht auf den Gedanken kommen, dass es auf einmal fertiggestellt wurde.
Nein, die Uberarbeitung der Entwiirfe hin zum endgiiltigen Text war ein lang-
wieriger Prozess, wie aus der Reinschrift <H 2> hervorgeht, aus der das Poem

in der Zeitung ,,Znamja Truda“ gesetzt wurde.

Meines Erachtens zeigt Bloks Notiz vom 17. Februar hingegen, dass an diesem
Tag lediglich die Zeichen fiir kurze und lange Intervalle (,—“ und ,,0% cf. Abb. 1)
von Blok mit einem roten Kopierstift in H* eingetragen oder/und iiberpriift
und im zehnten und elften Gesang des Poems mit blauem Kopierstift gedndert
worden sind. Auflerdem fiigte er in diesem Zusammenhang wohl auch Signa-
tur und numerus currens der Seiten (ebenfalls mit blauem Kopierstift) hinzu.

15 ,[...] Verbesserung einzelner Kleinigkeiten (otdelka), Intervalle®
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Kenntnis von H? gibt, neben Bloks diaristischen Notaten vom 29. Januar
(alten Stils) und 17. Februar 1918 (neuen Stils),’ eine ausfiihrliche Manuskript-
beschreibung von Ivanov-Razumnik (Pseudonym von Razumnik Vasil'evic
Ivanov)." Seit 1912 waren Ivanov-Razumnik und Aleksandr Blok durch
den Verlag ,,Sirin"“ miteinander bekannt (Beketova 1930: 181) und spéterhin
befreundet. Ivanov-Razumnik wurde der erste Herausgeber und Interpret
von Dvénadcat’ (Lavrov 1981: 377-380; Ivanov-Razumnik 1918). Er reichte als
zustdndiger Leiter der Literaturabteilung von Znamja Truda die Druckvor-
lage Bloks an die Setzerei der Zeitung weiter und behielt sie fiir sich nach
der Drucklegung zuriick. Normalerweise wurden Druckvorlagen nach dem
Druck weggeworfen. Offensichtlich erkannte Ivanov-Razumnik jedoch die
(materielle) Bedeutung des Manuskriptes sogleich und wusste von Anfang an,
dass es sich um ein bedeutendes literarisches Werk handelt. So blieb der Text-
zeuge erhalten. In seinem Text ,,Ispytanie v” grozé i buré” (u.a. ein Vergleich
von Dvénadcat' mit Puskins Médnyj Vsadnik"), der wenig spdter gemeinsam
mit dem zweiten Druck von Dvénadcat’ in Nas" put'im April 1918 erschien,
deutet Ivanov-Razumnik als erster auf die Bedeutung des Poems fiir die rus-
sische Literatur. Eine weitere handschriftliche Druckvorlage fiir Dvénadcat’
neben H?, etwa fiir spitere Drucke, ist nicht bezeugt. Im Ubrigen stammt
aber die Druckvorlage fiir den Zweitdruck (=DH") fiir Dvénadcat’ ebenfalls

aus dem Besitz Ivanov-Razumniks und wurde von ihm ,gerettet"'®

16 Da sich die russische Zeitrechnung nach dem 31. Januar 1918 dnderte und man vom Juliani-
schen zum Gregorianischen Kalender iiberging, sind alle Datierungen besonders genau zu
priifen. Auch die Zeitgenossen konnen sich wihrend der Zeit der Umstellung geirrt haben.
Auf den 31. Januar 1918 folgte der 14. Februar, deshalb ist Bloks diaristischer Eintrag vom
17. Februar wahrscheinlich nur eine Woche nach dem ,,Abschluss® («okonu.») der Entwiirfe
(H") und dem diaristischen Eintrag vom 29. Januar 1918 erfolgt. Genau wird man dies erst
erfahren, wenn das ,,56. Notizheft* Bloks (die spaten Notizhefte insgesamt) in der Akade-
mie-Ausgabe der Werke Bloks ediert werden.

17 Die Manuskriptbeschreibung Ivanov-Razumniks wird im fiinften Band der Blok-Ausgabe
zitiert (Blok 1999: 309-310) und stammt urspriinglich aus dem von Ivanov-Razumnik her-
ausgegebenen fiinftem Band der zw6lfbindigen Blok-Ausgabe (Blok 1933: 128-130).

18 Ein Zeitungsausschnitt des Erstdrucks in Znamja Truda, auf dem Blok noch Einzelheiten
der Wortwahl, Zeichensetzung, Lexik, und Versform dnderte (=DH"), diente dem Setzer als
Vorlage fiir den Zweitdruck in Nas"” put’1 (April 1918), 1-12 (sic): RO IRLI RAN E 79. Op. 4.
Ed. chr. 14. Fiir eine Auswahl an Anderungen zwischen H' und dem Erstdruck in Znamja
Truda s. Blok 1965a: 625-629.
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Auffallig ist die Betonung des formalen Momentes der Intervalle durch
Ivanov-Razumnik, wie wir sie auch schon von Blok kennen (Abb. 1.): Auf der
Titelseite des Manuskriptes, das auch die Funktion eines Umschlages erfillte
(Blok 1933: 128) bat Ivanov-Razumnik den Umbruchredakteur (entspricht dem
Beruf des Metteur en pages) handschriftlich, besonders achtsam im Satz vor-
zugehen - ,,G.<enosse> Umbruchredakteur! — Verfolgen Sie <das Manuskript /
die Vorlage> mit auflergewohnlicher Aufmerksambkeit fiir den Satz (Interva-
lle!), - da die Sache selbst aufSergewdhnlich in ihrer Bedeutung ist. IR.“ (Abb. 3).
Abweichungen zwischen Erstdruck und Druckvorlage existieren dennoch: «Ha
HOIax'’b He CTOUTD 4eI0BBKb.» statt «Ha Horaxb He cTOUTD YenoBeKksb!» (Abb. 1);
«ITanpHeMb-Ka» anstelle von «ITanpHeMb Ka», «Tpaxb-Tapapaxb-TaXb-TaXb-
TaXb-Taxb» statt «Tpaxb-Tapaxb-Tpaxb TaXb-TaXb TaXb», «OX'b, TOBAPUIIN,
ponuble» anstelle von «ox®b, ToBapuiyu pogHsle». Im 7. Gesang wurde zwei
Mal «J3p-3a» anstelle von «/3b 3a» und «rope-ropbkoe» statt «rope ropbkoe»
gesetzt. Im 8. Gesang steht mehrmals «Y>xb» statt «¥Yxb»." Im 9. Gesang stehen
vier, und nicht, wie in der Vorlage, drei Strophen (drei, nicht zwei Intervalle);
die Striche, welche die wortliche Rede im zehnten Gesang gliedern sollen, sind
nicht korrekt gesetzt worden und wieder steht «/3p-3a» anstelle von «/3b 3a».
Im 12. Gesang wurde «Tpaxb-Taxb-Taxb... // Tpaxb-Taxb-Taxsb...» nicht das
den Gedichtraum erdffnende, durch die Interpunktion Nédhe und Ferne von
Schiissen suggerierende «Tpaxb-Taxb-Taxb! // Tpaxb-Taxb-Taxb...» gesetzt.

Dvénadcat’ wurde also nicht exakt nach H? gedruckt. Da Blok die Druck-
vorlage weggegeben hatte, orientierte er sich fiir die weiteren Drucke zunachst
am Erstdruck, den er annotierte (DH?), aber auch an H' und H3, dann am
Zweitdruck «Tpaxb-Taxb-Taxs! // Tpaxb-Taxb-Taxs...» stellte er in spiteren
Drucken etwa ebenso wieder her, wie etwa «Yxb».

Fir den Setzer der Zeitung Znamja Truda war es nicht moglich, das
Gedicht nach der handschriftlichen Vorlage zentriert zu drucken. Er zog
es stattdessen an einigen Stellen ein, um eine Zentrierung zu simulieren.
Bei der Zentrierung des Poems in den ,kanonischen® Alkonost”-Drucken
handelt es sich also keinesfalls um eine Entscheidung, zu der Blok erst spater
gelangte — vielmehr konnte er sie erst bei Alkonost” realisieren.>°

19 Zu «Yxb» s. unten, Kapitel ,,Bloks Anderungen in der Handschrift“

20 ,Dvenadcat’ - in der akademischen Blok-Ausgabe von Oleg Smola, wie in seiner Monografie
(Smola 1993), konstituiert und kommentiert — stimmt formal mit Erstdruck, Zweitdruck, drit-
tem (dem gleichzeitig ersten Einzeldruck) und den folgenden Einzeldrucken nicht {iberein. Am
geringsten ist die Ubereinstimmung mit den stark autorisierten Alkonost”-Drucken (cf. Blok
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Abb. 3: Ausschnitt von einem der beiden Deckblitter aus dem Konvolut H* mit
handschriftlicher Bemerkung Ivanov-Razumniks fiir den Setzer

Ambherst Center for Russian Culture

1999: 7-20, 300). Durch die beliebig eingestreuten Annenkov-Grafiken entsteht ein Druckbild,
das der Form, in der Dvénadcat' zu Lebzeiten Bloks verdffentlicht wurde, nicht dhnelt. Die Prin-
zipien der Textkonstitution wurden in der Akademie-Ausgabe nicht erldutert. Die Rede von
dieser Textkonstitution als von der ,,kanonisch® ,,zu begreifenden® (Smola 1993: 97, 133) evoziert
die Vorstellung, ein Editor konne einen ,kanonischen’ Text per Dekret ,herstellen. Dvénadcat’
mag in der sowjetischen Zeit in dieser reduzierten Form als ,,Dvenadcat’ nachgewirkt haben
(,;Kanon' und Zensur in ihrer Verquickung); es wirkte, in der Zeit seines Erscheinens, jedoch in
einer komplizierteren von Blok eigens erdachten kiinstlerischen Form, der eine Edition gerecht
werden muss. Um die spezifische Form von Dvénadcat’ und deren Verdnderung in Drucken
und Handschriften zu untersuchen und zu vergleichen, ist man aber heute dazu gezwungen,
die verschiedenen Handschriften und Drucke zu Lebzeiten Bloks heranzuziehen. Hier hat die
Akademie-Ausgabe leider eine Chance verpasst. Nicht nur Dvénadcat', ein erheblicher Teil der
russischen Literatur ist in der alten Orthographie kodifiziert. Die Editionsgeschichte von Dvé-
nadcat' ist ein Beispiel fiir die normierende Gewalt staatlicher Vorgaben. Werden Texte nicht
nach spezifisch philologischen Prinzipien historisch-kritisch konstituiert, gehen Interpretatio-
nen und Kommentare in die Irre.
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Der bekanntgewordene ,kanonische®, ,kreolisierende“ Druck von
Dvénadcat'basiert genetisch auf H. Der in dieser bestimmten Form gesetzte
Text, die Illustrationen Jurij Annenkovs (1889-1974), Schrift-, Papierwahl
und Format sind darin genau aufeinander abgestimmt. An der Fertigung
des Gesamtkunstwerkes, welches die ersten beiden Alkonost”-Drucke (1918
und 1921), und insbesondere der erste dieser Drucke, darstellen, war Blok bei
jedem Schritt beteiligt, wie auch diaristische Eintrage zeigen (Blok 1999: 311;
Aljanskij 1972: 78-87).

Zur Provenienz der Handschrift

Uber das Schicksal der Druckvorlage, nachdem sie fiir den Erstdruck in
Znamja Truda verwendet worden war, sind wir nur unzureichend informiert.
Nach dem Tode Bloks am 7. August 1921 kiimmerte Ivanov-Razumnik sich um
das literarische Vermichtnis und Archiv des Dichters.

Als Herausgeber der ersten sieben Binde der zwolfbandigen Blok-Aus-
gabe (Leningrad 1932-1936)* hatte Ivanov-Razumnik spater dhnlich gravie-
rende Zensureingriffe und dramatischen politischen Druck zu gewiértigen
wie spater die Herausgeber der ersten Akademie-Ausgabe der Werke Puskins
(1937-1959). Nachdem die Blok-Ausgabe ,kastriert (Ivanov-Razumnik 2000:
162, 259, 269) - i. e. Ivanov-Razumniks ausfihrlicher Kommentar iiber die
Gedichtentwiirfe Bloks von der Zensur zum grofien Teil entfernt — worden
war, arbeitete er diesen in eine Monographie um (,,Istorija stichotvorenij
A. Bloka“), die bis heute nicht zur Génze publiziert wurde.?* Ein Teil seines

21 «O6uwmit wiaH nspanus Beipaboramn: K. A. ®@epun, JI. [I. Brok, ViBaHoB-PasymHuk n
C. M. Ansanckwit. Pegakis tekcra ViBaHoBa-Pasymunka pu ygactyn 1. M. Inueca» (Blok
1932: 13); »Den allgemeinen Editionsplan erarbeiteten: K. A. Fedin, L. D. Blok, Ivanov-Ra-
zumnik und S. M. Aljanskij. Texteinrichtung Ivanov-Razumnik unter Mitwirkung von
D. M. Pines®. Die erste Werkausgabe hatte Blok selbst initiiert, sie erschien 1923 bei Alkonost”
in Berlin.

22 Das Manuskript zur Monographie blieb erhalten, ist jedoch bis heute zum grofiten Teil unver-
offentlicht. Laut Ivanov-Razumnik wurden immerhin die ersten zehn Exemplare des ersten
Bandes seiner Blok-Ausgabe mitsamt der ,Geschichte der Gedichte veroffentlicht (Lavrov
1981: 391). Hieraus erklért sich auch die Rede von der ,kastrierten Ausgabe (cf. auch Lavrov
2000: 140-141), denn der Kommentar war zunéchst tatsdchlich gedruckt worden. Eines der
zehn seltenen Exemplare, die den Kommentar enthalten, befand sich in der Bibliothek Ljubov’
Bloks und befindet sich heute mitsamt der Bibliothek Bloks im Puskin-Haus (IRLI). Es diente
der Kommentierung der ersten vier Bande der Akademie-Ausgabe der Werke Bloks u.a. als
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Kommentars zu den Entwirfen von Dvénadcat' erschien im fiinften Band sei-
ner Blok-Ausgabe (Blok 1933: 111-134). Die in weiten Teilen die Moglichkeiten
eines Setzkastens ausschopfende integrale (!) Transkription und Beschreibung
Ivanov-Razumniks von H' sind beachtlich fiir diese Zeit, da sie die Entwiirfe
Bloks als eigene Texte respektieren und nicht schon auf einen sogenannten
,Jkanonischen' Text hin hochrechnen.? Keine spatere Blok-Ausgabe hat den
Versuch unternommen, Bloks handschriftliche Entwiirfe so weit wie es tech-
nisch moglich ist in ihrer Integritat darzustellen.

Dass Ivanov-Razumnik in Besitz einer Handschrift von Dvénadcat’war und
diese dem ,,Goslitmuzej“ (dem staatlichen Literaturmuseum) vermachen wollte,
geht aus dem detaillierten Aufsatz Aleksandr Lavrovs (1981) und der von ihm
vorbereiteten Briefedition (Blok — Ivanov-Razumnik), nicht jedoch aus der Aka-
demie-Ausgabe der Werke Bloks hervor. Folgt man Lavrovs Einfithrung in die
Briefedition, fithrt eine Spur zu dem bekannten Bol'$evik Vladimir Bon¢-Brue-
vi¢ (1873-1955). Er war unter anderem Lenins inoffizieller Privatsekretir, Vor-
sitzender des Komitees fiir den Kampf gegen Pogrome, der Vorlduferorgani-
sation der VCK und herausgebendes Mitglied der staatlichen Gesamtausgabe
der Werke Lev Tolstojs. Bon¢-Bruevi¢ — zu diesem Zeitpunkt erster Direktor
und Griinder des staatlichen Literaturmuseums (GLM) in Moskau - setzte sich
fiir Ivanov-Razumnik anscheinend nach Kriften ein (cf. Lavrov 2000: 136-139).
Thm war bewusst, dass H? sich in Ivanov-Razumniks Besitz befand:

Tak xak VIBaHOB-Pa3yMHUK 00/1ajjaeT HO/IMHHMKOM II09MbI «IBeHaIIaTb»,
Ha KOTOPOM PYKOJ b/ioka HaHeceHBI Bce ero BapMaHTbI M UCIPABIEHUA U

TaK KaK 3TOT MaHYCKpUIIT MBaHOB-PaSyMHI/IK TBEPAO pelnI IepenaTrb B

Grundlage (Sigle fiir diese zehn Bénde in der PSSiP: CC-121*). Fiir den Hinweis hierauf danke
ich Natalija Grjakalova. Das Konvolut mit den tberlieferten Manuskripten zur ,Istorija sti-
chotvorenij A. Bloka“ enthilt Korrekturbégen und Typoskripte mit handschriftlichen Ande-
rungen Ivanov-Razumniks. Archivsignatur: RGALL F. 1782. Op. 1. Ed. chr. 2 (s. https://rgali.
ru/storage-unit/2644512). Neben der hier besprochenen Druckvorlage H? und den anderen
Textzeugen des Poems Dvénadcat'sind der Kommentar Ivanov-Razumniks zu Bloks Entwiir-
fen und seine Vorarbeiten zur Blok- Ausgabe (1932-1936) mit Sicherheit von grofitem Interesse
fiir die Blok-Forschung. S. Ivanov-Razumnik 2000: 161-162, 259, 269; sowie Lavrov 1981: 384.

o v

23 Zur Kritik an der Vorstellung von ,Kanonizitét* s. Pil's¢ikov/Percov 2011: 11-14.
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Haw [ocnnTMy3eit, TO s CYMTAI0 HEOOXOAMMBIM 9Ty PYKOIMCh IPUHATD /IS

[OMeleHNs B IepBOM HoMepe Hammx «VsBectuin» [...].

(Vladimir Boné-Bruevi¢ in einer Stellungnahme (,Recenzija“) zu Ivanov-
ece

Razumniks verschollenem Aufsatz ,Kak Al Blok pisal ,Dvenadcat” am 24.
Dezember 1940; zit. nach Lavrov 1981: 384)

Da Ivanov-Razumnik das Original des Poems ,,Zwolf“ besitzt, auf dem sich
alle Varianten und Korrekturen von Bloks Hand befinden, und da Ivanov-Ra-
zumnik entschlossen ist, dieses Manuskript unserem Staatlichen Literaturmu-
seum zu iibergeben, halte ich es fiir notwendig, es zur Aufnahme in die erste

Ausgabe unserer ,,Izvestija“ zu akzeptieren [...].

Die Ubergabe und Verdffentlichung kamen nicht zustande, sonst wire das
Manuskript heute Teil der Sammlung des grofiten russischen Literaturmuse-
ums (RGALL F. 55) und sicher ldngst erschlossen. Bisher ging man vielleicht
davon aus, H* sei mit einem Grof3teil des Privatarchivs von der deutschen
Armee vernichtet worden (Maksimov 1982: 19). Die zitierte Stellungnahme
stammt aus der Zeit, als Bon¢-Bruevi¢ - als Teil der ersten Garde der Bol'se-
viki — Mitte 1940 seine Stelle als Museumsdirektor bereits verloren hatte (Iva-
nov-Razumnik 2000: 412). Auf Einladung des neuen Direktors Nikolaj Boev
arbeitete Ivanov-Razumnik bis zum Beginn des deutsch-sowjetischen Krieges
(1941-1945) auch weiterhin fiir das Literaturmuseum. Die Quellen dazu wur-
den von Lavrov in der Handschriftenabteilung der RGB (Rossijskaja gosudar-
stvennaja biblioteka) noch in der sowjetischen Zeit aufgespiirt (Lavrov 1981:
382384, 391; cf. Lavrov 2000: 124-132). Die Spur des Manuskriptes H> verliert
sich jedoch zundchst in den Wirren des Zweiten Weltkrieges. Ivanov-Razumnik
hatte Bon¢-Bruevic in einem Brief vom 7. Dezember 1940 noch férmlich wissen
lassen, dass er es sich wieder anders iiberlegt hatte und H? (und andere Hand-
schriften aus seiner Sammlung) doch nicht verkaufen wollte. Wir erfahren aus
diesem Brief erneut welch zentrale Rolle Blok in seinem Leben einnahm:

Bl coBeryeTe «ckopee mepefaTb Mysero TMYHbI apXUB; €ro ceifdac xe Ky-
IIAT: Ha 3TO [ieHbIU eCTb». — BBl 3HaeTe, YTO MOe coOpaHIe BCe PaBHO He
MuHyeT Myses, HO TaK KaK OHO He eCTb apXMB MEePTBBIX MaTepHMajoB, a
SABIIACTCA JIs MEHs COOpaHMeM XMBBIX JJOKYMEHTOB, 10 KOTOPBIM A INUIIY

u Oyny MUCaTbh CBOM JIMTepaTypHble BOCIIOMIHAHUA, TO 6e3 aToro cobpa-
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HUS 51 OyRY, Kak 6e3 YK, — eC/lu [0 KpaiiHell Mepe He C/ie/laio BCeX HY>KHBIX
MHe BBIIVCOK. 3a 9TU YeThbIpe MeCsALja He MMeNl HM Yaca BPeMeHU J/is Ta-
KoIt paboTsL. [...] IIpocTuTe 3a AIMHHOE INMCBMO, COCTOsIIIEE BCETO U3 IBYX
nyHKTOB: brok vt [Iyuikun (MoCnenHuil — ropof, a He 1oat). Ho B aTux aAByxX
IYHKTaX — MOe JIMTepaTypHOe IIPOIIIOe U MOe XUTelickoe Oyzyuee |...].

(Brief Ivanov-Razumniks an Bon¢-Bruevi¢ vom 7. Dezember 1940; zit. nach
Lavrov 2000: 142, 146 (erstmals veroffentlicht von dems. 1993), Hervorhebun-

gen: Ivanov-Razumnik. RGB. E. 369, Kart. 275, Ed. chr. 9.)

Sie raten dazu ,das Privatarchiv so schnell als méglich dem Museum zu
iibergeben; denn es wird ja jetzt gekauft: Geld dafiir ist vorhanden®. - Wie
Sie wissen, geht meine Sammlung ohnedies nicht am Museum voriiber, aber
da es sich nicht um ein Archiv toter Materialien, sondern um eine Samm-
lung lebendiger Dokumente fiir mich handelt, die ich zum Schreiben meiner
literarischen Erinnerungen benétige, so werde ich ohne die Sammlung wie
ohne Hinde sein, - sofern ich nicht wenigstens alle fiir mich n6tigen Exzerpte
anfertige. Die letzten vier Monate hatte ich nicht einmal eine Stunde Zeit fiir
diese Arbeit. [...] Verzeihen Sie fiir diesen langen Brief, der aus zwei Punkten
besteht: Blok und Puskin (letzteres — die Stadt, nicht der Dichter). Aber aus
diesen zwei Punkten besteht meine literarische Vergangenheit und meine all-
tagliche Zukunft [...].

Ivanov-Razumnik und seine Frau Varvara Nikolaevna (1881-1946) gerieten
1942 in ihrem Wohnort Pugkin in deutsche Gefangenschaft und wurden,
nach einem kurzen Aufenthalt in Gatéina, in das Umsiedlungslager Konitz
(Beobachtungslager/Barackenlager Konitz) in der Nahe Danzigs ,evakuiert’
(Raevskaja-Ch'juz 2001: 66, 81). Weniges nur blieb aus Ivanov-Razumniks
bedeutender Handschriftensammlung erhalten (cf. Lavrov 1981: 384-38s;
Maksimov 1982: 19). Von Konitz (poln. Chojnice) aus schaltete Ivanov-Razum-
nik eine Zeitungsannonce, um Freunde und Bekannte wiederzufinden (Seron
[Cheron] 1996: 45). Mirz bis Juli 1943 wurde das Ehepaar in einem Auflenla-
ger des Konzentrationslagers Stutthof, dem Umsiedlungslager Konradstein in
Preuflisch-Stargard, interniert. Dort waren die Lebensumsténde katastrophal.
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Entfernten litauischen ,Verwandten'*# Ivanov-Razumniks gelang es jedoch die
Ivanovs zu sich nach Litauen zu holen, wo sie August 1943 bis Mérz 1944 auf
deren Gut Daniliski verbrachten. Ivanov-Razumnik schrieb dort auch kon-
zentriert an seinen Memoiren Tjur'my i ssylki (Ivanov-Razumnik 2000).%
Die Ivanovs lebten dann, April 1944 bis Februar 1945, wieder in Konitz in
der Wohnung des mit ihnen befreundeten deutschbaltischen Juristen und
Genealogen Olaf Welding (1893-1960), als sie wiederum vor der Roten Armee
fliehen mussten und so in das noérdliche Rendsburg am Nord-Ostsee-Kanal
kamen. Von Rendsburg aus unternahmen sie noch zwei gemeinsame Reisen
nach Berlin und eine nach Rostock (Magidova/Il'ina 2021: 464).

Die Flucht hatte es mit sich gebracht, dass viele der Manuskripte, die Iva-
nov-Razumnik in dieser Zeit noch mit sich fiihrte, verloren gingen. In Rends-
burg starb am 18. Marz 1946 seine Frau Varvara. Nach der Bestattung zog er
im April 1946 zu seinem litauischen ,Grofineffen’ (oft auch als ,,Nefte bezeich-
net) Prof. Georg Jankauskas (Georgij Jankovskij, 1904-1981) und seiner Frau
Valentina Ivanovna in die Ziindterstraf3e 28 nach Miinchen.

Dort starb Ivanov-Razumnik am 9. Juni 1946 und wurde auf dem Wald-
friedhof in Miinchen bestattet (Obatnina 1998: 244; cf. fiir biographische Details

24 Die Verwandtschaftsbeziehung’ beruht moglicherweise nur auf der Taufe Ivanov-Razumniks:
Varvara Josifovna, die Frau des Kollegienrates Konstantin Jankovskij, war die Patentante Iva-
nov-Razumniks (Antonec/Rat’kovskij 2017: 42). Ob sie daneben gleichzeitig die Schwester der
Mutter Ivanov-Razumniks war, wie in der orthodoxen Kirche iiblich, konnte ich nicht ein-
deutig ermitteln, weshalb ich hier einfache Anfithrungszeichen verwende. Die litauische Ver-
wandtschaft' Ivanov-Razumniks besteht aus seinem ,Cousin’ Platon Konstantinovi¢ Jankovskij
und dessen Frau, die drei Kinder hatten, ,Grofineffen’ und ,Grof3nichte‘ Ivanov-Razumniks:
Vladimir Platonovi¢ Jankovskij, Nadezda Platonovna Jankovskaja-Lileeva (Jankauskaite), die
etwa im Zusammenhang mit dem Gut ,,Daniliski“ erwdhnt wird (Raevskaja-Ch'juz 2001: 54,
113, 283) und Georgij Platonovi¢ Jankovskij (Jankauskas), bei dem Ivanov-Razumnik die letz-
ten Wochen seines Lebens wohnte. Letzterer hatte zwei Kinder, darunter die Tochter Marina
Georgievna Jankovskaja. Den Informationen zur Provenienz von H? aus Amherst nach, hatte
Georgij Platonovi¢ auch einen Sohn, der eine Frau heiratete, die nach der Hochzeit den glei-
chen Namen wie dessen Schwester trug: Marina Jankovskaja.

25 Raevskaja-Ch'juz 2001: 53-56, 112, 114-116, 283. Der Erstdruck von Tjur'my i ssylki erschien
1953 in New York mit einem Vorwort von Georgij Jankovskij.

26 Es ist schwer zu beurteilen, ob Ivanov-Razumnik wegen der Blok-Handschrift oder auch
wegen anderer Manuskripte, die er in Konitz versteckt haben mag, und anderer Griinde
zuriickkehrte. Von einem Manuskriptversteck spricht er in seinen Memoiren Tjur'my i ssylki
(Ivanov-Razumnik 2000: 94).
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Seron [Cheron] 1996: 44-54; Raevskaja-Ch'juz 2001: 277). Zu diesem Zeitpunkt
lebte seine Tochter, Irina Razumnikovna Ivanova (1908-1996), noch.?

Dass die Blok-Handschrift im Besitz Ivanov-Razumniks den Zweiten
Weltkrieg tiberstand, ist ein Wunder angesichts des ,,zehnjdhrigen Aufent-
halt<s> in verschiedenen bolschewistischen Gefangnissen und Verbannun-
gen” — wie Ivanov-Razumnik im Original auf Deutsch in einem Brief an den
Literarhistoriker Alfred Bem (1886-1945) vom 29. Mirz 1942 schreibt.?® In
seinem letzten Brief vom 3. Juni 1946 fragte Ivanov-Razumnik den nach der
Bombardierung Dresdens ebenfalls nach Miinchen geflohenen Literaten
Fedor Stepun (1884-1965): «Ymanocs mu Bam cnacmu céoe camoe yentoe (m. e.
pyxonucu), yexas us [pespena?»* (Raevskaja-Ch'juz 2001: 297; Hervorhe-
bung von mir). Ivanov-Razumnik selbst war es gelungen eine sehr wertvolle
Handschrift zu retten - H>.3°

Die Familie Georgij Jankovskijs emigrierte 1948 mitsamt den Manuskrip-
ten Ivanov-Razumniks (und der Handschrift Bloks) in die Vereinigten Staaten
und siedelte sich in New York an (Ivanov-Razumnik 2000: 459). Vladimir
Zenzinov (1880-1953) interessierte sich 1949 wohl als erster fiir Ivanov-Ra-
zumniks Nachlass und sah sich mit den kommerziellen Plinen von Jan-
kovskijs Ehefrau konfrontiert (Ivanov-Razumnik 2000: 428-431).

H? und Tjur'my i ssylki wurden von den Jankovskijs anscheinend vom
sonstigen Nachlass Ivanov-Razumniks getrennt und letzterer von Marina
Georgievna Jankovskaja, der Tochter Georgij Jankovskijs, dem Erzbischof
John of San Francisco (Dmitri Shakhovskoy, 1902-1989) iibergeben (Raevska-
ja-Ch'juz 2001: 5), dessen Nachlass 1994 dem ACRC gestiftet wurde.

27 https://expositions.nlr.ru/proriv_blokada/irina-ivanova.php (Februar 2025). Ivanov-Razum-
nik fithrte Dokumente seiner Frau Varvara und seiner Tochter Irina bei sich, als er nach
Miinchen kam. In Box 36, F. 25 und 26 der Archbishop Ioann Shakhovskoy Papers im ACRC
sind diese, unter den Namen Barbara (sic) Ivanova und Irina Ivanova, archiviert.

28 Literarni archiv Pamatniku narodniho pisemnictvi, f. Bem L. A., zweiter Brief, 1r.

29 ,Gelang es Thnen Ihr Wertvollstes zu retten (i. e. Handschriften), als sie aus Dresden wegfuhren?*

30 Der Korrespondenz zwischen Ivanov-Razumnik und Nina Berberova (1901-1993) lasst sich
entnehmen, dass Ivanov-Razumnik auch in der Zeit nach Konitz wertvolle Gegenstiande, so
etwa ein heute verschollenes Stillleben (,,Jabloki) Petrov-Vodkins (1878-1939) bei sich fithrte
und anscheinend ohne Probleme ausfiihren konnte (Raevskaja-Ch'juz 2001: 37-57, 55, 122).
Ob H? in der Riickwand des Gemaldes den Krieg iiberstand, wissen wir nicht. Der sehr gute
Erhaltungszustand der Handschrift kénnte jedoch ein Hinweis darauf sein. Bezeugt ist, dass
Ivanov-Razumnik das Gemilde in der Emigration (etwa an Fedor Stepun) verkaufen wollte.
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Die Schwiegertochter Georgij Jankovskijs, ebenfalls mit dem Namen
Marina Jankovskaja, verkaufte 2007 H* sowie Tjur'my i ssylki an das Amherst
Center for Russian Culture.

«Crapslil Miph Bb KPOBU, Bb KPOBM»?3!
Bloks Anderungen in der Handschrift

In der Manuskriptbeschreibung von H? dufiert Ivanov-Razumnik sich detail-
liert zu den Anderungen Bloks innerhalb des Manuskriptes und vergleicht
diese mit H'.3* Die Entwiirfe Bloks lagen ihm vor, als er am fiinften Band
seiner Blok-Ausgabe arbeitete. H” enthilt neben den Annotationen Iva-
nov-Razumniks fir den Umbruchredakteur mit Tinte (1918), auch deutlich
spatere Kopier- und Bleistiftnotate in den Marginalienspalten, die in direktem
Zusammenhang mit seiner wissenschaftlichen Manuskriptbeschreibung ste-
hen (Blok 1933: 128-130).

Die von Ivanov-Razumnik festgehaltenen Beobachtungen an H* decken
sich mit den Befunden an dem wiederentdeckten Manuskript. Einige Verse,
die in H' nicht enthalten waren, sind erstmals in H* belegt, so dass es
moglich wird, Blok hier bei der Arbeit zuzusehen. Der in der Forschung oft
interpretierte Schlussvers «Bmepenn — Vcycs Xpucrocn»® etwa, taucht in
dieser Form erstmals in H* auf, wie Ivanov-Razumnik bereits erliutert (Blok
1933: 127-128): Blok dnderte den Vers «Iucycs ugers Xpucrocsb» zu «Bnepe-
mu — Vicycs Xpucroch». Die Anderungen von H' zur H? lassen sich leider
an dieser Stelle nur exemplarisch aufzahlen und nicht vollstindig zeigen.

Nicht immer kénnen von Blok gestrichene Wérter und Zeilen als aus H*
ibernommene verifiziert werden. Im elften Gesang von H> erscheinen die
Verse 11-16 das erste Mal in Dvénadcat’ - sie sind in H* nicht iiberliefert (cf.
dazu Smola 1993: 121-122). Den ersten dieser Verse dndert Blok sofort von
«bbercs B oum» zu «Bb oun 6percsa». Zum Ende des ersten Gesangs hin,

31 ,,Alte Welt im Blut, im Blut®

32 Ivanov-Razumnik hat die Entstehung des Poems in seinen philologischen Aspekten sehr auf-
merksam verfolgt. Im o. g. Aufsatz Lavrovs und dessen Wiederabdruck und Ergénzung (Lav-
rov 2000) findet sich die Erwidhnung zweier verschollener Aufsitze Ivanov-Razumniks mit
dem Titeln ,,Kak Al. Blok pisal ,Dvenadcat™ und ,Iz ¢ernovikov stichotvorenij A. A. Bloka“
(Lavrov 1981: 384, 390; Lavrov 2000, 131-132, 136).

33 ,Voraus/Vorn/Voran Jesus Christus®
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schrieb er zunichst «JecTtHas 3m06a», eine Variante, die in H' nicht erhalten
ist, und dnderte diese dann in das frithere «Uepnas sno6a» (wie in HY).
Spiter kehrte Blok an manchen Stellen zu Formulierungen aus H' zuriick
und verwendete die Entwiirfe - den Ursprung der Dichtung - als eine Art
,Maf* fiir etwaige spitere Anderungen (s. die Parallelitit von «ctapoii» und
«HeBckoit» in H', 9. Gesang).

Dass Blok groflen Wert auf seine eigene spezielle Orthographie und auf die
Konsonanten in Dvénadcat'legte, wird nicht nur durch seine eigenen Aussa-
gen bestdtigt, sondern auch von Andrej Belyj (1880-1934), Ivanov-Razumnik
und Kornej Cukovskij (1882-1969) bezeugt (Cukovskaja 1981: 254; Gre¢iskin/
Lavrov 1982: 806; Belyj 1995: 60; Blok 1999: 316). Im achten Gesang schrieb
er «Yxxb» kontinuierlich mit Weichheitszeichen («Y>xp» — wurde vom Setzer
des Erstdrucks zu «Yxb» gedndert). Blok setzte sodann «Yxb» in den Alko-
nost”-Drucken wieder durch (cf. zu «Ysxp» Cukovskaja 1981: 254). Im zweiten
und sechsten Gesang von H? dnderte er «PeBOIOIiOHHDII IepXKUTe IIarb»
zum franzosisierenden «PeBomOIIbOHHBIN flepykuTe marb» (vom Setzer des
Erstdrucks beachtet), im zehnten Gesang jedoch nicht (vom Setzer des Erst-
drucks zu «PeBontonbonnbli» angeglichen). So winzig diese Anderung zu
sein scheint — ein Weichheitszeichen - ist sie doch sehr bedeutsam, weil sie
die Parallelitat, in die die Franzosische und die Russische(n) Revolution(en)
von Anfang an gestellt wurden, darstellt, und fillt in die gleiche Kategorie
wie die Anderung im siebten Gesang von «atakm» zu «etaku», die Blok
im Ubergang von Erst- zu Zweitdruck in DH' vornahm. Bis zum letzten
Druck bestand Blok auf der Verwendung der alten Orthographie und spezi-
ellen Schreibweisen. Das graphische Zeichen war fiir ihn von herausragender
Bedeutung im schopferischen Prozess (Ivanova 2020: 366).

Nach der Revolution wurde die Petrinische Rechtschreibung zu einem
Sinnbild des Zarismus stilisiert — und zum Politikum. Blok saf$ gemeinsam
mit Ivanov-Razumnik selbst in einer Kommission der Akademie der Wissen-
schaften zur Veroffentlichung russischer Klassiker, die iiber den Neudruck
klassischer Werke der russischen Literatur in der neuen Orthographie debat-
tierte (Blok 1963: 319-320; Lavrov 1981: 404-406). Evgenija Ivanova zeigt ein-
gehend, dass Blok jedoch iiberhaupt nur als Mitglied der Kommission tétig
war, um seine bis heute editorisch beachtenswerten Ansichten - dass die
Rechtschreibung der Technik und dem kiinstlerischen Prozess eines literari-
schen Werkes zugehore, in die sich der Staat nicht einzumischen habe und
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man die Klassiker in jener Rechtschreibung verdffentlichen solle, in der sie
im Original vorliegen - in neueren Drucken durchzusetzen, denn er nahm,
sobald die Kommission sich nicht mehr mit der Frage nach der Rechtschrei-
bung befasste, auch nicht mehr an den Sitzungen teil (Ivanova 2020: 362, 368).

Lettern der ,abgeschafften® Buchstaben wurden nach der Machtiiber-
nahme der Bol'Seviki sukzessive aus den Druckereien entfernt. In der Uber-
gangszeit durften nur wenige Werke weiterhin in der alten Rechtschreibung
erscheinen. Gerade die vorrevolutionire Orthographie im Poem Dvénadcat’
muss deshalb zwischen 1918 und 1921 die Gemiiter befremdet haben.

Jlaske Takas, Kasajaoch Obl, Hamekas OT MOMUTUKY 067acTh, KaK IIPaBOIM-
caHMe, B COBETCKOe BpeMs OKasajach MEONOTNYeCK) OKpaleHHOn. MHo-
FOKPATHO OKJIEBETAHHbIE «€pbl», «(PUTbI» M «ATU» CTaMU >KYHENOM IS
YHOBHUKOB OT KY/IBTYPbl, KOTOpble He MOITIM [O3BOIUTD, YTOObI HOBbIE
IIOKOJIEHMsT YUTA/IN PYCCKUX K/IACCUKOB B CTapoit opdorpaduu: 3a ocoboe
IIPUCTPACTHE K Hell MOXXHO ObI/I0 OTIPAaBUTHCS Ha COMOBKIL.

(Sapir 2002: 160-161)

Selbst ein scheinbar so unpolitischer Bereich wie die Rechtschreibung erwies
sich in der Sowjetzeit als ideologisch gefirbt. Die immer wieder verunglimpf-
ten ,ery® ,fity“ und ,jati“ wurden zu einem Argernis fir die Kulturfunktio-
nére, die es den neuen Generationen nicht erlauben konnten, russische Klas-
siker in der alten Orthographie zu lesen: Fiir eine besondere Vorliebe zu ihr

konnte man nach Solovki geschickt werden.

H', H?, H3 - all diese Manuskripte sind in der alten Orthographie abgefasst.34
Mit einer Anpassung von Dvénadcat’ an die sich immer wieder verdndernde
jeweils aktuelle Rechtschreibung verschwinden nicht nur wichtige materielle,
von Blok bewusst gesetzte poetische Feinheiten des Poems (cf. dazu Blok 1963:
319-320, Ivanova 2020: 361, 364), sondern gleichwohl politische und histori-
sche. Sergei Hackel monierte 1975 schon dezidiert die Eingriffe in die Textge-
stalt von Dvénadcat’ und andere Texte Bloks in zeitgendssischen russischen
Editionen (cf. Appendix von Hackel 1975: 230-235). Er druckte das Poem in

34 Zum hier bewusst vermiedenen Begriff der Fassung, einer platonisierenden Vorstellung der
Relationen zwischen verschiedenen Handschriften, siehe Reuf$ 2010: 157-202.



Aleksandr Bloks ,Dvénadcat'“ 275

seiner Monographie tiber Dvénadcat’ nach der Alkonost”-Erstausgabe ab
(Hackel 1975: 206-229).

Die Anderungsprozesse, die man an H' und H” in der dritten Strophe des
dritten Gesangs beobachten kann, provozieren eine Neulektiire des Poems.
In H' strich Blok das Kolon ,,Crapsiit Mipb BB kpoBu, 3 und ersetzte die-
ses mit dem heidnischen «MipoBoit noxxaps» (¢kmopwotg, Ekpyrosis),3 um
dann «Crapbsiit Mipb BB KpoBH, Bb KpoBI —»,% zundchst als einzelnen Vers
unter die Strophe zu schreiben - als Strophe aus einem Vers. Im nichsten
Schritt fugte er diesen Vers mit einer Einfiigungslinie vor den vorletzten Vers
«Tocmopn, 6rmarocinosu!» 38 ein. Hier Faksimile und Transkription der Stelle in
H' und ein Faksimile derselben in H*:

s 3 7 3& /gpﬁ“w: contl!
o s :

Abb. 4: Ausschnitt H', Entwurf der letzten Strophe des dritten Gesangs

RO IRLI RAN

35 ,Alte Welt im Blut“ S. fiir das Faksimile von H' Dolgopolov 1980: 34 (dort keine Seitenan-
gabe); cf. Blok 1999: 126.

36 ,Weltenfeuer/Weltenbrand®.

37 ,»Alte Welt im/in Blut, im/in Blut®

38 ,Herr, segne!®
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Merua
Mb1 Ha rope
Hacomumsb mMbl BehbMb OypxKysIMB,

MipoBoii moxkaps pa3ayemsb,

MipoBoii noxaps
CrapbHiMips BL KPOBY; Bb KPOBU
HsssaKarnnoit=nedsut 3b 32 KaTbKkuHok J1100BH!
Tocniomu, 6marociosu!

Crapslii Mipb Bb KPOBH, Bb KPOBH —

Abb. 5: Diplomatische Transkription H?, letzte Strophe des dritten Gesangs3®

Abb. 6: Ausschnitt H?, letzte Strophe des dritten Gesangs

Ambherst Center for Russian Culture

39 Wir=-—zum // Wir - zum Leid // Versalzen (wir) allen Bourgeois // Den Weltenbrand ent-
fachend // Atte-Welt-im#inBlut; Weltenbrand im/in Blut, // WegenKat‘asEiebe! Wegen
Kat'kas Liebe! // Alte Welt im/in Blut, im/in Blut - // Herr, segne!“ (,Wegen Kat'kas Liebe!*
und ,,Alte Welt im/in Blut, im/in Blut - wurden zuletzt hinzugefiigt, geh6ren der dritten
Anderungsschicht an.)
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Es scheint, als wenn in der nun in Amherst wieder aufgetauchten Druckvor-
lage H* die Verse «V3b 3a Katbkunoii mo6sul» und «Crapbiit Mipb Bb KpoBH,
Bb KpoBu, // Tocnopu, 6marocnosn!»*° von Blok aus H' zunéchst {ibertragen
wurden. Drei Verse am Ende des dritten Gesangs sind so stark gestrichen,
dass die Grundschicht kaum mehr lesbar ist. Die gestrichenen Stellen sind das
optisch am stérksten auf den Bléttern hervortretende Phianomen: Die Verse
tragen einen schwarzen spiralformigen Nimbus um sich, der die Bewegung
der Schrift fast vollstdndig in sich aufnimmt.#' Es handelt sich hierbei, im
Gegensatz etwa zu archivarischen“ (Reufd 2024) - das Gestrichene bewah-
rende - um ,vernichtende® Streichungen. Aufgrund der erkennbaren Ober-
und Unterlingen ist jedoch zu vermuten, dass die 0. g. Verse aus H" hier stehen,
insbesondere fiir die letzten zwei Verse ist dies kaum strittig («Crapbit Mip®b
BB KPOBI, Bb KpoB, // Tocrioau, 6marocnosu!»). ** Ubrig bleibt zwischen drei
gestrichenen Versen, der Vers «[ocniogn 6marociosu!»,+ mit gestrichenem
Komma. Schaut man in die rechte Marginalienspalte (Abb. 6), so ldsst sich
erkennen, dass Ivanov-Razumnik dieselbe Beobachtung machte und zart
mit Bleistift auf dem Blokschen Autograph notierte. Dass er 1918 mit Blok in
regem Kontakt stand, bestarkt die Vermutung trotz der ,vernichtenden’ Strei-
chungen noch. Gestrichen wurden in H? also, betrachtet man die drei Ande-
rungsschichten Bloks in der dritten Strophe des dritten Gesangs in H', neben
«Tocnopu, 6marocnosul» die beiden in H' zuletzt hinzugefiigten Verse «Vsp
3a KarpknHoit mo6Bu!» und «Crapslit Mipb Bb KpoBH, Bb KpoBU —» (Abb. 5).

Im zehnten Gesang tauchen die verworfenen Verse aus dem dritten Gesang
in H? in einer etwas anderen Form wieder auf — «Anu pyku He Bb KpoBu //
V3p 3a Karpkunoit mo68u?»** — und erinnern an das gestrichene «Crapsiit
MipB Bb KPOBH, Bb KpoBI», ¥ denn in der dritten Strophe des dritten Gesangs
von H' gibt es einen Zusammenhang zwischen «Crapplit Mipb Bb KPOBH, Bb

40 ,Wegen Kat'kas Liebe! // Alte Welt im/in Blut, im/in Blut - // Herr, segne!*

41 Im fiinften Gesang gibt es in H? eine einfache Streichung, was den Kontrast verstirkt und
Anlass zu der Vermutung gibt, dass diese Streichungen nicht von Anfang an so stark waren.
Maglich ist, dass sich Blok erst als die Reinschrift die Funktion einer Druckvorlage tiberneh-
men sollte dazu entschied, einzelne Verse so stark zu streichen, dass ihre Entzifferung sehr
erschwert wurde.

42 ,,Alte Welt im/in Blut, im/in Blut - // Herr, segne!“

43 ,Herr segne!®

44 ,Sind die Hande nicht im Blut // Wegen Kat'kas Liebe? Diese Verse waren schon Teil von H.

45 ,,Alte Welt im/in Blut, im/in Blut*

—

V)
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kpoBu» und «V3b 3a Karbkunoit mo6su!» (s. Abb. 4).4¢ Genauer ansehen
miisste man sich auch die gestrichenen Verse dariiber (im zehnten Gesang), in
denen ,unser Blut“ ,bewusstlos“ ,,getrunken® wird, von ,,Priestern” (cf. Blok
1999: 136; Dolgopolov 1980: [42]).

Dass die Rotgardisten im dritten Gesang des Poems davon singen die ,,alte
Welt im Blut® zu tragen - die ihnen von auflen in Form eines herrenlosen
Hundes* entgegentritt —, diirfte fiir Blok eine allzu offensichtliche Heraus-
stellung der in Dvénadcat’ anwesenden poetischen Spiegelungen der ,,alten
Welt“ in ,,den Zwolf “ gewesen sein. Die Anderung zum verdichteten ,Welten-
brand im Blut® ist hingegen eine Metapher der Koinzidenz von Zerstérung
und Kontinuitét schlechthin. Hier konzentriert sich der ,Weltenbrand“ im
kontinuititsstiftenden ,,Blut. ,Weltenbrand im Blut“ als Versuch der Bol'se-
viki zu deuten, die ,alte Welt“ in sich und an sich durch einen Gewaltakt
abzuspalten, legt das Gestrichene nahe. Zumal der Vers «Crapsiit Mipb BB
KpoBIL, B KpoBm» Blok so sehr beschiftigte, dass er ihn bis zur Druckvorlage
drei Mal niederschrieb, dann aber endgiiltig verwarf. Selbstzensur mag dabei
eine Rolle gespielt haben. Durch die frithere Konstellation der gestrichenen
Verse entsteht sogar eine Bitte, ein ,Bittgebet;, die ,,alte Welt im Blut® zu ,,seg-
nen’, das hier von den Rotgardisten, ihren (unbewussten?) Bewusstseinsstand
charakterisierend, vorgebracht, in H 2 {ibernommen und dann gestrichen wird
(Abb. 4 und 6).

Ivanov-Razumnik spricht in seiner Manuskriptbeschreibung zu H? nicht
tiber die Anderungen der dritten Strophe des dritten Gesangs, dufert sich
dazu aber im Kommentar zur Darstellung des Entwurfs H. Seiner (und Med-
vedevs) Ansicht nach ,strich® Blok durch Umstellung und tatsichliche Strei-
chungen der beiden Verse «MipoBoit moxxaps Bb kpoBu // V13 3a Karbkunoit
no6su!»* die Motivierung (Blok 1933: 118).

Ob die vollstindige Destruktion des Kontinuitdtsstiftenden - der ,Wel-
tenbrand im Blut“ - gelingt, lasst die letzte Strophe des dritten Gesangs offen.
Doch als Abgespaltene tritt ,,die alte Welt — ein ,,alter Hund®# ein Signal,

46 ,Alte Welt im/in Blut, im/in Blut“ und ,Wegen Kat'kas Liebe?*

47 »Zur Parallele ,herrenloser Hund“ - (Zuchttier!) ,,Pudel” (i. e. Mephistopheles, an einer Stelle
im Text, an der Faust ihn noch nicht erkennt) s. Grjakalova 2020: 9.

48 ,,Alte Welt im/in Blut, im/in Blut // Wegen Kat'kas Liebe!*

49 «crapoiii nech» (,Alter Hund“) éndert Blok im zwdlften Gesang von H> zu «Huwiii miech»
(,armer/bettelnder Hund®).
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geisterhaft — am Ende des Poems von auflen wieder an die Revolutionire
heran...

«Bce peasnbHO, 10 BCETO MOXXHO TOTPOHYTHCS PYKOIL — 1 BCE ,CUMBOJIITYIHO'
[...]»*° - nimmt Ivanov-Razumnik in der ersten Interpretation zu Dvénadcat’,
»Ispytanie v" grozé i buré®, die Spannung zwischen Wirklichkeit und Wirk-
lichkeit des Gedichts wahr (Ivanov-Razumnik 1918: 138). Eine starke, diffe-
renzierte, geheimnisvolle, im Gegenstand liegende Spannung, vergleichbar
vielleicht mit jener zwischen den Klingen der Siebten Symphonie Sostako-
vi¢s und der Stadt der Leningrader Blockade; deren Bild in Dvénadcat’ ein
Vorausgeahntes scheint.

Ich bedanke mich herzlich bei Roland ReufS und Ilja Kukuj fiir wertvolle Hin-
weise und Anregungen.

Siglen (Hss. zu Dvénadcat’)

H' - Handschriftliche Entwiirfe zu Dvénadcat’ mit Anderungen des Autors.
Deckblatt: ,Dvénadcat’ // Janvar' // 1918 goda // (¢ernovik”)*. Im: RO IRLI
RAN (Puskin-Haus), Archivsignatur: F. 654. Op. 1. Ed. chr. 135. L. 1-21.
Faksimile: Dolgopolov 1980.

H? - Erste Reinschrift von Dvénadcat’ (,¢istovik®) mit Anderungen des
Autors, basiert auf H', Druckvorlage fiir Erstdruck in Znamja truda
(s. DHY). Datiert: ,,Janvar’ 1918“. Im: Amherst Center for Russian Culture
(USA), Archivsignatur (Collection Identifier): crc-076.

H3 - Zweite Reinschrift von Dvénadcat' mit Anderungen des Autors in Bloks
»Zehntem Heft mit Reinschriften®, basiert auf H>. Datiert: ,,Janvar’ 1918
Im: RO IRLI RAN (Pugkin-Haus), Archivsignatur: F. 654. Op. 1. Ed. chr.
10. http://blok.literature-archive.ru/ru/content/belovaya-tetrad-1918-1921
(Februar 2025).

50 ,,Alles ist real, alles kann mit der Hand bertihrt werden - und alles ist ,symbolisch™
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DH" - Druckvorlage fiir den Zweitdruck von Dvénadcat’in Nas" put'. Lite-
raturno-politiceskij Zurnal" revoljucionnago socializma 1 (April 1918),
1-12: Erstdruck von Dvénadcat’ in der Petrograder Zeitung Znamja
Truda. Organ" CK Partii lévych" socialistov"-revoljucionerov' Nr. 147
am 3. Mirz (18. Februar) 1918 (Faksimile: Puskareva/Demidenko 2017:
177) mit Anderungen des Autors und Anmerkungen von Ivanov-Ra-
zumnik. Im: RO IRLI RAN (Puskin-Haus), Archivsignatur: F. 79. Op. 4.
Ed. chr. 14. (https://ro.pushkinskijdom.ru/documents/198616).
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Mapumna Bobpuxk

Yykemrobue revisited

Abstract: The history of the word chuzheliubie in Russian is largely unclear. This
word has not been included in dictionaries, and its use can be traced only partially.
In the 1930s it was used by Mandelstam in his prose about Armenia, for whom, as
Omry Ronen has shown, the notion of chuzheliubie was essential and had a purely
positive humanistic meaning. Having found no other evidence of usage, Ronen as-
similates chuzheliubie in his essays as a word from Mandelstam’s vocabulary. How-
ever, this word has a prehistory, the outline of which will be reconstructed in the
article. Of great significance in the semantic evolution of the word chuzheliubie is
the reception of biblical sources. Not only related words and cognates of the word (in
Hebrew, Greek, German) could be found, but also earlier contexts of its use in Rus-
sian literature. These contexts are connected with the discourse of European national

conservatism and are semantically different from Mandelstam’s usage.

Keywords: Osip Mandelstam, semantic evolution

BriepBble, HACKOTIBKO MHe M3BECTHO, MCTOPMs C/IOBA U IOHSITUS HYXHemt0-
6ue ctana mpegMeToM pedriekcun B ogHOMMeHHOM 3cce OMpn PoHena, s
KOTOPOTO TeMa MeTaMOp(O3bl «Iy>KOr0 CIOBa» B CBOEM, IIOBTOPA U «IIOJ-
tekcta» (Ronen 1983: VIII-XIX) nmena m 6uorpadmyeckoe ocHOBaHMeE: HO-
J'II/IKyJ'II)TypHaH U IIO/INA3bIYHAA 6]/[0Fpa(1)]/[ﬂ O6OCTpHeT OHIYH_[eHI/Ie TOro, 4TO
«4eJIOBEK JKMBET CpenMt JIofell, KOTOpble PasfensioTcs Ha CBOMX U IYXKUX,
POLHBIX ¥ HEPORHBIX; HAPON — CPENU UY)KUX HapOHOB, APYKECTBEHHBIX
WIN BPXJEOHDIX; SI3BIK U KYIbTYPa — CPEeAM UYXKMX S3BIKOB U KYIBTYpP»
(Ponen 2010: 5). Ponen ymorpebisier uyjceniobue 1 HelaeT ero CBOMM Kak
C/IOBO U3 sI3bIKa MaHe/bIlTaMa, He 3Has, TOYHO JIM OHO BBELEHO IIOSTOM
VNN CyIL[eCTBOBaJ'IO n npe)K;[e: <<Ka>KCTCH, CI[I/IHCTBCHHI)II/HI B HOBOII pYCCKOI/uI
NuUTEpaType, OH, roBops B [lymewecmeuu 8 Apmeruto O pafocTy MOTPYsKe-
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HUSA B OOIIECTBO MHOI PaChl, ,KOTOPOIT BUY>Ke TOPAMULICS, YIIOTPEOUIT 3TO
cnoBo» (Tam xe: 12). Bor 310 MecTo B ¢uHame nepsoit rmaBku ITymeue-
CMBUS:

Her nuyero 6onee TIOYYNTENbHOTO U PaJOCTHOTO, Y€M IIOTPYXKEHIE cebs1 B
06IIecTBO /TIOfiell COBEPIIEHHO MHOM Pachl, KOTOPYIO yBasKaellb, KOTOPOI
COYYBCTBYellb, KOTOPOil BUy»e ropaumbcs. JKu3HeHHOe HaIONHeHMe ap-
MAH, ¥X TPy6as TaCKOBOCTD, X O/IaTOPOJfHAA TPY/I0BasA KOCTD, MX HEU3bAC-
HMMOE OTBpAIlleHN)e KO BCAKOI MeTadusyke 1 mpekpacHas GaMuIbapHOCTD
C MMPOM peajIbHBIX Bellleil — BCE 3TO TOBOPU/IO MHe: Thl OOIPCTBYyeIb, He
6olics cBOero BpeMeHM, He TyKaBb. He 0TTOTO /11, 4TO A HAXOAWJICA B Cpefie
Hapofa, MPOC/IAB/IEHHOTO CBOEi KUITy4eil JIeATebHOCThIO U, OJJHAKO, JKIU-
BYILIETO He 110 BOK3a/bHbIM UM He IO YYPEXJIEHYECKUM, a TI0 COMTHEYHDBIM
JacaM, Kakye s BUJie/l Ha pasBa/lMHaX 3BapAHOA3a B 06pase acTpOHOMMUYe-
CKOTO KOJIeCa M/IU PO3bI, BIMCAHHOI B KAMEHb?

Yyncentobue BOOOLIe He BXOSUT B YMCIO Hammx jgobpopereneit. Hapombt
CCCP coxXuTenpCTBYIOT KakK IIKONbHUKY. OHM 3HAKOMbI /MIIb IO Kjac-
CHOJI ITapTe fia 1o GOJIBIION ITepeMeHe, MOKa KPOIINTCS Mel.

(ManpgenbinTam 2020: 11, 262-263)"
Hanpotus, gina MaHgenbitaMa 3TO NOHATNE — U3 ITIABHbIX:

Yyxoe, M0OOBb K YY>KOMY, BOCIPUATHE CBOErO KaK OYAYIIEro 4y>Koro u
y3HaBaHMe Yy)KOTO B CBOEM IIPY BEYHOM KPYrOBOPOTE BO3BPAIIlEHNIT — efjBa
7 He IIaBHAs SMOLMOHAJIbHAS M MUPOCO3epLiaTe/ibHas COCTAB/IAIIAs B
MOSTUYECKOM CaMOCO3HaHUV MaHIenbITama.

(Ponen 2010: 11)

BOHPOC 00 MCTOYHMKE 3TOrO C/IOBA Ponen, IIpUBELA IIOXO0XME I'pEYECKOE,
LIEPKOBHOCIIABAHCKOE npeBHeeBpeﬁCKoe TIOHATNA, OCTAB/IAET OTKPBITBIM:

VIcTO4HUK ero HesiceH. ['pedeckoe «(pUIOKCeHNUsI» IePeBOAUTCS HA PYCCKMIT

A3BIK KaK «CTpaHHOHIOGI/Ie» VN «TOCTENPUMMCTBO», a B IEPKOBHOC/IABAH-

1 3pech u manee HOMYKMPHBIN KypCUB B IIMTaTaxX Moit. — M. b.
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CKOM M B GONIapCcKOM «4y>KHOMo0Me» 3HAYUT CIy>KeHMe 4y>KuM 6oram,
UJIO/IOIIOKTIOHCTBO, «aBOJia 3apa» y eBpeesB.
(Tam xe: 12)

Hu B ogMH TONKOBBIN CIOBapb PYCCKOTO A3bIKA CIIOBO 4ydentobue He BO-
IIJI0, HET €r0 M B HBIHENIHEM cocTaBe HalMoHanbHOrO KOpIyca pPycCKOTO
saspika (mamee: HKPS). Opguako ymotpe6neHne 3TOro Cl1oBa IO MeHbLIEN
Mepe Ha cTojeTye ¢ HebompuM crapie IIymewecmeus 6 Apmenuto. ViHTe-
PECHO B3IJIAHYTH Ha IPEBICTOPUIO MaH/IE/IBIITAMOBCKOTO IIOHATHA, C TEM
9YTOOBI 3aTeM BEPHYTLCS K BOIIPOCY O €r0 ICTOYHNUKAX.

B saspike HOKOMeHMs popureneii MaHpenbluTaMa CJIOBO uysicentobue
06HApY>KMBaeTCsA B 3HAUEHUM UYPE3MEPHOTO IPEHOYTEHMs MHOCTPAHHO-
TO CBOEMY, OT€YeCTBEHHOMY. B 9TOM CMBICTIe ero yHoTpebseT, HanpuMep,
H. C. Jleckos B He3aBepuieHHOM pomaHe Cokonuil nepesem C IOA3aTONOB-
KOM «3aIlncKy yeloBeka 6e3 HampapeHus» (1883):

HOCI)UIaH MEHA B ‘Iy)KI/IC Kpa]/[, OoTel majx MHE KOpOTKOe HacCTaBJ/ICHUE: — Be-
peru 4ecTb ¢ MOJIOALY, a IIaAThe C HOBY; He TPaTb JAPOM JIeHeT, IIOTOMY 4YTO Y
HAC MX HEMHOTO, HO >KMBU IIPUIMYHO, 4TOOBI HEMIIbI He JIyMasiy, 4TO Y HaC
IBOpsIHe KaKue-HMOYIDb HMINMe, M HabMpaiicsA y YMHBIX JIOfell yMa U JO-
OpBIX MBICTIE, HO He IIPUBO3Y IOMOIL #yH#e/io6us 1 K PORVIHe HeIOYTeHN.
IMpomrait!

(JTeckoB 1977: 55)

O6 oT1ie, KOTOPBIIT IaeT 9TO HACTaBJIeHMe, JIeCKOB TOBOPUT KaK O UelloBeKe
«be3 HalpaBleHUsI», «IM 9TO OBUIO HANpaBjIeHNMe CBOICTBA CKOpee
OPraHMYeCKOT0, YeM UCTOPUKO-TIOTUTUIECKOTO», U TIOACHSET:

OH, Hanmpumep, TepIeTb He MOT HeMIleB ¥ 130eran BCAKUX C HUMM COOT-
HOIIEHMIT, HO 3TO Kaca/loCh TOTBKO HEMIIEB, YIIPABIAKMINX PYCCKUMU MMe-
HUAMU ¥ PYCCKUMM JlelIapTaMeHTaMM, []a HeMIIeB-TIepece/eHIleB, KOTOphle
6marogapsi BHELPUBLINMCS 3[jeCh CBOMM 3eMJIAKAM CelM Y HAC C IbrOTaMIU
U TIPUBIJIETUSMM, KOTOPBIE OTeL| CYMTAT 38 GOTIBIIYI0 OOUAY PYCCKOMY Ha-
pony. Ho oH 6bU1 >xapKuil HOK/IOHHMK HEMEIIKOJ HayK! ¥ BOCTOP>KEHHBII
HOYNTATE/b HEMEL[KMX TI09TOB M OOTOCIOBCKUX MIcaTesell, ¢ KOTOPbIMU

6bI/1 3HAKOM CaMbIM OCHOBaT€/IbHBIM 06pa30M, U IpEKpacHO NpNIa’kKmBaj
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HOMYMUCTIYECKOE HACTPOEHNE IIOCTIEAHNX K CBOEMY HAPOJLHOMY PEINInO3-
HOMY B3IJIALY.
(Tam xe)

[TopTpeT «IOPSAOYHOrO» Ieposi, KOTOPbI codeTaeT B cebe kceHodobuo u
mparMarusy, JIeckoB pesloMupyeT B CIeAyIOIIMX ca0Bax: «Pomgurenyu mon
He ObUTM HU nubepanami, HY KOHCEpBATOPaMH, HU apUCTOKpaTaMu, HU Jie-
MOKpaTaMiu, HO ObUIM IIPOCTO JIONY CIIPaBeNIMBbIE U IIPOCTOCEPHEUHBIE,
XOTA ¥ Habmomanm ,,cBorw ambunmio» (Tam xe: 47-48).

Ewe paHblire (B TOM ke CMbIC/IE IIPEATIOYTEHIST MHOCTPAHHOTO CBOEMY)
9TO C/I0BO BCTPETMIOCH Y HpEeANpMHUMATE/IsT M myOmuumcra Kpyra «Pyc-
CKOTO BECTHUMKa» M MOCKOBCKUX claBsHOuI0B B. A. KokopeBa B maTpu-
oTuYecKkoit peun (1856) B UeCTb «CEBACTOIONIbLEB» — YYaCTBOBABIUUX B
Kpsimckoit BoitHe o¢duriepos 1 MaTpocoB YepHOMOpPCKOTo (rroTa:

JJa 06HOBUTCS PyCCKMIl 4eJIOBEK HOBOIO IIPUBA3aHHOCTBIO K Poccuu u Bce-
My pycckomy! Jla ABuMTCA OH, moMa m mo Bceit EBpore, caMOOBITEH 1 ca-
MocCToATeeH. [la 03HaMeHyeTCsl HOBBIN IEepUOJ, PYCCKOI >XU3HMU, NEPUOT,
CeBacTONONbCKNUI, IPOsABEHNEM CMMPEHHOMYJpPUSA, CO3MAIOIIEr0 MCTUH-
Hylo, HempuspayHyo cuay! [la BoccuseT cBeT pycCKOTO CMbIC/Ia B Ha4ajlb-
CTBYIOIUX M HAaYa/IbCTBYEMbIX, Be3fie I BO BCeM, U a M30aBUT OH HAC OT
BCSIKOTO CIIOTBIKAHMs, HEM30eXXHOTO BO TbMe 0eCCO3HATETBHOTO HYMH(ento-
ous!

(Kokopes 2014: 259)

TanmaHT/IMBBIT aBTORMAAKT, KOKOpeB /MIOOMII CTIOXKHBIE C/IOBA, 1IEPKOBHOC-
JIaBSAHCKIE JUIN TIOXOXKMe Ha HUX; KPOMe uyiento0us, B ero myOoIniucTuKe
ecTb 00ujentobue, OM4UIHOMOOUMeENb TATPUOT, camo3abseHue, 0yxoyeauie-
Hue, 60206053Hb U IP.

OG6HapyXUTb CIOBO uyxcento0ue B MAaCcCUBE PYCCKOI C/IOBECHOCTU He-
IIPOCTO; CO3/IAeTCsI BIIEYAT/IEHIE, YTO OHO U yIOTpeOmsnoch peaxo. Muorna
BCTPEYAETCs €ro SKCIPECCUBHbIN CHOHUM 4yscebecie (B aHATOTMYHOM He-
MELKOM AMCKypCe SIOXM eMy COOTBeTCTByeT Fremdensucht, mepeBox rped.
xenomania). Yame ynorpe6usaercs (XOTSA TOXe OTCYTCTBYeT B CTIOBapsX U
B HKPAI) cnoBo uyscentobey, 4To, KaK Ka>keTCs, IOHATHO: B KPUTUYECKUX
BBINIA/JaX IPOTHUB OTAEIbHBIX /UL IV TPYIIIbI UL, OOBUHIEMBIX B «dyoKe-
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OO U «Iy>KesA3bIIni» (IPEHIIOUTEHIN eBPOIIICKOTO 0TE€IeCTBEHHOMY),
KOHKPeTHOe uysxeniobey, Hy>KHee, 4eM abCcTpakTHOe uyscentobue. Obpazunm-
KI TaKOTO yIOTpeO/IeHN A HOAB/IAIOTCA He HO3[Hee 1810-X IT.:

ITpocture, rocmnona uysxientodupt, crapoie u Mansle! SI Pyckoit, mo6mo ore-

4ecTBO, Mmobo npasay! (1817 — [Unnses] 1817: 66)°

A co BceM TeM HalllM 4yiceat061ybL XTTOTIOYYT O KAKOM-TO €BPOIIeIICTBE, Hey-
ey 06 YMCTBOBaHMAX U IepeMyApeHNsx, Bolekuux EBpomny B mopa6o-
menue [HamoneoHoM], 13 KOTOPOro Mbl )Ke BBIPYYM/IN ee Hallleil KPOBbIO?
(1836 — ITaxoBcKkoit 1886: 377)

Kussp Muxann AnekcanapoBud [ONMMIBIH CIMIIKOM OOpPYTaH 3a €ro KUThe
B YY)KMX KpasiX U 3a MHMMOe IpespeHne K Poccun. S cHavana nogymait, 4To
060 MHe pedb IieT, HO YC/IBIXAB O 10000 AYIIAX, KONMU KHA3b-4yicentobey
Brajeet, ycrokomnca. (A. V. Typrenes II. A. Basemckomy, 8 OKT. 1842 —
OcradpbeBckuii apxuB: 1899: 178)

Cp B JMICTOPMYE€CKOM pOMaHE 3II0XU MaH,[[eTIbH.ITaMa, rae 1moj ‘IY)KCTIIO6I_Ia-
MM VIPOHMYECKN MOAPA3YMEBAIOTCA «3allaJHMKID ITPOLI/IbIX BPEMEH:

ITOHATHO IOC/Ie 3TOTO, KaK BBICOKO LIEHWINCh B TO BPEMsA Y HAC HYIHento-
6uamu TaKue VICKTIOYUTEIbHBIC TMYHOCTI, KaK KHsKHA [loropykas, Tak
IPEeKPACHO BOCIUTAHHAS, YTO €€ U 32 PYCCKYIO TPYHLHO ObIIO IPUHSATD, CO-
BCEeM MHOCTpPAHKa, KaK JIy4line IpeAcTaBUTeTbHNUIIBI II0/TbCKON HAIIVN.
(Mepzep 1906: 756)

K pyb6exy XIX/XX BekoB CI0BO uysientobue Kak OYATO YXORUT, IO MEHb-
1€t Mepe CTAaHOBUTCH elne Go/ee pefiKiM, 4eM Ipex/e, ! B Hadaje 1930-X
TOfi0B, B MaH[e/IbIITAMOBCKOM [Tymeuiecmeuu 6 Apmenuto, MOSBIISETCS B

2 Cp. B npegucnoBun usparens E. V[smaiinosa]: «Bupst, 9ro 60/biuas 4acThb 06GbIKHOBEHHDIX
IyicaTeneri MOCBALIAIOT BCe MICKYCCTBO CBOE OIVICAHMIO M IIPOCTIAB/IEHNIO TONBKO VHOCTPaH-
HOTO, He UMesi BPeMeHI Jia)ke B3I/LIHYTh Ha OTEYeCTBEHHOE, — MHE Ka3ajloCh, YTO s OTCTY-
IUII0 OT OGSI3aHHOCTY VICTVHHOTO TPK/JAHIHA 1 XPUCTUAHVHA, eXKeu YMOndy U T. fi» (Tam
xe: 0. I1.).
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OOGHOBJIEHHOM CMbIC/Ie — KaK C/I0BO, 3a0bIBIllee CBOIO NMPERbICTOPUIO WU
BOBCE He 3HaBIIIEe ee.

«Yy>xoe» MaHpenpluTaMa ropasfgo LIVpe, YeM «Iy>Ke3eMHOe», «IHO-
CTpaHHOe», U IIOfpasyMeBaeT BCIO cepy Ky/IbTypHOI KOMMYHMKALAN
JesoBeka: Oypyluee (OTOMKM) ¥ IpoIioe (IpeflieCTBEHHUKN), TO, 4TO
BHYTpPM TPaHNUL] CBOETO sA3bIKA M CBOEN KYIBTYphI (OMM>KHee 4y»Koe) U To,
9TO 3a ITUMM IpaHNUIaMHU (4y>Ke3eMHOe). BOIIOIIeHNsT «Iy>KOro» — «4y-
XKasi pedb», «IYXKOI HapOd», «IyXue OOru», HaKOHel, «1000Bb MEXAY 4y-
JKUMMU, MHOIJIEMEHHBIMI» OMPENESIOTCS CKOpee TMIHON TOYKO 3peHust
(«MO€» VS «He-MOe»), 4eM KOHCTPYMPYEMOIl TOYKOI 3peHIsI HapOfia WM Ha-
nuu («HalIe» Vs «He-Halie»)?.

B TakoM MIMPOKOM MOHMMAHMU CJIOBO 4YX#Ol VMeeT, IO CYTH, 3Hade-
HIle PYTOIl B €ro IPOTHUBOMIOCTABIEHHOCT ‘MOEMY’, KaK HeMelKoe fremd
u ¢paniysckoe d autrui (6yxB. ‘OTHOCsIEeCs K [PYTOMY; IIPIMHA/IeXAIIee
npyromy’). EMKUM -711061e BBIpaXkaeTcsi OTKPBITOCTh HABCTPEdy LIMPOKO
[IOHVMAaeMOMY MHOTOOOPasHOMY «dy)XOMY» U TOTOBHOCTb K BOCIIPUSTIIO
€ero M yCBOEHUIO. B 4y>koil Ky/IbType 11 4y>KoM si3bIKe MaH/ie/blITaM BU/AT
He OTpaBy, HO NMOTPaBy — MUTATETbHYI0, OOHOB/IAIOIIYIO CUTY, UCTOYHUK
TBOpUecTBa: «JII0O0Bb K Uy>KOMY OIpefesieT OTHoleHe MaH/enbiirama
K sI3bIKaM, HAPOJAM ¥ PeIUTUAM KaK K OPYAMIO U MaTepuaty moasum» (Po-
HEH 2010: 13). B obmiexxnTim ke yofieil ayxenobue — go6popeTes.

B cBOeM MOHMMAHMU «Iy>KOTO» U YyKemoOuss MaH/eIbITaM OKasbl-
BAaeTCsl He MPOCTO II0 APYTYI0 CTOPOHY OT KPUTHKOB «E€BPONEN3Ma», HO U
BOOOII[e BHE UXOTOMUN «3aTAHUKN» VS «CIaBAHOGUIb» 4. [loMumo u mo-
BepX WUEOTOrMYeCcKOr0 AUCKYpCa, CaMOTO BpeMeH! — «HJ Ha MUHYTY He
Beps B pasnyky» («baToomkos», 1932 — ManpgenbimtaM 2020: I, 152) — oH

3 AHa/nM3 KOHTEKCTOB CM. B LIMTUPYyeMOii pabore PoHeHa; Kpyr 06Cy»K/aeMbIX aBTOPOM CIO)Ke-
TOB M3 TMPUKM MaHJe/mbIITaMa YuTaTeNb 6e3 TPy/a JOIOMHUT PAIOM CTydaeB U3 MPO3bI 110~
9Ta, B yacTHoCTH «Pasrosopa o [lante» u «lllyma Bpemenn», «Bypu n Harucka» u «Vulgata»
u ip.

4 Cp. Buzienvie ManpienpIITaMa Kak «3anafgnuka»: «Ha Mol B3I/IA7, B CBOeM A3BIKOTBOPYECTBE
MaH/ienbIITaM COTIOCTABUM TOMBKO ¢ ¢urypoit Xme6Hukosa. [l MeHA TBopyecTBO Xte6-
HMKOBA 1 TBOPYECTBO MO3/[HETO MaHpenpiTaMa — BeTBY, PacTyIIMe U3 OFHOTO CTBOJIA, HO
ecmu X/IeO6HMKOB ABJIANCH, TAK CKA3aTh, CTABAHOMIIOM, IIOTPYKEHHBIM B HeJipa TIpac/aBsIH-
CKOTO €IMHCTBA, TO MaHzenblITaM BbICTYNAeT KaK TUIIMYHBIA 3aMafHUK, MCIIbIThIBAKOIIA
TOCKY 110 MMPOBOII Ky/IbType U OOpalalolmiicsi He K OJHOMY KOHKPETHOMY f3BIKY, a KO
BCeIl SI3bIKOBOJ COBOKYITHOCTM» (YCIIEHCKMIT 2014).
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obHapyXXuBaeT «n30MparenbHOE CPOACTBO» C BaTIONUIKOBBIM, 03araBUB-
MM CBOIO 3aIMCHYI0 KHIDKKY 1817 rofia «dyskoe: moe cokposnuuie!». Ha-
MO/THSIONINE €€ BBIMVMCKU 13 aBTOPOB VM KOHCIIEKTHI PA3HBIX COYMHEHMIT
(«qy>x0€») COCTaBIIAIOT JTMYHOEe COOpaHue JParolleHHbIX COKPOBUIL JiyXa
(cp. dpanL. mon trésor)®, cp.: «V He ogHO coKposumse, ObITH MoXxeT, / Mu-
Hysl BHYKOB, K IIpaBHYKaM yiifeT; / VI CHOBa CKajIbJ Yy>KyI0 IeCHIO CJIO-
xut, / VI kak cBow ee npousHeceT» («5 He cibixan pacckazoB OccuaHa...»,
1914 — Tam xe: 61).

Ha He MeHee Ba)kHOe 1, MOXeT ObITh, 60/ee ITyOOKOe POACTBO YKas3bl-
BaeT oIpefie/ieHre MaH/eNbIITAMOM Iy>Kemo01st Kak gobpoperen. Vimero
B BUJY LIEHTPAJIbHBII TEKCT O YyXXemobun, a MMeHHO [IATMKHIDKMe, Tje
pedb MAET O 3aIOBeRM MOOBYU K Apyromy denoBeky (JleB 18:19), B 4acTHO-
cTrt m06BM K uyskoMy (JleB 18:34). B more perjenium 3TOro TeKCTa BXOAAT
BCe Te HMOHSTHS U TePMMHBI, KOTOpPble MOYXHO IPUB/IEYDb B KadecTBe Hoyee
WIN MeHee G/I13KOTr0 aHA/IOra MAH/EIbIITAMOBCKOMY C/IOBY: I YIIOMSIHYTbIE
PonenoM rped. ¢unokcenus W UCL. wimyxcoentobue (Bap. uiyxcdentobue —
CpesHeBckuil 1989: 1612), 11, KpoMe TOTO, pyc. uysentobue XIX B. (cM. BblLIe),
HeM. Fremdenliebe n BBemennoe ®. Humue cnoso Fernstenliebe (Tax z060-
pun 3apamycmpa).

B Tope 3amoBefb 06 OTHOLIEHNN K IPYTOMY 4eI0BEKY (POPMYyIUpPyeTCs
C TIOMOIIBIO0 TepMuUHA reah (7V7) ‘Epyroit (4el0BeK); TOT, KTO OKa3bIBAETCs
psamom co MHOI u rmarona AHV (27R) 11060UTH, KOTOPBIT B 9TOM MeCTe
(opHoMm mu3 nByx B TaHaxe) ymorpebneH kak HemepexopHbiii (Gesenius
1921: 12) ¥ BbIpa)kaeT BHEIMOLMOHATbHOE O/aro)kesiare/IbHOe OTHOIIECHIUE,
pernaMeHTUpyeMoe STUYeCKMMU HopMmamu coobuiectBa (JleB 18:19).
OTolt 3amOBefy IpEAIIECTBYET Psifi STUYECKUX 3AIPETOB, KKABII U3
KOTOPBIX (KaK BCe BaXKHEIIIINe COL[MaIbHbIe YCTAaHOBIEHN [IATUKHIDKI)
ckperuisieTcst GopMyIToi caMoHa3BaHus Toro, KTO TOBOPUT, TAK YTO 3aIIOBEND
M06BY K IPYrOMy IIOHMMAETCSI B 9TOM KOHTEKCTE KaK a/IbTEPHATIBA BCEMY
MHOro06pasuio JOXHBIX IyTeil noBegeHusa. Cregom chopmynnpoBaHa u
TAK)Ke CKpeIUIeHA «IIOAINIChI0» [OBOPSIEro 3aIloBefb MOOBU K IY>KOMY,
Ha3BaHHOMY C/IOBOM ger (13) ‘(kuByinmii B VI3pane) BbIXOAeL U3 APYroit
semint’ (Jles 18:34).

5 Cp. TorgaiiHee cJIOBapHOE OIpefie/IeHIie 9TOTO 3HAYEHNS: COKPOBUL4e ‘GOraTCTBO, UMYILECTBO,
CTsDKaHMe pefkux u goporux setteir’ (Cobupamo, xpanumo cokposuuie) (CAP 1822: 359).
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B Cenryarunte reah mnepesemeHo cmoBoM plésion (mAnociov) ‘Tot, KTO
psimom; mpyroit denosek, ‘der Nahestehende, der Néchste, der Mitmensch’
(Bauer 1937: 1122), B I[epPKOBHOC/IABSIHCKOI Bubmmu u, manee, B pyccKoMm
KaHOHNYeCKOM («CMHOJaIbHOM») MepeBofie — CIIOBOM OnuxcHuti. Tepmu-
Hy ger B CenTyaruHTe COOTBETCTBYET prosélytos (mpoonAvtog), OyKBaIbHO
‘mpuinenumnit’ (cp. B Byabrate cnoBo advena c Tem ke GyKBa/lbHBIM 3Hade-
HIeM), OTCIOfIa B IIePKOBHOC/IABSIHCKOM U B PYCCKOM HePeBOfaX — KaJIbKI-
pyolliee 3TOT TpedecKuit 06pasel] cnoBo npuuiney’.

TakoB Hava/IbHBII TEKCT €BPOIEIICKOTO AVUCKypca dyXKemobus; ompese-
JIeHHBIe HOPMBI OTHOIIEHNS K 4y)KOMY YCTaHABIMBAIOTCS B HEM B KOHKPET-
HBIX TEPMMHAX YYaCTHUKOB CHUTyaumy; 0OOOILIEHHOrO HAa3BAHUS CaMOIO
OTHOLIeHUA HeT. TepMIH, Ha3bIBAIOI[UIT MMEHHO OTHOIIEHME, IOSABIACTCSA
JIMIID B IpOLiecce pelielllini peBHeeBpelickoro TekcTa. HoBosaBeTHas -
HISL 9TOTO IIpOLiecca AJIsl eBPOIENCKUX SI3BIKOB KY/IBTYPBl B OCOOEHHOCTH
3HauyMMa. Pycckmit muTepaTypHblil A3bIK HoBoro BpeMeHM (B 9TOM, Kak I
BO MHOTUX [PYTUX CITy4asiX) COBMeLIaeT B cebe ABa MMITY/IbCa HOBO3ABET-
HOTO TeKCTa — OfuH, Ooee paHHUIL, UAYIINII Yepes LePKOBHOCIABIHCKMI
THIepeBoOfI, APYToli, 6oee MO3THMIT — Yepe3 TOCPEefCTBO HOBOEBPOIIEICKIX
S3BIKOB (B TIePBYI0 ouepe/ib PPaHIy3CKOTO U HEMELIKOTO).

B HoBoM 3aBeTe Ba)KHO B 9TOM CMBICTIE IIPEXK/ie BCEro 00CyKzieHme «Opa-
TOMIOOMS» U «CTPAHHOMIOOMS» B MOCTaHMsIX anocrona [Tasma (Pum 12:10-13;
EBp 13:2-3) KaK IByX OCHOBHBIX 3aIIOBefjell OTHOIIEHVSI K APYTUM JTIONSIM —
«CBOVMM» M «9y>XKVIM» COOTBETCTBEHHO. B HOBOM COIIMa/IbHO-SI3bIKOBOM KOH-
TEKCTe IepBble — 3TO OpaThs IO Bepe; OTHOILIEHME K HIMM HEePeBOINTCA U3
IJIOCKOCTH IIpaBa B IIOCKOCTb Omarodectust: «Bbparomobue (1) gphadeAgia)
na npe6bIBaeT; CTpaHHOMIOOMs (TG PLofeviag) He 3abbiBaiiTe» (EBp 13:2-3).

IlepkOBHOC/IABSIHCKUIT TIepeBOy;, TepmuHa philoxenia (phoevia), cmpan-
Homo6ue, Tiepellle]l B PYCCKMIT KaHOHMYeckuii nepesor HoBoro sasera n
Ial B PyCCKOM 00lenuTepaTypHoM sisbike HoBoro BpemeHn ob6o3HaueHue
TOCTeNIPUUMCTBA ¥ MUJIOCEPAVS K COLVANbHO OOJeleHHbIM’; B COBPEMEH-
HOM sI3bIKE 3HA4YeHMe C/I0BA CMIPAHHLI M3MEHWUIOCh Y He CBA3BIBAETCS

6 3aMMCTBOBaHME Mpo3esum MPUOOPENo 3HaYeHNe TIPYHABLINIT HOBYIO BePY, B PAaCIINPUTE/b-
HOM CMbIC/Ie — ‘HOBBIIT ¥ TOPAYMIT IPUBEPIKeHel] 4ero-H. (yu4eHns, ABVDKeHNA U T.I1.)" U yIIo-
Tpeb/IsAeTCs CUHOHUMUYHO CIOBY Heodum (Kpbicut 1998: 566).

7 Cp., B 9aCTHOCTH, MHCTUTYT «CTPAHHOIPUIMHBIX JIOMOB».
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607Ibllle C TIOHATUAMU «UYXKOI», «IY>KAbI», «<MHOBepel». TepMIH uysicento-
6ue, TakuM 06pa3oOM, B PyCCKOM sA3bIKe — He 13 [IepPKOBHOC/IABAHCKOTO®.

Crpoenue cnoBa uysxentobue MO3BOJSIET MPEAIIONOXNUTh KA/IbKy C Ipe-
4eCKOT0, OJJHAKO B PEYECKIX KOMIIO3MTAX TOTO XK€ THUIIA J/IEMEHT TII0OUTH
peryIsApHO Ha IEpPBOM MecTe, cp. philoponia, philogynia, philarchia etc.; B
PYCCKOM MM CTOJIb K€ PETYIAPHO COOTBETCTBYIOT C/IOBA C JIEMEHTOM JIIO-
OuUTH Ha BTOPOM MeCTe, CpP. COOTBETCTBEHHO: mpydontobue, ieHonwobue,
enacmonobue n T. fi. MeXaHU3M 9TOT, O4€BUIHO, CTAPbIil, HACTONIBKO, UTO
U B [IPeBHEL|ePKOBHOCTABSIHCKOM philoxenia 6bII0 mepeBeneHo Kak crpan-
Homo6ue. MoxxeT ObITD, uyicentobue — HOBasi Kambka ¢ rpedeckoro? Her,
OJJHaKO, HMKAKMX BUIVMBIX OCHOBaHMII c4muTath, yTo B XVIII-XIX BB. cy-
I[eCTBOBA/IM KaKlue-TO aBTOPUTETHbIE JI OJHOBPEMEHHO OCTaBIIMeCs He-
U3BECTHBIMI I'pedecKye MCTOUHVKY [JIA TOSIBJICHNSI B PYCCKOI KYIbType
HOHSTUSA TyXKeT00us.

HanbGonee BepOsSTHBIM IOCPEIHMKOM IIPENCTAB/SIETCS —HEMEIKOe
Fremdenliebe (antoHuM cnoBy Fremdenhass), IOCTpOeHHOe IIO MOJEIN
Niichstenliebe ‘6maroxxenaTeTbHOe OTHOILIEHNUE K «ONMVDKHEMY», APYTOMY de-
7oBeKy (CM. BBIIIE) U KaK TAaKOBOE [0 CUX HOp BOCIPMHUMaeMoe. VIMeH-
HO 9TOT TEPMUH [0 CUX IOP YIOTpPeO/IsieTcs IpU O0CY>KAEHNN HadaTbHOTO
tekcra [IATMKHIOKMS B OTHOLIGHMN >XVMBYIIVMX B VI3pamsie BBIXOALEB 13
npyrux 3emenb (Fremdlinge cormacHO OCHOBHBIM HEMEL[KVM IIepeBofaM)°.

B memenmkom s3pike XIX B. HOBO3aBeTHOe KaHOHMYECKOE U CBeT-
CKOe C/IOBOYIOTpebneHus coBmapgamu'®. B CBEeTCKMX KOHTEKCTaX C/I0BO
Fremdenliebe ynoTpe6nsanmoce BO BIONHE IIOJIOKUTETBHOM CMBICTIE, Cp.:
,Das die Fremdenliebe in der Natur des Romers begriindet sei, und nicht

8 B IIepKOBHOC/IABAHCKOM fA3bIKe 4ys- (uimymxo-) U cmpar- ¢ FPEeBHOCTU COCYIIECTBOBAIN
KaK (pervoHanbHble) BAPUAHTBL; B PYCCKOM M3BOJIE 11ePKOBHOCTABAHCKOIO A3bIKA U3 JIBYX
KOHKYPMPYIOILMX OCHOB 3aKpelIach BTOPast, OTCIOfA CHIPAHHONPUUMCINGO, & He uimydicoe-
nmobue, kak B 6onrapckoMm. CormacHo cmosapio CpesHeBckoro (1989: 1612), eIMHUYHOE YIIO-
TpebreHve ciioBa wimoyxdentobue (philoxenia) Ha Pycu oTMe4eHO B PyCCKOM CIIVCKe 1073 T.
¢ npeBHebonTapckoro Vis6opuuka uaps CiMeoHa, Kak pas B urare u3 Pum 12:13.

9 JleB 19:18; 19:34; cM.: Zehnder 2009; Criisemann 1987. OxxuBJieHne 3TOr0 CIOBOYNOTpebe-
HIS B HBIHELIHEM HEMEIKOS3bIYHOM IIYOIMYHOM MPOCTPAHCTBE BBI3BAHO fiebaTaMy O Mi-
IPALYIOHHONI TIO/INTIKE, OCOOEHHO MHTEHCUBHBIMI HAYMHAS C CEPEVIHbI 2010-X IT.

10 3amMcrBOBaHHble M3 rped. Philoxenie w Philostorgie TOACHAIOTCA B TOTZAIIHUX HEMEIL[KMX
CI0BapsIX MHOCTPAHHBIX C/I0B Kak croBoM Gastfreundlichkeit (Kaltschmidt 1856: 549), Tak u,
KpomMe Hero, cioBoM Fremdenliebe (Heyse 1853: 664).
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blofl durch gegenseitige Verhiltnisse herbeigefithrt werde, davon kann
auch der Gegensatz andrer italienischer Stadte, namentlich Neapels, einen
mittelbaren Beweis liefern“* (Miiller 1820: 135).

B xpurmyeckoM cMmbicie cnoBo Fremdenliebe (Hapsapmy c Oonee enxum
Fremdensucht) ynorpe6nsjoch B HAIMOHAIMCTUYECKOM AMCKypce SIO-
XJM pOMaHTM3Ma, B YaCTHOCTM B KauyecTBe COOCTBEHHO HEMELKOTO CO-
OTBeTCTBMSI 3aMMCTBOBaHUIO Xenomanie ‘dyXemodmTaHue, dyxebecue;
[IOTOHsI 3a MHOCTPAHIAMM ¥ BCeM WMHOCTpaHHBIM: ,Die Fremdensucht,
Fremdenliebe, die Auslandersucht® (Oberbauer 1848: 431)*2.

Pycckme KOHCEpPBAaTOpBI TOTO K€ BPEMEHM B IIOXOXKEM CMBICTIE YIIO-
TpeO/SIIN  CIIOBO  uyxcenoOue. B3aMMOCBSI3M MeXAY [BYMs STUMU Off-
HOBPEMEHHBIMM ¥ MWIEONOTMYECKM CXORHBIMU TPAfULVAMMU  XOPOLIO
n3BectHsL. ® [Ipennonarao, 4To uyxentobue MOSBUIOCH B PYCCKOM U3 Tpe-
geckoro philoxenia depes mocpencTBo Hemerkoro Fremdenliebe, momo6HO
TOMY, KaK IIO3JJHee 4epe3 HeMelKoe (¥, BO3MOXKHO, (PppaHIly3CcKoe) IoCpe-
CTBO OBII 3aMMCTBOBAH 13 TPEYECKOT0 AHTOHUM UYXeMIOus — KceHopo-
6ust (Kppicus 1998: 372).

Takoe omocpefoBaHHOE Ka/JIbKMPOBaHME CIOBa uyxicentoOue MOXKHO
[IpeAIIonaratb CKopee B CBETCKOI TPaAMIINI PYCCKON CTIOBECHOCTH, TaK KaK
B KaHOHMYecKOM IepeBone HoBoro 3aBeta BCien 3a I€PKOBHOC/TABSHCKIM
OBUIO IPUHSTO CIIOBO CHIPAHHONPUUMCINGE0. VIMEHHO B CBETCKOIl C/IOBeC-
HOCTM, KaK MOYXHO OBUTO BUJIETb Ha MpuMepax u3 TeKcToB XIX u Havama
XX Beka, comep>kaHye MOHATHS «dy)KeIo0ue» Impe, CBOOOIHEe OT Pes-
TMO3HOJ MOpaIM M MOIVIO BKJIIOYATbh HE TOJIBKO YelIOBeKa («Iy)KOro»), HO
U OTIpeJieNleHHbIE TIEHHOCTU («ay>Koe»). Bce BBIAB/IEHHbIE HAMYU KOHTEKCTDI
[IPUHAMIJIEKAT KOHCEPBATUBHOMY JUCKYPCY 1 HECYT B cebe BpakaeOHOe OT-
HOIIIEHVE K YY)KOMY.

MaHpenpITaM, HAIPOTUB, OTKPHIT YYXKOMY; B 9TOM CMBIC/IE €TO Uy-
Jenobue B WU3BECTHOI Mepe CXOfHO ¢ passmBaemont ®. Huipe wupe-

11 «KceHodmmus ecTh HaTypanbHOE CBOIMCTBO PMMIIHIHA, a He IPOCTO PasBMBIIEECS CHIOK
B3aVIMOOTHOIIEHNII C COCE/IAMM, O UeM CBUJETEIbCTBYeT MPOTUBOINONOXKHDIN IpUMep ApY-
IVIX UTa/IbSHCKIX TOPOLOB, B YacTHOCTI Heamorsiy.

12 Cp. Tombko Fremdensucht ‘Gbertriebene Vorliebe firr Fremde oder Fremdes (Kaltschmidt
1856: 730).

13 Cp., B YaCTHOCTH, O HEMEIKMX MCTOYHMKAX KoHILenTa «rubensb 3amaga» (JOMMHMH 2020:
22-24).
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eit Fernstenliebe (B OyKBalbHOM CpaBHUTENTBHOM CMBIC/IE TII000Bb K
OT/Ja/IEHHOMY, B PYCCKUX IEPeBOAAX /110006b K OdnbHeMy), TOIeMUIeCKN
IPOTMBOIIOCTABIEHHOII HOBO3aBeTHOMY IOHsTNIO Nichstenliebe n mompa-
3yMeBalolllell He TOJIBKO «JaIbHEro», HO 1 «ganbHee» (Ritter 1972: 933):

Rate ich euch zur Nichstenliebe? Lieber noch rate ich euch zur Nichsten-
Flucht und zur Fernsten-Liebe! /| Hoher als die Liebe zum Néchsten ist die
Liebe zum Fernsten und Kiinftigen; hoher noch als die Liebe zu Menschen ist
die Liebe zu Sachen und Gespenstern.

(Also sprach Zarathustra. Ein Buch fiir Alle und Keinen. — Nietzsche 1967:
584)™

B «coBeTcKoll HOUM» CTapoe uyientobue He MOMHAT, MaHAEIbIITAMOBCKOE
uysceniobue He 3HAIOT. TepMUHONOIMS KOHCEPBATMBHO-NATPUOTIYECKOTO
IMCKYypca M3MEHMIACh: PYTaTh CTalu He 4ysenobuem, a CHadasIa 3anaoHu-
KOM, TIOTOM — 0e3POOHbIM KOCMONONUIMOM; BMECTO Hyxceniodue yTBEPHU-
JI0Ch KIIUIIE HU3KONOKIOHCME0 neped 3anadom. 3a BpeMsA HemyOMMKanuu
Mamnpensmtama B CCCP u 6e3 TOro pefkoe CIoBo uyicesntobue OKOMIOCH
B 6€3BECTHOCTH U BBIIIJIO HA IIOBEPXHOCTh BHOBDb KaK CIOBO 13 JIEKCUKOHA
Maugenpurrama. JJocTyHble HAOTIOLEHNIO YIIOTPEOIeHIs 9TOTO CI0BA TaK
VWINM VMHaue CBA3AHBI C 9TUM aBTOPOM M HOCAT LMTUPYIOLINI XapaKTep, a
CaMo C/I0BO OOBIYHO 3aK/TI0YAETCA B KaBBIUKIL.

PoHeH mepBBIM cfienan LIaT K YCBOEHWIO C/IOBA 4yxcentobue: TaK HasBa-
HO 9cce 1 BCS KHNUTA, 9TUM acce oTKpbiBaeMas (PoHeH 2010). ABTOp KHUIM
yIoTpeb/IsieT CIIOBO 4ysiento0iie B MaHMIETbIITAMOBCKOM CMBbICIIE Y IPYTOTO,
KaK YIIOMUHA/IOCh B Hauaje, He 3HaeT. KaBbruku orbporeHst. Ectp maHc,
YTO BOCKPEIIEHHOE C/IOBO YAEP)KNUTCS, IPUIeM UMEHHO B TOM ITTyOOKO Iy-
MaHICTUYECKOM CMBIC/Ie, KOTOPBII OHO MMeeT Y MaH/jelbIITaMa.

14 «PasBe s coBeTyio BaM m060Bb K OmmKkHemy? CKopee 51 COBETYI0 BaM 0ercTBO OT O/myDKHe-
ro u m60Bb K oTHaeHHoMy! Bpiiire mo6BM K O/MMDKHEMY CTOMT JTI00O0Bb K OTJaIeHHOMY U
GynyiueMy; BbILle JIFOOBM K 4e/lOBEKY — JI1000Bb K IIpeAMeTaM 1 uesiM» (repeBoy Moit —
M. B.).
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Onee Jlekmaros

Anekcanpp VicaeBny ceppurcsa
(06 orkmuke A. ComxennnprHa Ha ¢unbpm A. TapkoBckoro
«AHppeii Py6nes»)

Abstract: This article explores the reasons behind writer and publicist Aleksandr
Solzhenitsyn’s negative reception of Andrei Tarkovsky’s film Andrei Rublev. During
their years in the Soviet Union, Solzhenitsyn and Tarkovsky held partially similar
ideological positions. However, in exile, Solzhenitsyn sought to identify periods in
Russian history when rulers, instead of senselessly and ruthlessly oppressing their
subjects - as in the Soviet era - made efforts to improve their lives. One such period,
in his view, followed the Battle of Kulikovo and coincided with the flourishing of the
iconographer Andrei Rublev’s art. Accordingly, Solzhenitsyn accused Tarkovsky of
slandering Russian history, interpreting the film strictly as a historical narrative and
disregarding Tarkovsky’s intention to portray the formation and evolution of a great
artist’s worldview rather than to create a historical chronicle. The article also shows
that other representatives of the Russian émigré community shared Solzheni-tsyn’s

critical perspective on Andrei Rublev.

Keywords: Aleksandr Solzhenitsyn, Andrei Tarkovsky, Andrei Rublev, Russian

émigrés

B aT0i1 cTaTbe MOIAET pedb O BOCIPUATIN OfHMM U3 CAMBIX aBTOPUTETHBIX
PYCCKMX IucaTesnieil 1960-1970-X IOJOB NPOU3BEJECHNA OFHOTO U3 CaMBIX
aBTOPUTETHBIX PYCCKMX KMHOPEXICCEPOB TOTO K¢ BpeMeHU. MBI mompo-
OyeM BBIABUTb OCHOBHYIO IIPUYUHY Pe3KOr0 HENpUATHUA AJIeKCaHLPOM
Co/mKeHNIBIHBIM KMHOKapTHHBI AHfpest TapkoBckoro Audpeii Py6nes, Ko-
TOpOe MOHAYaIy KaXKeTcs TeM OoJlee YMBUTEIbHBIM, YTO caM TapKOBCKMIA,
HO-BUJJUMOMY, BOCIIPUHMMAJI CBOJT (DMJIbM KaK POJCTBEHHBII IO Xy 3Ha-
MeHUTOMY pacckasy ComkeHMIIbIHA «MaTpeHH ABOp».
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B oTnnune oT HaUIMX IpeIIeCTBEHHNKOB (CCBUIKM Ha UX PAbOTBI MOX-
HO HAilTV B CTaTbe fiajiee), Mbl He OyzeM OpaTh pexxuccepa MOf 3aLIUTy OT
Co/DKeHNMIIBIHA, @ TIONBITAeMCsI OeCIPUCTPACTHO MOHSATH JIOTUKY U IMCaTe-
JISI, M peXICcepa, a TaK)Ke BIIMCATh MHTEPECYIONIYI0 HAC MOJIEMUKY B 9MU-
IPaHTCKMII KOHTEKCT CePeVHBI 1980-X TOJIOB.

1 ceHTs0ps 1970 Tofa TapKOBCKMIT BHEC B THEBHMUK CIEAYIOLIYIO 3aINCh:
«O4eHb X04eTcs Mokasath ,PybmeBa“ Comxennubiay» (TapkoBckuit 2008:
24). KocBeHHBIIT OTBET Ha 3aKOHOMEPHBIII BOIIPOC, oYeMy nMeHHO Cornke-
HUIIBIHY, BBIYMTBIBAETCS U3 3aIINCENl B THEBHIKE PEXIICCEPa OT 7 CEHTAOPsI
U 17 HOSIOpsI TOTO e Tofa. B 3ammcn ot 7 ceHTs16pst TapKOBCKMIT HasbIBaeT
«,Marperns fBop“ mo COKEHNIBIHY» CPefiu TeX (GUIBMOB, KOTOPblE OH
xoTen 6bI IIOCTaBUTDH (cpasy mocie skpanmsanuu «Mocuda un ero 6parbes»
Tomaca Manna u nepep axkpanusauumeii «[logpocrka» JocroeBckoro; Tap-
KOBCKMIT 2008: 30). B 3amucu ot 17 HOA6ps OH [ennTCst O6IMMU COObpaxe-
HusiMI 06 aBTOpe «MaTpeHIHOrO {BOpa» B CBA3M C IIPUCYKAEHVEM TOMY 8
oKTA6pA 1970 rofa HobeneBckoil mpeMuu 1o nureparype:

Ceityac oueHb wyMAT 1o nosopy ComxennubiHa. [Ipucyxnenne emy Ho-
OereBcKolt MpeMuM Bcex cOmo ¢ Toaky. OH Xopomumit nucarens. V npexpe
BCero, — rpakaaHnH. Hecko/mbKo 03710071eH, 4TO BIIOJIHE OHATHO, eCTIN Cy-
ITUTb O HEM, KaK O 4YeloBeKe, U UTO Tpy/jHee TIOHATh, CUNTAs ero, B IePBYI0
ouepepb, nucareneM. Jlydias ero semb — «MarpeHnnH gBop». Ho ntnunocts
ero — repondeckas. braropognas u cronmyeckas. CyljecTBoBaHue ero npu-
Tla€T CMBICII ¥ MO€J KM3HU TOXe.

(TapxoBckuit 2008: 51)

OueBnpHO, 4To TapKOBCKMIT OYeHb XOTesl IOKa3aTb cBoil ¢uabM Cormxe-
HUIBIHY U KaK 0IaTOPOHOMY Ipak[aHUHY-00pILy, Ybsl HPaBCTBEHHAs IO-
sunyst u ube nonokerre B CCCP 6butn 0TYaCcTy CXOHBI C HPABCTBEHHOI
HO3MUIVEN ¥ HOOKeHNeM caMord pexuccepa (037106/IeHHOCTb IIPOTUB CO-
BETCKOTO MUpa — MOCTOSIHHAsI TeMa [ist pedieKcuu B ero JHEeBHUKE 3TOTO
BpeMeHN), I KaK aBTOPY paccKasa, KOTOpbIil TapKoBCKmit ObUI ObI He IIPOYb
9KPaHM3MPOBaTh. A IOCKO/NbKY «MaTpeHUH [JBOp» BIIEpPBble HOSABMU/ICA B
SHBapCKOM HoMepe ypHana Hoswvui mup 3a tot 1963 rop (ComxeHNIIbIH
1963: 42—-63), B KoTopoM TapkoBckuit u AHpipeit KOH4YaMOBCKMIT NHTEHCUB-
HO jopabaTbiBajy CLeHapuil K AHopeio Py6rnesy, MOXHO OCTOPOXKHO IIpef-
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IIOJIOKUTD, YTO TapKOBCKMII KaK COaBTOP CLiHApMs y>Ke TOIZla HaXONM/ICA
IOl CM/IbHBIM BII€YaT/IeHMeM OT pacckaza CoKeHMIIbIHA U, COOTBETCTBEH-
HO, II03/IHE€ PACCYMTHIBA/I HA B3aMMOIIOHMMAaHME CBOETO IOTEHI[Ma/IbHOTO
3pUTENA U €ITHOMbIIIIEHHMKA.

JleiicTBUTENIbHO, TAKOil, HalpyuMep, pparMeHT 3aKafipoOBOIO MOHOJIOTA
3aIJIABHOTO Tepos M3 3HaMeHMToro asmmsopna «Pycckmit Xpucroc» ¢umbma
Amndpeti Pybnes cMOTPUTCA eC/) He KaK peakiys Ha pacckad CO/DKeHUIIbI-
Ha, TO KaK BapMalysA Ha OJ{HY M3 ITTABHBIX TeM «MaTpEeHNHOTO ABOpax:

A dapucen Ha obMaH MacTepa, I'PaMOTHBbIE, XUTpoyMHble. OHU U Tpa-
MOTe-TO YUMINCh, YTOOBI K BIACTV IPUIITH, TeMHOTO HAapoja BOCIIONb-
30BaBINNCh. JIIOfIIM HAIIOMMHATH HAJI0 IOYallle, YTO JIOAM OHH, 9UTO
pycckme — OfHa KpoBb, ofHa 3emsi! 3710 Besfe ectb. Bcerma HaimyTcst
OXOTHMKN IIPOAATh Tebsl 32 TPUALATh CPEOPEHNKOB. A Ha MY)XIKA BCE HO-
Bble Oefibl ChIIATCs. To TaTtaphl O TpU pasa 3a OCeHb, TO TOJIO, TO MOp, a
OH Bce paboTaeT, paboTaeT, HeceT CBOIT KpecT cMupenHo. He oryanBaercs, a
Momaut 1 Tepuut. Tonbko Bora MomnT, 4T06 CVJI XBaTHIIO.

(IIut. o ponorpamme ¢punbma Auopeii Pybnes: HacTb nepsas, 01:21:12).

Stor ¢parment uyurtupyor Iletp Baitns u Anexcanap Tenuc, nHeBHMKA
TapkoBCKOTO BO BpeMs HANMCAHMA CBOEN KHUTU IIPO 1960-€ TOfbI elle He
YHTABIINE, HO IPOHNIIATETbHO YBUeBIINe B pacckasde COKEHUIbIHA OfJHO
U3 3epeH, U3 KOTOPLIX BBIPOC ¢unibM TapkoBcKoro:

JInteparypa, BBIIBUHYBIIAsA Ha IepBblil mmaH Marpeny CoKeHMIIbIHA
[...], xoHe4yHO, He 6ObLIA XPUCTHAHCKON, HO IOATOTABIMBANA MOYBY M
TOTO, YTO TIOTOM Ha3Ba/lM PETUTMO3HBIM BO3pOXJeHMeM. Spue Bcero aTa
TEeHJEeHINs IPOsABIIACh B «AHApee Py6reBe», BO3MOXKHO, IydiieM (Guib-
Me, CHATOM B 60-€.

(Baiinb/Tennc 1998: 272)

Tewm, Ha TepBbIN B3I/IAJ, HEOXKUIAHHEE, @ HA BTOPOIl — 3aKOHOMEpHee BbI-
DIAANT HENPUINYHO peskas 3amerka ComkennipiHa «@uibM o Pybreser,
COITIACHO aBTOPCKOI [aTMPOBKE HAIMCAaHHAs B OKTs0pe 1983 roja, a BIep-
Bble ONyO/MMKOBaHHasA B Hayanle 1984 roga B Ilapmxe (ComkeHUIIBIH 1984:
137-144). 3aKoHOMepHee, TOTOMY 4TO CO/DKEHUIIBIH, KOTOPbII He MOT He
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3aMeTUTh MHOTOYNMCIEHHBIX TOYEK CXOKAeHMs ¢pumbMa TapkOBCKOTO ¢ ero,
Co/KeHUIIbIHA, TIPeJICTABIeHSIMI O COOTHOLIEHUN HApOJa M VHTE/IUTeH-
LUy, a TaKXKe Hapofia U rOCyJapcTBa, TeM OCTpee JOKeH ObLI OTpearupo-
BaTb Ha Ba)kKHelllllee pasinyye MeXJAy CBOMM BUJICHMEM OTeYeCTBEHHO
UCTOpUM U B3I/IsiiaMu Ha Hee TapkoBckoro. Kak mpepcTaBisieTcs, UMEHHO
paspmparkaloliiee CXOACTBO B COYETaHMU C elle 6ojee pasgparkaioliuM pas-
JVYreM He B IOC/IEHIOI Odyepelb OXKecTOYMIM aBTropa «MaTpeHMHOro
ABOpPa».

MoXHO 6bITIO 6BI laXKe TPEAIONOKNUTD, YTO B TAPKOBCKOM — PEXIC-
cepe Anopes Pybnesa — COIKeHUIBIH HEBOJIBHO y3HaI cebd obOpasia Ha-
Yaja 1960-X TOI0B, OT KOTOPOro K 1980-M TofjaM OH YyIlle]l BeCbMa fiajeko. B
JaCTHOCTH, aBTOp «MaTpeHMHOro IBOpa» B CBOeI 3aMeTKe ympekaer Tap-
KOBcKoOro 1 KoH4anmoBckoro (KOTOpbIi, HeCOMHEHHO, Bocnpuuumancs Corn-
JKEHUIIBIHBIM IIPEX[e BCero Kak CbiH mpucnocobmena Ceprest Muxaakosa)
B «caade Hanepen» (Co/mKeHUIBIH 1984: 139), TO €CTh B TOTOBHOCTH a priori
UTpaTh IO COBETCKUM IIPaBWIaM U BBIIOTHATH TpeOoBaHNUA IeH3ypbl. Ho
Begb 11 caM CO/DKEHUIIBIH JJI TOTO, YTOOBI HaredaTaTb B Hosom mupe «Ma-
TPEHVH [BOP», OBUL BBIHYXK/IEH IIOMEHATh B TEKCTe paccKasa JjaTy CBOEro
BO3BpAILEHNsT U3 CCBUIKY C JIeTa 1956 rofa (Kak ObUIO B HEHOJLeH3YPHO
Bepcun) (ComkeHUIbIH 1968: 125) Ha 71eTo 1953-T0 (CO/DKEHUIIBIH 1963: 42).
Takum 06pa3oM Bce CTpallHble M/WIN TeYanbHble COOBITUS «MarpeHnHo-
TO JBOpa» B MOJLIEH3YPHOI BEPCUY Pa3BOPAYMBAIICDh HE B 310Xy XPyIIeBa,
KOI[a pacckas ObLI HalledaTaH, a B IIPOMEXYTKe «MeXYLAapCTBUs» IIOCIIe
cveptu CranmHa.

B yem cocTosino kopeHHOe pasnmnuue BO B3rsAgax Co/DKEHMIBIHA U
TapkoBckoro Ha oTedecTBeHHYI0 nctopuio? O6 srom CO/DKEHULBIH MUIIET
B 3aMeTke «DwibM o Py6rnese». Llens Tapkosckoro, no Co/mbKeHNIBIHY, CO-
CTOs/Ia B TOM, YTOOBI «IIPOTAHYTb» Iepefi 3pUTeIeM «BEPEeHUIY KapTUH O
MpauHOCTH 8HespemerHoli [Kypcus Haml — O. /L] Poccun» (ComkeHULbIH
1984: 141).

Tarydas momoca 6e3pagoCTHOI, GeCIIPOCBETHOI YHBUION XXKM3HY, Cryliae-
Masl K pacrpaBaM M KeCTOKOCTAM, K KOTOPbIM aBTOP MPOAB/AET MHTEpec
HATypaJbHOTO [I0Ka3a, BTECHAA B 9KpaH 4eMy BoBce Obl TaM He MecTo. TyT

JKECTOKOCTH, MOTyIIne 6bITH BO BpeMA HENIPUATEIbCKOTO Ha6era, " JKeCTo-
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KOCTY, IIPOMU3BOJIPHO U 6e3 HaI[O6HOCTI/I IIPUTAHYTbIE ABTOPOM, U3 KaKO-
TO-TO CMaKa.

(ComxeHnITbIH 1984: 141)

Tak muurer Co/pxeHUIBIH 00 1306paskeHnu B GubMe Anopeii Pybres sxms-
H1 Pycn XV Bexa. Mexx TeM caM OH CTPAacTHO JMCKaJl X HAXOIU B PYCCKOI
UCTOPUU CEIMEHTBI, KOTOpble CBUIETENbCTBOBAIN O BO3MOXXHOCTU CYACT-
JIVBOJ ¥ BBICOKOJ JKM3HU JIISI PYCCKOTO 4e/IOBEKa, ¥ IPOTUBOIOCTABILAN
3TU CerMEHTBl 4e/IOBeKOHEHABUCTHUYECKVM YCTAHOBKAM COBETCKOTO TO-
cymapcrBa. ITostomy B cratbe «PumbM o Pybnese» oH cypoBo Bompomian
TapkoBckoro:

Basrele gecatunerus upyt nocie Kynnkosckoit mobennl. Bpems xusun Py-
671eBa, HaYMHAA C €0 BO3MY>KaHUA (eMy OBIIO K OMTBe 20-25 JIeT), — 3TO
0CO6eHHOe BpeMsI BHYTPeHHero (KOTOPBLiT BCET/a MAET 4O BHELIHEr0) poCcTa
Hapofia K eINHCTBY, K KyIbMUHAIINM, B TOM YMCTIEe U B KY/IBTYpE, 9TO «I|Be-
Tylllee BpeMsA», HaIlpsHKeHHOe BpeMA HaIlVIOHATbHOTO ITOfibeMa, — U ITie JKe
B QuIbMe XOTs ObI OTCBETBI M IIPUSHAKM TOTO?

(ComKxeHnIIbIH 1984: 141)

ITpoTuBOMIOCTaB/IEHIIE PYCCKOTO (BOIUIOIIEHHOTO B 0Opase PYycCKOTro jieca)
COBETCKOMY (BOIIIOIIEHHOMY B 0Opase >Kele3HOlI LOpOrM U Ioe3fa) ObIIo
K/IIOYEBBIM yXe B pacckase «Marpenun psop»'. OfHaKo Tam, Hapsay ¢
OTKPOBEHHBIM JTI000BaHMEM PYCCKOIL XKM3HBIO MPOIIIOr0?, MIPK >KeTaHUN
MOYXHO OBbLJIO HAiTH M HaMeKM Ha TO, YTO XVM3Hb HAPORA, KaK ¥ ero oOblI-
van, He CIUIIKOM u3MeHnanch B CoBeTckoM Coro3e CO CTapbIX U HPEBHUX
BpeMeH. [IpounTtupyeM 31ech comocTapIeHye 3 Hayala pacckasa: «4To x,
BOPOBa/IM paHbllle JieC y 6apyuHa, Tenepb TAHYIU Topd y Tpecta» (Comxe-
HUIBIH 1963: 48) — ¥ He CIUIIKOM JOOpOXKeTaTenbHOe ONMCAHNE TPATUIIN-
OHHOTO OOPAOBOro IJIava HaJ IMOKOMHMIeil n3 ¢uHama: «CaMblil Xe Iad

1 Ilogpob6Hee cM.: JleKMaHOB 2022: 19-21.

2 Cp.: «[...] BCIBIXHYII IEpeI0 MHOIT TOTyOOI1, O€/IbIil 1 SKEIITBIT MIO/Ib YeThIPHA/ILIATOrO TOfja:
elle MIpHOe He0o, IIbIBYIIe 06/TaKa 1 HApOJ, KUILALINIT CO CIeBIM >KHMBOM. Sl mpezcra-
BUJI VX PAJOM: CMOJIAHOTO OOTaThIps € KOCOIl Yepes CIUHY; ee, PyMAHYI0, OOHABIIYIO CHOIL.
VI — mecH1o, IIeCHIO TI0fi HebOM, KaKIX Telepb, IIpU MeXaHU3MaX, He croellb...» (Co/mkeHn-
LIBIH 1963: 53).
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TOCTaBajoCh BeCTM POACTBEHHMIAM. B Ilade 3aMeTU/I A XOJIOLHO-TIPORY-
MaHHBbI, UICKOHU-3aBeleHHbII MOopsA0K» (COMKEeHNIIBIH 1963 59).

Ho umenHo y6exxpenue B TOM, 4T0 TapKOBCKUIT B (puIbMe XOTeN MO-
KasaTb He mcropudeckylo Pycp XIV-XV BekoB, a «BHeBpeMmeHHyI0 Poc-
cuio», crnpoBouyposaso CoDKeHMIIbIHA IIPEBPATUTh CBOK 3aMETKYy B
PasBEpHYTYIO MIITIOCTPAIINIO K COOCTBEHHOII MpOrpaMMHOIT cTaTbe «Obpa-
30BaHIIIHA», HAIIMCAHHOI B (eBpase 1974 rofa. TaM OffHUM 13 TPEXOB «06-
Pa3oBaHIUHbBI 00BABIICA Cleayouuit: «<HeT cOuyBCTBEHHOTO MHTEpeca
K OT€YeCTBEHHON MCTOPMM, YyBCTBAa KPOBHOI cBA3M ¢ Heil. Hegmocrarok
YYBCTBA MICTOPUYECKON AeIcTBUTEIBHOCTI» (COMDKEeHMIBIH 1995-1997: I, 90).
He cnyuaitno camo ¢/10Bo «00pa3oBaHIIMHa» ObIIO yIIOTPe6IeHO B 3aMeTKe
«Dunsm o Pybnese» cpasy e mocie ymnpeka TapkOBCKOMY B TOM, YTO TOT
He MHTepecyeTcs MCTOpuell pofHOIl cTpaHbl. IIpuBeneM ele pas BayKHYIO
IUIS1 HAC L{UTATY, YYTh PACIINPUB ee B 00 CTOPOHBL:

Ja 611 1 Py6rieB i pesxnccepa JieiiCTBUTE/IbHO LIEHTPOM BHUMAHMNS, 1ie-
JIBIO PACKPBITUS? — VIV TOIBKO Ha3BaTh COOOIO 3IIOXY ¥ BPeMSI, IPEI/IOTOM
[IPOTSAHYTh BEPEHNUIY KapTUH O MPAYHOCTY BHeBpeMeHHOIT Poccun — Ta-
KOJ1, KaK OHa IPeNCTaB/IsAeTCs COBPEMEHHOI 00pasoBaHIInHe?

(ComkeHNIIBIH 1984: 143)

U yxe rnans Ha TapKOBCKOTO Kak Ha «00pa3OBaHIia», MIMIIEHHOTO «COYYB-
CTBEHHOTO MHTepeca K OTe4eCTBEHHOI MCTOpuI», COMKEHUIIBIH B 3aMeTKe
«DuapM 0 Py6rneBe» copmMynnpoBanm KOHKpETHbIE NpPETeH3UM K (UIb-
my. HekoTopble 13 HUX IpsAMO (M HY>KHO CKa3aTbh, BIIOTHE CIIPaBelINBO,
ecrmu cMOTpeTh Ha uibM Axdpeti Pybnies Kak Ha MCTOPUYECKMIT) yIMYanIn
pexuccepa 1 ClieHapucTa B (GaKTUIeCKMX HeTOYHOCTsX?. TakoBo, Hampu-
Mep, yKa3aHMe Ha TO, YTO UCTOpudeckuil Py6res, B oTinune ot Py6nesa us
¢bunbma TapKOBCKOro, IIpY SKM3HM OTHIONb He YyBCTBOBAJ cebs M3roem, a,
HAIIPOTHB, ObII 006MacKaH LIEPKOBBIO, TOCYAAPCTBOM M JIOmbMIL: «[...] He-
OpUATHUA M He ObUIO: OH ObIT BBICOKO OLIEHEH M MOHAT 1 LIePKOBHBIMI Jie-

3 «lIperensmit x A. Tapkosckomy y A. COmKeHMIIbIHA TaK MHOTO, YTO BPAJ /M CTOUT OCTa-
HaBJMBATbCA HAa KAXKJOM U3 HUX B OT/JEIbHOCTN», — IIMCAJ aBTOP OfIHOM M3 CTaTeil Ipo
sametKy «@unpm o Pybnese» (Ilepenenkun 2012: 95). Mbl, HaIpOTKB, MO/IATaeM, 4TO OBITO
6Bl OYEHDb MHTEPECHO MOAPOOHO IOrOBOPUTH O KaXKO0I KOHKPETHON HPeTeH3NM IICATeNs K
pexuccepy.
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papxaMmiu, ¥ MOTUTBEHHOI MACTBOIL, ellje TIPY KM3HM BOLIeN B JIETEHAY U B
opeon npasefHOCTN» (COKEHUIBIH 1984: 140). XapaKTepHO U 3aMeYaHue O
TOM, YTO «BJAAMMUPCKMIT YCIIeHCKUII cob6op mokasaH» B ¢uabMe Tapkos-
CKOTO «BOBCE He PaCIMCAHHBIM, TOT/Ia KaK )KMBOINCH €r0 NI YacThIO 110-
HoBsinach AHzipeem u Jlanunaom» (ComkeHMIbIH 184: 140). VI BopuaHue
10 IIOBOJY TOTO, YTO OFHA VI3 CAMBIX CTPALIHBIX CLieH (UIbMa — «BbIKAJIbI-
BaHUe I/Ia3 XYLOXKHUKAM» — 3TO «OpOfSIIMIl BCEMUPHBIT CIOKET, He COO-
CTBEHHO PYCCKUI, HUTZe Ha Pycu He 3acBU/I€TENbCTBOBAHHDIN JIETOIMCHO»
(ComxeHnnbIH 1984: 141). V, HaKOHell, CBefleHNA O TOM, 4TO Ha Pycn «Bce
OTCYETHl BPEMEHM U CPOKM HA3BIBAJIVCH IIO ITOCTaM, ITO IIpa3gHUKaM, II0
IHSM CBATBIX», TAK YTO PEIUIMKA «JIO aBIyCTa», KOTOpast 3BY4YMUT B (puibMe
TapkOBCKOro, OTHaET «sI3bIKOBOIT (hanblibio» (COMKEHMIBIH 1984: 143-144).

Kax orpearmpoBan pexuccep Auopess Py6nesa Ha Kputuky Co/mKeHU-
IIbIHA?

B nHEBHMKOBOII 3alMcyu OT 3 UIONA 1984 TOfla OH OTO3BA/ICA Ha yIPEKN
mycarens Tak: «[Ipodes odeHb c1abyIo ¥ HeBe>KeCTBEHHYI0 KpUTUKY “Py6ite-
Ba” ComkennubiHbIM» (TapkoBckuit 2008: 532). B unrepspio Mapuo Kopru,
JAHHOM 10 MIOJIA TOTO >Ke rofja, TapkoBcKmit Bbickasancs o Kpuruke Comxe-
HUIIbIHA 6Oo/ee Pa3BepHYTO 1 OTMEN CO/DKEHMI[BIHCKIE YIIPEKN B IpeHeOpe-
JKEHNN CO3faTe/siMy (puibMa MCTOPUYECKUM KOHTEKCTOM amoxu Pyb6resa.
ITpn sTOM Ha KOHKpeTHBIe TpeTeH3ny CODKEHNUIIBIHA OH OTBEYATh He CTal:

[...] xapruna «Py6rneB» cpenaHa B BBICIIEN CTENEHV TOYHO, B CMBICIIE CO-
OTBETCTBMs C MCTOPMYECKOIT mpaBroil. He TOMBKO MOTOMY, YTO MBI ObLIN
04Y€Hb OCTOPOXKHBI, IOTOMY YTO 3Ta MPOO/IeMa BCEria OYeHb OCTPO CTOsIIA,
B TOM CMBIC/IE, YTO MBI JO/DKHBI OUYeHb TOUHO U HY B KOeM C/Iydae He HC-
Ka)kaTp uctopuio. Kopode roBopsi, 9T0OT yIpeK COBEpIIEHHO HEOCHOBATEIEH,
U S TIOpaXkarch, 4T0 COHKEHMI[BIH, YeJIOBEK 0OPA3OBAHHBII U 3HAIOLIMI
UCTOPUIO, Y€T0BEK, KOTOPBIIT JOTKeH ObIT ObI ee 3HATh, OLINOAEeTCSI B CBOUX
OLIEHKAX B 9TOM CMBbICITE.

(Lurt. mo: JIy6koB 2014: 15)

3aKJTIOUNTEIBHBII ITACCAXK ITON PEIINKY («IeTOBEK 00pa306aHHbLil U 3HA-
0L VICTOPUIO, Y€/I0BEK, KOTOPBIN JO/KEH 6bL1 OBI €€ 3HATHY), BEPOATHO,
CTa/I IPAMBIM OTBETOM Ha O6I/IIIHO€ IIpn4nucieHne TapKOBCI(OI‘O K «06p330-
BaHIMHe» B 3aMeTKe «DuibM 0 Pybnese».
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Eme pas, He HasbiBas uMeHu Co/KeHMIIbIHA, TapKOBCKMIT OTBETUI Ha
€ro IpeTeH3uu B MHTepBbIo Vropio Ilomepanesy 1985 roga:

Koe-KTO cumTaer, HaImpuMmep, YTO MOM KapTHUHBIL, B JacTHOCTH «Py6ies»,
CHeTaHBl C MO3UIUIT YelOBeKa, KOTOPBIl XOUeT KPUTUKOBATH COBETCKYIO
BJIACTD, HY U [ie/IaeT 9TO TaKMM 930MOBBIM SI3bIKOM — PAacCKas3blBaeT KaKy-
10-TO MCTOPUIO YETHIPHA/IIATOrO BeKa M3 >KM3HM MKOHomuca. Cpasy morn-
JKEH CKa3aTh, YTO sl OTMETAI0 COBEPLIEHHO 9TO 0ObSICHEHNE MOEIl KaPTUHBL
IToToMy 4YTO, BO-IIEPBBIX, HMKOIA He CTPEMIICA ObITb aKTyalbHbIM, IO-
BOPUTH O KaKIX-TO BeIaX, KOTOpble BOKPYT MeHs IPOucxonsaT. C gpyroit
CTOPOHBI, s HMKOTZA OBl He IIOCMeJI PYCCKYI0 MCTOPHIO MCIIONb30BATh TAKIM
o6pasom. XOTs JO/KEH CKa3aTh, YTO XYAOXKHIK JMeeT IIPAaBO 0OpaIarhes
C MaTepuaaoM, Jaxke UCTOPUIECKUM, KaK eMy B3JyMaeTcs, Ha MOl B3IJISL.
Hy>kHa KOHLieluMs, KOTOPYI0 OH BbICKasbiBaeT. BOT MeHs mHTepecoBanu
npyrue Bemu. MeHs uHTepecoBanu obuiye Ipo6/IeMbl YeI0BeKa, ero Cylie-
CTBOBaHNe, MHOTHE, Ia)ke Kakie-T0 Gp1mocodckue aceKTsl. I109ToMy MeHs
BCeT/ja pasfpakaln B MCKYCCTBE 9TU HaMeKl, KaKye-TO MOIBITKM OBITh Ha
rpe6He TOrO, YTO IPOMCXOANT CIUI0 MUHYTY.

(TapxoBckuit 1985: 231)

Ha srto BbickassiBanme TapkoBckoro COKEHUIIBIH OTPEArupoBan B He-
6onbioM fobasreHnn K 3amerke «PumpM o PybieBe», KOTOpOe OH JaTHPO-
BaJI MaeM TOTO Xe 1985 Tofia:

C rex nop A. TapKOBCKUIT HEOHOKPATHO OTPULIAJL, YTO B GujIbMe «AHJpeit
Py6reB» OH XOTe/T KPUTUKOBATh COBETCKYIO NENCTBUTENIBHOCTD 930IOBBIM
SI3BIKOM. «$1 OTMETal0 COBEPIIEHHO 9TO OObsCHEHME MOell KapTUHB» («Po-
pyM», 1985, Ne 10, c. 231). Ho Takoe 00bsAcHeHUe OBIIO Clle/laHO MHOIO B Hal-
JIydIIeM TIpeAnonoxenun fas TapkoBCKOro: 4To OH — (GPOHep, KOTOPBIIL,
OfIHAKO, B IIpJieMe aHAJIOT¥M, HEOCTOPOXKHO OOpallaeTcsi ¢ PyccKoil MCTO-
pueit. Ecu e, kak ropoput TapkoBckuit (Tam sxe): «5I HuUKOr#a He cTpe-
MUICS OBITh aKTyaJbHBIM, TOBOPUTH O KAKUX-TO BeIaX, KOTOPble BOKPYT
MeHsI IIPOUCXOASAT», — TO, CTajI0 ObITh, OH U BCepbe3 IOLIe IO 3TOMY 06-
H.[eMy, HpOTOpeHHOMY, 6C3OHaCHOMy HYTI/I BbICMENMBAHUA U yHI/[)KeHI/IH pyC-
CKOJ1 MICTOpUM, — ¥ KaK Ha3BaTh TaKoJl HPaBCTBEHHbIN BbIOOP? Jla OH TYT

XKe, PAJOM, U TINIIET: «Xy/JOKHUK VIMeeT IIPaBo 00pallaThCsA C MaTePUaIOM,
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ke MCTOPMYECKNM, KaK eMy B3JlyMaeTcs, Ha Mot B3y, HyskHa koHnen-
115, KOTOPYIO OH BbICKa3bIBaeT». YTO X, €c/in TaK — XYJOKHUKU OCTaHYT-
Cs1 IIPM CBOEM IIpaBe, a Mbl Bce — 6e3 0Te4eCTBEHHOI UCTOPUIL.

(Comxenntipia 1995-1997: 111, 167)

BHOBB eCTKO U, KaK Ka>keTCsl, HeOOOCHOBAaHHO OOBMHsAS pexxyccepa AH-
Opest Pybniesa B «BBICMEMBAHUN ¥ YHVDKEHMU PYCCKOI mcTopum», Comxe-
HUIIBIH, TeM He MeHee, MoiiMas TapKOBCKOTO Ha peajbHOM IIPOTUBOPEYNN.
Tax Bce-Taky «HMKOTZTA ObI He MOCMeN» MM «KaK eMy BagymaeTcsa»? Ilpu-
KJIagbIBas 9TU BOIPOCH K GuibMy AwHOpeii Py6nes, Mbl OBl pelININCH
OTBETUTD TaK: B LiesioM, TapkoBckuit 1 KoHuanoBckmii cTapanuch, o Bo3-
MO>KHOCTH, OBITH TOYHBIMU, B 4e€M UM IIOMOTAJIM MCTOPUKMU, KOHCY/IbTaH-
TBI pUIbMa — MEIMEBNCT, JOKTOP MCTOpUUecKux Hayk Bragumup ITamryro,
pecTaBpaTop M MCTOPUK McKyccTBa Capenmit SIMIIUKOB, a TakKe CIleLn-
aJIICT IO MCTOpUM KocTioMa Mapus Mepuanosa. «CLeHapuCThl BecbMa
CyIIleCTBEHHO IiepepaboTay CBOe IPON3BefieHIe 10 3aMeJaHUAM KOHCY/Ib-
TaHTa», —C Y[OBJIETBOPEHMEM OTMeYal 10 OKTAOPs 1963 roja B. ITamryro
(Ambaprymsn 2018). OgHako, onpenensisa ¢unbM TapKOBCKOrO Kak «Bepe-
HULYy KapTuH O [...] BHeBpeMeHHOI Poccum», ComKeHMIbIH, KaK HaM Ka-
JKeTCsI, yrafan BepHO. Benb 1 cam pexxuccep Anopes Pybriesa B MHTEPBbIO
[TomepaHLeBy npusHaeTcs: «MeHs MHTepecoBay obLiye MpobIeMbl Yero-
BeKa, €ro CyIeCTBOBAHME.

ITopxon Anppes TapkoBCKOro K PYCCKOM MCTOPUMU, HPOJIEMOHCTPU-
poBaHHBII B uabMe Anopeil Py6nes, Mbl OBl CpaBHWIM C HOLXOROM K
ucropun XpHucTa UTATbAHCKUAX U TO/UIAH[CKUX XYAOKHUKOB 31oxy Bos-
poxpeHusi, TeM 6omee urto TapKOBCKMIT, KaK M3BECTHO, MHOTOKPATHO
BJJOXHOBJLSIICSL UX TBOpYecTBOM. J[>xoBanHM bemnmuu n Ilurep bpeiirens
Crapumif, HanpyuMep, 6ecTpelleTHO BCTPauBay CLIeHbl IOKIOHEH!s BOJIX-
BOB VUIM PACIATUSA B COBpEMEHHbIE MM UTAIbAHCKME U TOJUTAHACKIE TIeli3a-
. CxoHBIM 06pasoM XpucTa B yKe YIIOMAHYTOM HaMI SIU30fie (puIbMa
Andpeii Pybnes pacrimHaoT Ha Pycu, IpOBOXXAIOT €ro B HOCTIENHUIT IYTh
KpeCcTbsHe, [Ja U CaM OH JIOKMTCS Ha KPeCT B JIAITAX.

Kunosen Anppeii llleMAKMH B cofiepKaTe/IbHOM CTaTbe IPO 3aMETKY
«DypM 0 PybneBe» ycmarpuan B nosunyy CO/DKEHUIBIHA, YIMYaBIIETO
TapKoBCKOTO B OYepHEHM) PYCCKOJ MICTOPUM, CXOACTBO C TO3MIMEN Mjie-
O7IOTOB PYCCKOTO HallMoHanusMa, Bomepmiero 8 CCCP B Momy Bo BTOpOIt
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HOJIOBMHe 1980-X — Hadvase 1990-x rozoB (Ilemskuu 1992: 159-166). Cam
Tapxosckuit B nHTEpBbI0 Mapno KopTu ¢ ropeubio M yAuB/I€HNMEM TOBO-
PUII O TOM, YTO «MHOT€ ACIEeKTBI» CO/KEHUI[BIHCKOM KPUTUKM OH «yiXKe
BBIC/TyIIasl B MOCKBe 110 3TOMY IIOBOAY OT CBOETO HAYa/AbCTBA, KAK 3TO HU
cTpaHHO» (uuT. 110: JIy6K0B 2014: 15). Ob€ 3TM TOUKY 3peHMsI HaM KaXKyTcs
He BIIOJTHE KOPPEeKTHBIMIL.

Ckopee MOXHO TOBOPUTDb O 61m3ocTy upeonorndeckont mosuiuu Cor-
JKEHMI[BIHA, IIPY BCEX ee MHAMBUAYAIbHBIX OCOOCHHOCTSX, K HOSULINHU TeX
PYCCKUX 3MUTPAHTOB, KOTOpble (pryibM TapKOBCKOTO He NPMHSIN U 00B-
SACHAMN CBOE HENpMATHE OTYacTM CXOZHBIMU C CO/DKEHMIBIHBIM IIpH-
yyHaMn. Elie B 1970 ropy TearpanbHBI KPUTUK UM BjIajiesel] M3BECTHOTO
mmapybkckoro pecropana JleB Jomuuux (ncesmonyM JIpBa Aponbdosnya
ApoHcoHa, 1893-1984) omy6nMKOBaM B SMUTPAHTCKOM >XypHane Bosposioe-
Hue perieHsuIo Ha Andpes Pybnesa, mpefBocxuIaBIIyio 3amMetKy Co/mbKeHN-
I[[bIHA IIOYTHU JOCTOBHO, XOTS U 3HAYUTETBHO 6OJIee CHUCXOLUTENBHYIO 10
OTHOIIEeHNIO K puinbMy TapkoBckoro. JJOMMHMK Hammcana M 00 yTOMUTED-
HOM JIOKJie, KOTOPBI IOYTM HUKOIZ|A He IpeKpallaeTcs Ha IMPOTHKEHUN
Anopes Py6rnesa: «C nepBoro xe Kajipa JoXKfieBas 3aBeca Je/laeT TyMaHHBIM
neiizaxk u peiicTeue. C MajJbIMIU IepepbIBaMI JOXK/b UJeT Ha IPOTAKeHNUN
Bcero (mibMa, T. e. OKOJIO 12 7IeT» [JOMMHMK 1970: 135) — cp. B 3ameTke Cor-
sxernipiHa «PubpM 0 Pybrmesex: « emte sxe cuMBOI — moxas! goxau! ga
Kakue: BCe IPeNOTOIHbIe, HEBEPOATHBIE, BIOPY CKO/MadnBaTh HoeB KOB-
ger» (CO/DKeHMIBIH 1984: 144); M O CMaKOBaHUMU >KECTOKOCTU B (puibMe
TapkoBckoro (pydyeM YCOMHUICA B IPaBAMBOCTY TOTO >Ke SIN30fa (PUIb-
Ma, 9T0 1 COKEHNI[BIH):

OunbM, B TeueHMe TPeX C MMIIHMM YacoB, TOKA3bIBAET OJHM Y>Kachl, 3Bep-
CTBO, HaCU/INA, YWICHOBPEAUTEIbCTBO, IBITKYM U OeclpuyuHHOE, Oecrpef-
MeTHOe W3[IeBaTe/IbCTBO HaJ 4YelOBEKOM. B /1060i1 067acTy ¥MCKyccTBa
TPYHZHO HaliTM TBOpEHMe, HAllMCAaHHOE OJHONM YepHON KpacKoil. ITo u
MOHOTOHHO, U JIMIIAeT penbepHOCTU 0CO60 MHTEpeCHble MOMEHTBHI MU
CIOKeT. [...] HMKaKMX IIPU3HAKOB KAKUX-TO KHSDKECKUX 3BEpPCTB, C BBIKA-
JIBIBAHUEM TJIa3 XYHOKHMKAM-MKOHOMMNCIIAM, HUTTIe HaiiTu Henb3sA. Cramil-
KOM OOJIBIINM yBa)keHIeM II0/Ib30Ba/IICh OHIL CO CTOPOHDI, XOTSI OBI, KHI35
Opusi, cniuiukoM ObIIM LeHMMBI, YTOOBI BepCusl OKasanach IPaBOIIOR06-

HOIA. C]IyXI/I o IIOIIO6HI)IX Hacunmax, BO nsbexxanue KOHKYpEeHIO U CO CTO-
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POHBI CONEPHMKOB, BOLUIM B YCTHBIE JIETEHJApHble XPOHMKM. B maHHOM
¢GuibMe 9TOT SMU30[ NPUBEEH B CEPUM BCEBO3MOXKHBIX Y>KACOB [JISL CTY-
I[eHNs ¥ TaK He PaJOCTHBIX 0OPa30B.

(MoMuHUK 1970: 135, 136)

A rnaBHOe, [JoMUHMK yIIpeKHYNT TapKOBCKOTO, XOTs JjaZieKo M He TaK rpy6o,
KaK CO/DKeHMIBIH, B «YHVDKEHMM PYCCKOJ MCTOPMM» VI CO3HATETbHOM UT-
HOPMPOBAHNH TOTO IPEKPACHOTO U CBETIIOTO, YTO B HEll TOXe ObLIO:

Hu ny1s xoro He cexper, 4To XV Bek He OT/IM4Yanca 0co0oil MATKOCTbIO Hpa-
BOB HII B POCCI/II/I, HU Ha 33.118./16. TaTapcxI/Ie IIOTPOMBI BpAL TN IIPOXOAVIN
nop TaroM BBICOKOII YesIoBeYHOCTH. Ho TpymHO JOIyCTUTD, YTO HA 3TOM
MpaYHOM JMCTOPUYeCKOM (OHe He ObI/IO HU OFHOI Pafiy>KHOI MUHYTBI, HU
OJIHOTO IIpO6TIeCcKa BecCesbsl, WIN, IPOCTO, KAPTIHBI MUPHOI XKI3HN.

(JoMMHUK 1970: 135)

PemnrenbHo He HoOHpaBuiICH (GuiabM TapKOBCKOTO M eAMHOMBIIIIEHHMN-
Ky Co/DKeHMIIbIHA BO MHOTHUX, HO JjaJIeKo He BCeX BOIIPOCaX, KOTOPOTO YK
TOYHO HMKAK He/b3s YIPEKHYTb B HOTAKAaHUAX PYCCKOMY HAIVIOHAIU3MY U
MaMATH KOTOPOro ObII MOCBALIEH TOT HOMeP JXypHana «BecTHUK pycckoro
XPUCTVAHCKOTO JBIDKEHNA», ITfie OblIa HalledaTaHa 3aMeTka «®uibMm o Py-
671eBe». Ml roBopuMm 06 otie Anekcanzipe [IImemane, KOTOPBIiT TOCMOTPEN
¢unbm TapkoBckoro B okTs6pe 1973 rofia B Horo-Vlopke u 11 okTsa6ps 3amm-
CaJl B JTHEBHUKE:

Buepa Ha «AHfpee Py6reBe» B Lincoln Center. Ouens >xfan atoro ¢puibma
II0C/Ie BOCTOPKEHHBIX MOXBasl BAafblku Ajnexcangpa CemeHnoBa-Tan-Illan-
cxoro n Huknrsr CTpyBe, /miofieit HECCOMHEHHO CO BKYCOM Ji BHYTPEHHUM
cIyxXoM. YBBI, pasodapoBaHye. OuibM MeHs HM pasdy HO-HACTOAIIEMY He
YBIIeK, He BOBJIEK B ce6st. [loHnMalo 1 «uenyio» Bce Omarye HamepeHus Tap-
KOBCKOTO, HO avec de bonnes intentions on fait de mauvais films. Becp ero
(To ecTp QumbMa) CUMBONNM3M YK TaK MHTEHCUBHO NpPENOJHECEH 1 HaBs-
3aH, YK TaK BCe BPeMs BUIHBI [T/, y30PUMKM (CMOTPHTE, MO, KaKast y
MeHSI UMIIPECCHOHMUCTIYECKAs TEXHMKA. ..): XBOCT JIOIIAAN ¥ ee 3af] MUHY-
TbI Ha aBe! JKecTokocTb, mofaHHaA HeMHOro kak B Grand Guignol. Orpgenp-

Hble yla4yl HECOMHEHHBI, TalaHT Haauuo. Ho B 1enoM, no-moemy, Heyjjava.
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VcKyccTBO, 0COOEHHO SKe 3pUTEeIbHOE, TpebyeT «CUHIPIU3Ma», YIacTUA U
Take IpudacTus sputend. TyT Bce paskeBaHO, OfJaHO, lEPeBAPEHO — HO
3puUTeNb OCTaeTcs BOBHe. B Tearpe — coTHuM 3HakoMbIX. Mbl ¢ Cepexeit
6BICTPO yZIpa/nyu IOC/e OKOHYAHNUA GUIbMA, HO 5 3apaHee CIBIIIAT BCe ST
«roTpscae!»

(IlTmemaH 2005: 39)

Bripouem, y>ke 1O 9TOJ 3alMCU BUJHO, YTO HENOBONbCTBO JIbBa JloMuHu-
Ka, orya Anekcanapa IlImemana u Anekcangpa Co/pkeHuIbiHa GUIBMOM
TapxoBckoro Andpeti Py6nes pasnernsia faneko He BCA pyccKasi SMUIPaLyiA.
B wyacTHOCTM, TOKJIOHHMKOM KapTUHBI, BO BCAKOM CIy4ae, B 1973 TOLY, ObLI
Huxnra AnexceeBuy CTpyBe — ITIaBHBIN PeJaKTOp TOTO XKypPHasa, B KOTO-
poM CO/KeHUIIbIH B 1984 TOAY HalleyaTas CBOIO 3aMeTKY.

Takum 06pa3oM, MOXXHO KOHCTATMPOBaTh, 4TO KpuTuka COMKEHMI[bI-
HpIM QuibMa TapKOBCKOTO B O4eHb pe3koil ¢popMe OTpasmia, B IEPBYIO
odepenb, MO3NUINIO TeX eATeell PyCCKOM SMUTPALNM, KOTOpble He XOTenn
BOCIIPMHVMATD VICTOPMIO TOCYJApCTBA POCCUIICKOTO KaK CIUIOLIHYIO dep-
HYIO [IOJIOCY M YVIIPeKa/nyu B IOIBITKEe HaBs3aTh MOJOOHOE BUJEHNE aBTOpa
Amnopest Py6bnesa. IlapajoKkc 3aKII09aeTCsl B TOM, 4TO ¥ CaMoro TapKoBCKoO-
ro yMecTHee ObIIO OB Ha3BaTh CIABSIHOGUIOM, YeM 3amafgHuKoM. OgHaKo
aToro Co/KeHNIIBIH, YIIOPHO THYBIINIT B UCKYCCTBE CBOIO /IMHMIO, HE 3aMe-
TWUJI VJTU He 3aXOTeT 3aMETUTD.
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Anacmacus Ilonusanosa

Knaccmdmxauuﬂ I71arojaoB CI0OBAIIKOTO A3bIKa

Abstract: This article proposes a new classification of verbs in the modern Slovak
language. This classification is based on a system of features that allows to fully
characterise the types of stems that appear in a paradigm of any Slovak verb. These
features include stem truncation, presence or absence of a suffix or a thematic vowel,
and alternation of the root’s final consonant. The proposed classification allows to de-
termine the verb type and produce verb forms without using a dictionary. This clas-
sification has a high degree of what is commonly called ‘comparability’. That is, it can
be represented as a modification of verb types in the Old Church Slavonic. The article
also provides an overview of other classifications with a discussion of their advantag-
es and disadvantages, as well as a comparative analysis of the new classification and

the ones previously known.

Keywords: Slovak language, verb, classification of verbs, paradigmatic classes, con-
jugation

B pabote mpeparaeTcst KaaccuguKanys IIaroyioB CIOBALIKOTO sA3BIKA, I10-
CTpoeHHass Ha MOP(OHONIOTMYECKMX NpM3HAKaX. IIpefymaraemast Kiaccu-
¢uKanyA MO3BOMNT II0 BHEIIHEMY BUAY MH(MUHUTIBA OIpPENEeNATh KIAcc
U yCTaHaBAVBATh MApajiUrMy IJIaroja, IpakTUYecKu He oOpaIaich K CJIo-
Bapro. Takas kmaccudukanusa obecrednBaeT TaK Ha3bIBAEMYIO «COIOCTa-
BUMOCTb» TPaMMAaTUYECKMX OINMCAHMII fA3bIKa (B HallleM CTydae CUCTEMBbI
[JIaTONIBHBIX MapagurM). PaboTa, TakuM 06pasoM, MPOJO/KAET UCCIefOBa-
HUA C/IABSHCKOTO IJIaTO/IA, B OCHOBE KOTOPBIX JICKUT IPOBO3ITAIICHHBIN
O. DeHBeHNCTOM NPUHIUI COMOCTABMMOCTY OIMCAHMI I'PaMMATHMIECKUX
CHCTeM Pa3/IMYHBIX SA3BIKOB'.

1 CorIocTaBUMOCTb PasHbIX I'PaMMATUIECKIX OIMCAHUN KaK OJOHOTO M TOTO K€ A3bIKa, TaK N
Pa3HbIX A3bIKOB WJIM OAHOTO M TOr'O JK€ A3bIKa Ha Pa3HbIX CTaAMAX €r0 pasBUTUA 6bI1a IIpo-



314 Anacmacust Ilonusarosa

B ocHoBy kmaccuukaiyuy momoxkeHa cucTeMa MPU3HAKOB, TOTHOCTHIO
OIMCBIBAIOIIAsT MOP(OHONTOIMYECKUIT COCTAB OCHOB /TI00OI TIar0OIbHOI Ma-
papurMbl. Peub mjer o TakMx ImpM3HAKaX, KaK yceuyeHMe OCHOBBI, Ha/ln4ne
Wi OTcyTcTBUE cyddukca mmm TeMbl (TeMaTHYeCKOTrO ITIACHOTO), 4epefo-
BaHUe.

Hamra xmaccndukanys obnagaeT onpenesieHHON CTENEeHbI0 COMOCTaBM-
MOCTH, 0becriedeHHOI TeM (aKTOM, YTO OHA MPENCTaBUMa B BUJE Pe3yiib-
Tara coenuduryeckor MopmduKanuyM KracCuuKaum cTapoCIaBsIHCKOrO
IJ1arosa.

PasbueHne r1arojoB Ha KIacChl — 3ajjadya MOHSATHAs M BaXKHAas, C KO-
TOPOJI CTaJKUBaeTcs M000il IPaMMATUCT, Oepyluiicsa 3a OIMCaHMe KOH-
KpeTHOTo A3bIKa. KoHeuHo, ecTb A3bIKM, B KOTOPBIX BCE ITIaTO/Ibl YCTPOEHBI
MAEHTUYHBIM 00pasoM, MOITOMY paclpefensTb IJIATOMbl Ha K/IAacChl He
MMeeT CMBICTIA. B C/IaBSHCKMX f3bIKAX 3afada KIacCU(UKAIUY [T1AarojoB
OeccriopHo akTyanbHa. Kak mpaBummo, B OAMH K/IAacC [O/DKHBI IOMAAATh
[JIaTO/IBI, OOMafaonme KakuMu-mmbo cxopcrBamu. Harneir 3amageir 6b11o
pasbuTh IIaro/bl CIOBALIKOTO sI3bIKa TAKMM 00pa3oM, 4TOOBI J[Be JleKce-
MBI TIONAfIaZiM B OfJMH K/IAacC, €CIM OHM OfIMHAKOBO CIIPATAIOTCA U MMEIOT
cXOXXye MH()UHUTKUBDL, TO €CThb TaK, YTOObI GOMBIIMHCTBO I/IATOMOB MOX-
HO 6BIIO OTHECTV K HY)XXHOMY KJIAaCCy IO BHEIIHeMY BUAY MHQPMHUTKBA.
EcrecTBeHHO, Y4TO MaHHAA 3afjlavya y>Ke pelIanach /A C/IOBAIIKOTO fA3BIKa,
U CYIIeCTBYeT HEKOTOpPOe KOMMYECTBO CIOBALKMX I'PAMMATHUK, B KOTOPBIX
IIpefiCTaB/IeHbl Knaccudukanmmu raaronos. OZHAKO HM OfjHA M3 HUX He IO-
3BOJIsIET OTHECTY I7IAT0/1 K KOHKPETHOMY K/IacCy IO BHELIHeMY BUAY 1 O7a-
rogapsi 9TOMY IIOHATH, KaK IJIArO/ CIIPSITAETCs, TO eCTh I 00pa3soBaHuUs
HY)XHBIX CI0BOOpPM NpMXOAMTCs obpalfaThcsi K CI0oBapio. B mpepmmarae-
MOJI HaMU K/TaCCUPUKALNN MBI TIOCTAPATNCH Pa3OUTD TIATONBI TAaK, YTOOBI
obpalarbCs K CJIOBAPI0 HY>KHO OBIIO 110 MYUHVMYMY.

OcHOBHas 4acTb CTaTb/ COCTOUT U3 TpeX pasfiesioB. B nmepBom paspene
IaH 0030p CYILeCTBYIOIIMX I[JIarONbHBIX Kaaccudukaunii. Bo BTopom pas-
Iene M3MaraeTcs Halra Kiaaccupuxauus. B TpeTbem pasmene paccmarpu-

BO3IVIAllIEHA BOXHBIM KpUTepueM KadecTBa rpaMMaTiK eije BenBenncrom (cM. BenBenmcr
1974: 225-241; 3anusHak/IlagydeBa 2002). Bormpoc 0 conocTaBMMOCTU OMMCAHNIA I7IATONTbHO
CUCTEMBI C/IaBSHCKIUX SI3BIKOB HEO[JHOKPATHO IOJHMMAIICS B Hay4HOU mureparype (cm.: To-
opoB 1961; VBanoB 1981; Torcras 2006; Toncras 2018).
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BAIOTCA HeMpaBUIbHBIE U YHUKAJIbHBIE ITIATO/IBI, KOTOPble B TOI MM MHOI
CTeleHM OTKJIOHSIOTCS OT HaHHOI Kmaccudukanuu. B 3akmodeHnn cratbu
IpeJIoKeHHasl KIaccuUKanya CPaBHUBAECTCA C IPeAbIAYIIUMY, 8 TaKXKe
BBIJIEJISIIOTCSI €€ CUJIbHBIE U CTTabble CTOPOHBI. B MpUIoKeHUsIX MpUBeIeHbI
00pasibl CIPsHKEHNIT [UIsI KQXKIOTO Kjlacca U IPeJICTaB/IeH HOMHBI Tepe-
YeHb HeIPABU/IbHBIX I71arooB.

1. Cy]].[eCTByIOI].H/IC K}IaCCI/I(l)I/IKaIH/II/I CIOBAalIKUX I'/Iaroaos

ITepBast rpaMMaTiKa COBPEMEHHOTO C/IOBAIIKOTO S3BIKA IIPMHAJJIEXXNUT
JL. Wrypy (Sttr 1846). OHa 6bl1a OCHOBAaHA HA CPeIHECTIOBALIKOM /INANEKTE,
KOTOPBIIL, 10 MHEHMIO aBTOPa, HAWIYYIIMM 0Opa3oM OTpakasl SA3bIKOBYIO
peabHOCTb OONBIINHCTBA CIOBALKOrO HaceneHus. [maBHoit nenbio IllTypa
ABJISUIACH KOAM(MUKALMS CIOBALIKOTO SI3BIKA, YIOPSIIOYEHNE ero IPaMMaTH-
YecKoll cucTeMbl 1 opdorpaduim ¢ Lelblo CO3LaHMUA JOCTYIIHON M JIOTMY-
HOIT MUCbMeHHOI HOpMbL. CrpeMsich copMynnpoBaTh 6a30Bble IIpaBUIA
CIIPsDKEHVSI IJIAr0/IOB M CK/IOHEHMsI CyliecTBUTenbHbIX, LITyp He craBmn
neper coboil 3amady rmy6okoit Mopdonormyeckoit kmaccudukanum ria-
TO/IbHOM CHCTeMBL. B pesynbrare mpefiokeHHass UM KnaccupuKalus Ia-
TOJIOB He OXBATbIBAET BCE [JIATOMBI M HE YUUTHIBAET Psifi MOP(POIOTMIECKIX
Hi0aHCOB. Tem He Menee, IIITyp BIENIT MIECTh KTACCOB [IATOIOB Ha OCHO-
Be VX CIIPsDKEHVIST: 1. KOPHEBbIE [/IATOJBL; 2. TJIATONBL C CYGPUKCOM -nu-; 3.
I[JIATOJIBI C TEMATUIECKUM IJIACHBIM -i-; 4. IJIATOJIBI ¢ CYGPUKCOM -e-; 5. T1a-
ronbl ¢ cyddukcom -a-; 6. raronsi ¢ cydduxcom -ova- (Stur 1846: 169-190).

B XX B. 6bU11 paspaboTaHbl 6onee jeTaI3MpPOBAHHbIE U CHCTEMATU3MN-
pOBaHHBIe K/IaCCUPNKALUIM TJIATO/IOB, KOTOPbIe OYyT pacCMOTPEHBI Jasiee.

1.1. Knmaccndukanusa Ham6ena

C. Hamben mpopomxkan u passusan upen Llrypa, ocobeHHO B 06macTu
HOpManMsalMy ¥ CHUCTEMAaTM3aLMM CHAOBallKoro ssbika. OH 3aHMMAsCA
yHupUKarye opporpadunu c1oBaIKoro s3bka, CO3[aBan CI0Bapyu 1 KO-
¢bULUMpOBa IUTEPATyPHBII CIOBALKUIL sI3BIK. B ero pabore «PykoBomCTBO
o cnoBanKoMy A3bIky» (Czambel 1902) mpemioxeHa caemyomas Kaaccu-
(uKaIVA IIarolIoB: ITIar0Ibl PacIpeNeNAl0oTcsA Ha KJIAcChl B 3aBUCHMOCTU
oT mracHoro B uH(puHUTKBe nepen cybdukcom t. I kmacc — «a», II xmacc
— «e», III kmacc — «i», IV xmacc — «u», u V Kacc — KOpHeBOIi, 6e3 cyd-
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¢dukca n Temarudeckoro rmacHoro (Czambel 1902: 111-127). B xaxgom xmac-
ce ITamber BbIie/IsT HEKOTOPOE KOJIMYIECTBO TUIOB (CM. TAOMUILLY 1).

Kmacc Vicxop mHGUMHUTHBA Tun cupsoKeHus 1 Sg Pres
I -at 1. valat valam

2. hrabat hrabem

3. drzat drzim

4. kupovat kupujem
11 -et 1. tret (triet)? triem

2. rozumiet rozumiem

3. horet horim
I -it 1. robit robim

2. pit pijem
v -ut 1. ¢ut Cujem

2. minut miniem
\4 -st, -zt, -ct niest nesiem

Tabnuya 1. Knaccudpukauus enazonos Llambena

OTa KmaccuduKanys MO3BOMACT IO BHEIIHEMY BUAY MH(UHNUTUBA JIETKO
OTHECTH IJIaro1 K TOMY MM MHOMY Kaaccy. OfHaKo 3HaHMe KjIacca He flaeT
YeTKOTO IPefiCTaB/IeHNA O CIPs>KeHUN IJIaroja, HaM B JTI000M cilydae Tpe-
Oyercs croBapHas MHGOpPMALVA O TOM, KaK JaHHBI ITIaTOJI CIPATAeTCA B
npeseHce. Tak, HapyuMep, K MepBOMY K/IACCy OTHOCATCA 4eThIpe Pa3HbIX
THUIIA [7IaTOJIOB Ha -af; eC/IY TUII ¢ CYPPUKCOM -0Va- JIETKO BBIWIEHAETCS, TO
KaK pacIpefe/nThb IJIaroIbl MeXXAY APYTUMH TpeMs Tunamu, y IJambena He
YKa3aHO, TO €CTb HY>KHO 00palaThCst K CI0BapIo.

1.2. Knaccupukanus rmaromos B «Mopdomorun croBaikoro s3bika»
1966 T.

B 1966 romy 6bl1a usgaHa akafgeMudeckas rpaMmmaruka «Mopdomorus cio-
Bankoro si3pika» (Dvoné et al 1966), KoTopast mo ceil HeHDb SIBASETCS Hau-
6ojee MOMHBIM U CHUCTEMATM3MPOBAHHBIM ONMCAHMEM TPaMMATUIECKOI
CTPYKTYPBI CTIOBALIKOTO s3bIKa. DTa paboTa CTasa OCHOBOII /sl IOC/IERYIO-
IIMX UCCIIESOBAHUII B 0O/IACTY CIOBALIKOI IPaMMaTUKM, Ha KOTOPYIO B TOV

2 B COBPEMEHHOM C/IOBAIJKOM A3BIKE I7Iar0jIbl 3TOr0 K/Iacca MMEIT B KOpHE ,‘EU/I(i)TOHI‘ -ie-.
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VIV VHOJ CTeIlleH) OMMPAINCh U MPOJO/DKAIOT OMUPAThCs BCe [abHeIne
pabotsl. JanHas paboTa mpemaraeT TPM KIACCUPUKALMN IIATONOB: 1. TIO
TeMATIYeCK)M IJIACHBIM I7Iaroia u cypuxcaM mpeseHca 1 MHQUHUTUBA; 2.
TOJIBKO 110 CyprkcaM MHPMHUTIBA; 3. TONBKO 10 IIPe3eHTHBIM cyddukcam.

Ilepast xmaccuuKalys IPeNNoNaraeT BbIfje/ieHNe 14 TUIIOB IJIArO-
JIOB, B 3aBMCMMOCTHU OT IPE3eHTHOTO Cy(dUKca; HEKOTOPbIE M3 HUX MOXK-
HO OOBERMHUTD MEXAY co00il B TPYyHNbl B 3aBUCUMOCTU OT cyddukca
unpuunrusa. CormacHo «Mopdomorum», 3Ta KIaccudpuKaius IaronoB
0COOEHHO Ba)KHa B Y4eOHBIX Le/sAX; pasOreHye ITaroloB Ha MOpPQeMbl 1
obbefyHEHNE MX B K/IACCHI OO/IerdaeT IIOHMMaHME CJIOKHOM CUCTEMBI I7Ia-
ronbHBIX (popm cmoBankoro sspika (Dvoné et al 1966: 435-459). JaHHas
KMaccuduKanus IpefcTaBIeHa B TabnuIe 2.

Tem. rmacHslit / ¢ . Ipe3eHca .
! cybd. mp TeMm. rmacHbit /

Infinitiv Pres 1 Sg P N S—
Pres Pres 3 P1
chytat chytam a aj a
rozumiet rozumiem ie €j ie
niest nesiem ie [0) [0)
hynuat hyniem ie [0] u
triet® triem ie [0) [0)
brat beriem ie [0) a
Cesat CeSem e [0) a
Zat Znem e [0) [0)
chudnut chudnem ne n n-u
zut Zujem je j [0]
pracovat pracujem (u)je (w)j ov-a
robit robim i [0) i
vidiet vidim i [0) ie
kricat kri¢im i [0) a

Tabnuya 2. Ilepsas knaccuduxayus no «Mopgonozuu cn06ayKo20 a3vika»

3 Dimarossl Tuma «triet» crpAraioTcs B IIpe3eHce TaK ke, KaK I71aro/ibl THUIA «niest». Pasnmgaror-
Cs JAHHBIE TUIbI BHEIIHNM BUJOM MHOGMHNTHBA (Y I7IATONIOB THIIA «niest» OCHOBA OKaHYM-
BAeTCsl HA COITIACHBII, @ Y IVIArOJIOB TuIla «triet» Ha IJIACHBIN) M 0OpasoBaHMEM HEKOTOPBIX
cnoBo(OpM, HaIpuMep MMIIepaTiBa: nes, neste, tri, trite.
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Takoe pacrpeneneHye I7aro/oB MO3BOJAET C JIETKOCTHI0 06pasoBaTh
mobyio ¢opMy OT m000i1 JIEKCeMBI, €CIM MBI 3HaeM, K KaKOMY TUITY
oTHOCHTCA raron. OpHako «Mopdoorusa» He OTBeYaeT Ha BOIIPOC, KaK 6e3
OOpallleHNs K CTIOBAPIO ONMPENEeNUTh TUII I71aroa. X0oTenoch Obl IPUBECTH
K1accuduKamio K 60/iee KOMIAKTHOMY BUAY, YTOOBI MMETb BO3MOXXHOCTD
OIIpefeNATD Kacc I7IarojIa, He mpuberas K cI0Bapio.

Cnepyromas kraccubuKanysA, HpeNCTaBIeHHas B KHUTe 1966 T,
npunamexut V. Jlam6opckomy. OH A€/NT I/Iaro/bl BCEro Ha WECTh K/IACCOB,
OCHOBBIBAACh Ha TeMaTMYeCKUX ITIaCHBIX / cypdukcax mHpuuntya. IIpn
pa3paboTke [JaHHON K/TacCHUKALNI YIUTBIBAINICh UCTOPIYECKIe PaKThI, d B
KadecTBe KPUTEPHEB [/ BbIfie/IeHNs K/IACCOB MCIIO/Ib30BA/IUCh, B YACTHOCTH,
3a/JOKyMEHTVMPOBAHHbIE U STUMOIOTMYECKU PEKOHCTPYHPOBAHHbBIE POPMbI
(Dvon¢ et al 1966: 459-460). JaHHast KaaccuduKaIysA IpefcTaBIcHa B

Tabnuie 3.
Knacc Tun KommenTapuii
I nies-t KOPHEBOJ1
Za-t
trie-t
pi-t
1I mi-na-t ¢ cybduxcom -nu-
pad-nu-t
111 rozum-ie-t C TeM. I7IaCHBIM Mt CyPUKCOM -e- B MHPUHUTHBE
vid-ie-t
drz-a-t
v pros-i-t C T€M. I7IACHBIM -i-
v vol-a-t C TeM. I/IaCHBIM 1Kt CYPHUKCOM -a- B MHUHUTUBE
pis-a-t
br-a-t
hr-ia-t
VI prac-ova-t ¢ cypduxcom -ova-

Tabnuya 3. icmopuueckas knaccuuxauus enazonos 6 «Mopponozuu cnosayxozo A3vika»

Xorp panHas kmaccubukanus B «Mopdonorum» u  HasbiBaeTcs
«MCTOPUYECKOI», He BCe OODbeNMHEHMS IJIaroj0B B OAVH K/IACC MOXXHO
Ha3BaTb 0OOCHOBAHHBIMIU, B TOM YJCJIE€ ¥ C TOUKYU 3PEHMA UCTOPUU A3BIKA.
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L/t mOATBep)KAeHMS HAIMX C/IOB 0OpaTM BHMMAaHMe HA TPETUIl U ISIThIN
kmaccel. K TpeTbeMy K/1accy OTHeCeHbI BCe IIATOJIBI C STYMOJIOTTIECKUM SITEM
nepey MHGUHUTUBHBIM CYPPUKCOM -f, OfIHAKO B OTHOM CITydae 9To cyddukc,
KOTOPBIII COXPAHsETCsI BO BCeil IapajnurMe IpeseHca (IJIarojbl TUIA rOz-
um-ie-t), a B ;pyrom cydae TeMaTnIeCKIit IJIACHBLIT, KOTOPBIiT OTCYTCTBYET B
npeseHce (r1arossl Tima vid-ie-t). AHamoOrn4Hast CUTyauus B 5 KJ1acce: TeMa -d-
He COXpaHsieTcs B IpeseHce (I1aroybl Tuma pis-a-t), B To BpeMs Kak cyddukc
-a- COXpaHsETCs BO Beell Iapagurme npeseHca (Imaroybl tuma vol-a-t).

Haxonery, TpeThst KaccuduKanys IpynnupyeT IIATOIbl B 3aBUCUMOCTH
or cydduxca npesenca. CormacHo «Mopdonorum», Takoe pacrpefieseHe
JIydille ONVCHIBAaeT TeKylee COCTOsIHME coBankoro sseika (Dvond et al
1966: 460). TOT NMPUHLMII COPTUPOBKY OBLT MCIIONb30BaH eije A. Jlecku-
HBIM J/151 CTapociaBsHCcKoro si3bika (Leskien 1871), 3mech BbifensieTcs MmATh
KJIACCOB IJIATO/IA, CM. TAOMNUILY 4 HIDKE.

Tema nmpesenca

Infinitiv 3Sg Pres 3 Pl Pres
Pres 3Pl Pres
1 chyt-a-t chyt-a chyt-aj-u a aj
2 rozum-ie-t rozum-ie rozum-ej—ti ie €j
nies-t nes-ie nes-u
bra-t ber-ie ber-u
3 . . . ie [}
trie-t tr-ie tr-u
min-u-t min-ie min-i
Ces-a-t ces-e ced-u
prac-ova-t pracuj-e pracuj-li
4 bi-t bij-e bij-u e [0
padn-u-t padn-e padn-u
za-t in-e Zn-u
rob-i-t rob-i rob-ia
5 vid-ie-t vid-i vid-ia i [0)]
drz-a-t drz-i dri-ia

Tabnuya 4. Knaccupuxayus znazonos no «npunyuny Jleckuna»

Manuas xnaccuduKayus XOpoLIAa TeM, YTO IJIATOJBL, KOTOPblE ONMHAKOBO
CIIPATAIOTCSL B IIPe3€HCe, OTHOCATCS K OBHOMY Kaaccy. OFHAKO IOHATH, K
KaKOMY KJIACCY OTHOCUTCSI I7IATOJI, [I0 BHEIIHEMY BUAY, He Ipuberast K CjIo-
BapIo, He yAaeTcs. JTa sKe KIacCuyKauys MpecTaBIeHa B KPAaTKOM OIINCa-
HIUM CIOBAlLIKOTO sA3bIKa B m3fgaHum «CraBsHcKMe A3bIKn» (Bacumbesa 1977:
119-170).
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1.3. Kmaccupukanus ITaynnnan

B ocHOBe 60BIINHCTBA YUeOHNKOB CIOBAIIKOTO SI3bIKA IEKUT IPAMMATIKA
9. IMaynmuum (Pauliny) (ITaynmnunu 1982)*. ITayn1uHu muireT, YTO BCe IIATOIbI
B IIpe3eHCe MMEIT OJVH CTaHJAPTHBIN Habop okoH4YaHuit (-m, -§, -@, -me,
-te, -u/-ia), 1 paspendeT UX Ha ceMb KIAaCCOB B 3aBMCHMOCTH OT Cypdukca
IIPE3eHTHOI OCHOBBI, BHYTPY K/IACCOB IJIATONbI eJISATCSA Ha IOATUIIBI B 3a-
BUCMMOCTHM OT ocHOBBI MHuHuUTHBa ([laynmun 1982: 128-129). Herpynno
3aMeTUTh, YTO IlaymMHM B3sII 32 OCHOBY CBOEN KIacCH(UKALUYU IEPBYIO
Kknaccnpukanyo mo «Mopdomornm cIoBalKoro A3blka» (CM. Tabmuuy 2 B
§ 1.2). Knmaccudukanya Ilaynay npepcrasieHa B Tabmuie.

Cydduxc npesenca Cybduxc

Kmacc  Tunm Infinitiv 3 Sg Pres 3P1 Pres Inf
Pres 3 Pl Pres

I 1 chyt-a-t chyt-a chyt-aj-u a aj a
11 2 rozum-ie-t  rozum-ie rozum-ej-li ie €j ie

3 prac-ova-t  prac-u-je prac-u-j-u (u)je (w)j ova
III

4 bi-t bi-je bi-j-u je j )
v 5 pad-nu-t pad-ne pad-n-u ne n nu

6 Ces-a-t, ces-e Ced-u a
\ e o

7 za-t in-e Zn-u [0})

8 nies-t nes-ie nes-a [0}

9 bra-t ber-ie ber-u a
VI ie [0}

10 trie-t tr-ie tr-a [}

11 min-a-t min-ie min-u a

4 Cp. yuebnnx II. Bamaxa, M. Yabane, M. Jlaposra (1978), yuebunk «Krizom krazom»
(Kamenarové/Gabrikova/Ivorikova 2007), yue6uux B. C. Kuaspkosoit (2015). Ha xmaccudm-
kauym 9. [layHn Takke OCHOBaHa IyIaro/bHast Kmaccudukaums A. B. Vcasenko B pabo-
Te «[paMMaTHYeCcKuil CTPOIT PyCCKOTO A3BIKA B COIOCTABJIEHNN CO coBaknM» (VicaueHko
1960). Ty sxe kmaccuduxanuio vcnonsayiot K. B. JIndanos B pabore «Mopdomnorus cnosari-
koro si3bika» (JIuanos 1999) n JI. H. CMUPHOB B KPaTKOM OIVICAHUM CIOBALIKOTO 5I3bIKA B
usnanny «CraBsiHCcKye s3bIK» (CMUPHOB 2005: 299-300).
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12 rob-i-t rob-i rob-ia i

13 drz-a-t drz-i drz-ia a
VIl i (0]

14 vid-ie-t vid-i vid-ia ie

Tabnuya 5. Knaccugpuxayus Iaynunu

3Has, K KaKOMy KJIAcCy ¥ THUITy OTHOCHUTCS [IJIarO/l, MbI MOXKEM JIETKO
o6pasoBarp m06bie (OPMBI, OLHAKO OTHECTH IIATOJI K HY>KHOMY K/IAcCy 1
TuIy 6€3 C/I0Bapsi He IPeCTaB/IAeTCsI BO3MOYKHBIM.

Besyc/moBHO, B Ipefeiax KaXJoro Kaacca HabIIogaeTcs OnpefienieHHoe
cxopcTBO TraronoB. Tak, Hampumep, k III Kmaccy oTHOCATCA TIaronisl ¢
Ipe3eHTHBIM CypPukcoM -je-. OFHAKO B TNAronax ¢ MHGUHUTUBHBIM
cypPukcoM -ova- sneMeHT -j- sIBIsAeTCA dacTeio cyddukca, Torma Kak B
rraroiax tumna bif — vactsio KopHs. B IV ximacce cydduxc -nii- popmansHO
coBnagaer ¢ cypdukcom VI xmacca (tum 11). Tem He Menee, IlaynmuHu
B IVIATOJIaX THUIIA 11 PAcCMATPMBAeT -#- KAaK 4aCTb OCHOBBI, TOIJiA KaK B
IV ximacce B opme mpe3eHca BMECTO BBIfie/IeHNs OFHOTO Cyhdukca -#- OH
yKasbIBaeT Ha pasNnyHble BAPUAHTEL: -He- WIN -1-. [logo6HbIe pacXOKAeHMs
U TepMUHONIOTMYECKasi HEMOC/TIeOBaTe/IbHOCTh 3aTPYAHAIT MpU3HAHME
IAHHOI KmacCcuduKay OnTUMAaIbHOI.

1.4. Kmaccudukanus CoxkonoBoit

B Tabmuue 6 npencrapnena Knaccuduxanus M. Coxonosoii (Sokolova 2012).
Kak u IlaynnHu, B OCHOBE CBOEIT CUCTEMBI OHA MCIIONb3YeT MEPBYIO KIIac-
cudukanyo mo «Mopdomornu cmoBauKoro s3bika» (CM. Tabnuuy 2 B § 1.2).
Omnupasicp Ha ocobeHHOCTH cripspKeHst, COKO/MOBa BBIZE/SET IATh TUIIOB,
B PaMKax KOTOPBIX paclpeleseT YeTHIPHAALATh KIacCOB, MPeNCTaB/IeH-
HBIX B «Mopdonorum»: i-Tur, a-Tur, gBa e-TUIA 1 ie-THUIL

Knacc IIpumep Tun CrnpsxeHue
Pres 3P1 Pres 3Sg
1 (u)rob-it I -ia -1
2 (za)kri¢-at
3 (u)vid-iet
4 (za)vol-at 11 -aj-u -4
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u)ces-at IIIa -4 -e

s)chudn-ut

z0)Za-t

na)planov-at 1IIb -j-a -j-e

o | |||

(
(
(
(
(po)zu-t
(vy)zi-t
(
(
(vy
(
(

10 z0)siln-iet v -ej-u -ie

11

12 z)vin-ut

13 z)nies-t

14 tr-iet

Tabnuya 6. Knaccuguxayus Coxonosoti

IMoprumst I11a n ITIb pasnmaarorcst o Bupy ocHoBbL: K ITIb oTHOCATCS I1arosst
C OCHOBOJI Ha -j, IIPY 9TOM CHCTeMa TMYHBIX OKOHYaHNI COBIA/Ia€T C TAKOBOIA
B IITa. Draromel kmacca 10 (HOpManbHO AEMOHCTPUPYIOT OCOOEHHOCTH
CIIPsDKEHNsI, OT/IMYAIOIINE UX OT OCTATIbHBIX K/I1AacCOB (11, 12, 13, 14), OIHAKO,
o knaccuukanyy COKONOBOJ, Bce OHM OODBeNMHSITCA B OfyH il IV.
CaMo feneHMe Ha 14 KIacCOB COOTBETCTBYeT CUCTeMe, IIpefiCTaB/IeHHOI B
Mopdomnorun (cm. Tabmuiry 2)

2. HOCTPOCHMC Knaccmquaunn CIOBAlIKMX IIaroilioB

Kakxumu cBoiicTBamMu JOJIDKHa O6)'Ia,[[aTb KTIaCCI/[(bI/IKaI_H/IH T/1arojioB U Io4eMy
BC€ BbIIIETIEPEUINICTIEHHbIE Knaccmbmxaunm HeyﬂOBHeTBOpMTCHbeI?

OnTuManbHas Knaccmbmxauma I71aroj10B  OOJIJKHA, BO-IIEPBBIX,
OTBEYATDH Tpe60BaHI/IHM COIIOCTaBMMOCTH, BO-BTOPDIX, IIO BHEIIHEMY BUAY
I/IH(l)I/IHI/ITI/IBa TIO3BOJIATD OIIPEAENNTD KIacC I/1arojsa 1, B-TpETbUX, IIpENjIaratb
€QVIHbIE ITpAaBNJIA CIIPSAXKEHN A, T. €. UMETb OIVTHAKOBDBIE ITPABUJIA 06pa303a1—1m{
CHOBOd)OpM. Hu OJHa 13 BbIIIECIIEPEINCIIEHHDIX Knaccmbmxaunﬁ[ HE OTBEYACT
BCEM KpUTEPpUAM OJHOBPEMEHHO.

2.1. Knaccml)m(auml I71aroJI0B B CTAPOCITABAHCKOM fA3BIKE KaK 3TAa/T0OH
CpaBHEHUA

H}IH IIpUBENECHUA K}'[aCCI/I(l)I/IKaI_U/II/I IZ1aro/1oB K COIIOCTaBMMOMY BIOY
MOJXHO BOCIIO/Ib30BAaTbCA 3Ta/IOHOM CpaBHEHNA. B kavecTBe TaKOBOTO MBI
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HpeyIaraeM HUCHO/Mb30BaTh KIACCUPUKALMIO CTAPOCIABAHCKUX I/IaroI0B
U NPeICTaBUTb K/IACCHI IJIATOJIOB C/IOBAIIKOTO s3blKa KaK IpeobpasoBaHie
CTapOCTABSHCKIX. DTAJIOHHON K/TaccudUKaIeil CTapOCTaBIHCKIX T/IAT0/IOB
MBI BBIOpau K1accnmKarmo, IpefnoxeHHyo AuHoit [lonmmBaHoBoI (2013:
247). Hamu BbI6Op 00YC/IOB/IEH TeM, YTO, C OFHOI CTOPOHBI, B MOHOrpadun
«CTapoCmaBsHCKuiT A3bIK» [[0/IMBaHOBOIL, IIOMUMO CaMOII K/IaCCU(UKALINIY,
HpeICTaBIIeH CJIOBAPh, B KOTOPOM /IS K&)KIIOTO [/IArojIa yKasaH HoMep Kiacca,
K KOTOPOMY OH OTHOCUTCS, YTO JIe/IaeT 9Ty KIACCUDUKALNIO YEOOHOI st
pabotsL. C pyroit CTOPOHBL, Ha OCHOBE HaHHOI Knaccudukanuu [TonnBanosa
paspaboTana I1aro/IbHYI0 KIaCCU(UKALMI0 COBPEMEHHOTO PYCCKOTO SI3BIKA,
TO €CTb MCII0/Ib30BAJIa CBOIO K/IACCU(UKAIINIO B KaueCTBE 9Ta/IOHa CPABHEHNSI.
B rab/mie 7 rpecTaBIeHbl KIACChI [JIAr0JI0B CTAPOCIaBHCKOTO S3bIKA.

Mopdonorurgecxusit Crpoenne nunpuuuTNBA Knace u BasoBbie 0OCHOBbI
T Kopeno Cypduxc Tema MPEACTABUTEND PRESS IMF INF-AOR
IIpocroit 06 — u 1. moo6utn 06 m06.11
TeMaTUIeCKMit

TPbII — 3 2. TpprbTH TPbII TpbILE

TIaK — a 3. mrakatu IIaK TIaK.a
ITpocroit Hec — — 4. nectn Hec
aTeMaTIIecKuit
CyddukcanbHblit JIBUT H A 5. ABUTHARTU JIBUT.H JIBUL.H.R
TeMaTIIeCcKnit

MU oB/y a 6. MuIOBaTH MMIL.OB./  MMJLOB.a

MUILY

CMelaHHbII nbn a 7. nbnatn nbna

Ken B xKenbTu XKemb

Tabnuya 7. OcHosHble napaduemamuyeckue Kaccol 21420108
(knaccuguxavyus Aunor Ionueanosoii)

5 3pech 1 fjanee 3armaBHbIMK OykBaMy o6osHaveHbl crcteMbl peseHca (PRES), nmmepdexra
(IMF), nadunnrusa-aopucta (INF-AOR). Bee rnaronbhbie cy6mapafurmbl IOfpasienanTCs
Ha o1i Tpu cucremsl. IloppoGHee o pactpenenenny ¢Gopm mo cucremam cM. IlomBaHoBa
2013: 247.
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2.2. Kmaccel rimaronos

Ecnm B3sITb 3a OCHOBY JAaHHYI KIaCCH(UKAINIO, TO CTOBAIKUE I/IaTOJIbI
MO>XHO TaK>Xe pasbuTh Ha CeMb KJIACCOB, CM. TAabImIy 8.

Mopdonormueckuii CTPOeHME MHMHUTHIBA Kraccn BasoBbie 0CHOBBI
™R Kopeno  Cybduxc  Tema TNPEACTABUTENb  PRESS INF
ITpocroit rob — i 1. robit rob robi
TeMaTUYeCKuit . . e . A
vid — ie 2. vidiet vid vid.ie
Ces — a 3. Cesat ced Ces.a
IIpocToit nes — — 4. niest nes nies
aTeMaTUYeCKui
CyddukcanbHblit pad n u 5. padnut padn padnu
TeMaTUYeCKui . , s
prac ov/uj a 6. pracovat prac.uj prac.
ov.a
CMeIaHHbI it a/aj 7. citat Cita/citaj
rozum ie/e(j) rozumiet rozumie/rozumej

Tabnuuya 8. Cnosaykue 2nazonvt

[arossl 0fHOTO MapagUTMaTIIECKOTOo KJIacca 06pasyioT CBOM CTTIOBO(OPMBI
UJIEHTUYHBIM 00pasoM, 3a UCK/TI0UeHIeM OTKIOHEHIIT, KOTOPbIe BCTPEYaloTCst
B HEKOTOPBIX KJIACCaX, POPMUPYsI TeM CaMbIM ITOJIK/IACCHL.

Jlanee maHBI KOMMEHTapUN K KJIacCaM 2—7.

Kmacc 2 «vidiet». K maHHOMY K1acCy OTHOCATCS IJIarofbl C ObIBIINM
TEMAaTUYeCKMM IJIACHBIM *-€-, COOTBETCTBYIOLIVMM B CJIOBAIlKOM s3BIKe ie-
unn -a- nepep, cydpduxcom -t. Tema -a- BBICTYHaeT TONBKO MOCTIE MINIIAIEIL:
¢usat, bezat, fréat, hucat, klacat, kricat, lezat, mlcat, prsat, sycat. [maronsr
9TOTO K/IacCa MMEIOT B OCHOBBI: OCHOBY IIpe3eHca (YCeUeHHYIO) I OCHOBY
nHpUHNTHBA (PACUIMPEHHYIO), OFHAKO I/IATO/IBI C TeMATUYECKUM AU(TOH-
TOM -ie- UMEIOT JiBe pacllVpeHHble OCHOBBL C -ie- U ¢ -e-. OcHOBa ¢ fnd-
TOHT'OM IIpeCTaB/IeHa TOJIbKO HEIIOCPeCTBEHHO B popMe MHPUHUTHBA.

Knacc 3 «Cesatr. K maHHOMY K/lacCy OTHOCATCS IJIATONMBI C TeMAaTH-
YeCKMM IJTACHBIM -d- mepef cyddukcom mHpuuuTuBa -f. Kak BugHO 13
TaOMUIIBI 7, [JIATOMIBI STOTO K/IACCA MMEIOT JABe OCHOBBL: Ipe3eHca U MHpU-

6 B cnoBalkoM s3bIKe BCe I/IATO/IbHbIE CYOmapajiurMbl MOPA3/eNAIOTCA Ha JIBE CUCTEMbL: CU-
crema npeserca (PRES) un cucrema nndunurusa (INF). O pacripepenennu ¢opm 1o cucre-
MaM CM. HIDKe, B Tab/mie 10.
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HuTKBa. [IpeseHTHass OCHOBa — 3TO yCedeHHAs OCHOBA, MHOUHUTMBHAS
OCHOBa — 3TO PacLIMPEeHHasA OCHOBA, IpeficTaBUMasA B BIJE YCeYeHHOI OC-
HOBBI C TeMaTUYIeCKNM ITACHBIM. Ba>kHO, YTO B 9TOM Kj1acce KOHEYHBIN CO-
IJIACHBIII YCeYeHHOII OCHOBBI IIOfiBepraeTcs depefoBaHmio. Kakum obpasom
YepefyIoTCcsl KOHEUHbIe COIVIaCHbIe, TI0KA3aHO B Tab/uIle 9.

B ocHoBe nHMHUTIBA t d dz k ch h s z sl 1

B ycedeHHOIT OCHOBe ¢ dz dz ¢ § 2 § oz 4 I

Tabnuya 9. YepedosaHue KOHEUHbLX CO2/IACHBIX OCHOBbL 6 Kriacce 3 «Cesaty

OcrasnpHble COIIACHBIE He TIOABEPraloTCs I3MEHEHMAM B YCEYCHHON OCHOBE,
cp. rvat, rvem.

Knacc 4 «niest». K faHHOMY K/accy OTHOCSITCS KOpHEBBbIE IJIATONBL,
JleKCM4YecKasi KOMIIOHEHTa KOTOPBIX He COEpXUT HM CydduKca, HM TeMa-
TUYECKOTO IJIACHOTO, TO eCTb MH(DUHUTHUBHLI cypPuKc -f mpucoenuHAeT-
Cs1 HEIIOCPECTBEHHO K KOPHIO. [71arojbl 3TOro Kjiacca MMeEIOT JBe OCHOBBL:
OCHOBY IIpe3eHCa C KPaTKMM IJIACHBIM B KOpHe M OCHOBY MH(MHUTMBA C
JOITUM ITIACHBIM B KOpHe. B ciydae, ecum KopeHb I7arosa JaHHOTO Kiac-
ca OKaHYMBAETCs Ha COITIACHBIII -C, B IIPE3EHTHOII OCHOBE HAO/IIOfIaeTCs ero
yepemoBaHIue C ¢, Cp.: piect — peciem.

Knacc 5 «padnuaty». ITaTb1il KIacc mMeeT CMbBICT pa3ObuTh Ha fiBa IIOA-
KJIacca B 3aBUCUMOCTY OT MCXOJa JIEKCMYeCKOJ KOMIIOHEHTHI IIepef Cyd-
(buKCOM -nu-: 5¢ — KOpeHb OKAaHYMBAETCSA Ha COIVIACHBIN U 5V — KOPEHb
OKaHYMBAETCS Ha IJIACHDIIL

Knacc 6 «pracovat». K gaHHOMY KIacCy OTHOCATCS T/IATONBI € CYPPUK-
coM -ova- nieper; cyduxcom -£. B mpesence n croBopopmax, 06pasyomux
OT IIPe3eHTHOI OCHOBBI, CydUKC ova- 3aMeHAeTCH Ha CYPDUKC uj.

Knacc 7 «Citat, rozumiet». K cenpMoMy Kaccy OTHOCSTCS IJIATOJBI C
cydduxcamn -ie- Wan a, cyPPUKCHL He yCEKAIOTCs, CeOBaTeIbHO BCe CIIO-
BoopMBI 006pasyIOTCsA OT eIMHON pacUIMpeHHON ocHOBbL OJHAaKO, Kak
MBI BUAMM U3 TaOIMULBI 9, B 9TOM KjIacce BCe paBHO HAOMTIONAIOTCS Bapu-
aHTBI OCHOBBIL: -d-/-aj-, -ie-/-e(f)-. OTU BapMaHTBI PACTIPENENAITCA CIEfyIo-
muM 06pasoM: BapUAHT OCHOBBI C CY(PPUKCOM -d- MCIIONB3YeTCss BO BCEX
cybmapagurmax cucremsl INF (n/t-part (cTpaparenbHoe mpudacrtue), S-part
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(melicTBUTeNIbHOE IIpUYACTHE TIPOLIefiIero BpeMenn)’, l-part (mpomrepuree
Bpems), inf) u B dopmax Pres 3a mckmoueHuem ¢opmser 3Pl; BapmanT oc-
HOBBI ¢ CypPukcoM -gj- mcnonbsyerca B popmax Impv, c-Part (mericTsu-
TeJIbHOE MpHUYaCTIe HacTosiero Bpemenn), Ger (meenpuyacrtue) u 3Pl Pres;
BapUaHT OCHOBBI ¢ cy(dduKcoM -ie- ucronbayercs B popme Inf n B popmax
mpeseHca 3a yckaodeHneM ¢opmbl 3Pl; BapuaHT 0CHOBBI ¢ cyddUKCOM -ej-
ncronbayetcsi B popmax Impv, c-Part, Ger u 3Pl Pres; 1, HakoHel], BapraHT
OCHOBBI € CY(PDUKCOM -e- MCIIONb3yeTCsI BO BCeX CybmapagurmMax CUCTeMBbI
INF (n/t-part, §-part, l-part, inf) sa ucknodennem popmsr inf.

B Tabnuie 10 mMOKa3aHO, KAK OCHOBBI PAa3HBIX K/IACCOB PACIIPERE/AIOTCS
0 CyOImapagurmMam.

OcHOBBI Cy6napagurmbr
153
E PRES INF Pres Impv c-part Ger e §-part l-part Inf
) p P part P P
pacupeHHas,
" ycedeHHas C COXpaHEHNeM | oo INE
(rob) TEeMaTNIeCKOTO
i (robi)
. . 2.
2 vid 1. vidie ; PRES Inf2 Inf1
vide
ycedeHHas ¢
3 yepeyo- pacumpeHHas PRES INF
BaHIEM
4 C KPaTKUM C IOITUM PRES INE
IJTACHBIM IJTACHBIM
o 4
5¢  ycedyeHHas pacummpeHHas PRES INF INF
KJ/Iaccy
5v  yceyeHHas pacmmpeHHas PRES INF
N ¢ cyddukcom
6  cybduxcom - 4 PRES INF
. ova-
uj-
7a 1. (ita, 2. Citaj 1 2(+ 3P1 Pr) 1
7ie 1. rozumie, 2. rozume(j) 1 2(+ 3Pl Pr) 1 2 1

Tabnuya 10. OcHo6bI NAPAOUMAMUMECKUX KTIACCOB U UX pacnpedesieHue no cybnapaouemam

7 CnemyeT OTMETUTDb, YTO B COBPEMEHHOM CJ/IOBAI[KOM A3bIKE Je/iCTBUTE/IbHbIE MPIYACTILL
Ipoleiero BpeMenn (§-part) He ynorpe6/soTcs. Tem He MeHee OHM BK/IIOYEHBI B OITVCA-
HIe C L|e7TbI0 TIPEICTAB/IeH A TIOTHON I7IaTO/TbHOM TTApa[UT MBI
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2.3. CHP}DKCHI/I}I CIOBAIIKOI'O Iiiaroma

[Tpn Takoit kKmaccmbuKaumMy I7aro/I0B MPENCTABISIETCS 1[elleCO06pasHbIM
Bbl/le/IeHVIE YeThIPeX CIPSIKEHMIA.

HamoMHuM, 4TO TPajMIMOHHO MPUHATO CYUTATh, YTO B CIOBAIIKOM
A3bIKe OKOHYAHNA IIPe3eHCa eNMHBI, a pasinuns MeXAy IJaroramu ooy-
cnoBieHs! cyddukcamm mpeseHca. ITO CBSI3AHO C TeM, YTO TPaSULVIOHHbIE
KaaccubuKanyuy rPyNIupyrT IIAroNbl IO Hpe3eHTHBIM cypdurcam. Of-
HAKO TaKOe BBIfle/IeHIe eNHBIX OKOHYaHUII IPUBOAUT K POPMUPOBAHIUIO
6OJIBIIIOrO YNMC/Ia ITIATONIBHBIX K/IACCOB, PA3IMYAIOUIMXCS, B TOM YUCIIe, 110
cyddukcam mpeseHca, YTO 3aTpyAHAET UX CUCTeMaTndeckoe onycanue. Co-
OTBETCTBEHHO, opMa IIpe3eHca COCTOUT 13 KOPHs, Cydukca mpeseHca u
OKOHYaHU.

B mpepnoxxeHHO Hamy KiaccuuKaLy mpe3eHTHbIe CyhUKCh BKIIIO-
YalTCS B OKOHYAHNS, UTO IO3BOJISIET BBIAEMUTH Y€ThIPE TUIla OKOHYAHMUIL.
BoifieteHne CIpspKeHMIT CIOCOOCTBYeT YIPOIEHWIO BBLSIBICHVS CXOJCTB
U pasInumii MeXJy IJIarolaMu 1 6ojiee CTPYKTYPUPOBAaHHOMY IIOAXORY K
KaaccupyKanyuy IJIaroioB, YTO, B CBOI Odepelb, oOmeryaeT MOHMMaHNUeE
0011lell KapTVHBI I7IaTO/IBHOI CHCTEMBI U IapaiiIMbl CIOBALIKOTO SI3bIKa. B
TabIIMLIe 11 IPEefICTAB/IEHBI YeThIpe CIPSKEHNS CITOBAL[KOTO [TIaroIa.

1 crmip. 2 cmp. 3 cmp. 4 crip.

Sg Pl Sg Pl Sg Pl Sg Pl
1 -im -ime -em -eme -iem -ieme -m -me
2 -1§ -ite -ed -ete -ie$ -iete -§ -te
3 -1 -ia -e -a -ie -4 -0 -4

Tabnuya 11. CnpsimeHUst c1a8auK020 21a2071a

B Ta6)11/1ue 12 TIOKa3aHO, KaK COOTHOCATCA KJIAaCChl IJIArOjIOB C TUIIAMMU

CIIpAYKEHU A.
Knacc IlpencraBurens  Tema/cyd. OcHoBa Pres CrnpsxeHue
1 robit -i- rob 1
2 vidiet -ie- vid 1
drzat -a- drz
3 Cesat -a- ce$ 2

4 niest — nes 3
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5 5¢ padnut -nu- padn 2

5v minut -nu- min 3

6 pracovat -ova-/-uj- pracuj 2

7 citat -a-/-ie- cita citaj 4
rozumiet rozumie rozume;j

Tabnuya 12. Knaccuuxauus enazonos ¢ ykasanuem cnpsiceHuti

3. HenpaBnnbﬂme I1arojabl
3.1. HO,E[K)IaCCI)I, HeNpaBU/IbHBIE ITATr0/IbI

BoNbIIMHCTBO I71ar0/I0B CJIOBALIKOTO I3BIKA OTHOCATCS K OFHOMY 13 BbILle-
OIMCaHHBIX KMaccoB. OfHAKO HEKOTOPBIE [TIaTOIBI OTK/IOHSIOTCS OT CBOEro
KJIacca, popMupyst TakuM o6pasoM 0coOBIil MOAKIacc. B Tperbem Kiacce
BBIJIE/IAIOTCA [{BA IOJIK/IAcCa IJIAr0/IOB, HE3HAYMTEbHO OTKIOHSIOUINXC
OT CTaHAApTa: K MOAK/IACCY 3*° OTHOCHTCS LIECTh I/IATOJIOB C HECTIOTOBBIM
kopHeM 1 6es uepenosanus (braf, ber-iem)®, x HuM sxe mpumbikaeT ria-
ront orat(or-iem), I7Iaro/Ibl TOTO IMOAK/IACCA OTHOCATCS K TPETbeMY, a He KO
BTOPOMY CIIPSDKEHIIO; K ITOJK/IACCY 3° OTHOCSTCS [iBa I/Iarona 6e3 depeno-
Banus cormacupix (hrabat, hrab-em, u rvat, rvem), aTu raronbl, Kak u I1a-
TOJIBI TPETHETO KJIACCa, OTHOCATCS KO BTOPOMY CIIPSKEHIIIO.

B weTBepTOM KJIacce BBIE/ISIIOTCS MIECTD IOAK/IACCOB: K MOAKIIACCY 4*(r,
1) oTHOCATCS HECATH IT1Ar0/IOB, KOTOpPble B MH(DMHNUTIBE MMET KOPHEBOIT
IudTOHT ie (B CTAPOCIABSIHCKOM 7b), OTCYTCTBYIOLINIT IIPE3eHTHOI OCHOBE
(triet, tr-iem); K mopgKIaccy 4*(m, n) OTHOCSATCS IATH IIATOJIOB C STUMOJIO-
IMYeCKMM HOCOBBIM B KOopHe (tmm Zzat, znem); mopgkiaacc 4*(l) cocrout us
opHoro riarona klat, kolem; x nogxaccy 4*(ie-ej) oTHOCATCA YeThIpe IIaro-
JIa ¢ YepefjoBaHMeM ie/ej B KOpHe (TUII zrie-t, zrej-em); K IOAKIacCy 4*(ia-ej)
OTHOCSTCSI CEMb IJIATOJIOB C YepefjOBaHNEM id C ej B KOpHe (Tum siat, sejem);
K IIOZIKJIACCY 4V OTHOCSITCA 20 IVIATOJIOB C KOPHEM, OKaHYMBAIOLIVMCS Ha
[JIACHBII, [IaTOJIBI JAHHOJ IPYIIBI 0OpPasyl0T MMIEPATUB OT OCHOBBI MH-
¢uHuTMBa. BCe HecTaHmApTHBIE IIATONBI 4-TO KIacca, KpoMe MOAKIacca
4*(z, 1), copAaraoTca no BTOpoMy crpsbxeHuIo. [maronsl mopkmacca 4*(r, 1),

8 TlonHblit COCTAB HeNPaBIIbHBIX [JIATOJIOB IIPECTABIIEH HIDKe B [IpumioskeHn 2, Tabnuist 40
7 41.
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KaK 1 CTAaHIAPTHOI'O 4-TO KJIacca, CIEAYIOT TPETbEMY CIPAKEHNIO. ITonmnbIN
CIIVICOK HEIIPaBM/IbHBIX I/IaT'0/IOB IIPENCTAB/IEH HIJKE B Hp]/[]IO)KEHMI/I 2.
3.2. HOHOHHCHHaﬂ KJIaCCI/I(l)I/IKaIH/Iﬂ C YY4€TOM HENIPAaBWIbHBIX ITATO/I0OB

B Tabnuie 13 maeTcs HOMOTHEHHAsA KaacCUUKALMA C YIeTOM HeIpaBU/Ib-
HBIX IJIaTOJIOB.

Kmacc Ipencrasurens Tema/cyd. Ocnosa Pres Cnpsoxenne
1 robit -i- rob 1
2 vidiet -ie- vid 1
drzat -a- drz
3/3° Cesat/rvat -a- ce$ 2
3*° brat ber 3
4 4c niest — nes 3
4*(r, 1) triet — tr
4*(m, n) zat — Zn 2
4%(1) klat — kol
4*(ie-ej) zriet — zrej
4*(ia-ej) siat — sej
4y bit — bij 2
5 5¢ padnut -nu- padn 2
5v minut min 3
6 pracovat -ova-/-uj- pracuj 2
7 ¢itat -a-/-ie- ¢ita Citaj 4
rozumiet rozumie rozumej

Ta6/m14a 13. ,ZIOTLO/ZHEHHLIH xnaccudjukauuﬂ 2714207108 C YKa3aHuem cnpﬂmeuuﬁ

Jannag kmaccupukanysa otobpakaeT MOPQPOHONOTMYECKUIT COCTaB IVIa-
FOJIOB K@XK/JOTO IapajUrMaTN4ecKoro K/1acca, 4To, C OGHOI CTOPOHBI, HaeT
Xopolilee IpefCTaBIeHNe 00 MCTOPUY CTIOBALIKOTO sI3BIKA, & C APYTOil CTO-
POHBI, MpeCTaB/IsieT GOMBUIYI0 LEHHOCTD /IS IMPAaKTUYeCKOro M3ydeHMs
sI3bIKa. 3Hasl, K KAKOMY K/JIACCY OTHOCUTCS [JIaTOJI M KaKOBa CTPYKTYpa ero
OCHOBBI, MOXXHO 6€3 Tpyaa 06pasoBars 100y c11oBodopMmy.

KoneuHo, B IpepylaraeMoM HaMM BapyaHTe IJIATOMBHON Kraccugpuka-
MM MOXXHO HaO/MIOfjaTh ONpefe/ieHHble CXOACTBA C paHHee IPefIoXKeH-
HbiMu. Tak, Hampumep, felleHNe Ha CHPsDKEHMS — 3TO HO CYTH KIIACCHI,
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[IpefiCTaBlIeHHble B 3-eif kmaccudukanum B «Mopdonornm CcmoBarkoro
s3bIKa» M0 mpuHunIy JleckiuHa (cM. Tabnuiy 4 B § 1.2 BbIlle), C TeM U3Me-
HeHMeM, 4TO B TOJ KIaccMuKarym rmaronsl rozumiet u chytat orHOCAT-
CsI K pasHBIM K/IacCaM, @ y HaC OHU OTHOCSTCS K OFHOMY 4-MY CIIPSDKEHMIO.
Tax>Ke IIpefCTaBIEHHOE Je/IeHME ITOX0XKe Ha «VICTOPUIECKYI0» KIacCuuKa-
VIO, IIPefIOXKeHHYI0 B «Mopdomorun» (cM. Tabmuily 3 Bbiire). Pasmmyns
HaOMIOAI0TCA BO BTOPOM, TPETbeM M CeIbMOM KjIaccax IO Hallleil CuCTe-
Me. B kmaccudmkarun, npencrasnessoit B «Mopdomornm», raaronst Citat
u rozumiet, KOTOpble MbI OOBEAMHWIN B OfUH CEAbMOI K/Iacc, pasbursl
Ha fiBa Tuma: Tui rozumiet o6venuHeH ¢ vidiet, KOTOpBIl B Halel Kiac-
cnduKanuu OTHECEH K 2-MY Kjaccy, a Tu Citat — ¢ kmaccoM Tuma Cesat,
KOTOPBIIT B Hallleil KIacCUUKaLuy OTHECeH K 3-My Kaccy. IIpenoskeHHas
HaMM KmaccuUKaIus TakKe CXoXka ¢ Kmaccudukaryesl, IpefcTaBIeHHON
CoxkornoBoit (cM. Tabnuiy 6 B § 1.4 Bbiine). B obenx kmaccnpuxanusax Bbl-
HeJSIIOTCS YeThIpe TN CrupspkeHusi. OCHOBHOE pasindye 3aK/II0YaeTcs B
CTIeAYIOLeM: TIarOJIbl, OTHECEHHbIE B HAIlleil CHCTEME K CebMOMY KJIaccy, B
crcreme COKOIOBOI pacIipefie/ieHsl [0 PasHbIM KJIaCCaM U COOTBETCTBYIOT
PasHbIM TUIIAM CIIPSKEHUS.

3.3. YHUKa/IbHbIE I/IaTO/IbI

Kpome r/1aromoB, KOTOpble TaK WM MHAdYe PACHPENESIOTCS MO KIaccaM,
B CJIOBAIIKOM fA3bIKe eCTb AeBATh Imaronos (byt, chciet, ist, jest, moct, spat,
stat sa, stat, vediet), umeronux ocoboe cupspKeHne, CM. TaOMUIIBI 14—22.

Sg Pl Sg Pl
1 som sme 1 budem budeme
2 si ste 2 budes budete
3 je (jest, jesto) st 3 bude budu

Tabnuya 14. IIpesenc enazona byt

Sg Pl
1 chcem chceme
2 chces chcete
3 chce chcu

Tabnuya 15. IIpesenc enazona chciet
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Sg Pl
1 idem ideme
2 ides idete
3 ide idu

Tabnuya 16. Ipesenc enazona ist

Sg Pl
1 jem jeme
2 jes jete
3 je jedia

Tabnuya 17. Ipesenc enazona jest

Sg Pl
1 mozZem mozeme
2 mozes mozete
3 moze moza

Tabnuya 18. Ipesenc enazona moct

Sg Pl
1 spim spime
2 spis spite
3 spi spia

Tabnuya 19. Ipesenc enazona spat

Sg Pl
1 stanem sa  staneme
sa
2 stane$ sa stanete sa
3 stane sa stanu sa

Tabnuya 20. IIpesenc enazona stat sa

331
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Sg Pl
1 stojim stojime
2 stojis stojite
3 stoji stoja

Tabnuya 21. Ipesenc enazona stat sa

Sg Pl
1 viem vieme
2 vie$ viete
3 vie vedia

Tabnuya 22. IIpesenc enazona vediet

3akaoyeHue

Teneps cemyeT OLEHUTb, HACKOMBKO IPEAIOKeHHAs KIaccHMKALUA COOT-
BETCTBYET 3asIB/IEHHBIM KPUTEPVSIM OIITUMA/IBHON K/IaCCU(KALMN [IarOJIOB.
CrucreMa I71arolioB COBPEMEHHOTO CIOBAIIKOTO sI3bIKa ONMNMCAHA IIPK I10-
MOLIM HPOEKLMI CTAPOCIABSIHCKOI [/IAr0NbHOI Knaccudukanny, 6rarosa-
pst ueMy cobmropaeTcst TpeGoBaHe COMOCTABYMOCTI I/IATO/IBHBIX KJTACCOB.

BropsiM KputepreM 6b11a BOSMOXXHOCTD OIIPEe/TUTh IPUHAMIEKHOCTD
[7Iar0/Ia K OIIPefieJIeHHOMY K/IacCy Ha OCHOBaHMM (OpMbI MHQMHUTKBA.
Hama xmaccudukalpys MO3BOJSET CHeNaTh 3TO B OONMBIINMHCTBE CIy4Yaes.
VckimodeHye COCTABIAIOT BTOPOIT M TPETUIl K/Iacchl, MHGMHUTUBHBIE (Op-
MbI KOTOPBIX (OPMATBHO CXOKM ¢ (OpPMaMM CeAbMOro Kjacca. Jta TpyA-
HOCTb paspemnma 1ubo IyTeM 3aydMBaHs, 1100 C IIOMOIIbI0 OOpaleH s
K JIEKCUKOTpaMIeCKUM MCTOYHUKAM. [Ipy 9TOM CrlefyeT OTMETUTb, 4TO
yKa3aHHbIE K/IACChI SB/ISIIOTCST MATIOYMCIEHHBIMIL U HEIIPOAYKTUBHBIMY (He
VICIIOZIB3YIOTCS JI/Is1 0Opa3soBaHMsI HOBBIX IJIATO/IOB B COBPEMEHHOM SI3bI-
Ke), YTO 3HAYNMTENbHO CHIDKAET IPAKTUYECKYIO CTIOKHOCTD PabOThI C HUMIL.
[71aro/pl OCTaIbHBIX KIACCOB, KAK IIPABUIIO, JIETKO MAEHTUDUIUPYIOTCS 110
MHOUHUTUBHOI BopMme.

Yro KacaeTcsi IOC/IE[HEr0 KPUTepMsi — IPUHINIIOB CIPSDKEHUS U
C710BO0Opa3oBaHMsA, — TO IIATOMBI Ka)XK[Or0 MOAKIACCa IPUHAMIeKAT K
OIIpefie/IEHHOMY CIPSDKEHMIO M OO/IafaloT efMHBIMY IpaBuaaMu GopMu-
posauus crnoBodopm. IToce oTHeceHMsI ITarona K KOHKPETHOMY KIIAcCy
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BBIOOpP COOTBETCTBYIOLIErO IIOIK/IACCA, KaK MPABIJIO, He BBI3LIBAET 3aTPY/-
Henuit. Tak, IOJK/IACCHI TPEThEro KIacca pasnyaloTcs B NEPBYI0 o4epesib
10 TIPM3HAKY YepefjoBaHMsA; MOAKIACCH YeTBEPTOro Kiaacca — IO TUIY
OKOHYAaHMA OCHOBHI (Ha COITIACHBIN VIV Ha TJIACHDIN); MOKIACCH MATOTO
KJIacca — IO TUIY CerMEHTa, IPeJLIeCTBYNIero cyhdUKCy -nu- (rmacHbIi
VIJIA COTJIACHBIIN).

Taxum ob6pasoM, mpepmaraeMas KaaccuyUKays MpecTaBaAeTcsa yno06-
HOIl KaK JIA IpelofaBaHuA CIOBAaLKOTO A3bIKA, TaK M J/IA CIaBUCTOB M
JIVIHTBUCTOB HIMPOKOTO MPpOoduJs.

Hannoe uccnedosarue Ovio nposedeHo 6 pamkax cmunenouu Mnu-
yuamusvl um. Quaunna Ileapua (Philipp Schwartz-Initiative)
Donda um. Anexcarnopa gon I'ymbonvoma (Alexander von Humboldt-
Stiftung). Bnazodapio anonumrozo peuyexsernma WSA 3a nonestoie co-
semvl npu nodzomoske cmamou K newamu. — A. I1.

HPI/UIO)KCHI/IC 1. AHKeTBI I7Iar0/I0B

B paHHOM IIpMIOXKEHUN [IJI HATTIAMHOTO MOHMMAaHUA YCTPOIICTBA Mapafur-
MBI TJIaTO/IOB BCEX K/IACCOB, KaK CTAHJAPTHBIX, TAK U HENPABWIbHBIX, IIpefi-
CTaB/IEHbl MPUMEPBI CTIOBOPOPM BCex CybmapagurM B BHJE ITIATOTBHBIX
aHKeT ([IOff AaHKETOIT JIeKCEMbI TOHMMAETCs YacTh ee MapafiurMbl, COmepiKa-
Ias IoKasaTe/bHble c10BOGOpMBI, cM. [TommBaHOBa 2013: 143).

Infinitiv rob-i-t

Pres 1Sg, 3Pl rob-im, rob-ia 1-part rob-i-1 (som)
Imv 2P1 rob-te (3-part) (u.rob-i-vs-i)
c-Part rob-iac-i n/t-part rob-en-y
Ger rob-iac

Tabnuya 23. AHkema 2nazona kaacca 1 «robit»

Infinitiv vid-ie-t

Pres 1Sg, 3P1 vid-im, vid-ia I-part vid-e-1 (som)
Imv 2Pl vid-te (3-part) (u.vid-e-v§-i)
c-Part vid-iac-i n/t-part vid-e-n-y
Ger vid-iac

Tabnuya 24. AHkema 2nazona knacca 2 «vidiet»
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Infinitiv Ces-a-t

Pres 1Sg, 3P1 Ce$-em, Ce$-u 1-part Ces-a-1 (som)
Imv 2P1 Ces-te (§-part) (za.Ces-a-v§-1)
c-Part Ce$-uc-i n/t-part Ces-a-n-y

Ger ces-uc

Tabnuya 25. AHkema enazona kaacca 3 «cesat»

Infinitiv br-a-t

Pres 1Sg, 3P1 ber-iem, ber-u 1-part br-a-1 (som)
Imv 2P1 ber-te (8-part) (zo.br-a-vs-i)
c-Part ber-tic-i n/t-part br-a-n-y

Ger ber-uc

Tabnuua 26. Ankema enazona knacca 3*° «brat»

Infinitiv rv-a-t

Pres 1Sg, 3P1 rv-em, rv-u I-part rv-a-l (som)
Imv 2PI rv-i-te (§-part) (po.rv-a-vs-i)
c-Part rv-uc-i n/t-part rv-a-n-y

Ger rv-uc

Tabnuya 27. Ankema enazona knacca 3° «rvat»

Infinitiv nies-t

Pres 1Sg, 3P1 nes-iem, nes-u 1-part nies-o-l (som), nies-l-a
Imv 2P1 nes-te (§-part) (od.nes-$-1)

c-Part nes-uc-i n/t-part nes-en-y

Ger nes-uc

Tabnuya 28. AHKema 21420714 K1ACCa 4¢ «niest»
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Infinitiv trie-t

Pres 1Sg, 3P1 tr-iem, tr-u 1-part tre-1 (som), tre-1-a
Imv 2P1 tr-i-te (3-part) (zo.tre-v$-i)
c-Part tr-tic-i n/t-part tre-n-y

Ger tr-uc

Tabnuya 29. Ankema enazona knacca 4*(r, 1) «triet»

Infinitiv Za-t

Pres 1Sg, 3P1 Zn-em, Zn-u l-part 7a-1 (som), Za -l1-a
Imv 2P1 7n-i-te (8-part) (po.za-vs-i)
c-Part zn-lc-i n/t-part Za-t-y

Ger zn-uic

Tabnuya 30. Ankema enazona xnacca 4(m, n) «zat»

Infinitiv kla-t

Pres 1Sg, 3P1 kol-em, kol-a I-part kla-1 (som), kla-1-a
Imv 2Pl kol-te (3-part) (kla-v§-1)

c-Part kol-uc-i n/t-part kla-t-y

Ger kol-tc

Tabnuya 31. Anxema enazona knacca 4*(1) «klat»

Infinitiv zrie-t

Pres 1Sg, 3P1 zrej-em, zrej-u l-part zre-1 (som), zre-1-a
Imv 2PL zrej, zrej-te (§-part) (do.zre-vs-i)
c-Part zrej-uc-i n/t-part zre-t-y

Ger zrej-uc

Tabnuya 32. Ankema enazona knacca 4*(ie-ej) «zriet»

Infinitiv sia-t

Pres 1Sg, 3P1 sej-em, sej-u 1-part si-a-1 (som)
Imv 2P1 sej-te (3-part) (za.si-a-v$-1)
c-Part sej-uc-i n/t-part si-a-n-y
Ger sej-lic

Tabnuya 33. Ankema enazona knacca 4*(ia-ej) «siat»
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Infinitiv bi-t
Pres 1Sg, 3P1 bij-em, bij-t 1-part bi-1 (som), bi-l-a
Imv 2P1 bi-te (8-part) (za.bi-vs-i)
c-Part bij-tc-i n/t-part bi-t-y
Ger bij-uc
Tabnuya 34. Ankema 2nazona knacca 4v «bit»
Infinitiv padnu-t
Pres 1Sg, 3Pl padn-em, padn-u 1-part pad-o-1 (som), pad-1-a
Imv 2P1 padn-i-te (3-part) (padnu-v§-i)
c-Part mokn-tc-i’ n/t-part padnu-ty
Ger padn-uc
Tabnuua 35. Aukema enazona knacca 5¢ «padnuts
Infinitiv minu-t
Pres 1Sg, 3P1 min-iem, min-u I-part minu-l (som), minu-l-a
Imv 2P1 min-i-te (§-part) (minu-v§-1)
c-Part min-tc-i n/t-part minu-t-y
Ger min-tc
Tabnuya 36. Ankema 2nazona Kaacca 5v «minut»
Infinitiv prac-ova-t
Pres 1Sg, 3P1 prac-uj-em, prac-uj-u 1-part prac-ova-1 (som)
Imv 2P1 prac-uj-te (§-part) (od.prac-ova-vs-i)
c-Part prac-uj-tic-i n/t-part prac-ova-n-y
Ger prac-uj-tic

Tabnuya 37. Ankema enazona knacca 6 «pracovat»

9 B crnoBarxom sA3bIke c-part, IefiCTBUTeIbHbIE IPUYACTVA HACTOSAIIETO BPeMeHM, He 00pasy-
I0TCA OT I71ar0JI0OB COBEPILICHHOTO BUJA, II09TOMY B KauecTBe HpuMepa MPUBOAUTCA popma
I7Iaro7ia HecOBEPLIEHHOTo Bupa mokniit.
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Infinitiv ¢it-a-t

Pres 1Sg, 3P1 ¢it-a-m, Cit-aj-u I-part ¢&it-a-1 (som)
Imv 2P1 Cit-aj-te (3-part) (¢it-a-vs-i)
c-Part Cit-aj-uc-i n/t-part c¢it-a-n-y
Ger Cit-aj-uc

Tabnuya 38. AHxkema enazonos kaacca 7 «Citat»

Infinitiv rozum-ie-t

Pres 1Sg, 3P1 rozum-ie-m, rozum-ej-u l-part rozum-e-1 (som)
Imv 2P1 rozum-ej-te (8-part) (po.rozum-e-vs-i)
c-Part rozum-ej-uc-i n/t-part rozum-e-n-y

Ger rozum-ej-uc

Tabnuya 39. Ankema 271a207108 Knacca 7 «rozumiet»

HPI/UIO)KCHI/IC 2. ITomHbIi cicOK HENPaBUIbHBIX CIOBAIIKMX ITIAT0/I0OB

Hmxe B Tabmumax 40 U 41 Iepedyc/IeHbl BCe IIATO/Mbl CTIOBALIKOTO 53bIKA,
OTCTyHaWIye OT MpeRoKeHHO! Knaccubukanuyu. B Tabmuumax maHbl
IIPEICTABUTEIN CeMEeIICTBA; MX BApPUAHTBI C IPUCTAaBKaMI He IIPeCTaBI/IeHbI
U He YYTEHbI B IOfiCUeTe.

Tun Ilepedens rraronos ganHoro tuna (Inf, 1Sg Pres., 3P1 Pres.) Kon-Bo

3*°  brat, ber-iem, ber-u; drat, der-iem, der-u; hnat, Zen-iem, Zen-u; stlat, stel-iem, stel-u; 7

srat, ser-iem, ser-u; Zrat, Zer-iem, Zer-u ; + orat, or-iem, or-u'°

3° hrabat, hrab-em, hrab-u u rvat, rv-em, rv-u 2

Taéﬂuua 40. Henpasuﬂbuble 271azornol, noomunvl Kacca 3

10 CornacHo faHHbIM KopIryca c/I0BAaLIKOTrO sI3bIKa, HEKOTOPbIE IJIATOJbI JAHHOTO THIA JOIY-
CKaloT Hamnume AyoneTHIX dopm: brat — beriem [/ berem, stlat — steliem |/ stelem, srat
— seriem [/ serem, zZrat — Zeriem /| Zerem, drat — deriem |/ derem. OnHako GOpMBI C OKOHYA-
HIEM -e BCTPEYAIOTCs KpaliHe PeKo, IPEUMYIECTBEHHO B pasroBopHOil peun. Hanbomb-
IIIast YaCTOTHOCTD TaKMX (popM QUKCHPYeTCs y I71arona srat.
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Tun Ilepeuens rnaronos ganuoro tuna (Inf, 1Sg Pres, 3P1 Pres) Kon-Bo
4* triet, tr-iem, tr-a; ¢riet, cr-iem, ¢r-u; driet, dr-iem, dr-t; mliet, mel-iem, 10
(r,1) mel-0; mriet, mr-iem, mr-u; priet, pr-iem, pr-t; smiet, sm-iem, sm-u; $kriet,

$kr-iem, §kr-u; vriet, vr-iem, vr-u; zriet, zr-iem, zr-u

4 Zat, Zn-em, Zn-u; °pit, pn-em, pn-y; °¢at, ¢n-em, ¢n-1; %jat (zaujat), zau- 5
(m, n) jm-em, zaujm-U; vziat, vezm-em, vezm-i

4* (1) klat, kol-em, kol-u 1
4% chviet, chvejem, chvej-u; pliet, plej-em, plej-u; spiet, spejem, spej-u; zriet, 4
(ie-ej) zrejem, zrej-u

4 diat, dej-em, dej-u; hriat, hrej-em, hrej-u; liat, lej-em, lej-; siat, sej-em, sej-t; 7
(ia-ej) smiat sa, smej-em sa, smej-u sa; viat, vej-em, vej-u; ziat, zej-em, zej-u

4v bit, bij-em, bij-u; ¢ut, ¢uj-em, ¢uj-u; dut, duj-em, duj-d; hnit, hnij-em, hnij-u; 20

klut, kluj-em, kluj-u; kryt, kryj-em, kryj-t; myt, myj-em, myj-0; nyt, nyj-em,
nyj-u; plut, pluj-em, pluj-u; psut, psuj-em, psuj-U; rut sa, ruj-em, ruj-G; ryt,
ryj-em, ryj-U; sat, sajem, saj-U; slut, sluj-em, sluj-; snut, snuj-em, snuj-; $it,
§ij-em, $ij-u; vit, vij-em, vij-0; vyt, vyj-em, vyj-u; Zit, Zij-em, zij-4; Zut, Zuj-em,
Zuj-4

Ta6/mu7a 41. Henpasuﬂbnble 271azornol, noomunvl Kkacca 4
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Anna Illubaposa

«3aMeTKM OJIHOI UTeTbMEeHKI»
u gpyrue ouepku ThsaH 3a09HOIL.
O noucke 3THNYECKOTO CAMOOTIpefeTeH N

Abstract: This contribution presents three late 1970s autobiographical essays written
by dissident Tyan Zaochnaya (born 1950 in Kamchatka). They were published in an-
thologies edited by the feminist dissident Tatyana Mamonova in the West after she
was expelled from the USSR for the samizdat publication of the journal Woman and
Russia. Zaochnaya herself has lived in exile since 1980 and is a member of the in-
ternational indigenous rights community. The introduction to the published essays
reconstructs the biographical trajectory which leads to the formation of Zaochnaya’s
ethnic identity as an Itelmen woman, a representative of the autochthonous people
of Kamchatka. The reconstruction is based on Zaochnaya’s ego-documents created
in the late 1970s-1980s, contemporary oral and written interviews with her, as well as

some published and unpublished memoir sources.

Keywords: Tyan Zaochnaya, Itelmen language, Soviet dissent, national identity

TarpsiHa KaprioBHa 3aoyHas popmmach B 1950 ropy B cene Ilymuno Ha Kam-
gaTke. Oco3HaHMe ceOs UTETbMEHKON, IPeNCTaBUTeIbHNUIIEH MaToYNCIeH-
HOTO KOpeHHOro Hapopa Kamyarky, npuio K 3a04HOM He cpasy, Kak He
cpasy mpuuuto K Heil u uMsA TbaH. [Ty6nukyeMblil sT0-TOKYMEHT «3aMeT-
KU OJHON WUTeIbMEHKN» (1979) TO3BOJAET PEKOHCTPYMPOBATH CIIOXKHBII
HOyTb MOMCKA 9THUYECKON WAEHTUYHOCTH, BBICBeuMBast Omorpadmdueckie
U IICUXOJIOTMYeCKIe ICTOKY TOTO, KaK Yell0BeK, POAMBIINIICA Ha CEBEPHBIX
okpanmHax Poccun, B ITy6OKO acCMMMINPOBAaHHOM PETHOHE, I7ie OTOBCIO-
Iy CNIBIIIHA PYCCKasl peub, HAYMHAET OCO3HABATb CBOM STHUYECKUE KOPHU
U LIeHHOCTDb A3bIKA IIPeJKOB, KOTOPOro OH nuileH. CY4acT/InBoe co4eTaHue
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JIMYHBIX Ka4eCTB — OTKPBITOCTD XapaKTepa, KMBOE 0OOIBITCTBO U IF060-
3HATE/IbHOCTb — POXK/IA/IO JKe/laHue IepPeMeH, a pacTylliee OCO3HaHUe He-
CIPaBeJIMBOCTY OTHOUIEHNA BIACTY K MaJI€HbKOMY HapOJy /IaZio MMITY/IbC
IPa’kJaHCKOMY HeVICTBMIO. YeXaB M3 POLHBIX MeCT IIOf, BIMAHMEM 00CTOsA-
Te/IbCTB, O KOTOPBIX pacCKa’keM HIDKe, 3aouHasl okasdanach B Mockse, Ife,
BRI 3aMyK 3a guccupenTa EBrenns boprcosnua Hukomnaesa (1939-2010),
MPUMKHY/IA K IIPAaBO3aIUTHOMY JBU>KEHUIO U JIeTOM 1980 Tofia, HAKaHyHe
MOCKOBCKOJT OnuMmnuapsl, Ob1a BMECTe C MYy)XXeM U MATUIETHUM CBIHOM
BoicitaHa u3 CCCP.

OMurpanyA ganach ey HeJlerko: 3a04Has He cTpeMmIach Ha 3amag. Op-
HaKO OT'be3l OTKPbUI HOBbIe BO3MOXHOCTI. B OPI' ThsH 3a04uHOII yranoch
CTaTh YacCTbI0 MEXAYHAPOLHOIO COOOIecTBa, 3aHATOrO MpoOreMaMy aB-
TOXTOHHBIX HapofioB MMpa. OCBOUBIINCH B KyAbTYpe MpUHABILEN ee CTpa-
HBI, BBIyYNMB HEMEIIKIIT, OHA C PAIOCTHIO B3siIa Ha cebst POJIb IIOCPESHMKA
Mexny KamdyaTkoit 1 HOBOI ponuHON. Tak MOMMTAIMUTPAHTKA 3a0dyHAsSA
CTaja OOLIeCTBEHHMIEIl — OHa JIIOOUT HasbIBaTb cebs 3TMM cIoBoM. IIy-
OMuKyeMble TEKCTBI TOKYMEHTMPYIOT caMoe Hadajo 3Toii vita activa. Bce
TPU OdepKa ObLIM HAIMCAHBI [I0 VHMIMATUBE JEHMHIPAJCKO II09TECCHI,
XYOOKHUIBI, peMUHUCTKY TaTbssHBI MaMOHOBOI 1 IIpefHA3HAYANNCh IS
nyonukanuu B xypHane JKenusuna u Poccust.

Tarpsina ApcenbeBHa MaMoHOBa (pof. 1943) /IeTOM 1980 Tofia IOJ faB-
nennem KI'D yexama Ha 3amap, HbIHe )XUBET B HbIo—VIOpKe. TloBogoMm mis
nsrHaHuA MamonoBoit 13 Coserckoro Cowsa HOCTY>XXUT BBIXOJ, B KOH-
e 1979 roga anbmanaxa JKewujuna u Poccus (BosHeceHcKast u fip.: 1980)".
JlecsiTh 9K3eMIUIAPOB IEpBOrO HOMepa ObUIM BBINYIIEHbI B CaMu3[are
25 CeHTsI6pst 1979 roma’. CypoBblit OOIMYNTEIbHBII TOH, THEBHBII IIPOTECT
NIPOTUB OTHOIIEHMA COBETCKOTO TOCYJapCTBa K JKEHIIVHE, — «YHU3UTENb-
HBIe YCJIOBMA B POLVIBHBIX JOMaX, abOpTapysaX, KOMMYHa/IbHBIX KBapTH-
paxu T. g.» (MaMoHOBa U Ap. 1980: 124) — BCE 9TO BbI3BAJIO MOIIHYIO BOTTHY
MHTepeca K XypHany. C MopasuTe/IbHON CKOPOCTbI0 MHPOPMALVS O HeM
pacpocTpaHmMIach B CaMMU3JaTCKUX KPyTraxX U Ha 3amaje:

1 O6 mcropyn 1epBoro BbINTycKa anbMaHaxa cM.: Cupopesny (6. 11.), Bacaxuna/Kosnos/Tama-
Bep 2020.

2 Cwm.: Bectu us CCCP. Ne 21. 15 HOs16pst 1979. https://vesti-iz-sssr.com/2016/11/17/15-noyabrya-
1979-n-21/ (24.03.2025)
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Ewe mo KOHIIA 1979 rofa COOOILIEHMA O €ro M3JaHMU IYOIMKYIOT CaMu3-
JaTCKUe, SMUTPAHTCKME M MHOCTPAHHbIE >KyPHA/Ibl M Ta3eThbl, MepelaloT
«Bpa)kecKue Trojoca» — 3apyOe>xHble pagMoCTaHIuM, Bemjawomure Ha Co-
BeTcknit Coro3. Bckope MOABIAIOTCA coflepsKaTe/lbHble PelieH3n N, 3amafHble
(eMUHMCTKY OIIepaTVBHO FOTOBAT II€PeBO/bI a/IbMaHaXa Ha aHIJIMIICKUIL 1
(bpaHITy3cKIit A3BIKM VM PYCCKOA3BIYHOE TIepen3/iaHIe.

(Ko3moB 2020: 21-22)

Peaxtust KI'B He 3acTaBmia cebst sxmaThb. JleToM 1980 rofja YeThIpeM KEHIIN-
HaM, yY9acTBOBABIINM B CO3/IJaHNY aJbMaHaXa, IIPUIIIOCh IOKMHYTb CTPAHY.
910 6bUI TarbsiHa opuyesa, IOnmms Bosuecenckas, Haranusa ManaxoBckas
u Tarbsina MamonoBa. OkasaBiinch Ha 3amaje, MaMOHOBa ITMcaa:

[...] s XoTena M3maBarh XKypHa/I CHavana Ha 3amaje, IpyU HOAepKKe Mex-
myHapopHoro demuHucrckoro nsyxenns. Ho Tana Topudesa, a mosgnee
[Onmua BosHeceHCKas, Tak ropsAvY0 OTKAMKHYINCh Ha MOe IpeIoKeHue,
4TO, O/1arofiapst POCTy HALIMX CUJI, CTaJI0 BO3MOXKHO He TO/IBKO BBINTYCKAaTb
ampMaHax «Kenmuua u Poccusi», HO M YCKOPUTD €ro NosiB/leHue (IepBbIX
9K3eMIUIAPOB KAAMM C TaKMM HeTepIeHMeM, YTO OHV ObUIM M3JaHbI B CO-
KpallleHHOJ BepCUU ¥ HA3bIBAINMCh «KYPHa/I»). DTOT SHTY3Ma3M OYEeHb pa-
ToBaJl, HO O4eHb ckopo ImpuBek BHuManue KI'b, u BTopoit HoMep He BbIIIeL.
(Mamonova 1980: 13. — 3decb u danee nep. amozo mexcma ¢ gpany. M. T'u-
cmep)

[TpotuBOpeunsi, KOTOpble HAMETUINCh MEX/Y WICHAMU PEfKOIEINU ellje
BO BpeMs paboThbl Hafi MEPBBIM BBIITYCKOM, IIOC/IE OThe3a Ha 3amaj mposi-
BIINCH ele cubHee. O npecc-koH(epennyuy Mamonosoit B [Tapuxke 1 ok-
TAOPs 1980 raseta Pycckas mpicib coobIIaa:

Ha Bompoc o coTpypHudecTse ¢ fpyrumMu GpeMUHIUCTKaMM, BbleXaBIIMMU U3
Coserckoro Corwsa — ¢ T. I'opuuesoit, I0. Bosnecenckoit n H. Manaxos-
ckoit — T. MaMOHOBa OTBeTM/IA, YTO 3TO COTPYZHMYECTBO BPAM M BO3-
MOYKHO, B CBA3M C XpPUCTUAHCKOI HAIlpaB/IEHHOCTHIO MX XXypHaa «Mapus».
(K. C. 1980)
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OTMe’keBaBIINCh OT HOBOTO CaMM3[ATCKOTO XypHana Mapus, MamoHoBa
cTama GBICTPO HaTaXXMBATh CBSI3Y C 3alafHBIMM HMapTHepaMu — GeMuHu-
CTCKMMM TPYINIaMM, M3JATeNIbCTBAMM, aKafleMUIeCKMMMU Kpyramu Espo-
nel 1 CIIIA. Tak ¢ HEKOTOPBIM 3aII03/laHMEM OCYIIECTBUIICA €€ VICXOTHBIN
II7IaH BBITYCKaTh aTbMaHaX Ha 3amafie, B TECHOM COTPYJHUYECTBE C 3amaj-
HBIM JK€HCKUM JiBJMOKeHMeM. Ha BonHe MMpPOKOTo ycmexa IepBOro HoOMe-
pa MaMmoHOBa cMoOITIa HEKOTOpOe BpeMsA IPOAO/KATh BBINYCK ajlbMaHaxa
B MHOSI3BIYHOM IIPOCTpaHCTBe. HapsAny ¢ mapyyKCKuMu M3faTeIbHUIIAMI,
OTKPBIBIIVMIY JIeHUHTpanckuit pemmuusm ¢paniysckomy unrtarento (Cu-
ZopeBMY 2020: 88-97), KIIOUEBYI0 POIb B HONIYIApPU3aLMM ajlbMaHaxa Ha
3amajie cpIrpany U3BecTHas aMepuKaHckas pemuHuctka Po6un Moprau u
penakuuaA xxypHana Ms. Magazine. B npefucioBuy K aMepuKaHCKOMY U3-
manuto Woman and Russia, BbiutefiieMy B 1984 ropy, MopraH pacckasbl-
Bajla O CBOEM 3HAKOMCTBe C TaTbAHO MaMOHOBOI U 00 UMX COBMECTHOM
Typue no CIIIA:

In August of 1980, I flew to Vienna for a week of intensive meetings with four of
these women [...]. The days in Vienna were alive with embraces, shared laugh-
ter and tears, and an inordinate amount of strong tea. Tatyana Mamonova and
I talked about everything from our lives as women artist and activists, to our
children (both sons), to the militaristic of our respective male governments
[...] Ms. brought Tatyana for a visit to the United States, and she and I toured
the country, speaking together at almost twenty colleges and universities.
(Morgan 1984: IX-X)

CnaBuctka Capa Mamuuxu (Sarah Malitsky), ydacTBoBaBuias B pabore
Hag Woman and Russia (my61mKoBanach Takxe II0J ICeBIOHMMOM Poruens
Pyduaiing, Rochelle Ruthchild), ormevana B cBoeit cTaThbe, IOCBALICHHON
COBETCKOMY (eMMHN3MY, BHYLINTEIbHOE KOMNYECTBO HEPEBOJOB, MHUIIN-
MPOBaHHBIX MaMOHOBOIL:

Of all the exiled feminists, Tatiana Mamonova has moved most vigorously to
“join with international feminism.” While Maria has been published only in
Russian and French, Mamonova’s Woman and Russia has been translated into
twelve languages, including most of the European languages and Japanese.
(Ruthchild 1983: 7)
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B uuco TekcToB, onmy6nMKOBaHHBIX B Havase 1980 TOZIOB B IepeBOfaX Ha
caMmble pasHble sA3bIKM ((PPAHIY3CKMIl, aHIIMIICKNUIL, HOPBEKCKUIL, LIBEJ-
CKMIA, JATCKMIT, HEMELKMIl, TOJUTAaH/ICKMIA, ATIOHCKMIL, IpedecKuii®), BXopuin
U MaTepMasibl U3 peJaKIMOHHOro mopTdens anpMaHaxa JKenujuna u Poccus,
KOTOPBIX He ObUIO B IIEPBOM HOMepe, — B TOM 4mcie odepku TbsaH 3aod-
HOJI, oObefMHeHHble TeMoli KaMuyaTKu, MTETbMEHCKOTO MPOMCXOXJECHUSA
U CeMeTHON MCTOpUM, TOZ IceBRoHUMOM Z. Sinanevt: «ITémoignage d’une
Itelméne» («3amMeTKM OFHONM UTENTbMEHKMU»; Sinanevt 1980); «Talia» («Tams»;
Sinanevt 1982); «Ma grand-mere / Meine Grofimutter / My Grandmother»
(«<Mos 6abymurka»; Sinanevt 1981; 1983; 1984)*.

I'me HaXomATCA OPUIMHAIbHBIE TEKCTBI, aBTOP He MIOMHIJIA, CUMTANA UX
IaBHO yTpadeHHbIMU. TeM Gonbllell pafjlocThio CTaIM [l HAaC JBE apXMB-
Hble HaXOfIKM: Garofiapsi McciefoBarenio anbMaHaxa JKenujuna u Poccust
IOmurputo Kosnosy u apxusucry Anexcero Makaposy, B ¢ongax HUIIIT
«Memopuas» ObUIM HaiileHBl MAIINHOIVCHBIE TEKCTBI, IOAIMCAHHBIE
nceBgoHuMoM 3. CrHaHeBT — «3aMeTKM OfJHOI MUTeNbMeHKM» U «Mos 6a-
Oymxka». CeppeyHas 6/1arofapHoCcTh KojuieraM, a Takoxe Vpune ®mure sa
COJieliCTBYUE B HAaIlleM ITOUCKe.

CraTbs IIOArOTOB/IEHA MO UTOTaM coobueHnsA «VITOHMSH — ,TOT, KTO
cyuectByet”. VTenbMeHKa, IUCCUAEHTKA, ObmecTBeHHMIA ThsiH 3aodyHas:
TPaeKTOpUM XU3HW», chenranHoro A. IlImbaposoit Ha XXII Buorpaduuye-
ckux ureHuaAx «IIpaBo Ha mmsa: 6uorpadpuxa XX-XXI Bexos». Bombimoe
crnacb60 opraHmsaTopaM KOH(EpeHINM 3a BO3MOXKXHOCTb BBICTYIUTb C
3TUM fioknafoM. brarogapum ThAH 3a04HYIO 32 TOTOBHOCTb BOCCTAHOBUTD
B IIAMATHU COOBITUA 1 (PAKTHI U3 ee TPOIIIOro, a Takxe Tarbany (Tar) Ma-
MOHOBY U VICC/IeOBATEIbHIILY JICHUHTPAJCKOTO XKEHCKOTO IBVKEHNA AHHY
CupopeBud 3a HOMOIIb B XOfie MCCIeRoBaHVs. [IpuHOCHM OrpoMHyI0 671a-
TOJJapHOCTb aHTpomonory u ceseposeny bopucy Ilerposuuy IInmno, xo-
TOPBIIT B3s/1 Ha ce0sA TPy[ IIPOYeCcTb MaTepyan B YEPHOBOI pedaKLMK U
HOJENMIICA C HAMM PAJOM 4Pe3BbIYaliHO IIEHHBIX cooOpa)keHuil. Pasymeer-
Cs1, OTBETCTBEHHOCTb 32 BCe OIIMOKY U HEeIOUEThI JIOKUT Ha MyOIMKaTope.

3 bubmmorpadus ambmaHaxoB Ha crpanuie T. MaMOHOBOI Hy)XaeTcs B yTodHeHu: https://
en.wikipedia.org/wiki/Tatiana_Mamonova (24.03.2025).

4 JIBa Tekcra T. 3204HOII, CBA3aHHbIE C €€ JUCCUIEHTCKOI U CAMU3JATCKOI IeATEeNbHOCTHIO B
MockBe B KOHIe 1970-X, cM.: IlInbapoBsa 2025.
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Texctol T. 3a0uHoiT YnTaTeNb HalifIeT MOCTe BCTYNUTENIbHOI CTaThbu. «3a-
METKM OffHOIl MTelbMeHKM» 1 «Most 6abyIka» BOCIIPOU3BOLATCSA B OPUTH-
HaJIbHOM BapuaHTe, o4epk «Tajsi» — B 06paTHOM IiepeBofie ¢ PPaHIy3CKOro,
aBTOpU30BaHHOM T. 3a04HOII IPY IIOATOTOBKE HACTOALIEI ITyO/IMKaLINIL.

%

«l KopeHHas KaM4aja/iKa, TOUHee MTeTbMEHKa, Hallla HApOZHOCTb Hacuu-
TBIBaeT OKOJIO 1000 Ye/IOBEK», — TaK HAUMHAETCH TEKCT «3aMeTKU OFHOI
UTEeTbMEHKI», MOANMCAaHHBIN NceBROHMMOM 3. CMHaHEBT. ABTOp BBICTY-
IaeT Iepef YUTaTeleM B POV Oe3bIMAHHON IIpefCTaBUTENIbHUIIBI Ma-
JIOYMCTIEHHOTO aBTOXTOHHOro Hapopa Kamuyarku. @amunmsa «3aodHasg»
coflep>kuTcA B MHUIMane, CMHaHeBT — MMsA fodepu BopoHa KyTxa, rmaBHO-
O IePCOHAXKA UTENBMEHCKMX CKa30K. YTO CTOUT 3a ITHOHUMAMU KAM4AOd-
JIbl VI UIenomMeHbl?

Hapapy c xopAxamyu, YyK4aMy ¥ 3BEHAMU umesibMeHb. — KOPEHHbIE
x)urtemn Kamyatckoro momyoctpoBa. CI0BO BOCXOAMT K CaMOHAa3BaHUIO
UMIHMIH, umenomeHs (B IEePeBOfie C UTETBMEHCKOTO sA3bIKa — «MECTHBII
XuTenb»). [IoHsATe Kamuadan BBeY B KadyeCTBe 9K309THOHMMA Kas3aKu U
cry>kunble mofau, mpumenine Ha Kamyarky. «Korga B XVIII Beke pycckue
npuun Ha KaMd4arky, OHM BCTPeTWMIM OCeJJIoe HaceleHue, >KMBIIee IO
pekaM 1 3aHMMaBIleecss B OCHOBHOM PbIOOTIOBCTBOM; 3THX TY3EMIIEB PyC-
CKMe HasBamu ,Kamuajanamu » (Baxtun/Tonosko/IlIBaittiiep 2004: 105).
Pannne uccnegosarenu Kamuarkn C. II. Kpamenununkos u I. B. Crennep
«JCTIONb30BA/IN TEPMUHBL KAMUA0A/bl Vi UenbMeHbl Jallje BCero KaK CUHO-
HuMbl [Tocnenyromue pycckosaspiunble aBropbl XVIII-XIX BB. npu omnu-
CaHMM XXU3HU ¥ OBITa OCEIBIX >KMTeneli KaMyaTKy MCHomp30Bany OfUH
TePMUH — ,KaMdafaynbsl » (Mypaliko 2010: 202).

K maganmy XX Beka caMOHasBaHMe UmienbMeH BBITECHUIOCH, MOTOMKM
Ty3eMILeB y>Ke CaMMU HasbIBaly cebsd Kamuaodanamu, «OODACHISA 9TO TeM,
4TO ,TaK HAa4ya/bCTBO Has3bIBaeT, HY, OTTOTO ¥ MbI ceOs TaK HasbIBaeM »
(TromoB 1906: 460)°.

5 Jlanee aBTOp, paboTapinit Ha KamuyaTke BpadoM B 1890-€ rofipl, yrouHseT: «TonbKO B Of[HOM
[...] cenennu MHe yHanoch yCIblaTh CIOBO ,UTIHMOH KaK COOTBETCTBYIOLIee KOPEHHOMY
(McTrHHOMY) HasBaHMIO KaM4azanos» (Tam ske: 460).
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B 1920-e rogBl TEpMUH umenvmer KaK Ha3BaHJE HApOJa BEPHYJICS B 9T-
HOHMMMKY Poccun. Ilo pesymbpraram IlpunonapHoit nepermcn (1926-1927)
MOTOMKM OCEIOT0 aGOPUTEHHOTO HACeNeHMsI ObUIM pasfie/ieHbl Ha [IBe
rpynnsl: «[Iy1A ogHOI ObIO BOCCTAHOBJICHO IIpe)XKHee HasBaHIUE umenvme-
Hbl, BTOpas monydmna (M IMpMHsAIA) PycCKoe HasBaHUe kamuadanvi» (Bax-
tuH/Tonosko/llIBaiiTiep 2004: 106)°. Pasmenenne MIPOM3OLIIO TTABHBIM
00pa3oM I10 TeppUTOPUATBHOMY U S3bIKOBOMY IIPM3HAKAM — IIOJ CTAPbIM
STHOHMMOM UMenbMeHbl ObUIM 3apernCTPUPOBAHBI JIMIID JKUTENN [eBs-
TI CeJIeHNII Ha CeBepo-3allajie, COXPAHMBIINE POHON fA3BIK M HEKOTOPBIE
apxaydecKue 4eprThbl OblTa. DTy HeOONBIIYIO I'PYNIy’ OTHECTM «K YUCTY
MeJIKMX Ty3eMHbBIX HAPOJIHOCTEl1® CeBEpPHBIX OKPaMH, Ha KOTOPBIX IO/KHBI
PacIpOCTPaHATbCA JIBIOTHL, IIPEJOCTaB/IAeMble MEIKMM TY3€MHBIM Hapoj-
HOCTsIM ceBepa» (VI3 moctaHoBneHMs kamuaTckoro Okp6iopo BKII(6) 1927,
ut. mo: Mypamko 2010: 202). OcTanbHble KaM4yafajabl ObUINM IIPM3HAHBI
obpycenbiMu 1 He momydmnan ocoboro craryca. B Ilepemucu 1939 roma or-
HOHUM KamM4a0dzibl yKe OTCYTCTBOBal — OBIBLIMX KaM4ajajloB CTalN 3a-
IICBIBAaTb PycCKUMu®.

6 VI3 obmpHolt murepaTypsl cM.: barbaHosa/Typaes 2010; Baxtu 2001; Bomopun 1995; Kpa-
IEHNHHNKOB 1949; Mypamiko 1996; Oprosa 1999; CtapkoBa 1976.

7 Ilonb3ysch MaTepuamamMu Ilepeniuceii 1926 rofia u 1926-1927 TOLOB, UCCTIeOBATENN Ha3bIBa-
0T Pa3HOE YNC/IO UTENTbMEHOB: OT 769 YenoBeK /10 831 yenoseka (Bomomun n np. 2010: 141).

8 K HOHATHIO «HAPOXHOCTB» CM., Hamp.: «BpiBimMe nmMmepckue stHOrpadsl [...] Takke BbI-
paboTanyu CTaHJAPTU3MPOBAHHBIN C/IOBApb HAIMOHAIbHBIX TEPMIHOB, VICIIONb3YA OCOOBIE
coBa (,HapOJHOCTD', ,,HALMOHAIBHOCTD ; , HALMS* /11 0003HAYEHNsI STHUYECKUX IPYIII Ha
pasHbIX cTajusAx passutys» (Xupmr 2022: 28); «ITocie Toro kak 6br1a paspaboTaHa coBeT-
CKasg Teopus 3THUYECKOI IBOJIONMY, STOT TEPMUH CTa/l 0003HAYaTh COOOIIECTBO, PACIO-
JIO>KEHHOE Bbllle ITeMeHN (IIepBOObITHO-KOMMYHMUCTNYECKAs OOLIHOCTD), HO HIDKe HALuM
(0o6urHOCTD, POpMUPYIOIIAACA B YCTOBUAX KANUTaNu3Ma). B 1920-1930-¢ ToIbI OH MCIIONB30-
BaJICA HETIOCTIEIOBATEIbHO, B PA3TOBOPHOM 3HaueHNM». (C/Ie3KIMH 2020: 209).

9 Pemenne mpucBOMTh KaMyajjalaM CTAaTyC KOPEHHOIO Ma/IOYMCIEHHOTO Hapoja ObUIo Ipu-
HATO MeCTHBIMM BracTAMyu KamdyaTku B 1991 rofy: «B rombl BO3poXAeHMsA HafexXf Ha
npusHaHMe B Poccuy mpaB denmoBeka, M B TOM 4MC/Ie TTpaBa Ha CBOOOMY STHMYECKOIN MIEH-
uduxanyy, Ha KamMyuaTke IIpoysoNno HeopAMHapHOe IomuTHYeckoe cobeiTie. B 1991 rogy
ceccus Kamuarckoro o6mactioro CoBera IIPUHSA/IA pellieHNe ,IpU3HaTh Hammune B Kamyar-
CKOIT 00/TaCTI STHIYECKOI TPYIIIBI KaMYa/ja/ibl ¥ PACIPOCTPAHNTD HA HUX BCE JIBIOTDI, Tpe-
nocrassiemble 3akoHoM CCCP u PCOCP manouncienssiM Hapogam Cesepa“» (Mypaiiko
1996: 358). B 2000 rofy STHOHMM KaM4aziaibl ObUT BKTIOUeH B EVHBIN IIepedeHb KOPEHHBIX
MaouncieHHbIX HaposioB PD. Cm. «Iloctanosnenne ITpaButennbctBa Poccuiickont ®epepa-
LN 24.03.2000 Trofa Ne 255 «O egyHOM IlepedHe KOPEHHBIX MajIO4YMCIeHHBIX HapooB Poc-
cuiickoit enepanym».
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B Takoit cTaposxmabueckoit’® ceMbe KaM4YafjanoB, 3alMCAHHBIX PYCCKM-
MU, pofuiach B 1950 rofy B cene Ilymmuno Tarbana KapnosHa 3aouyHas. B
MeTPUYECKOM KHMTe MMIbKOBCKOM LepKBM YKasaH ee Ipajie], — «yMep-
it 1888 rofa mekabpst 23 gHsA Kamuajan [ananbckoro cenenust CimpuoH
[Tepmsxos» . IlymmHO HAXOAUTCS B LeHTpaIbHON yacTy KaMuaTki, oyeHb
JajeKo OT MeCT KOMIIAaKTHOTO IIPO>KMBaHNUsA UTenbMeHOB. CeMbs Obla pyc-
CKOSI3BIYHOM — 6albyliKa, M0 BOCIIOMMHAHUAM 3a0YHOI, BIajena MUTelb-
MEHCKUM 5I3BIKOM, MaTh YK€ COBCEM HeT.

Popnble, 0 KOTOPBIX WU/ET pedb B MYyOMMKYeMbIX O4epKax, — 9TO Oa-
O6ymxa Mapusa CoupuponosHa IlepmsaxoBa (1889-1962), marb Haranba
ArnexcaHapoBHa 3a04Has, B 3aMy»ecTBe AGaKyMoBa (1929—2003), U OTYUM
I'puropuii [TerpoBuy A6akymoB (1912-1968).

3ao4Has BCIOMMHAET, YTO 6a0yIKa M MaTbh OBUIM 3aMVCAHBI PYCCKUMI,
HO B ObITY HasbiBanmm cebs kamuadankamuy. CxopHas curyanus 3adukcu-
poBaHa B 0T4eTe 06 aHTPOIOMTOTMIECKIX MCCIEOBAHNAX, IPOBEIEHHBIX Ha
Kamyarke B 1947 Topy:

OdurmanpHo Bce PYCCKOSA3bIYHOE HaceleHye KaMdyaTKy cuuTaercs pyc-
ckuM. OfHAKO B >KMBOII pevM elle COXPAHWICH KaK HEePeXUTOK TePMUH
«kamy4aganb». OH IPUMEHSIETCS He TOIbKO K OOpyCeBIIMM U 3a0bIBLINM
CBOI/MI A3BIK XKUTEIAM 6bIBHII/IX UTEIbMEHCKUX CeHeHI/IIU/I, HO I K CTapO)KI/IHaM
U3 PYCCKOTO HACEIeHNsL.

(ebery 1951: 8)

B usnobneHHOI cemeitHOI myTKe «5 pycckmit Kamyagan!», KOTOPYIO 9acTo
BCIIOMMHAET 3a04YHasi, BUJUMO, OOBIIPBIBAIOCh CMELIAHHOE IPOMCXOXKIIe-
HUe, 0cO3HaBaeMoe popHbIMU. OIpefendollyi0 polb B CaMOUfIeHTU(NKa-
MM CTapIINX HOKOTEHWI MIpajia TeppUTOpMaNbHAsA M JMHTBUCTIYECKAS
OOIHOCTD:

10 O nonarum crapoxxunos cM.: Baxtun/ITonosxo/IllBaiiTiep 2004.

11 TAKK. ®. 220. Om. 1. [I. 13. JI. 66. CM. Takoke apxXMBHYIO BBIIICKY OKYMEHTAa O BeHIAHUN
6a0yIIKIL: «12.11.1910 B MMIBKOBCKOIT IIePKBM BEHYA/ICA KPECThbAHMH ABAaYMHCKOTO CeeHMA
Anexcanzip Anexcanap 3a04HBI U JJ0Yb KaMyaziana [aHanmbckoro cemenus fiesuia Mapus
Crinpupon Iepmsaxosa» (Tam >ke; HOMep fiena M IUCT He YKa3aH).



«3amemku 00HOU umenvmenku» u opyeue ouepku TosH 3aouHotl 351

[TacmopT ¢ 3amuChI0 O HALMOHATBHOCTU He MMe U HUX 3HaueHus. Bax-
Hee OBIIO, K KOMY OHM Ce6A OTHOCUIIN, KTO C KaKoOil JIepeBHU ObII, KaKoil
rOBOp y HMX ObII... B fleTcTBe A yAMBIAMACh, KaK OHM OT/IMYANN IPUHAJ-
TIEXKHOCTD YK€ JieTell K TOW MM MHOM MECTHOCTI.

(V3 nucbma T. 3aouHoi1)

TekcT «3aMeTKM OffHOI UTETbMEHKI» HAauMHAETCA C paccKasa o Iepeesfiax,
KOTOpBIe IPUIUINCh HAa JAETCKNE TOfbI aBTOpa. B 1952 rogy marnp mepebpa-
Mach ¢ gByx/IeTHell TaTbsAHON U ee cTapmyM 6paToM K HOBOMY Myxy I'pu-
ropuio IlerpoBnuy AbakymoBy B Tocenok IaHambl 3mech TOBOPMIHU «Ha
UTETbMEHCKOM Hapeumu». Hapeumem MecTHBIe >XUTeNM Ha3bIBaIM UTENb-
MEHCKMII fA3BIK, 3TO OIPEfie/IeHNe BCTPEYaeTCsAd ¥ B IMCbMEHHBIX MCTOYHMU-
Kax'*:
C. II. KpauieHHMHUKOB [...] BBIEENMsI B s3bIKe WUTEIbMEHOB TPU «Hape-
4MA» — BOCTOYHOE, I0OXKHOE U 3alajiHoe (Mbl XapaKTepyudyeM UX KakK TpU
67IM3KOPOAICTBEHHBIX s3bIKa). [...] B XX B. COXpaHsICSI WMTeTbMEHCKUI
A3BIK Ha 3allafHOM IM00epexbe, HO OH Y)Ke He BOCIIPOM3BOLMIICH, T.€. He
HepesiaBascs pORUTENAMNI A€TsAM. B HacTosIee BpeMs B >KMBBIX OCTAaIOCh
HECKOJIBKO JIeCSITKOB 4e/IOBEeK (B OCHOBHOM JKEHIIH), /i1 KOTOPbBIX UTe/b-
MEHCKMI1 A3bIK POAHOI. Bce 3TO 3acTaB/seT CerofiHsA OLEHUTb UTEIbMEH-
ckuit Kak endangered language.

(Bonopuu/OHo 2021: 1)

ITo cemeitHOIT NeTeHe, KOTAa MaTh 3a04HOI BIIEpBbIE YCIIbIIIAsIa MTE/TbMEH-
CKYIO pedb, OHa mciryranach. «Korma ona Bbinuia 3a I'puropus Ilerposuda
3aMYK, OHa €ro CIIPOCUIa, KOTia B IEPBBI pa3 ycblania: ,,I'puiia, Bbl 4TO,
Konayere?“ A OH FOBOPUT: ,,[la HeT, 9TO MBI II0-CBOEMY, IT0-KaM4a/laTbCKI

12 bmaropapum b. I1. IlInnuio 3a 310 yroyHeHume.

13 O craTyce BUTaIbHOCTU MTETbMEHCKOrO sA3bIKA B HAIIM AHM (IO onjeHKe VIHCTUTyTa sA3BI-
kosHaHusa PAH — nearly extict), cm.: Manbie aspiku Poccun. Ilpoekt VIHcTuTyTa A3BI-
kosHaums PAH https://minlang.iling-ran.ru/lang/itelmenskiy-yazyk (23.03.2025). Cm. TaKoke:
KasakeBnmu O. A.: VITeTbMEHCKMIT sI3BIK CETOJHS: ITOC/TENHSS HOCUTETbHUIIA I HOBBIE TO-
Bopsue. [loxmag Ha KoHpepeHIMN VHCTUTyTa NMHIBUCTUYECKUX MccrnefoBanmii PAH
«SI3bixn ot Cubnpu o Assicku: K 7o-neruto Esrenust BacumbeBnya TonoBko». 26-27.01.2024.
Yacrts 3. https://www.youtube.com/watch?v=iiPgCW2Thow (13.06.2025).
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pasroBapuBaeM », — paccKasbiBaeT 3ao4yHas. AGaKyMOBBI OBIIM CMeIIaH-
HOTO IIPOUCXOXKAEHMA (Cpefyt IIPeIKOB — alfHbl, PyCCKIe, UTeTbMEHBI), HO
MTETbMEHCKUI A3BIK B X CEMbe COXPaHM/ICH.

Yepes Tpu roga, B 1955 TOAY, CeMbe IPUIIIOCHh IepeexaTh U3 Mmocenka la-
Hazibl B Mankuy, a ellle yepes fiBa rofja — BEPHYTbCA B pycckoAspryHOe Ily-
I[VHO. BBIHY>K/IeHHbIe MepeceneHNs OO bACHAIOTCS TIOMUTUKONM YKPYITHEHNSA
Hace/leHHBIX ITYHKTOB, KOTOPYIo ITposopuu Ha Cesepe, B ToM uncie Ha Kam-
JaTKe B 1950-1960 rofbl. IJTO elle 60jIee YCKOPUIO HPOLECcC acCUMIIALIUN
OCEJIJIBIX UTEIbMEHOB, OBICTPBIMIL TEMITAMII Pa3BUBABIINIICS yKe B XIX Beke.

JKu3HD B CpaBHUTE/NPHO KPYIIHBIX HacCeleHHBIX IYHKTAX, ¢ Ipeobyajiaro-
MM PYCCKUM (MIIM TOBOPSIIUM IIO-PYCCKM) HaceleHMeM, eCTeCTBEHHO, He
CIIOCOOCTBYeT COXPAHEHMIO SI3bIKa abOPUIeHOB B TONM Mepe, B KaKOil 3TO
6bI7I0 BO3MOXKHO, KOTZia OHM KMV B HEOOMbIINX (20-30 [JBOPOB) M30/MUPO-
BaHHBIX ITOCEIKAX, Ifie PYCCKUX ObIIO a6COMIOTHOE MEHBIINHCTBO.

(BonopuH 1976: 9)

I[Tocne IBYX BBIHY>KAEHHBIX Hepee3nos otunM ['puropuit IlerpoBud Abaxy-
MOB IepelleNl Ha IUH26a PPaHKad, PyCCKUIL A3BIK:

[...] porcTBeHHMKM pa3bexanmyuch IO APYrMM AepeBHAM. VI aTa ecTecTBeH-
Has Cpefa, Ile MOXKHO OBUIO C/IBIIIATD MTEIbMEHCKYIO MM, KaK OHU TO-
BOPW/IN, KaMYaaTbCKYI0 pedb, cuesna. VI Korga Mbl IIOTOM BepHY/INCH B
nepeBHIO IIyInHO, OTIYy He C KeM ObIJIO pasroBapyBaTh Ha UTEIbMEHCKOM.
OH 3amornyart.

(M3 ycTHOTO MHTepBBIO T. 3204HOI)

Tax Mmajiee MoOKo/eHNe TMIINIOCH IAHCA XOTA OBl B KaKOI-TO Mepe yHac-
7IeloBaTh UTETbMEHCKMIT — B STU TOJBI OeCIMCbMEHHBIN A3BIK MOT Ilepefia-
BaTbCA TOJBKO BHYTPM ceMbl. «Moli oT4MM, Korjga Mbl yexanu us Marok,
YK€ HUKOT/Ia He TOBOPU/I Ha CBOEM SA3bIKE U He Y4M/I Hac», — muer 3. Cu-
HaHeBT. VTaK, pacckas o mepeesfiax M CEMENHONM A3BIKOBOW CUTyalluy Hy-
JKEH aBTOPY /Il OTBETA Ha BOIIPOC, NIOYEMY OHa, «KOPEHHas KaM4YafajKa,
TOYHEE UTETbMEHKa», HE 3HAeT fA3hIK CBOMX INpefKoB. Ha samaHHBII SKc-
IUVIMIIUTHO, BOIPOC 00 yTpaTe sA3BIKA COCTAB/IAET CMBICIOBOM CTEP)KEHb
«3aMeTOK OJJHOJ UTETbMEHKMN».
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3a paccka3oM O ceMeVHOM VICTOPUY CIIeflyeT XPOHOMIOIMYEeCKIIT CKaYOK:
MUHYs o6cTosiTenbcTBa OoThes3fa ¢ Kamuarky, 3. CHHAHEBT IepexXofuT K
MOCKOBCKVIM JIellaM CepefuHBI 1970-X. BOCCTaHOBUM IOCTIEZOBATETbHOCTD
COOBITHIT, OCTABIINXCS 32 TIPefie/IaMI TEKCTa.

Ba)xHOII CTYIIeHbIO B IIpoLiecce colyanyusanuy Opia ydyeba B MHTEpHATe
B mocennke MMIbKOBO, Te 3a04Hasi OKas3aaach HOCTATOYHO ITO3HO, JIUIIb
B ofMHHaAUaTh 1eT. O cBoeM 3THMYECKOM CaMOCO3HAaHUU B 9TO BpeMs OHa
BCIIOMIHAET:

o omvHHaguaT JIeT 51 Obl/Ia MECTHON, KaMYaja/aKoN, C OMVMHHAATI Ha-
Yajlach MHTEPHATCKas XU3Hb B JilepeBHE, HAMHOTO 6osbiieit yeM IlyiimHo,
HAMHOTO pasHOOOpas3Heil OTHOCUTE/IBHO HAI[MOHATbHOCTEi. Mbl BOCIIUTBI-
Ba/IUCh B JlyXe eAMHOTO Hapofa, 51 ObUIa B MAaCHOpPTe PYCCKOIL... JJa M HUKOro
9TO He 3a60TI/I0, KAKOIT Tl HAIIVIOHATBHOCTIA.

(V3 nucpma T. 3aouHoi1)

OKOHYMB B IIECTHA/IIATD JIET IIKOMY, 3a04HasA paboTaeT Ha MeTEOCTAaHIINU
B ITymuno. BoKpyr HauMHAIOT MOABIATLCA «yYeHbIE JIIOAV». 3a04YHAA JI0
CUX IOP ¢ 6/1arofiapHOCTBIO BCIoMuHaeT ecopozia B. A. IllaminnHa, Bo Bpe-
M PaccKa3oB KOTOPOTO OHa YHOCHM/IACh (aHTasuell «B Apyrue Mupbi». V3
BOOOpa)kaeMbIX IyTELIECTBUIL, U3 JKEMTAHNUA IPOTUBOIOCTABUTD TAXKETIOMY
«HEPOMAHTUYHOMY» OBITYy HeuTO Oo/ee IIPMBIEKATENTbHOE POLMIOCH MMA
TbAH, KOTOpOE BCKOPE BBITECHUT JaHHOE NPU POXJeHUM MM TaTbsHa, a
MHOTO JIeT CITyCTA HayHEeT HAIIONHATbCA HEACHO OYepYEHHBIMM MTe/IbMeH-
CKMMM CMbICTTaMM (HaJlo CKa3aTh, YTO MTENIbMEHBI 110 OONbIIIelT YacTH yoKe B
XIX Beke HOCUIIN PYCCKYE VIMEHA):

Koria MHe UCITOTHUIIOCh BOCEMHAIIATD JIET, TO MHE IMOCTETIEHHO KAK-TO 3a-
XOTEIOCh 9K30TUYECKOTO MMeHN. VI s HONro Aymana ¢ MOUM APYroM, Kak
TarpsiHy TepefieiaTh Ha APYTOI JIaji, M MBI IPUIUIM C HUM K BBIBOLIY — 13
TarpsiHbl cenaeM TosaH! 91O ObIIO CKOpee OHOLIECKOE. BbIT Beib 6bUI CO-
BCEeM HEPOMAHTVMYHBIM: JO/ITVie IPUTOTOB/IEHNS UIY, YOOPKa Ma/IeHbKOTO
IOMMKa Ha GOJIBIIYIO CeMbIO, CTUpPKa It T. 4. IlosfgHee (yxxe B 1990-€) 5 mpo-
CIMJIa paspelleHys y HOCUTeell UTeIbMEHCKOTO A3bIKa, MOXHO JIM JIaTh eMy
3Ha4YeHMe MajIeHbKMIl ByTKaHIMK (THAHOUX).

(V3 mucpma T. 3a04uHoi1)
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JletoM 1971 Tofja, puexaB B [leTpomaBnoBCK cjaBaTh 3K3aMeHBI, 3a04-
Has 3HAKOMMTCSA C YeJIOBEKOM, KOTOPBIN CBITPaeT IMOBOPOTHYIO POb B ee
kn3Hn. Ha Kamyarky mpuesyxaer IeHMHTpaficKas XyZO>KHMIIA 1 IO9TeCca
TarpsiHa MaMOHOBa, YesloBeK OOMbLION 9Hepruu u H6onpmnx mwianos. OHa
6bua crapine ThsiH Ha ceMb JieT. B coxpaHUBIIEMCS B CEMETHOM COOpaHuu
3a04YHOI TOKYMEHTAJIbHOM paccKade O COOBITMAX 1971-1972 TOXOB Apce-
Huit Mamonos, 6par T. MamoHoBoi1, nucan: «Kamuarka cTanma HacTodu-
BO (UIypupOBaTh B PasrOBOpPax C MPIXOLOM BeCHBI 71 rofa. [...] Pemaxums
»ABpopb“'4 momMorasa cectpe opopmuts mporyck B IlerpomnasnoBck-Kam-
gatckuit. VI B myTel» (Apc 1972: 13)".

Pacckas BocrpousBOmuT cOoOBITMSA 1971 rofa — moespky T. MamoHo-
Boil Ha KaMuaTKy, 3HAKOMCTBO C UTe/IbMeHKOI TbsH, mpebbiBaHMe 006enx
B [IymuHo, 3aTeM UX IyTellleCTBME IO CTPaHe 1, HAKOHell, OTBETHDII BUSKUT
Tean B JleHmHTpag 3UMoIt 1971 Tofa. B TekcTe MHOrO I{uTaT U3 muceMm Ta-
TbsAHBI MaMOHOBOI1, KOTOpbIe Ta IMCala POSHBIM B JIeHUMHIpas:

Tuxoe ceno, okpy>xeHHOe ropamn. bonbimasa cembss Tohan. [IpuBeTnmBocTb
U TPOCTOTAa. B celo 3HAUMTeNbHO IPOHMKIA IMBUIM3ALNA, CHabXKeHue
Xopoliee, Hapoj, KynbTypeH. HeT Toro, cBO/CTBEHHOTO Ji€peBHE, HaBs3-
4MBOrO JIIOOOIBITCTBA 110 OTHOIIEHMIO KO BHOBb IPUOBIBIIEMY 4YeTOBEKY.

OrocnaBunck, HayTpo ThH BefleT CeCTPy Ha ONBITHYIO CTAHIUIO B JIeC, Pac-

14 Ilo Bocnomuuanusam T. MaMoHOBOIA, cofielicTBue okasana JIuaus braras, pykoBopuBLIas B
1969-1974 IT. OTZE/IOM I033MM >KypHala «ABpopa». Bo BCTyIieHMN KO BTOPOMY BBIIYCKY
anpmanaxa JYKenmuna u Poccust (Beimen B ITapyoke 1o 3aromoskom Poccusiika) MaMoHOBa
mycana o Havajae paboTe B >KypHaie: «/ BOT s CHOBa mocenmunach B JIeHMHTpajie U Halma
paboTy B OT/jerIe 033U B ,ABPOpe', HOBOM MOJIOJI&KHOM XXypHaste. Bce cumrany, 4to MHe
HEBEPOSATHO I0Be3/0: 6e3 BhICIIEro 0O6pasoBaHMs A Halia cebe AparoueHHyo padory. Ho
Kak s Opocmna MHCTUTYT dapMaKonoruy, mouaAs, yro ucropuio KIICC ram usydaror 60mb-
11Ie, YeM CBOJICTBA JIEKAPCTBEHHBIX TPAB, TAK >Ke 51 6pocuia 1 ,, ABpOpY, IOHSB, YTO Y MOMX
CTMXOB MaJIO IIAHCOB HA ITyO/IMKAIMIO, HECMOTPs Ha MHOTOYMCIeHHble obemanns. K Tomy
Ke TepecKasbl U MepeBOJibl, KOTOPbIE A TaM BBIIONHA/A, He JaBa/li MHe yOBJIETBOPEHIA,
TeM 6ojiee, YTO ISt TOTO, YTOOBI OCTABATHCSL B 3TOM IIPEKPACHOM ,,lIprbexuie’, HeoOXoyu-
Ma ObITa MOpasibHas TMOKOCTD, @ 9TO MHe Bcerfa mpetuto. CriefyeT ofHaKo IIPU3HATD, YTO
He Bce OBIIO TaK YK 06eCIpOCBETHO B 3TOJi MPAyHOI KapTHHE: Ha CeMIHape MOJIOfbIX Mica-
Tenteit Bacunit betaxi, KOTOPBII BXOJVWI B COCTAB SKIOPM, € XKapOM 3allMIa] MOV CTUXI, a
TarbsiHa THema — monm mepeBogppl u3 Ilpesepa; Edum OTkyHA npuriaman MeHs OPUHATh
ydacTue B COBMECTHBIX uTeHMAX. Sl Morma O6bl Ha3BaThb 1 JAPYTHX, HO OIACAIOCh 3a X 6e30-
nacHocTb». (Mamonova 1980: 12).

15 OTpBIBKM ITyO/MMKYIOTCA C COITIACKSA CbIHA aBTOpa, ApceHnst EBrenpesnda MamoHOBa.
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CKa3bIBAET O CBOEN paboTe MeTeoporiora. B 18 KMIOMETPOB OT ceta eCTh TakK
HasblBaeMble TOpsIYNe KII0YM — sABIeHre 11 KaMyaTky BecbMa Xapakrtep-
HOe, Yepe3 [1Ba JHs OHM IELIKOM OTIPAB/IAIOTCA TyAa. TaTbsHa muIIeT B
JIeHUHTpaJ| CIACT/IMBBIE MICHMA.

(TaMm xe: 16)'°

3aTeM HOAPYTM COBEpIIAIOT GOJbIIOE ITyTellecTBye 110 MapmpyTy: Ilerpo-
maBnoBck-KamuaTtckuit - BraguBoctok — Yura - Yman-Yuos - Ycrb-bap-
rysuH — VIpkyrck — Anma-Ata — Vccpik-Kynb — ®@pynse — TamkenT. 9TOT
IEpBbIJl ONIBIT IIyTEIIECTBMA IIPOM3BET B ITHMYECKOM CAaMOCO3HAHUMU
TbAH 3a04HOI CyllecTBeHHbIN cABUT. [lo ee BOCTIOMMHAHMAM, IIPOXOXKIE
Ha y/IMIaX IIepUofideckKy oOpallalich K Heil Ha HAIL[MOHAIbHBIX A3BIKAX,
U KOT[ja OHa OT3bIBa/laCh Ha PYCCKOM, B OTBET C/bIIIAnoCch: «Kakas ke Thl
pycckass — y Tebs rmasa depHblel» O TOM, UTO K KOHILY ITyTeLIeCTBIUs HAIM-
OHA/TLHOCTD YoKe He ABMIANACD [/ 3a0YHOM HeCyIeCTBEHHBIM (QaKTOM, CBI-
JleTeNIbCTBYET CaefyIomuii anusoy. B TamikenTe y myTeriecTBeHHUL, YKpanu
lleHpI'M U JoKyMeHThI. IlofaBas 3asB/ieHNe O Bbiflaue HOBOTO IACIIOPTa, 3a-
OYHasA HACTOA/IA HA TOM, YTOOBI B HEM ObIIO 3aIMICAHO «MTe/IbMEHKa»:

BepnyBuinuch 13 OTIyCKa, A MOMI/IA B TACIIOPTHBIN CTON B PaliOHHBII IIEHTP
MunpKoBO U Cpasy ke MWIMI[MOHEPY 3asBIJIA, YTO XO4Y, YTOOBI B rpade
HAIVIOHATBHOCTD B IIACTIOPTe OBIIO 3aIMCAHO «MTebMeHKa». KoHeuHo, MHe
cpasy ke ObITIO 3asBJIEHO, KaKas >Ke f MTEIbMEeHKa, eCIM He 3HAI0 WUTeNb-
MEHCKOTO fA3bIKa. He IOMHIO HM apTyMeHTOB, HM MPOIO/DKUTEIbHOCTI Pas-
rOBOPa, HO CKasasa, 4TO C IPYToli 3aMMChIO MACIIOPT HE BO3bMY.

(M3 nucpma T. 3a0uHoi1)

B maccaxax 6para MaMOHOBOJ, IIOCBAICHHBIX IpeObIBaHMI0 TbsAH 31-
MOI1 1971 rofa B JIeHMHrpaje, Mbl BUAMM «HAIly BoOpy:o ThsaH», «Majblil-
Ky TbsiH», <HaITyTaHHOTO GOJBIINM TOPOJOM 4YeloBeKa-pebeHKa» ITa3aMu
aBTOpa, BIIOOJIEHHOTO B KaMYaTCKYIO TOCTBIO, @ 3a0[{HO B JaJeKUIl MUp

16 Cp.: «B Kapnarax, B Cpegneit Asun win Ha Kamuarke, Besjie sl BCTpedasia OfHy U Ty ke 6e3-
TMKYIO0 TOJITY, a Haj Heil — Te ke 703yHTW. Besjie ToT ke amkorormsm. Besme ofHaxosoe
6ecCTBIICTBO M YHVDKEHMA B OTHOLICHMM >KEHIMH. KpacoTbl IIpuposibl He MOITIM 3aC/IOHNUTD
TaKyI0 Mep3Kyio KapTuny» (Mamonova 1980: 11). O 3HakoMmcTBe ¢ ThsAH 1 TI0€3/Ke B ee POfiHOe
cenio MaMOHOBa BCIIOMMHA/IA MHOTO JIET CITYCTs B pacckase «Tbsan» (Mamonova 2001: 49-51).
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kpaitHero CeBepa. OTOT HEJJOCTVKMMBIII MUP BOIITIOIIAET BCe TO, UETO HeT
B TOCKIMBOM JIeHMHrpage, re «B Tak HaspiBaeMoM ,Carirone” [...] cobmu-
paeTcsl CKyd4aiolas MOJMOHEXb, TaM €CTb BO3MOXKHOCTb BBINNUTH ¥ IIOIIA-
karbcsi» (Apc 1972: 8). B sakmounmtenbHbIX cTpokKax EBrenmit MamoHOB
pas;myMbIBaeT O HEBO3MOXKHOCTM «KOCHYTBLCSI MEUTBI», Bobparbcs o Kam-
YaTKY, YBUJETb 3aBETHYI0 3eMJII0 cBouMH Inasamu. HeoTmenumoit yacTbio
pomaHTHYeckoro obpasa KamMyaTkm cTaHOBUTCS HApPOLHOCTDH MTETbMEHOB,
JKUBYIIUX I7ie-TO Ha coBceM fanekoM CeBepe B HeKOeM IIEPBO3JAHHOM CO-
crogayu. CnoBa «KaMuarka», «3eM/a», «MedTa» U «IbSH» B 9TOM Nmpude-
CKOM (1HajIe TIOYTU CUHOHUMBIL:

TarbsiHa [MaMoHOBa] TBepfio pelmia BepHYTbcA Ha Kamuarky, cbhesguThb
mainblie, Ha ee CeBep, K OJICHAM U cO0aubMM YIPsDKKaM. VI K UTenbMeHaM,
ellle He 0OPYCEBIINM, 9TO HAPOLHOCTD BCET/ia CEMUBIIAACS Ha CYIIe, eCTb ee
BKparvteHus u Ha Uykotke, 1 B Cubupn. Kamuarka. Yto et MeHs TaM?
W 6ymet mu xpaTb Thsau? Ho, KOCHYBIINCD 9TOI MEUTHI, I yXKe He CMOTY
paborarp B Teatpe, s y>Ke He CMOI'y He INOBMJATh 3Toi 3eMau. VI BcAKmit,
Y3HaBIIMI O HEW, HE CMOXET yXe IPOJO/KATh CBOE PasMEPEHHOE Cylle-
CTBOBaHME. ..

(Tam xe: 20).

brarogaps BcTpede ¢ TaTbsAHO MaMOHOBOIL, IIEPBOMY OIBITY OThe3fa U3
PORHBIX MecT, obuiennio B JleHMHTpaje ¢ MOAbMI U3 Kpyra MaMOHOBBIX,
cpeny KOTOPBIX ObIIO MHOTO XYIO>KHUKOB, 3a0YHasi CMOITIa B3I/IAHYTb Ha
CBOE IIPOVICXOXK/JeH)e HOBBIMU I71azaMy. 10, 4TO JJoMa IpeACTaB/IsA/IOCh He-
[IPECTVDKHBIM, OTCTA/IBIM, HE3HAUMMBIM, Ha PaCCTOSIHUM OOPeTo IEHHOCTh
" cMbIC. B JleHnHTpajie MpOYHO BOLUTO B OOMXOJ 1 HOBOE MMsI — Telephb
BCe Ha3bIBa/IN €€ VCK/IIOYMTEIbHO ThsIH.

Bcrpeua mMena [JONToCpoYHbIe TOC/IECTBUA HEe TOIBKO A 3a04HOI,
HO 1 1711 MaMoHOBOIL. B /uite KaM4aTCKOI MOAPYTHM JTIEHMHIPafKa Iproo-
pena MOoTeHUMANTbHOTO aBTOpa [AJIs OYAYILEro arbMaHaxa: 3aMbICesT )KeHCKO-
ro )KypHaJa CyILIeCTByeT B ee TOJI0Be C KOHIA 1960-X U B CKOPOM BpeMeHM
HavyHeT KOHKPETN3MPOBAThCA.

Cregyromuit anmsop B «3aMeTKaX OFHONM MTETbMEHKI» — 3TO IOe3fi-
Ka B 1975 TOly C MY>XeM, «MOCKOBCKMM IIOMUINTOTOM» EBrenmem Huko-
naeBbIM, Ha Kamuarky. Kak mumer 3. CMHaHEBT, OHM OTHpPaBUNINUCh «HA
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IIOMCKM A3bIKa». EBrennit bopucosnu Hukomaes — 3005101, yBIeKaBLIMIICA
U3yYeHUEM PENKNX s3bIKOB, YOEXKEHHDII MHAKOMBICIAINIL B 1970 roxy,
paborasi MIAALIVM HAyYHBIM COTPYAHMKOM BO BceconsHOM Hay4HO-1C-
CJIefiOBaTe/IbCKOM MHCTUTYTe fe3uHpexnuy u crepuwmsannu (BHUVIuC),
OTKAa3aJICsl yYaCcTBOBATb B JICHMHCKVX YTEHMAX U CyOOOTHMKeE, 3a 4TO OBLI
YBOJIEH U3 MHCTUTYTa M TOCHUTANU3UPOBAH B MOCKOBCKYIO ICUXMATPU-
vyeckyto 6ompHMIY Ne15Y7. HukomaeB aKTMBHO IlepeledarbiBan «XpOHUKY
TEKYILINX COOBITUII» ¥ MIPOUMIT CAMM3AT, MMe/I OTHOLIEHME K CO3AaHNI0 Pa-
60uelt KOMUCCUU TI0 VICIIONb30BAHMIO IICUXUATPUM B MOMUTUYECKUX IIE/ISIX
(PK 1978: 72-74; 81-86) u Bo3HukHOBeHno CobogHoro npodceorwsa (Huko-
MaeB 1979: 28-31). 3a04yHas1 IOMOTraja My>Xy — IedaTana «XpOHUKY», XOU-
na k HukomaeBy Ha CBUAHUSA B ICUXMATPUYECKie GOIbHNLIBL:

Bonbumm mocom 651710 TO, 4TO 51 He paboTaa rue-To Ha Gpabpuke, 3aBOfe. ..
A mepemevaTsIBaZIM MBI CaMbIM PasHBIM JIIOfiIM, KOTOpble He 3HAINU TOTO,
4TO 1ofo6HOe MBI Hemany s Apyrux... Korma Erennit 6bu1 B Gerax min
IICUXYIIKe, MHE IPUXORMIOCDH ,,OTHAeIbIBATHCS, 3a JBOUX... [IpuHOCHINCH
YJaCTO HAIVMICAaHHBIE OT PYKM JIMCTBI U3 TeTPajiell, VN TeTpajib... TeMbl ObUIN
pasHble: KOTO-TO apecTOBajM, HaJl KeM-TO M3JeBaluCh B apMuu ¥ T. I S
MHOTO€ He MOMHIO, TaK KaK IPMHUMAasa OIM3KO K CepAly. Y MeHs B MHTEH-
CUBHBIE 1977-1978 CIY4MIOCDH YTO-TO, YTO 51 ObI Ha3BajIa COTPsCEHIE HEPBOB.

(V3 nucpma T. 3aouHoit)

B memyapax Hukonaesa IIpedasuiue I'unnokpama yIioMuHaHN SKeHbI TIOA-
YJac CONPOBOXKJAIOTCA YKa3aHMEM Ha ee HallMOHAa/IbHOCTb: «Bo BTOpOIL 1mo-
TIOBMHE MapTa 1973 rofia B MockBe IIpoe3fioM HEeCKO/IbKO JIHel HaXOAu/Iach
Tpan 3aovyHas, UTETbMEHKA, IPENCTaBUTENIbHUI[A KOPEHHOTO HACE/TeHM
KaMyaTki1, ¢ KOTOpOIl MeH: IIO3HAKOMMUIN MOU ApY3bs» (Hukomaes 1984: 92).

B xomuueckoii cieHe obbicKa (cocrosyicsa Ha KBaprupe 3aouHoit u Hu-
Ko/aeBa 15 ssHBaps 1980 Tofia) aBTOP, BOCIHPOU3BOAA AMAJIOT CO CTAPIINM

17 CoobuieHre 0 1epBoii rocnranusanuy Hukomaesa HaxonuM B paspernie «BHecyzeGHble mpe-
crnenoBaHysA» «XPOHUKM» OT 31 OKTsI6ps 1970 T. (XTC XVI 1970: 18). ITpn ccpiikax Ha XTC
37lech U Jlajiee PUMCKMMYU 1udpaMyl YKa3bIBaeTCs HOMEp BBIITYCKa, apaOCKUMI — CTPAHUIa.
ITpu nepsom ynomunanuy umenn E. b. Hukonaesa B XTC fomyIieHbl omevaTKi: HeBEPHO
yKasaH HOMep IICHXMATPuIecKoit 6ompHnIbl (16) n otdectso (Hukomaesny).
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JIeITeTaHTOM 30TOBBIM M Y4acTKOBBIM CMBIKOM, 3acTaBysAeT TbAH MIpaThb
pOIb abOPUTEHKH, KOTOPAst C TPYAOM USBIICHIETCSA IIO-PYCCKIL

30TO0B: A MOXeT, Bbl caMul «XPOHUKY» 3Ty TOTOBUIN? A?

Hukomnaen: Orkyza mue? [ x He ymero.

CwMm b1 k: JKeHa, He60Cb, TTeyaTasa, IOKa My>a JloMa He OBLIO.
Huxonaes: Yro Bbl epyHAy ropopgure? Mos >KeHa IO-PycCKM He
pasroBapuBaer.

ITaysa.

MoHnaxoB (k TbaH): Bol — feificTBUTENIbHO He 3Ha€TE PYCCKOTO A3bIKa?
TbaH (C CHIBHBIM UTETbMEHCKUM AKL[EHTOM, KOTOPBIil Celfqac MOXHO yc-
JIBIIIATh TONBKO Y WTENTbMEHOB CTaplIero NoKojeHus): [la yIblmac HUMHO-
CKa-Ta.

(Tam xe: 301)

Bce mectp et xu3Hu B Mockse (1974-1980) 3aounyio u HukomaeBa o0b-
eNVIHSI VHTEPeC K UTEIbMEHCKOMY SI3BIKY, KOTOpbII ThsiH K TOMY Bpe-
MeHM, BUAMMO, Y)Ke BOCIIpMHMMAand KaK yTpadeHHbI1 heritage language.
B 1975 ropgy oHu rortoBsTcs K moesgke Ha Kamuarky: «ThsiH MeyTana co-
Oparh MaTepuasbl II0 NTEIbMEHCKOMY SI3bIKY, U 51 €il B 9TOM XOTe/l [IOMOYb.
[Tepex OTBHE3XOM MBI IPOCMOTPENN C HEll JOBOIBHO MHOTO JIMTEPATYPBI,
NocBAIIeHHONM utenbMeHaM 1 Kamuarke» (Tam xe: 112).

B 1975 rogy cynpyrm OBITAlOTCs [OIACTh B MTEIbMEHCKNE Cela Ha 3a-
[aHOM I100epeXbe, HO 9TO OKa3bIBAETCS HEIpocTo. MHoro et crycrs 3a-
OYHasA HamuieT 06 3TuX cobbITuAX B 3aMeTke «O TOM, KaK g 3aHMMAach
MTETbMEHCKIM»:

B mae 1975 1. mb1 npunetenu B Ilamany x Banepmio JIMutpmennuy 3amo-
pouxomy. EnBa oH ycIien HauMTaTb Ha MarHUTOQOHHYIO JIEHTY y4eOHUK
UTENbMEHCKOTo s3bIKa, «Ntanselqzaalkicen! Bymem yuurbcs, urenbMmeH-
cKas yueOHas KHUTa», U3AHHBI B 1932 I. [OproBa: 1932], Kak Hac Ha 3 WK
5 JIeHb 3ajiep>Kanu COTPYAHMKY ManaHcKoi rocbesomacHoctu. OHM BBIHY-
IVIM Hac TOKMHYTh cronmuiy Kopsaxkuu ¢ mepspiM camoneToM. B aspomop-
Ty IpM HOKyIKe Omymera Hac oOMaHy/Ia KacCHpIla, CKasas, YTO CaMoOJIeT
netut Hanpsamyo o Ilerponasnoscka. Ho xorma camoneT npusemanicsa B

Ycrp-Xalipr3oBo, HaM y#anoch TaifHo cb6exxarh B KospaH. (IIpmmepHO 20
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KIJIOMETPOB TIEIIKOM 110 MOPCKOMY bepery, 51 Oblla y>kKe Ha BOCbMOM Mecs-
1e 6epeMeHHOCTN).

(3aouHas 1998: 31)

B urenbmenckom cene KoBpaH Lielb 1moe3fky Oblia JOCTUTHYTa — CYIIPY-
raM yJaeTcs YCAbILIATD XKUBYIO UTETbMEHCKYIO PEYb:

Mpr nocenunuck y Mapun BacunbeBnbl, MaMbl Banepus u I'puropus 3ano-
poukux. Kakoe cyacTbe — 110 BeuepaM, KOI/ja 3a IEUKOI CKpe6r1ach MbIIIKa,
MBI C/IBIIIAY TaK>Ke HIeTIOT Ha uTenbMeHckoM! Ho K HammeMy HecdacThio, y
Hac He 6610 MarHuTOOHA € COOOIL.

(Tam xe)

B makoHMYHBIX «3aMeTKaX OZHOI MTEIbMEHKI» 9THU JXMBbIE IIOZPOOHOCTH
He COOOILIAIOTCSI, 3aTO MBI YMTAEM O JPYIOM OOCTOSATENbCTBE, Ype3BbIYall-
HO B&)KHOM C TOYKM 3P€HMsI JIOTMKM IOCTPOeHusi pacckasa 3. CHHaHEBT.
VrenbMeHbl PACCKasbIBAIOT CYNPyraM «O [AENOPTALMM TaKUX IIOCENKOB,
kak Mopomureunoe, Bemoromosoe... JItofgu 6bUIM OTOpBaHBI OT CBOUX POJ-
HBIX MECT, OT IPUBBIYHOTO sI3BIKOBOTO OKpyXeHMs». Coobiras 06 aTom,
3. CMHAHeBT [aeT IOHITb YMTATENI0, YTO JIIOAU, KOTOPBIM COBETCKasi
B/IACTH MPUCBONIA OQUIIMAIBHBII CTATYC NTEIBMEHOB, IEPEXXNBAIU Ty XKe
[paMy HaCWJIbCTBEHHBIX IIEPECeTIeHMII N yTPAThl KOPHEN (B TeKCTe — «Jie-
HOPTALMI»), YTO U JIFOAY, STOTO STHUYECKOrO CTaTyca JMIIeHHble. Takum
00pasoM, UmenomMeHo8 U PyccKUx Kamuaoanos oobegHseT OOt UCTOPI-
YeCKMII OIIBIT, epPeKMBAEMbIIT KaK Tpareiys MOTepH A3bIKA 1 KYIbTYPBL

Bo Bpemst npeboiBanys Ha Kamuarke eToM 1975 roga y 3aounoit u Hu-
KO/Ia€Ba POAVIICS ChIH. POIMTENN peLIaloT [aTh MajIb4MKy UTEIbMEHCKOEe
nMsA, ogHako 3aBefytomas 3AI'Ca MMIbKOBCKOTO pajioHa OTKa3bIBAeTCA
BBIIIO/IHNTD XKEJIAHUE PORUTEIENL:

Huxkonaes: Mpl HanuueM xano6y B Coser HarmonanpHoCTe1.
CypraeBa: A Bbl myuue BpexxueBy Hanmmute! Jlofsam 6onblie fenaTh
HeYero, Kak TO/MbKO BallleMy ChIHY MTeTbMEHCKOe UM 1aBaTh U yHOBIETBO-
PATH By IPUXOTH.

Huxonaen: To,4To BbI fleflaeTe, 9TO pacoBas U HAIMOHA/IbHASA AUCKPH-

MMHaOMA KOPEHHOI0 HaCe/IeHNA KamyaTku, nTerbMeHOB; MbI pacusma He
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HOTEPIUM U, KOT/A 51 BepHYCh B MOCKBY, TO HOCTapalCh CHeNaTh TaK, YTO-
661 06 9TOM (paKTe PacoBOIT JUCKPUMUHALMHN HALIETO ChIHA CTA/IO M3BECTHO
3a py6esKOM.

(Huxkoraes 1984: 116)

[TospHee, 1o mpuesfge B MOCKBY, pORUTENN «He BCTPETMIN [...] HMKakux
saTpynHeHmi» (TaMm >ke: 118) 1 3aperucTpuUpoOBaIy ChIHA MOJ MMeHeM OMeM-
KyT. B KOHTeKcTe CTPYKTYpoOOpasyroleil TeMbl «IIOMCKOB s13bIKa» MU0 C
VIMEHEM IIPefICTaB/IAeTCA BeChbMa 3Ha4YMMBbIM. He mMes BO3MOXXHOCTU Iepe-
TaTb CHIHY UTENbMEHCKIIT A3BIK, MaTh JaeT eMy UTeIbMEHCKOe MMs, a XKeH-
ckoe 1M Geper cebe B KauecTBe NCeBAOHNMA. OMeMKyT 1 CUHAHEBT — 3TO
Opat 1 cecTpa, getu BopoHa KyTxa, mpapopurens urenbMeHoB. TeM caMbIM
JMMeHa CHUMAIOT CeMelHYI0 MepapXMUio: MaTh U CbIH OKa3bIBAIOTCA AETbMIU
OJJHOVI KY/IbTYPBI.

B 1977 ropy 3aouHas u HukomaeB BHOBb HOIBITAINCh JOOPAThCA JIO 3a-
MaJIHOTO TI00epeXbsi C IIe/bI0 TMHIBUCTUYECKON IKcepuuun. Hecmorps
Ha TsDKeJ/I0e MaTepuaabHOe MOI0KEHIE, OHM TIPUOOPeNIt [IJIst 3TOI MOe3IKN
maruutodon. OZHAKO B 3TOT pa3 UM He yhanoch nomactb B Kospan: Huxko-
71aeBa, MOEXaBIIeTo MePBbIM, CHAMN C MAPOXOJa U 3aCTaBUNIM BEPHYTbCA B
[Mymumno. IIpumoch orpaHMYNTHCA IIOXO[OM IO Jo/MMHe pekyu Kamdyarku,
I7ie «<MEHTOBCKO-IIOIPAHNYHBI KOHTPOIb ObUT He TakuM cTporum. K romy
JKe BCeM STVM MTe/bMeHaM ThsSH MpUXofuUIach TO CeCTPOIL, TO IJIEMAHHU-
1jeit, To BHy4Koi» (Tam sxe: 129). O6 aToi1 sxcnenniuy 3aouHasi BCIIOMUHA-
eT: «fI momHI0, B MunbkoBo e3gunn. [Ipuaeninb, 1 BOT CUAUIID, Yall Mbelllb,
pasroBapuBaelllb, U JIOAM BCIIOMMHAIOT KaKMe-TO C/I0Ba <UTeTbMEHCKMe>,
KOTOPBIMI OHM KOT/Ja-TO B MOJIOFOCTY C POSUTENSAMY OOMEHUBATUCD».

ITo Bosppamenmu B MOCKBY Cynpyru INPORO/DKMIM 3HAKOMCTBO C
UTETbMEHCKMM A3BIKOM. B B1bIoTeKe MHOCTPaHHOI TUTEpaTypbl OHM BbI-
MJCaJIN CJI0BAPb, OCHOBAHHBIN Ha 3allCAX, KOTOPbIE Jie/Ial BO BpeMsl CBOeil
cnyx6b1 Ha Kamuarke B 1878-1883 Tofbl MeMK ¥ eCTECTBONMCIBITaTENDb Be-
HenuKT [p160BcKmit (1833-1930). CoOpaHHbIe MaTepyabl, BKIOUYNBIINE TPU
AMasieKTa UTeIbMEHCKOTO s3bIKa, Obtn omy6/mkoBaHsl B Kpakose B 1890-€
roabl VirHanimem PammmHabCKIM.

CroBapu, Kak IpaBuIo, Ha OM He BBIAAIOT. VI MbI pemmn npobnemy cie-

AyImMM 06pasoM: ¢ yTpa KTO-TO M3 HAC eXal B OMONMOTEKy M Iepenm-
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CBIBaJ/l CTI0Bapb OT PyKH. B 00ef BTOPOIT 13 HAC MOABE3KA C TOOBATIBIM
OMeMKyTOM K 6ubnmoTeke. Y BXofa Mbl oO6MeHMBamuch pebenkom. Tak B
JiBe CMEHbI MBI IIeperncasm BCe TPU AuanekTa uTenbMeHckoro. Ilo mpuanne
Halelt feATenbHocTy B CaMusjaTe Mbl He MOITIM 3aHMMATbCA MHTEHCUB-
HOJI 06paboTKOIT cloBapA. ITO ObIIO CKOpee HAIIVM YBICYEHMEM, OT/bIII-
Ko11. Bemb KaMyatka Bce 6071bIire ¥ 60MbINe «3aKphIBamach» /I HaC.
(3aouHas 1998: 31)

B ¢unanbHOM vacty 3. CHHaHeBT OODBACHSAET, II0YeMY, HECMOTpPA Ha JIIO-
60Bb K POJHBIM MeCTaM, K KaMYaTCKOJl IIPMPOJie, OHA IIPeAIIoduIa KUTh B
Mockse. Ee MOTUBBI SICHBI: COBETCKMIT Ye/IOBEK OfMHAKOBO OecIpaBeH Bes-
e, HO B MOCKBe >KM3Hb BCe-TaKy Jjlerde, 4eM Ha KaMmuarke, Izie MSHypu-
Te/IbHBIN HUSMIECKNIT TPY/, CKYAOCTb KYAbTYPHOI KUSHM, IKOTOMUSM. ..
IMepeuncrsis coluaabHble MPOOIEMBI, aBTOP 3aTParuBaeT 1M Ba>KHEIIIIYIO
nnsa CeBepa TeMy pbIGOJIOBHOTO IIPOMBICTIA ¥ OXOTBI — IIPEC/IOBYTHIX JIBIOT,
KOTOpbIe MeCTHOe Hace/leHue NonmydaeT (M16o He MOolydaeT) B 3aBUCUMOCTHI
OT STHMYECKOTO CTaryca. JTO JaeT MOBOJ, I MAHMITY/IALMIL «MEeCTHBIX
3aMMCBIBAIOT PYCCKMMM IS TOTO, YTOOBI OHM He MOITIM JIOBUTh KPacHYIO
ppiby B pekax, oXxoTuTbcsi». ®Ppasa «f KopeHHass KaMyafjanka, TOYHee
UTeNTbMEHKa» IpruobpeTaer Ha 3TOM (OHe ellle OLVH Ba)KHbIIT CMBICTL.

B 1enomM MOYKHO CKa3aTb, 4TO, Ha3biBaA ceOs UTenbMeHKol, 3. CuHaHeBT
BBIpa’>kaeT IPOTeCT IIPOTUB O(UIVAIBHOI STHUYECKOl HOMEHK/IATyPhl, Ha-
Ya/IbCTBEHHO-IIPOM3BOJIBHON U MAaHUIY/IATUBHON, 3asB/IAeT O CBOEM IIpa-
Be Ha CBOOOMy aTHMYecKoro camoomnpenenenns. [lepsas ¢pasa oTyeTnnBo
nepdopMaTuBHA: YTOObI CTaTh UTETbMEHKOI, HEOOXOAMMO ObIIO Ha3BaTb
ce0s1 UTeTbMEHKOIL. DTON 3ajjaue MOAUYNMHEH BeCh TEKCT «3aMeTOK», HaIl-
CAaHHBIX KaK OONINYNTENbHBIN JOKYMEHT, B KOTOPOM aBTOp MaHM(eCTH-
PYeT CBOIO NMPMHAMIOKHOCTh K yTHeTaeMOMY KOpeHHoMy Hapony. To, 4To
TEKCT IMCANICS I MyONnMKaLuy B MOAIONBHOM (EeMIHNUCTCKOM M3TAHUMY,
HOBBIIIAIO CYMBOJIMYECKMIT CTATyC PeueBOro )ecTa «f nrenbMeHKa» — 3a
IpaBO HasBaTb Ce0s UTETbMEHKOII aBTOP TOTOBA ObLIa PUCKOBATb CBOEI
6e30IIaCHOCTBIO. YTOYHEHME «KaMafla/IKa, TOYHee UTeIbMEHKa» BO BCTYIIN-
Te/bHOI (pase sIB/ISIETCST 3HAKOBBIM: 9K309THOHMM 3aMEHSIETCS TaKUM 00-
pasoM caMOHa3BaHIVEM 3THOCA.

B nBYX OpyrMx odepkax, TaK>Ke HAIlMCAHHBIX IO IpeIoKeHno Mamo-
HOBOI1, 3. CHaHeBT paccKaspiBaeT 0 Oabymike u Matepu. B xapakrepax u
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cynpbax Mapun Cnnpugonosasl [lepmsikoBoit n Hatanby AnekcaHgpOBHbI
3a04HOI-AGaKyMOBOIT aBTOpP IBITAETCS PASI/ISAIETh POHOBBIE YEPTHI, MPO-
CIIeUTh CBOIO reHeanoruio. Henbssa He 3aMeTUTDH NepeMeHy TOHA: IMpude-
CKas MHTOHALMA TeKCTOB O 0abylke 1 MaTepy (ACHO pasamyumasi Jaxe
CKBO3b JIBOIHOI IIepeBOf] B Ouepke «Tajsi») nMeer Mano OOIEro ¢ AUCCH-
TeHTCKUM 60eBbIM nadocoM «3aMeTOK OHOI nTenbMeHKm». Oba oyepka He
JIMIIEHBI COLMATBHON KPUTHKM (B TeKCTe 0 6abylIKe YIOMMHACTCS 3aIpeT
PBIOHOII JIOB/V; B TEKCTE O MaTepy eCTb TeMa TeHJEPHOT0 HepaBEeHCTBA U
Tparndyecky akryaabHasg g CeBepa TeMa aJIKOTO/INM3Ma), HO OCHOBHOE Ha-
CTpOeHMe BCe >Ke He YK/IabIBaeTCsA B 00IMYNTENbHBII XaHp. Pacckas o 6a-
OyIlKe OTpa’kaeT TECHYIO CBSI3b IIOKOJICHMIA, YCTONYMBOCTD TPaJULIVIOHHOTO
ObITa, a BIOXHOBEHHbIE IelI3a>KHbIe 3aPUCOBKM B OUYepKe O MaTepy Iepefia-
10T YYBCTBO CYACTbs, KOTOPOE, HECMOTPsI Ha BCe OOMJBI U HeCTIpaBein-
BOCTM, OXBAaTbIBaeT Te€POMHIO IIPM CO3€PLAHNM YHUKATbHON KaMYaTCKOM
NIPUPOZBIL.

B o6oux ovepkax aBTOp IOKa3bIBaeT CUIbHBIX >KEHIIVH, KOTOpbIE BBI-
XOZAT MOOeIUTeIbHULIAMM 13 CXBAaTKM C >KM3HbIO. OfgHAKO B IOpTpeTe
MaTepy OUIyIIaeTcst GOMbIIAs CTOKHOCTb, B 3aPUCOBKE OTHOIICHUIT Mek-
Iy MaTepblo 1 JOYEPbI0 eCTh HefoCKaszaHHOCTb. O6pas 6abylmKy MOmydns-
cst 6ojlee MOHOTIUTHBIM — BEPOSITHO, 3TO OOBSACHAETCS KaK XapaKTepoM
M. C. IlepMsKOBOI1, TaK 1 TeM OOCTOSITENIBCTBOM, YTO HA MOMEHT HAIluca-
HUA OYEPKOB ee IaBHO He ObUIO B XKUBBIX. B BocmoMuHaHuAx 3aouHoi Ma-
pua CnupupoHOBHA NpefiCTaeT MaTPUAPXOM, OTBETCTBEHHBIM 3a Iepefjauy
TPaJiULIYIOHHOTrO 06pasa >KM3HY, M OFHOBPEMEHHO — JII0OOIBITHBIM Ye/loBe-
KOM, OTKPBITBIM BCEMY HOBOMY:

Korga B fepeBHe IOABIINCH IIepBble TPAKTOPa, 6abylIKa BMeCTe C CBIHO-
BBAMM «IIOKOPAZA KaMYaTCKYI0 IIMHY», BBIYYMB Iapy OyKB pPYCCKOTO
andaBuTa, OHAa THIKA/IA ITa/bIleM Ha OYKBY ¥ TOBOPW/IA POM3HOLIEHNE, ee
3a0aBJIANIO CTTOBO KOHCTUTYLMSA — BBITOBAPMBAJIA «HATBIKYIIUA»...

(M3 nucpma T. 3a04H0i1)

Cor/racHO yKa3aHMIO KAMYATCKOTO KpaeBefa, y Mapuu CrinpigoHOBHBI 66110
TPMHAUATH JieTeil, U3 KOTOopbiX HaTanbs AyekcanapoBHa ObUIa caMOlt MIaji-
meit (Baxpun 2016: 108-113). OfHaKo, 10 CBUJETENbCTBY 3a04HOI, Oabymika
He MOIVIa yKa3aTb TOYHO, CKO/IbKO y Hee ObLIO JeTeli, IOTOMY 4YTO He yMesa
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cuntath. [TogcyeTamu 3aHAMUCH BHYKY, Korga MHorue fetu M. C. Ilepmsaxo-
BOI1 y>Ke YMEep/IM, 11 3TO 0Ka3a/loCh HEITPOCTHIM Jie7loM. Kak IytacuT cemeitHas
JTIeTeH/ia, oTel] Aefia, AleKcaHpa 3a04HOro, HOITO He HaBajl ChIHY paspelre-
HUSI )KEHUTBCSI Ha «MHOPOJIKe», TaK YTO JIeTH, IPVDKUTbIE TO Opaka, OT/aBa-
JIUCh Ha BOCIIMTAHNUE B IPYTHE CEMbU U HOCUIM Spyrue paMuIniL.

C paspemenns 3a04HON IMPUBOAVUM OTPBIBOK U3 ee MUCbMa 2018 Tofia,
HOCBSILIIEHHOTO «POfjOHaYaIbHMIe», «TI00uMoit 6abymke» M. C. Ilepmsxo-
Boit. [I1cbMoO afpecoBaHO M/IaJUIMM POACTBEHHMKAM:

Mbi — BHyuku Mapuu CIMpUIOHOBHBI — CYMTaeM, 4To 6abylika gana HaMm
IIpYIMep CaMOCTOSTETBHOCTIL, YBEPEHHOCTH B cebe.

XoTs1 0CO3HAHHO MBI IIOMHIM €€ TOJIBKO HAa4MHAsI C 1950-X 110 1962 Tof. B
9TO BpeMsi OHa OblIa y)Ke BIOBOIL U MIPUHAJIekKana Tonbko HaM. OHa more-
PeMeHHO HaBelyasa feTeil 1 BHYKoB Mexpy Illapomamu u Mankamu, fo6u-
PasiCh TO MELIKOM, TO Ha CO0a4YbUX yIpsDKKax. JInib mocie nepeesaa ceMbiu
Hatanbu AmekcanapoBHEL B IIyIIHO pacCTOSHIE COKPATUIOCH, I 6abyIKe
IIPEORO/IEeTh 30 KIMIOMETPOB OGbITIO HAMHOTO JIerde, a IIOTOMY 1 TOCTI/IA OHA
y Hac gonbire. OHa 9aCTO OffHA XONNIIA B JIEC, I, [0 PacCKa3aM, MOXXHO OBIIO
BUJIETH, KK Ha OJJHOI TYH/[pOYKe MefiBefib i GabyInka, He obpaiias BHIMa-
HISL IPYT Ha Apyra, coOMpau sArofbl. Vl ecam Mbl HHOT/A B JIeCy BCTpedaeM
Gepesy, Ha KOTOPOII IaBHBIM [aBHO COfPaHa KOPA, TO KaXK/blil pa3 CIpaILN-
BaeM cebs1: He 6abymkyHa /1 9T0 paboTa. Bemp 6bIBamo 1 Takoe, YTO OHA
YXOAM/Ia B JIeC TONbKO C HeOOBLIMM HOXKOM B rojeHme Top6asa. Ho xak
coOmparenpHUIIA IPUATHI JOMOIL 6€3 «ITofapKa OT 3aildiKa» He MOITIA.
Babymka Obta He mpoub moBecenmuThcs. Korga B Hammx Kpasx KodeBa-
1M 9BeHBI (MX TOTZjA HA3BIBA/IN JAMYTAMM), OHA MOI/IA IYCTUTHCS BMeCTe
¢ HUMU TaHLeBaTh Hopramu. OHa MOWIA U BBIIUTD, IIPUIEBAs IPU STOM
«CTO IPaMM HaM IIOJIOXKEHO.

PacckaspIBaloT, 4TO yMep/a 6abyIika erko. Beuepom oHa cxopuia B 6aHio.
Pano yTpoM BcTama BMeCTe C HEBECTKON AHHOI, BBIIN/IA BMECTE C Hell Jalo.
Korza Ta yuura Ha foiiky, 6abymika mopMena moasl B fome 1 mpuerna. Vi
6orbllle y)Ke He TPOCHYIIACh.

JlHeM MHe IO3BOHI/IA MaMa 1 COOOILIIA 3Ty HOBOCTD. B Ty HOUYb s Buzjera 6a-
OyLIKY BO CHe — OHa IIONpOLLanach co MHOiL (COH TOT 51 j0 CUX [IOp IOMHIO.)
YMepiia OHa 14 ampess 1962 I.

(V3 nucpma 3a04HOI)
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Bce Tpu ouepka, mpenHasHaueHHble #ias T. MaMoHOBOIL, ObIIM Hamm-
CaHbl, HO-BUIMMOMY, HEIOCPENCTBEHHO Iiepef; OTbhe3ffoM 3aouHoi u Hu-
komaeBa 13 CCCP. 28 siHBaps 1980 roga (dUepes fBe HemeMu MOCIe OOBICKa)
Huxkonaesa Bbi3biBaloT B YBJl CoBeTckoro paiioHa MOCKBBI U IIPOCAT
«IIOTOPOIUTHCSA CO COOPOM JOKYMEHTOB A/ opOpM/IeHMs Bble3[a Ha IO-
cTostHHOE XUTenbCTBO B VMspamnb» (XTC 1980: LVI, 94). 25 mas 1980 rogpa
cembs BbuTeTena B Beny. [lo otkpertua XXII Jletnux OnUMMONicKUX Urp B
Mockse ocTaBanoch 4yTh MeHbIE JByX MmecaAnes. «lIpusemnaemca B Ben-
cKoM asponopry. Beixopgmm. CoBfenus, Bce 3TV NPOK/IATHIE ICUXYIIKI,
NICUXAVICIIAHCEPDI, BeChb 3TOT KOMMYHUCTUYECKMIT aff — Mo3afgu. MoxXHO
B3JJOXHYTb BIIepBble CIIOKOITHO» (Huxonmaes 1984: 312). 3aouHas He pasgmens-
71a BOCTOP>KEHHBIX HACTPOEHMII MY»Ka, OT'be3] B SMUTPAIMI0O OHA BOCIIPU-
HHUMaJja Kak Tparequio: «Mamy, KamuaTky Kak OyATO 3a)K1MBO ITIOXOPOHWIa».

Otpesg 13 CCCP 6b11 pafu Hero, IOTOMY 4TO B IOCTeRHNMe 1,5-2 roga Hu-
KOJIaeB, yCTaB KaK OT YIPO3bI IOCAJKN, TaK U OT IOCAfIOK B IICUXOOIbHMIBL,
061 yMbIBasI 11 ObII TOTOB HeJeTa/IbHO TIOKMHYTDb CTPaHy (06 9TOM B €ro Me-
Myapax HeT HU C/I0Ba). SI ero yrosapupaja He Jie/laTh 9TOTO, ApIyMEHTUPYS
TeM, 4TO IIPM HETATMBHOM UCXOJie €My IPO3UT O4YeHb JOJIr0e 3aK/IYeHNe B
ncux6o1bHNLIAX.

(M3 nucpma T. 3a04HOI1)

Cynpyru o6ocHoBanmvch B Mronxere. OkasaBuych Ha 3armaje, OIBITHBII
«wKamobmuk» HukormaeB HeMefIeHHO IPUCTYNaeT K aKTUBHBIM He/CTBU-
SIM. 21 aBTyCTa 1980 Tofja OH muIueT OTKpbiToe mucbMo B Komurer OOH 1o
PacoBOIT AUCKPUMMUHALIUY C <IIPOCBOOI TOMOYb HaM BBIPBATh U3 3aCTEHKOB
KI'B Hamm MaranTo(OHHBIE 3aIMCH HAa UTETbMEHCKOM sA3bIKe» ™ (3aounas/
Hukonaes 1980: 3).

Yepes mecsn npuxoput orBeT: Gesellschaft fiir bedrohte Vélker (O61ue-
CTBO TOAJEP)KKY YA3BMMBIX HApOZIOB) MpejytaraeT HukomaeBy MOArOTOBUTD
IJIsL OYepeffHOTO BBINYCKa >KypHama Pogrom, MOCBSAIIEHHOTO HpobaeMam
STHOLV/A, CTATbI0 O MOJIOKEHWUM MA/IbIX HAPOJOB B M3BECTHBIX €My peru-

18 Cpenyu u3BATBIX 1Py 00bICKe MaTepuanoB O6bumi 22 MarHnTopoHHbIX Kaccersl (XTC 1980:
LVI, 48).
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onax CCCP®. Bckope B XypHasie MOSBIISIIOTCS [JBa MaTepyana B IepeBofie
Ha HeMeLKMiI — crarhst Hukomaesa 0 KapadaeBlax 1 OTKPbITOE IMICHMO CY-
npyros B Komuter OOH ¢ pacckazom o nonoxxennn utenbMenos (Nikolaev
1981; Nikolajew/Saotschnaja 1981).

Tax Havamoch coTpymHMYecTBO ¢ OOIIECTBOM IOAHEPKKI YA3BUMBIX
HapozoB, ¢ KoTopbiM T. 3ao4yHast TeCHO cBsA3aHa O cux mop. Yepes fBa
rofja OHa BBICTYIIAET Ha €XXeTOZHOM coOpaHuy oblecTBa ¢ coobieHneM 06
UTENbMEHCKOM Hapofe. V3 3ameTku «B 3aIuTy Masiblx HapOOB», OMyO/I-
KOBaHHOII 17.02.1983 B rasete Pycckas muicnv:

[...] O ouIManbHBIM JAHHBIM UX HACUUTBIBAETCA 1400 YETIOBEK°, 13 KO-
TOPBIX TONBKO OKOJIO 400 Y€TI0OBEK TOBOPUT IO-NUTeNbMEHCKM. PaKTH4ecKn
YUCTIEHHOCTDb MTE/IbMEHOB HAMHOTO BbIllle. BlIacTy CO3HATENbHO 3aHIKAOT
UX YMCTIEHHOCTD U 3aMUCBIBAIOT UX PYCCKUMI. [...] TMKBUAALVS UTETbMEH-
CKUX ceqt OblTa BhI3BaHA CTPOUTENHCTBOM Ha KamMyaTke OrpOMHOTO KOIMde-
CTBa BOEHHBIX 6a3.

(3aounas 1983a)

Marepuan gns Pycckoil mpbiciu HaIlCaH yxe He B coaBTOpCTBe ¢ Hukormae-
BBIM, @ CAMOCTOATE/NbHO. B MapTe 1983 rofa 3a04HOI IPUXOFUT MUCBMO OT
9THOJIOTA, CIENNA/INICTA II0 Ky/1bTypaM HaponoB Cubnpu Boprca ITerposnda
Mymino. IIpounTas 3aMeTKy B Pycckoti Mbic/iu, YI€HBI IPUATTALIAET UTE/b-
MEHKY 3a0YHYIO0 IPUHATH yYacTHe B MEX/VCHUIUIMHAPHOM KOJJIOKBIYMe,
nocesmeHHoM Cubupy (B CBA3M C 400-7eTHeM ee 3aBoeBaHMsA Poccuei).
Yyactue B 6OMBIION MeXHyHapopgHOit KoHdepeHiun «Cubupb 1582-1982
(IMapwok, 24-27 Mast 1983)» OTKPBIBAET AJIs1 309HOI HOBBIE IEPCIIEKTIBEL.
Crarbs «IIpaBga 0 MoeM Hapope», IPO3BydYaBIIasl B BU/e JOK/Iafia HA
KO/UJIOKBUYMe U OIyO/IMKOBaHHas BO (PpaHIy3CKOM IlepeBOfie B COOpHU-
Ke, M3JaHHOM II0 uTOoraM koHepeHumn (Zaotschnaja 1999: 435-441), cBu-
IIeTeNbCTBYET O PacUIMpeHNMM KPYrosopa aBTOpa, 06 MHTEHCUBHOI paboTe
II0 OCBOEHMIO KOPITyca JUTEPATypHl, TOCBsAIeHHOIT rcTopyun Kamuarku u
utebMeHOB. CTaThsi HAYMHACTCSI C COIOCTAB/ICHUS [IBYX MCTOYHUKOB —

19 IIncbMo Ha HEMEI[KOM sI3BIKe OT 21 CeHTsIOPst 1980 I. XpaHUTCs B foMalnHeM cobpanvn T. 3a-
OYHOI1.
20 [lannble nepency Hacenmennsa CCCP 1979 ropa.
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Ouepkos no ucmopuu KOIOHUANLHOU nonumukuy yapusma 6 Kamuamckom
kpae (n3gm. 1935) C. b. OxyHa u KHUru VmenvmeHnvl, MamepuanvHas Kymv-
mypa XVIII - 60-e 20001 XX 6exa (M3[. 1976), HAMCAHHON 3THOrpadoM u
IIepBOJI WMTE/IbMEHKOI, IONTYy4MBIIEHl yYeHYI0 CTelleHb KaHAWJaTa Hayk,
H. K. CrapkoBoit. 3a0yHas CTaBUT CBOEI LIe/IbI0 IT0KA3aTh Ofl1I03HOCTb KHU-
ru CTapKoBOI1, TPUYKpaIlMBaIOIIel COBETCKYIO IeICTBUTENbHOCTD: «f B3sma
9TUX JBYX aBTOPOB, T. K. OHU INCAIN UCTOPUIO UTETbMEHOB y>Ke B TOfIbI CO-
BETCKOJI B/IaCTH, C TOM /IMIIb pasHuIell, 4yTo OKyHb mucal B 20<-X> — Hada-
e 30<-x> rogos [OKyHb 1935], KOIZia ellje CyIeCTBOBalIa CBOOOIHAS MbICTIb.
CrapkoBa Icaa yxe B 60-X rofax» (3aounas 19836: 1).

Jlanee, mocie KpaTKOTO M3/IOKEHMSI MCTOPUM HEY/IAuHOM IMCbMEHM3a-
LIV MTEIbMEHCKOTO 53bIKa, IPEAIIPUHATOI Ha OCHOBE TATMHCKOI IpadyKu
B Hayaje 1930-X, 3a0UHas IepeXofuUT K paccKasy o nuvHoi ucropuu. Ho-
BbIJi MOTHUB, OTCYTCTBOBABIIMII B «3aMeTKaX OJHON MTEIbMEHKN»: CaMO-
pedriexkcust HaJy POCTOM «HAILMOHAIBHOTO CaMOCO3HaHMsi». Ecnu B feTcTBe
OHa He IMTa/a MHTepeca K MTeTbMEHCKOMY A3BIKY, «CKOpee MCIIBIThIBaIa K
HEeMY HelIpUA3Hb», MNIIeT 3a04YHas, TO HOTOM «BJPYT HOH:A/IA, YTO IIPUHAJ-
JIeXKHOCTb K UTEIbMEHCKOJ HAIVIOHA/JIbHOCTM He ABIAeTCA 4eM-TO ydKac-
HeIM» (Tam xe: 4). B Helt «ipobyanics MHTepec K KYIbTYpe, K S3BIKY».
ABTOp € TOPIOCTBIO PAcCKa3bIBAaeT O TOM, KaK HACTOS/IA HAa CMEHe 3aIlNCHU B
[IaCIOpTe, B TO BpeMst KaK MJIajfleMy Opary aTo He yganocs: «[Tacmopruct-
Ka HaKpuyaja Ha HETO, ,IPOYMCTI/IA eMy MO3IU, a T. K. Y Hero He ObLIO
ZOCTaTOYHO CMUJI IPOTUBOCTOATD, TO OBUI 3amyca pycckuM» (Tam xe).

Eme opymH HOBBINI HO CpaBHEHUIO C «3aMeTKaMM OfIHOVl MTe/IbMeH-
KIf» MOTMB — 93TO 4YeTKO C(HOPMYIMPOBAHHBIN TE3UC O HOPULUIECKON
HEIrpaMOTHOCTHM HacCe/IeHMs, BBITOZHOM TrocymapcTBy: «HOpupamdeckm Ha-
Ce/leHIe HETPAMOTHO, a IIOTOMY He 3HA€T, YTO 3HAYUT OBITH PYCCKUM, a
YTO — WUTEIbMEHOM — s MMelo BBUAy odunuanbHo» (Tam xe). Otcyr-
CTBME CTaTyca MPUHAJIKHOCTU K MaJO4MC/IEHHOMY KOPEHHOMY Hapomy
O3HAYaeT OTCYTCTBYE «IBLOT» TO €CTh OCOOBIX IpaB, ONpedenseMbIX 3a-
KOHOJIATe/IbCTBOM: «V [IeCSTKM TBHICSY KaM4afaaoB, OQUINATbHO PYCCKUE,
[JIATST HAJIOTH, CIYXKaT B apMUM, A TAK)Ke IOABEPraTcs mTpadam, ecin
UX 3aCTaHyT Ha MecTe BbIIOBa pbIObl» (TaM >xe). PacmupeHa 0o cpaBHEHUIO
¢ «3aMeTKaMI OfIHOJ MTETbMEHKI» TeMa 3aTPySHEHHHOCTM [/ MeCTHBIX
JKUTeTIeN OCYIIeCTB/IATh TPASVIIVIOHHOE IPYPONOIIONb30BaHNe: «B CBA3M C
TEM, YTO OTPOMHBIC TePPUTOPUIM IO JOMMHAM peK [...] paspabarsiBaroTcs



«3amemku 00HOU umenvmenku» u opyeue ouepku TosH 3aouHotl 367

[...], a Takke ycunuBaromeiics munutapusanueit KaMmyatku (cTamo MHOTO
3alIPeTHBIX 30H) COOMpaHNe SITO U TPAB CTAHOBUTCS C KXXJOM TOIOM Jie-
JIOM 3aTpygHUTeNbHBIM» (TaM xe: 5). bonblnoe BHUMaHMe YAeIAeTCA MPO-
OreMe aJIKOroM3Ma, Irybsmero >xureneir KaMyaTky Ipy IMOIYCTUTEIbCTBE
BrIacreil: «JIrofu B CBOeil Macce IOMHBI YHBIHMA U leccumusmar (Tam xe: 6).

Haxonen, 3aouHas pacckasblBaeT O COBEpLIEHHBIX BMecTe ¢ Hukoma-
eBbIM JIVMHTBUCTUYECKUX IKCIeauumsx (1975 M 1977) U mpobiemax, ¢ Ko-
TOPBIMM OHU CTONKHYIUCh: «CBOGOJA IepelBIDKEHNsI HA IOMYOCTPOBE
orpaHmMuuBaeTca OyKBaJbHO C KaXKIBIM rogoM. Boennbple Ha Kamuarke
UMEIOT ropasjo 60sbliie BIACTY, YeM IpaXkiaHcKoe HaceneHue» (Tam xe: 7).
Crarbs 3aKaHYMBAETCS CTATUCTIYECKOI CIIPaBKOI, CBUJETEIbCTBYIOMIEN O
HEYKJIOHHOM COKpallleHMJ KONIu4yecTBa UTenbMeHoOB ¢ KoHIa XVII Beka fio
HACTOAIIETO BpeMeH.

BeicTyIIeHIe Ha MApPIDKCKOI KOH(pepeHIMM 1983 rofa Aano 3aodHOI
BO3MOYKHOCTDb HalITU CBOJ IOJI0OC — TOPAYNIL, JAZeKUil OT aKaleMUYeCKO
6eCIpUCTPacTHOCTY TOH XOPOIIO MHGOPMUPOBAHHOTO, 3aMHTEPECOBAHHO-
TO CBUJETe/IsA, KPUTMKA U OOBMHUTENA BlacTu: «5 He x04y, 4T006bI 060 MHe
CYAMIN TIPeBPAaTHO: HECKOMbKO JIeT SMUTPALINI, A TOTOMY Apast aHTUCOBET-
yna. Ho coBeTckoe TocyflapcTBO CBOEI IKMBOCTBIO CAMO TONKAeT Ha 3TOT
nyTb» (3aouHas 19836: 1). BcmommHas mapypKCKuit KOMIOKBUYM, ThsiH pe-
stomupyert: «[paHMO3HbI ObIT KOTOKBUYM. [I/Is1 MeHsI KaK O0OIeCTBEHHN-
L[bI 3TO OBIIO XOpOIIIee HAYAIO».

B 1984-1992 roppl 3aouyHas paboTana B pefakuuyu musgarenncrsa Cmpa-
na u mup Kpounga JIrobapckoro®, sareM yCTpouaach Ha JOMKHOCTD CeKpe-
Tapsl B VIHCTUTYT C/aBsIHCKOI (uionorny MIOHXEHCKOTO VHUBEPCUTETA,
I7ie MHOTO JIET 3aHMMAJach, B YaCTHOCTY, BbiyckoM Wiener Slawistischer
Almanach. CBobogHOe BpeMs oTaBaia 061ecTBeHHOIT pabote, paboTe Ha
nepeBofoM Crosaps umenvmenckoeo A3vika. V3 cobpanuii npogeccopa be-
Hedukma [vi6osckoeo (3aounas 1998). Hexoropoe BpeMs el yAaBanoch co-
4yetaTh (eMaKTUBMU3M (y4acTue B TPYIIIe BOKPYT MIOHXEHCKOTO >KypHasa

21 «JI0BOIBHO CKOpO pellaKlMs >KypHana IpeBpaTuaach B M3faTenpcTBo. CHavama IOJ, €ro
KpBILIY IIepeexany u3 Hauero fgoma ,Becrn us CCCP, u y HUX HOABUIACH TOCTOSIHHASL CO-
TpysHuIa — ThAH 3a04HasA, KOTOpas B3sAa Ha cebA BCIO MEPEeNyCKy Mo GI0/IeTeHIo, mepe-
NevaTKy aHIIMIICKOrO M3JaHMs, BefleHle KapTOTeKM CO CBEIEHUAMM O MOMUT3aK/TI0UeHHbIX
u . . CocTaB/ieHne ke HoMepa ,,Becreit, ero odopmnenne ocraanoch Ha Kponupe, u on
HO-TIPeXKHEMY fienar ,Bectn foma» (CanoBa 2001: 134).
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Der Feminist) ¢ mpo6meMaTinKoil KOpeHHbIX HapOHoB. 3aTeM heMUHUCTCKAs
MIOBECTKA OTOIIIA Ha 3a/{HNMII IaH. TeMa aBTOXTOHHBIX HApOZIOB OCTA/IACh.
Bckope mosiBIIOTCS MyOMMKALUY, B KOTOPBIX 3a09HAsT PACCKa3bIBAET YiKe
He TOJIbKO 00 MTeNTbMeHaX, HO U O APYIMX KOpPeHHBbIX Hapopax Mupa (3aod-
Has 1987).

C Havana 1990-X 3ao4Has perynApHo esfnuaa Ha Kamuartky. Ilepectpoii-
Ka CTajla BpeMeHeM OOMbIINX HaJeX I A1 KOPEeHHBIX HAPOJOB POCCUIICKOTO
Cesepa.

MpI 3HaeM, 4TO KMUTEMV POCCUIICKMX TOPOAOB CHadaja IPOABUIN Kpart-
KOBPEMEHHYI0 BCIIBIIIKY MHTEpeca K KOpeHHbIM HapopaMm Cubupn. 9tor
MHTepeC BO MHOTOM ObII IPOOY»/IeH HaCTONYMBOCTDIO HEOONBIION TPyTI-
IIBI MOCKOBCKMX 3THOJIOTOB M COLIMOJIOTOB, Ha3BaBIIMX €€ «TpeBOXKHBII
Cesep», 1o MHULMaTUBe KoTOpoit Anekcanjp IIuka u Bopuc ITpoxopos
IOATOTOBM/IN CTaThi0 «Bosbiune mpo6meMbl ManblX HapogoB». OHM OUeHb
yHa4HO MOMeCTUIN ee B >KypHane KommyHuct (06a aBTOpa He SIB/LSIUCH
YIeHaMM IapTuu), U 9Ta MyOIUKaIMA CHANA OfHO 13 MHOTUX Taly MOALeH-
3ypHoI mpecchl. C 1988 110 1991 TOJ, B CPEfICTBAX MACCOBOI MHPOPMAIN
CCCP nosiBUIOCh peKOpPJHOEe YMC/IO CTaTeil M COOOIIEHNIT O TParn4ecKom
HOJIOXKEHU Y KOPeHHbIX HaponoB Cubupnu.

(IIuto 1994: 154-170)

ITponecc «Bospoxnenus HaponoB Cesepa» sarponyn u Kamuatky. A. I1. Bo-
JIOIVH, yYacTBOBABIINII B CO3aHMUN MTEIbMEHCKOI MICbMEHHOCTH, B paspa-
6oTke andaBuTa Ha OCHOBE KMPW/UIMIIBI>?, MICAT O MacIITabHOIl paboTe 10
BO3POX/IEHIIO UTETTbMEHCKOTO S13bIKa, KOTOPas PasBePHY/IACH B 1990-€ TOfbI
Ha Kamuyarke mpy yqacTun MeXXAyHApOSHOTO HAYIHOTO COOOIIeCTBa:

Ha 3arragJHOM 6epery <KaM‘{aTKI/I>, B UTEIbMEHCKUX ITOCETKAX paGOTaIOT
Y4€HBbIE. K BE/IMKOMY HalIEMY CTBIy, HE PYCCKNE — HEMIbI I aMEpUKaH-
Ibl: y HUX €CThb CPEACTBA, KOTOPBIX HET Yy HaAC. OHU CTaBAT IIpenojgaBaHmne

UTEIbMEHCKOTIO A3bIKa, U3AAKT yqe6Hy10 JINTEPATYPYy, OHM OKa3bIBAIOT IIPs-

22 VITenbMeHCKMIT andaBUT Ha KUPUUIMIECKON OCHOBE ObII pa3pabOTaH 1 3aTeM yTBEpPXK/eH
Munucrepcrsom npocserernst PCOCP k cepenyte 1980 rofioB, BCKOpe NOSIBIUICS OYKBapb
(XamorimoBa 1988; Bormoanu/XanoiiMoBa 1993 1 Ap.).
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MYIO T'YMaHUTAPHYIO IOMOIIb SKUTENAM. [...] CyljecTBEHHY0 IIOMOIIb OKa-
3bIBAIOT 1 UTEIbMEHBL, )XUBYIINe HbIHe B [epManuu (a, ectp 1 Takue!)*.

(BomomuH 1995: 119-120)

Henb3s He OTMETUTD, YTO «BCIIBIIIKA MHTepeca» AIUIach Hemonro. B ogn-
HOJI U3 CBOMX IOC/TeqHMX pabot atHonor A. ITuka, morn6umit B 1995 TORy
BO BpeM: Hay4HOII aKcIeauiny Ha YykoTKe, mucat:

TocymapcTBeHHas MOMUTYUKA TOTANbHOI IMPUHYAUTETbHON MHTErpamumn/ac-
cummisinun 6piBuiero CCCP B OTHOIIEHMN MajodncieHHbIX HaponoB Ce-
Bepa Poccun [...] mpuia K meyaabHOMY 3aBepliueHNio. HblHeIHAA MMIIb
Ha C/I0BaX IPOBO3ITIACHIIA OTXOJ] OT CTApbIX IPUHIINIIOB ¥ He BBIABMHY/IA
HUKaKuX HOBBIX. [...] TToaTomy, ckopee Bcero, mpoljecc Tak Ha3bIBAEMOTO
«Bo3poxieHns HapopioB CeBepa», UX pasyMHas U KOHCTPYKTMBHAs IIO/N-
THYecKasl aKTUBU3ALusA, B HACTOsII[ee BpeMs IIepeXMBaeT CIaj B CpaBHe-
HIU C IpoltefmunmMu rogamu (1987-1991).

(TTuka 1996: 47)

CxopHbple HOTHI 3BY4YaT M B LMTMpOBaBllelicA Bbiue cTaTbe O. Mypamiko
IPUMEHUTE/ILHO K UTeTbMEeHaM:

DKOHOMIYECKIE Heya41, BO MHOTOM O6yCIIOB)IeHHI)Ie OTCYTCTBMEM IIPpAaBO-
BOI 63.3b1, perynmpylomeﬁ B3aJMIMOOTHOIIEHVAA KOPEHHBIX HAPOJOB U MECT-
HBIX B/IaCTel B Hallei CTpaHe, NEPEXNMBAIOTCA JINAEpAMI KaK 3HaMEHNE
O6pe‘{eHHHOCTI/I CBO€ro Hapo/la Ha ICYE3HOBEHIIE.

(Mypauiko 1996: 374)

Tem He MeHee, Ipomo/KaeT MypallKo, «MTeIbMEHDbl CYMTAIOT CeOd eIMH-
CTBEHHBIMU XPaHUTENAMM IOJIMHHO KaMYaTCKOJ Ky/IbTYpBl M IOJIATaloT,
YTO KaMYa/ja/ibl [PYTUX PETMOHOB HO/DKHBI STHUYECKN UAeHTU(PUINPOBATD-
Cs1 C UTENIbMEHAMIA, T. €. IPUHATh 9THOHUM ,,1iTenibMeHBI » (TaM sxe: 375).

23 Ilop >xuByummy B [epManuy urenbMeHaMu aBTOp uMen B BUAY TbsiH 3a04HYIO U XyIOXKHMU-
ka Ceprest JIOHTMHOBA, KOTOPBL1 WUTIOCTPUPOBA/ OJHO U3 MEPBbIX IOCOOMIT MO MTeNIbMEH-
ckomy s3bIKy. (JIopp 1 fip. 1997).
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Ha BonHe 3TMX HacTpOeHMII NPUHANA pelleHMe 3alNCaTbCsA UTeTbMeH-
koit u Hatanbsa AsnekcanpgpoBHa 3aouHas-AGakymoBa. B 1999 rogy oma
obparunach B MUIbKOBCKUIT paitoHHbI ¢y Kamvarckoit o6macTu ¢ 3ass-
JeHMeM «00 ycTaHOBIeHUM (aKTOB, NMEIOIINX IOPUAMYECKOe 3HAYCHNE», B
TOM uucie — (akTa ee UTeTbMEHCKOIT HalloHanbHOCTU. Cyl TOCTaHOBIUIL:
«YCTaHOBUTDb HAIVIOHANTBbHOCTb AbGakymoBoii Harambyu AjekcaHEpPOBHBI —
uTenbMeHKa» >4, Tak MaTh OBTOPMIIA TO, UTO CAeMana 6oiee YeTBEePTH BeKa
Hasaf ee moub IbsH (Tarbsana) 3aouHas.

B 1990-2000-¢ 3a04HOIT HOBENOCh OBITH YYaCTHULEH MHOIMX I'yMaHM-
TapHBIX HAUMHAHNI, HAIIPAaBI€HHBIX Ha COXpaHEeHNe MTeTbMEHCKOTO A3bIKa
U KYJIBTYPBI, TPaJULIOHHOIO IIPUPOLROIIONb3oBanys. [locnentee cobpitue,
KOTOpOe OHa CMOIJIa ITOCeTUTh Ha KamuaTke — 3TO BCTpeda HOCHUTesEN
UTETbMEHCKOTO A3bIKa «XpaHNUTEIN POMIOBBIX 04aroB». Mexk/[yHapOmHBIi
CeMMHAp MPOXOAMT B MIOHE 2012 rofa Ha TypbOase B MajkaX, TOM caMOM
OBIBILIEM CeTle, T/ie B 1950 TOZBI HEMJO/IT0e BPEMSI JKI/Ia CeMbs 3a04HbIX-AbOa-
kymoBbIx (Kmnac 2012)*. Bckope mocte sToro 3aounas nepecrana ObIBaTh

Ha pojjuHe.

Mou KOHTaKThI TIpepBanuch B 2014 ropy. Korga s Tyja npuexana, MHe IO-
Ka3a/IoCh OYeHb CTPAaHHBIM, YTO HEKOTOPbIE U3 MOMX JIpy3ell, 3HAKOMBIX, C
KOTOPBIM) MbI BMECTE JOJITHE TOfbI PabOTaMy IO HECKOTbKUM IIPOEKTAM,
He TO/IbKO IIO SI3BIKY MTEIbMEHCKOMY, OHM KaK-TO cebsi Belu CTPaHHO...
Kak 6ynro MeHsA He 3HaIOT. VInn maganeka MeHsA NpuBeTCTBOBaMN. V TONMD-
KO TIepeJl OTHE3IOM MHE CKa3a/lyu JIBa Yel0BeKa, 9T0O ux BbisbiBaloT B OCh
U pacCIpalnBaioT, O YeM Mbl pasroBapuBay. V g MOHsAMA, 9TO A HE XO4y
noziBeprarh nrofielt onacHoctu. Ilotomy urto s-To yesxaro B I'epmanuio. A
oy TaM. Hy 1 moTom aTa cBA3b IpepBajach B GpeBpase 2022 rofa.

(M3 ycTHOTO MHTepBbIO ¢ T. 3a04HOI)

TpupnaruneTHee COTPYIHNYECTBO CBA3bIBAeT ThAH 3a04HYI0 ¢ HEMEIIKUM
aHTpomonoroM dpuxoM KacrenoM, cosmarenem PoHpa KyIbTypbl HapOLOB

24 Pemenne MuIbKOBCKOTO PajflOHHOTO Cyfa OT 04.06.99 XPAHMTCSA B JOMAlIHeM COOpaHMM
Toan 3aoynoit.

25 Xorenocp 6b1 mobnarogaputs leprpayn Purep, komrery T. 3aounoit no pabore B Obuiectse
HOJIIePXKKH YA3BUMBIX HAPOJIOB, 33 MOXPOOHBII pacckas 06 3TOM CeMMHape.
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Cubupy, MHOTO CHeIaBUIMM /IS USYUeHMsI KOPEHHBIX HApOXOB I SI3bIKOB
Kamuarku. CIOXXHOCTM C TOCeljeHneM IIOTyocTpoBa Hadanuch y Kacre-
Ha 3a/I0/r0 70 24 (deBpans 2022 TOfa, OGHAKO HAYAIO ITOTHOMACIITAGHOI
POCCUIICKOI arpeccuyl MOABENO IIOf KaMYATCKUMM IIPOEKTAMU Y4eHO-
r0 OKOHYaTe/NbHYI0 depTy. [lojieBble MCCIeZOBaHMs CTalM HEBO3MOXHBIL.
VIHCTUTYLMOHAIbHOE COTPYRHMUYECTBO IpepBanoch. [ OCMBICIEHNUs
B/IVSIHMSI BOJIHBI Ha aKa/leMIYecKoe COOOIIeCTBO CeBEPOBENOB M3AH TPeX-
TOMHBII cOopHMK A Fractured Nord (2024-2025). B 0630pHoit cTaTbe “From
implemented co-production to enforced stagnation: revising methodologies
in a changing political environment (1993-2023)” KacTen pacckaspiBaer
0 cBoeM IPO(ecCHOHANIBHOM IIyTM ¥ OIarOfapuT JIIOfeil, ¢ KOTOPBIMI
cBsizama ero cygpba — B ToM uucrme, TpsaH 3aounymoo. (Kasten 2024: 211-
234). AHrmitckuit nepesop ctatby 3aouHoit “Forty Years After the Paris
Colloquium ‘Siberia 1582-1982”
cbopunka (Zaotschnaja 2025: 21-34).

Voxannec Pop, HeMeIkmit SKCIIepT Mo MpobreMaM MalbIX HapOJIOB POC-

HEITaBHO 0Hy6HI/IKOBaH B TpETbEM TOME

cuiickoro CeBepa B 00/1aCTM IIpaBa ¥ 9KOHOMMKY, OXOTHO OTK/IMKHYJICS Ha
Hallly Ipocbby pacckasaTh O TOM, KaK OH IO3HAKOMMJICS ¢ ThbAH 3a04HOIL:

910 6O B 1992 rofy B 3anbubypre Ha koHdpepennun Word Uranium
Hearing. f Torma nsyyan B KenbHe cnaBuctuxy u ucropuio Bocrounoi Es-
pormbl. B TOT rog ormMedanoch 500-metue sKcnepniuyu Xpucrodpopa Komym-
6a, OBCIONY 3By4asl JIO3YHI: «500 JieT mopabolieHns — noBonabHO» Tema
KOPeHHBIX HapojioB Oblla y BCeX Ha ycTaX. MHe KakK CIaBUCTY XOTeNOCh
KaK MOXKHO 0orbllle y3HaTh 06 «mHpeitiiax JanpHero Bocroka». Ha kode-
peHuuy B 3anbli0ypre s BIepBble BCTPETII IpeCTABUTENe)l KOPEHHBIX
Hapopos poccuiickoro Cesepa. 3HaKoMCTBO ¢ ThsAH 0Ka3a/I0Ch CaMbIM IIPO-
TO/KUTENbHBIM. B 1993 Tomy MbI BMecTe moexanu Ha KamuaTky, moceTunn
ee popnoe [Tymuno.

(M3 mucoma V1. Popa. — Ilep. ¢ nem. A. [lubaposoii)

B 2018 rozry poccuiickue Bnactu sanpetun Voxanuecy Popy Bbesp B cTpaHy.
B Poccum akTMBMCTBI, 3alQyuINaoONINe IPaBa KOPEHHBIX HAPOMOB, CETOgHS
IOABEPralTCsA PEeNpeccusaM, MHOTME BBITECHEHBI B SMMUIpaunio. B mapte
2022 TOfIa HECKOJIbKO IIPaBO3alM THUKOB-TIONUTIMUTPAHTOB 00 beAVHIINCD
B MeXyHapOnHBII KOMHUTeT KOpeHHbIX HapopoB Poccumm (Internatio-
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nal Committee of Indigenous Peoples of Russia, ICIPR). Ipynna cosgana
KaK aJIbTepHaTBa CYIECTBYIOIe! C 1990 Tofa Accolyanyuy KOpeHHbIX
MasouncieHHbx Haponos Ceepa, Cubupn u Janpaero Boctoka Poccniickoit
®epepaunn (The Russian Association of Indigenous Peoples of the North, RAI-
PON), ¢ xoTopoit 3a0uHast aKTUBHO COTPYSHMYAIA C MOMEHTA €e OCHOBaHMA.
B 2010-e roxgpl rpynma RAIPON Bce 3aMeTHee 3BONMIOIIMOHMPOBaga B
CTOPOHY IPOBIACTHON MO3ULINH, TOCTIE 24 (eBpasis 2022 TOfja HEOFHOKPATHO
BBICKa3bIBA/IaCh B MOfIIePXKKY BoitHbI (Rohr 2024: 213-233).

26 MIONA 2024 rofia MeXIyHapOmHbBII KOMMUTET KOPEHHBIX HapoOJOB
Poccun (ICIPR) 6p11 BKIt04eH MunmcTepcTBOM 00cTUy PO B 4mcio akc-
TPEMUCTCKUX opraHmsanuil. B Komurere cocToAT mpepcTaBuTeNM CaMbIX
PasHBIX aBTOXTOHHBIX HapofoB poccuiickoro CeBepa — CaaMOB, CENbKY-
OB, yHereiilies, LOpIeB, dykuelt u Ap. CrapeimnHoit KomureTa ABngerca
Toan 3aoynasn. Ee kosnera, I7TaBHBI peakToOp caiiTa KOPEHHBIX HapoOIoOB
Poccnn® JImutpuii BepexxkoB, MHOTO TIMIIET CETOHS O Pa3pylINTENbHOM
B/IVISTHUY BOJHBI Ha KOpeHHbIe Hapoppl. VI3 Poccyy nmpaBos3aluTHUKY IIpu-
IIJIOCh yeXaThb B 2011 Oy, C TeX 1op oH uBeT B Hopserun. [Imurpuit be-
pe>xkoB popmcs Ha Kamyarke 1 oco3HaeT ce6s UTETbMEHOM.

S cam — uTenbMeH. DTO KOPEHHOI HapoOJi, KOTOpbIil kuBeT Ha KaMuatke.
MbI nxtuodary, per6onossl. Bee cBoe meTcTBO A IpOBEN BMeCTe C OTLOM U
PoACTBeHHMKAaMU Ha pribanke. K cBoeMy CTBIY CBOJI A3BIK A He 3HaK0. DTO
6onbias mpobema.

(BepexxkoB 2023)

Kak BuauM, B M3BECTHBIX CUTYAI[UAX M IPY OIpPE/Ie/IEHHOM CKJIajie TMYHO-
CTM He3HaHUe 3THMYECKOTO A3bIKa MOXKeT MapafloKCaIbHBIM 00pa3oM BbI-
3BaTh KOMIIEHCATOPHBI 9 dekt. B aTOM ybexpanoT cynbba u 6uorpadus
ThsiH 3a04HOIL, paBHO KaK, 110 BCEN BeposATHOCTH, [IMuTpusa bepesxkosa. B
UX CITydyae MCXOfJHAs YHaleHHOCTb OT STHUYECKOTO sA3bIKa KaK «OosIblIas
mpobreMa», OOBsCHsAEMas PerpecCUBHON TOCYAAapPCTBEHHON ITONMUTHKOIL,
CTAQHOBUTCS CepPbe3HBIM MMITY/IbCOM JJIs IIOCTPOeHus ethnic identity.

Ha matepuane tekcroB ThsiH 3a04HOI, HAMINX YCTHBIX Oecef, Mepenu-
CKI U Pa3sINIHBIX KOCBEHHBIX CBUIETENHCTB MBI IIOIBITAINCH BOCCO3AATh

26 https://indigenous-russia.com/ (25.03.2025).
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TPaeKTOPUIO ee [IBVDKEHMA K 9THUYECKMM KOPHAM. MBI MOI/IM HaO/TIONaTh,
KaK M3HayajTbHasA MHAN(PQEPEHTHOCTb B OTHOLIGHUY CBOETO aBTOXTOHHO-
ro nponcxoxuenns, nuddysHaa camoneHTUGUKALNA B KaueCTBe PYCCKO-
A3BIYHOTO hoto soveticus TIOCTEIIEHHO CMEHsAETCSA y MOJIOMON >KEeHIIVHBL,
M0603HATENbHON OT IMPUPOAbI, MHTEPECOM K yracamleMy MajoMy Hapo-
Iy, JKellaHMeM IIPUOOIIUTDCA K €ro Ky/IbType, K ero A3bIKy. MoOMIBHOCTD,
TOTOBHOCTb K B3aMMOJENCTBMIO C PAsHBIMM COIMANbHBIMM CpeflaMu —
HepBblii ONBIT IyTemecTBUA 1o MHoroHauuonanpbHomy CCCP, mepeesn
B METPOIIONNIO, 3HAKOMCTBO B JIeHMHTpajie C TpeAcTaBUTeNAMM Heodu-
IVaNbHOM KYNbTYpPHI, IprobmieHne B MockBe K MMPY JUCCUIEHTCTBA U
caMM3/aTa; HaKOHell, BBIHY)K/ICHHDI OTbe3]] B SMUTPALINIO, YCIIelIHasA NH-
Terpauys, HOAK/IIUeHNe K MeX/YHApOJHOI IOBeCTKe 6OPbObI KOPEHHBIX
HapoJIOB 32 CBOM ITPaBa, ¥ OJJHOBPEMEHHO pery/lApHbIe MOe3AKM Ha POf-
HY BIUIOTDb JIO 2014 TOfla — BCE 3TO COCTAB/IANO Ty MOABVKHYIO CpPeny, B
KOTOpOIf popMupoBanach u yTOUHANACH STHUIECKAA UIEHTUIHOCTD ThAH
3ao4HoIL. [l TOTO 4TOOBI OCO3HATH Cebs UTENTbMEHKOM, eif MOHaJ00MmIoCh
yexaTb M3 POJHBIX MECT, IIPYMEePUTh Ha ceOA HOBBIN COLMATBHBIN OIBIT.
braropaps mepecTporike cTazo BO3MOXHBIM JBIJDKEHNE B 0OPATHYIO CTOPO-
HY — He CTO/bKO B KaueCTBe HOCTA/NbIUPYIOIEro TyPUCTa, CKOMbKO B Kaue-
CTBe «OOIeCTBEHHMIIbI», BUMALIEI CBOE LIe/IbI0 YTy4llIeHNe CPefibl CBOETO
IPOUCXOXK/IEHIIA, TTOMOIIb COPOATIAM.

«5] genmoBek He MMIIyImMIT», — TOBOPUT O cebe Than 3aounas. Tem 6omee
3HAYMMBIM OKa3aJICA JI/IS Hee MePBbIil OIBIT IMIMChMa, OMyYeHHBII 6aroma-
pa npepnoxenyio TarbAHbl MaMOHOBOIT B KoHIe 1970-X: «Kak 6yznTo yepes
KaKyI0-TO TPaHMUIy Iepellia», — BCIOMMHAET OHa. B He6ombmux aBTO6MO0-
rpaduyeckux odepkax ThAH BepBble cOpPMYIMpOBaNa ¥ IepeHecna Ha
OyMary oTBeTbl Ha CYIJHOCTHBIE BOIIPOCBI: KTO 5I? OTKY/a IPOMCXOXKY? KaK
B/IMACT Ha XXVM3Hb MOEJ CeMbll, Ha MO0 CyAbOy roCylapCTBeHHAs MOMNTH-
Ka? KaK JTMYHOCTb MOXKET CONPOTUBIATLCA HACHINIO TOCYIapCTBa?

B nerom He OyzeT IpeyBennYeHyeM CKasaTh, YTO TEKCTHI, HAIMICAHHbIE
nna anbmaHaxa JKenwuna u Poccus, crany i 3a04HON IepBBIMM HOACTY-
HaMy K OOJIbIION SK3MCTEHIMANbHON TeMe, KOTOpas 3aHMMajia ee JJo/rie
TOZIBI ¥ TIPOZIO/KAeT 3aHMMATh /IO CUX TIOP.
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3. Cunanesm <TvaH 3aounas>

[ *
Kamuarka. 3ameTkn OJHON NTCIDbMCHKUI

S KOopeHHasI KaMYafjajIKa, TOYHee NTe/IbMEHKa, Hallla HAPOJHOCTh HACUMUTHI-
BaeT OKOJIO 1000 4eoBeK. Popuiack st B 1950 ropy. Korga Most Mama BbILTa
BTOPOII pa3 3aMyxX (1952 T.), MBI KI/IN B ceneHuy [aHasIbl, Tje TOBOPI/IN Ha
VTEIbMEHCKOM HAapedMy, 9ero MaMma, 1929 T. p., )K€ BOCIMTAHHAS U XKVB-
mast O BTOPOrO 3aMY>KeCTBa B PYCCKOS3BIYHOM Cesle, HEMHOTO 06anBa-
7ach. B OCHOBHOM TaM >XI/IM OXOTHUKM (OTLiA 51 He IIOMHIO, 8 MOJ OTYMM
OBUI OXOTHMKOM — OH Ha MHOTO JiHeil ye3)Kal Ha cobaubeil YIpSDKKe B
FOpBI, B JIEC [ OXOTHI Ha MYIIHOTO 3BEPsi), @ B CEpPEVHE 50-X TOJOB 3TOT
HOCETIOK CTa/l HeBBITOfIeH JI/I FOCYAapCTBa ¥ HOCTENIeHHO 3aKPbUIN Hadajlb-
HYIO (CpOK 00y4eHNs IepBble 4 IOfa) IIKONY, Ce/IbCOBET, MarasyH, IOYTY.

MbI BBIHYX/I€HBI ObIIN [IEpeexath B 1955 FORY B Pyroe ceno — Maiki.
3pech ellle OCTAaBaMNCh /IEMEHTDI NTEIbMEHCKOrO ObITa: 0XOTa, pBHIOOJIOB-
CTBO, cobupaHue SITOf, TPaB, 51 XOUy CKas3aTh, YTO MpeoOIafadi 3TU Mpo-
MBICTIBI, 3eMJIsI )Ke 00pabaThIBaIach A/l TOTO TONBKO, YTOOBI MPOKOPMUTH
IaHHOe cesieHme. MaJIKy IIOCTUTAeT Ta JKe y4acTb: 3aKPbIBAETCSH CENbCOBET,
IIKOJA... VI MBI B 1957 Oy BHOBD IlepeeskaeM B IPyroe MecTo, T. K. Y po-
IUTeNIell TOrA Y>Ke ObUIO IATEPO feTeln (II03XKe elle 2-e fieTell) U 5 TOXe
FOTOBM/IACH MONMTH B LIKOMY. MBI Moceqmnuch B gonutHe pekn Kamuarkn
(MecTa y)ke IIOYTHU TPY BeKa PYCCKOS3BIYHBIE), HA POJMHE MO€IT MaMbl, eC/Ii
Y4€eCTb, YTO PACCTOSIHIE MEXY CENEHNAMI — AECATKIU-COTHU KIMIOMETPOB,
a MTeIbMEHBI BEyT OCEIBbIII 00pas3 >KMU3HIL, U SI3BIKNU B IBYX IOCETIKAX MOT-
IV He3HAYNTEIBHO OT/IMYATHCS APYT OT APYyTa.

Hano ormeruts, uro mkonsl B [aHamax u Mankax 6bUIM PYCCKUMIL,
T. K. UTeJIbMEHCKMII A3BIK OeCIMChMEHHBII U YIIOTPEOISICS TOMBKO B OBITY.
BblTa mombiTKa CO34aTh MUCBMEHHOCTD Ha JIATMHCKOI OCHOBE (B 30-X TOfjax
usfaHbl OyKBapb M y4eOHMK apuQMeTVKM), HO UTEeIbMEHbl B OOJIBIINH-
CTBe OBIIM HErPAMOTHBI, I I 9aCTO BE/IVCh TaKIe PA3rOBOPBI, YTO MECTHOE

*Hayunbnit apxus HUITL «Memopuan». ®. I1-1 (P. V. TTnumenos). Komnexuns camuspgara. Ep.
Xp. 7.29. MaumHonucHblit TekcT (4 ¢.). Opdorpadusa un myHKTyalms opurMHana mepefanTca
6e3 usmenenuit, Ony6. Bo ¢p. mep.: Sinanevt 1980. (31ech 1 fajee CM. CIUMCOK TUTEPATYPbI K
npeyBapsomieit cratbe AHHBI III116apoBoit).
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HaceJIeHMe CTBIUTCS CBOETO s3bIKA I a>ke CBOEr0 pacoBoro tuma. Mot oT-
9JM, KOTJja MbI yeXanu 13 Masok, y»e HUKOIZIa He TOBOPYJI Ha CBOEM S3bl-
Ke ¥ He y4i1 Hac. babylka To>ke 3Ha/la MTeIbMEHCKIIL, HO IpefIodnTaIa
[aBaTb MHE YPOKM YAMYPTCKOTO (B 40-€ TOfbl ObUIM IIepeceNieHus YAMYp-
ToB Ha KamuaTky).

Yike 6yayur 3aMy>keM 3a MOCKOBCKMM IIOJIMIVIOTOM, KOTOPBIT 3alHTe-
pecoBajics UTeTbMEHCKIM, MBI OTIIPaBUINCH B 1975 TOAY Ha MOUCKY fA3bIKA.
Ho Tyt Hac nocturia Heypava: B [Tanane, rie HaM yzlaloch pa3bICKaTh rpa-
MOTHOTO, XOPOILO BJIAfICIOIIer0 UTEIbMEHCKUM sI3BIKOM 4e/loBeKa™— MU-
MMLUA HaM IIpe[JIOKIIa IMIOKMHYTDb HMOCeNoK (Mad moesgku Ha Kamuyatky
HeOoOXOIVIM CIIeLMa/IbHBIN IIPOIYCK, B KOTOPOM YKasaH IyHKT IpeObIBa-
Hus). [Ipu mocapgke camornera B YcTb-Xaiipro3oBe Mbl cOexxanu u 6e3 efbl
U Ipy Moeil GepeMEeHHOCTM MOLIMK IEUIKOM B MTeIbMEHCKUII IMOCETOK
Kospan (20 km). Tam MbI 00LIaMNCh C UTEIbMEHAMH, OT HUX MbI Y3HAIN
0 flellopTaliuM TaKKUX IOCENKOB, Kak MopoieuHoe, benoronosoe... Jlrogu
OBbIIVL OTOPBAHBI OT CBOMX POJHBIX MECT, OT IPUBBIYHOTIO A3BIKOBOTO OKpY-
JKEHU, laXKe IIyCTb OYeHb Y3KOro.

B ToM e ropy y Hac pofuiICs Ma/lb4MK, KOTOPOTO MBI PellV/IN Ha3BaTbh
UTeNbMEHCKMM MMeHeM OMeMKkyT. Ho mpencepnarens Illapomckoro cenbco-
BeTa llInnpHuKOBa cKasanma: «HMKaKMX UTEIbMEHCKMX VMMeEH, TONBKO pycC-
ckrel» OHa 0OBSICHSIIA 9TO TeM, YTO B CI0OBape MMEH TAaKOTO MMEHNU HeT.
Ham nomornmu npysbsa (MX IMUCbMa, UX BO3MYILEHNUE) M MUCbMa U3 OQUIIN-
QJIbHBIX MHCTaHLMII (MBI 0OpallanyiCh B KOPSKCKIIT HAL[MOHAJIBHBIN OKPYT
” Ha MaTepI/IK28 B CoBer HanmoHanbHocTreir CCCP).

S mro6mio Kamuatky, ee mpupony, HO, BRI 3aMY)K, 51 IPEIIOYIa yeXaTh
B MOCKBY, IOTOMY 4TO Ye/IOBEK TaM pabOTaeT Ha M3HOC, He faBast cebe OT/bl-
xy. JIropu TaM 3apabaThIBAlOT MHOTO [IEHET,  yIIOTPEOUTD X HEKyfja, MHOTe
BBIE3)KAIOT Ha MaTepUK, HO 9TOrO TaK MaJIo IIpU TOJ CypoBoIi >kxu3Hu. VM 4a-
CTO IOCTIe M3HYPUTEIBHOIO TPyZAa B Mope (110 HEeCKOJIBKO MecCslLeB), Ha 00-
paboTke poIObI Ha Gepery, I/ie XKeHIMHBI TPYAATCS HapaBHe C MY)KUMHAMIL,
MM Herfie IIPOBECTH CBOJI JOCYT: OMOMMOTEKM OYeHb OeIHbI, KaKIOJHEBHOE

27 Banepwit Imurpuesiy 3anoponkmit. — A. III.

28 JKuremu oTHaNeHHBIX KOHTMHEHTANbHBIX pailoHOB Poccum, n He TONMbKO Takux, Kak Kam-
yarka Wi UyKOTKa, 4yBCTBYIOT Cebs OTPEe3aHHBIMM OT «MAaTepMKa», IOJOOHO 0OMTaTEIAM
octposoB. — b. Iuwino.
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KJHO HafioeflaeT, ¥ eAMHCTBEHHOE CIIaceHMe — BOJKa. VI NbAHCTBO MpuHA-
710 rpoMajHble pasMepbl. KopeHHOe HacemeHe 0COOEHHO JIETKO MOfAeTCs
9TOMY NOPOKY, OyAydM OTOPBAaHO OT NPMBBIYHOrO 00pasa >KM3HIL: dalle
BCETO MECTHBIX 3aIVICBIBAIOT PYCCKMMIU JI/ISL TOTO, YTOOBI OHU He MOIJIN JIO-
BUTb KPAacCHYIO pbIOy B peKaX, OXOTUTBHCS, IOTOMY 4YTO 3TO Telepb HasblBa-
eTcsl IbTOTaMM.

U ¢ TpexMecsYHBIM peOeHKOM MBI IToeXaan B MOCKBY.

Xo4y HEMHOTO paccKasaTb O CBOMX IIOXOfIaX B >KVWJIMIHYIO KOHTOPY
(FKOK-33).

Bo-nepsbix, Manbima Hajgo nponucarb. B JKOK'e Hemonopas macmop-
THCTKA, KOTOpas HECKOJIbKO JIeT CKpbIBajia CBOKW (paMIINIO, HO T. K. HAllX
noxozbl B JKOK 6bIIM OTHOCHTETBHO YaCTBIMU, MBI CyMeNU YCTaHOBUTD
nu4HOCTD: IleTpoBa Bepa AHppeeBHa, Havama co coB: «Jla Mbl Tebs Gepe-
MEHHON-TO He Bumenn'»

Bo-BTOpBIX, KaK Ma/jOMMyIasi CeMbs Mbl OOpaTM/INCh 3a HOCOOMeM
(12 py6ineit B Mecan). JKOK Hukak He 000iTH — HY>XHa CIIpaBKa O COCTaBe
ceMb) — M TYT Y>X MeHA Ha3Baiu «adepuctkoit». CIycTs fBa MecsAla Ha
HOBBII KaJIeH/JapHBbII TOfl HY>KHA Ta XKe CIIpaBKa o cocTaBe cembn. [lerposa:
«Jla MBI )Ke HeJlaBHO JlJaBa/li CIpaBKy...» «He HeaBHO, a B IIPOIIJIOM TORY».
Ha cnepyromuit Toz 3a TOM >Ke CIIPaBKOM MeHA yroBopua noitu myx. Ho-
Boe npenAarcTue: Ilerposa B. A. oTkaspiBaeTcs marb crpabky. Ilncbma B
pasHble MHCTaHIMM BBIHYAWIN paboTHuKOB YKOK’a nmpurmacuts Hac npuit-
TU 32 37I0IO/IYYHOI CIIPaBKOJL.

B aHBape 79 roja, HeCMOTPSI Ha HACTOSHUA MY’Ka, A KaTerOpUYecKM
OTKas3aaach OT mocobus. B rmybuHe mymm s Hafjesaach, YTO B MEXIYHa-
ponubiit rog pebenka Cobec u 6e3 SKIKOBCKOI CIIPABKM MIPOTO/DKUT ITY
MusepHylo nomoub. Ho He TyT-TO OBLTO. BecHOI 1979 rofa mnomyyao much-
Mo: «JI3-3a OTCYTCTBMSA HEOOXOAVMMBIX TOKYMEHTOB IIOCTAHOBM/IM OTKa3aTh
BaM B noco6um». JlokymeHTsl: cripaska 13 JK9K’a. B mene gannas crpaBka,
Ka)KZIbIii TOJI OfIHA U Ta e, OfIINTA B 4-X 9K3eM/IApax.
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Moz 6abymka’

Cunanesm — KopeHHas Kamuaoanka. S no3HaKOMUsAce ¢ Hetl HA ee
podune — OepesHsi 8 OonuHe pexu Kamuamku mexndy conok — amom
nonyocmpos Ha Tuxom okedaxe HAXOOUMCS 8 12-Mu 4Acax €Ma HA
camoneme om Jlenunepaoa, a ecnu 000Upamvcs noe30oM U mensioxo-
dom, mo npoiidem Gonvuie Hedenu. Paznuua 6o epemenu mexcdy Jle-
Hunepadom u Kamuamxoti 9 uacoe.

Cunanesm Ha youezneHue e8poneiiyam 4pe3sviuatiHo BbIHOCTUEA U
mepnenusa: s e08a nocnesana 3a Heil, NOOHUMASICH HA cOnKu. B Heil
MH020 NPUPOOHOLL MyOpocmuU, OeCKOPbICMUS U eCecmeeHH020 6niazo-
podcmea Oyuiu.

Tlamvsana] M[amonosa]

k%

Most 6abyuika mr06uta myrelrecTBoBaTh. Ee meTn, a ux 6p110 6onblie fje-
CATY, He TOBOPSL YK€ O MHOTOYNMC/IEHHBIX BHYKAaX, IIOPas3bexajanch KTO
Kyga*— 1 OHa MX HaBelllaja. Ho He TONbKO y HMX, BO MHOIMX JJOMaX OHa
6b11a JkemaHHBIM rocteM. He ¢ ogHuM mokoneHneM 6abyInka XOguia B j1ec
3a ATOJjAMU, Ha OXOTY, Ha PBIOAJIKy, OHA yMe/a IPUHSITD POJbI, BBIXOUTD
6onpHOrO. [leAyIIKy s He NOMHIO cOBCeM, a 6alyiuka ObITa HEOOBIKHO-
BEHHBIM 4€JI0BEKOM, He TaK YK JAO/IT0 MbI OBUIM BMeCTe, HO s Mobuia ee
6orIbllle BCeX, OHA y4M/Ia MeHsI MHOTOMY. Y4M/Ia MeHs IIUTb, CyYUTb HUT-
KII U3 KPaNuBBlL, TOBOPsI Ipu atoM: «Ho-Ka Jii, s1 HOCMOTPIO, KaKast Thl Ma-
crepuia». I MOMHIO ee TPSCYLIYIOCS TOMOBY (KAaKOi-TO MefjBefb OCTABIII
[aMATh), TIOMHIO, KaK MbI C Heil «IIPOMBILIIA/IN» MBIILEN, KaK coOupau
capaHy: OHa K/IyOeHb KOIIaeT, a si 1jBeThI cpbIBato. KiyOHu capaHbl (umn)
VCTIONB3YIOTCS B INLLY.

*Apxus HUIIL «Memopunan». @. 190. Om. 1. JI. 19. Ony6i1. Bo ¢p. nep.: Sinanevt 1981. B Hem. n

aHI7L Tep.: Sinanevt 1983; Sinanevt 1984.

29 S y3Hama TO/BKO B 1990-€ O TOM, YTO €e CeMeliHblil oM B IIyumno cropen B 1939 umm 1940
TOfy, 4TO, HABEPHOE U CTaJI0 IPMYMHOI UX Iepece/ieHNil B Apyrue fnepeBHI. — Tvan 3aou-
Has (Oanee T. 3.).
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S vacro cnpimana, 4yTo 6abyirka Ob1a BONBHON ITHUIIEN, HECMOTPA Ha
MHOrofeTHOCTb. OHa OCTaB/IsIIa [leTell Ha POACTBEHHUKOB I 3HAKOMBIX, I10-
TOM Ha CTapIINX JeTell u yXoamia Ha oxory. OXOTumach OHa C MYXXbIMI
(roBopsT, OHa He OfUH pa3 ObUIa 3aMy»eM>°), C IOAPACTAIOIINMY AEeTHMU.
Oxora ObIBaeT pasHas: 3MMOIl Ha IyIIHOTO 3Beps, BECHOM M OCEHBIO Ha
HepeieTHbIX IITUII, TOPHBIX 6apaHOB, MenBepeil. [TouTn Bce eTO phIOaIKa.
Korpma B pexy 3axopuan nococeBble apadyd (Hepka), 4aBbIUa, Xailko (KeTa),
KIJDKYY, TO ee IeperopakmuBanu 3a6opom?®, CaeTaHHbIX 13 TOHKUX CTBO/IOB
TaJIbHNUKA (MBBI), B OHOM MecTe 3a60pa HaXOAWIACh «MOpAa»>*, Ky#a U 3a-
xopuaa popiba. EcTecTeHHO, YTO OCTaBIIANCA NPOXOA U [iA [a/IbHEIIIero
I[Iepe/IBYDKEH NS PHIOBI BBEPX IIPOTUB TeYeHMsI — Ha HepecT. BelIoB/IeHHYIO
pbIOGy IPMBOSWUIIN Ha TeJIere B CeI0 1 MOTOMY Ka)K/[bIil >KUTENIb He OCTaBajl-
cs 6e3 3amacoB Ha 3uMy. Kora y Bcex ObIIO JOCTaTOYHO HACONIEHO, HACY-
IIEHO PBIOBI, 3a1I0P CHUMAIICS. VIHAUBIUAYATbHO XKe PbIOY TOBIIN MapUKOM
(KpIOYKOM Ha J/IMHHOM IIeCTe). A KaKOil KaMdYafjal He TI00UT CBEXeil yXi
y KOCTpa U BBIINTb apOMATHOTO 4as y peKy. Y Hac ceffyac 3alpelieH 0B
JIOCOCEBBIX, HO JIETO yXKe He JIeTO, eC/IU XOTb pa3 Ha PbIOaIKy He CXOUTD.
V1 MBI, KaK BOPBI, BCe JKe HECKOIbKO PBIOMH fla 3aconuM Ha 3umy. He moxxer
KaM4azan 6e3 phIObL.

A cxombKo siropi cobpanu 6abyIIKMHbL PyKu. VI3 mepBbIx sirof (IepBalit
cbop) ona meksa nupor. He momHIo, KOrfia s caMa B IIepBbIil pa3 cobupaa
JKVIMOJIOCTDb, HO B 5 JIeT MHe 6abymika cimma HebGOIbIIoN Jykad n3 bepe-
CTBI, TaK 4TO COOpaHHOE sl MOITIa y)Ke MPUHOCUTH JoMOiL. babymika Gepex-
HO 00XOIM/Iach C ATOJHBIMM KYCTaMU, He 00Mpaa UX 10 KOHIA, OCTaB/IANa
IJIs1 APYTUX TI00MTeNell TTONMaKOMUTBCA CTafKuM. BosBpaiasch fOMOIl, OHa
006s13aTeNIbHO HATIOMAeT BETOK Oepesbl, /I BEHNUKA, YTOOBI IIOMapuTh B HaHe
CBOM «KOCTOYKI», COPBET KaKOJ-HIOY/b TPaBbl, IOTOMY 4TO 6adyllKa Bpa-
veBaya. J/lednsia OHA JIOAEN U XXMBOTHBIX, IPMHMMAJIA NX JKM3HB, CIIacaia
ux Xu3Hb., Ha Moeil maMsTy OHa IPMHMMAJIa TPYSHbIE POLBL ¥ YK€ HEMO-
JIOTOI >KeHIIVHBL [leBOYKa Ta y>Ke caMa CTajla MaTepblo.

30 IlepBbit My 3a04uHBI AJIeKCaHZIp YMep B Hadajse 1930-X, BTOpOil — B 1940-X. C Tex mop
OHa I CTajia «BOJIbHOI nTuiei». — T. 3.

31 Certyac y»xe He MOTY OOBACHUTD, II0YEMY 5 TOIIA BMECTO «3aIlop» Hamycasa «3abop». — T. 3.

32 JloBymka, crileTeHHas u3 IpyTheB. — 1. 3.
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A opfHaXXIBI MBI C HEIO CIIAC/IM TOHYBILETO B BeCEHHell Bofe IieHKa. Ye-
pe3 HeCKOJIbKO JIeT MHe IIOKasanu ero. 3Banm ero J[Boernmaska, Tak Kak y
HETO Haf I/1a3aMy ObIn Gejible KPyIyble «OpOoBi».

Kak s rosopmma, 6afymka He nqoo6una cupeTb Ha OfXHOM Mecre. Ya-
CTEHBKO OHA IIpMe3Kaja K HaM PaHO yTPOM — C IepBbIMu IeTyxamu. Ha
Kamuarke cHery BplnagaeT o4eHb MHOTO, IO 2-3-X MeTPOB 3a 3uMy. o 60-x
TOZOB IEePefBUTANNCh B OCHOBHOM Ha cobaubeil yrnpspkke. [Toutn kaxmas
ceMbsi uMena yIpsDKKY. CylecTBOBalM NMUTOMHUKNP, Ifie BbIPAILIMBAIN
€3I0BBIX co0ak. Tak BOT, 4TO6BI jierde 6pUIO cobakKaM, exaay OOBIYHO CO
BTOPOII TIOJIOBMHBI HOYM J10 00efia, a 00ef 1 IePBYIO MOJIOBUHY HOYM OT/bI-
xanu. [ToroMy y Hac rOBOPW/IN: JHEBA/IM Y TOI-TO COIKM, Y TOM-TO peKu. 5
XOpOIIO TIOMHIO 3TN ee MpMe3Mbl ¥ paccKassl o gopore. [ToTom MHe caMoii
IPUIIIOCH Y3HATH ST JOATME KOpPOru. JIeXuIp Ha HapTax (eciu Thl Imac-
CaXMp) M CMOTPUILD Ha He0O, HAbIOaeIb [BIDKEHIE 3Be3]. Breskaernb
ellle B TEMHOTE B CEJIO U IIepBbIe, KTO BCTpedaeT Tebs, aTo cobaxu. ITo Bce-
MY CeJly pasfaeTcsi MHOTOTOIOCKHI jTail cobak. JIIofu MpOChIIAlOTCA 1, TaK
KaK ITOCe/IeHVsI OOBIYHO OBUIM HEGOMBIINMIL, TO YK€ depe3 HECKOIbKO M-
HYT BBISICHSIOCH, K KOMY TOCTA.

ITo Bewepam MBI ¢ 6abyHIKOIl OIpefmessinM IOTOLy Ha 3aBTpa. Ilo Ka-
KIM-TO CBOUM IIpyuMeTaM 0abyliKa yMmena IIpefiCKas3aTh COTHEYHBIIl [IeHb,
BeTep, JOXKAb... A Kakme MeTenu y Hac 6biBaroT. Heckonbko fHelr myer
CUJIBHBIIT BETEP, UIET CHET, TaK YTO TOC/TE OKOHYAHWS OffHU KPBIIIN VTN
TpyOBl BUHBL VI HecMOTpst Ha 9T0, foMa Ha KaMyaTke cTpomin Bce-Taku
HEBBICOKUMIL.

ITo ocenu mpI xopMIM 32 0cokoit. Ocoka Hy>kHa ObLIa AJIs CTeIEK B TOP-
6asax>* (Tem1o u He GONBHO HOTE), U3 OCOKM IIIE/IM MATbI, UMU 3aKPbIBAJIN
3UMOJT OKH4, @ BECHOIT YIIOTPeO/IsIN Ha TAPHMKAX.

babymka ymena mmrth Top6asa (00yBb), BBIIENBIBATb KOXKY JIs HIUX.
Jist ny6reHnst KO>Ku Mbl C HEI0 COOMpanyu Kopy onbXu. [lisi muThbs TOp-
6a30B OHa Cy4mia HUTKM M3 ONeHbUX XTI ONeHbU >KIUTIbL, KAMYC UTEIb-
MeHaM [OCTaB/IsI/IM KOPSIKM, 9BeHbl. He y Hux nm 6abyuika Haydmmach
TaHIeBaTbh TeMIIEpAaMEHTHBII KOPAKCKMII TaHel «Hopramm».

33 ITocne moxapa B Ilymmuo 6abylika n MamMa HECKOJIBKO JleT paboTaam Ha cobaybeM MUTOM-
nuke. — 1. 3.
34 MsArKue canory us ofeHbIX MKYP MEXOM HapysKy.
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MHe 651710 13 7IeT, KOTZIa OHa yMepIa.

He Bce st mepensina y 6abyuikm, HoO OHa OCTaBIU/IA BO MHe CBoOIi cieni. He
yepes Hee JIM A CTa/a IIyTENIECTBEHHNUIEH — s MHOTO e3[[U/Ia 10 CTpaHe,
Me4Tal0 0 KPyrocBeTHOM (MOs MaMa BIIepBbIe YBIe/a ropof B 50 net). Ilo-
C7le IIKO/IBI 5 CTajla METEOPOJIOrOM — HaOMIofjaTe/ieM MOTOAbL. A KOTza 5
VLY JIECOM, COOMPAIO TPUOBI, ATObI, TPABBI, TO YYBCTBYIO, YTO COOMPATEND-
CTBO 3aJI0)KEHO Y MEH: B KPOBIL

Korpa nacrymaer 71eto, TO 11bi0 cebe Gepe3oBbIil IyKad U YXOXKY B JIec.
Te, KTO TOMHUT MO0 6a0yIIKY, TOBOPAT MHe: «Tbl Kak 6abyiKa».



Cunanesm <TvsaH 3aounas>

*
Tansa

B deTpIpe rofa y AeBOUKM yke ObIT Xapakrep. TPy[HO cKasaTh, KOIJja OH
IpPOSIBUJICS, HaBepHOe, ellje B >KMBOTE Marepu, KOTOpyw Opocun mobu-
mblit. Y Hatanby, Matepy neBOYKY, OblIa HeJlerKas XM3Hb. Mydka CBOero
OHa mMobWTa, cCKyJana 1o Hemy. OFHOTO pebeHKa OT Hero yke MMerna, Te-
nepb KJanaa BToporo. Jero TonbKO He IPUINIOCH BBIHECTY 3TON MajleHb-
KOl paboTsIelt xeHIMHe. [IepBbIM [le/loM BOSHMKIIA MpobIeMa ¢ XKIIbeM
— OHa XXWJIA C AeTbMU Y CBEKPOBH, I Ta 3a 4TO-TO ee He mobmaa. Ho yem
JKe 3aC/y>)XKUIa OHAa 9Ty HeM00Bb. PaHO yTpoM, mepen TeM Kak yiiTu Ha
paboty, ctipara, Bapuaa obef, youpanach B oMe. [IBa-Tpu pasa B Heeio
HY>XHO OBUIO CKOOIUTD MECKOM M MeCTI Oepe30BbIM BEHUKOM JePeBAHHBII
non. OHa Bapuia o6ef s GOMBIION CeMbH, COCTOABIIEN MO GOJbIIelT Ya-
CTM U3 MYXX4MH 1 fieteil. Ha goManrHio paboTy 3hech CMOTpeN CBBICOKA,
Ho Tass He )Ka/l0Ba/Iach, CYNTANA, YTO €C/IM BOIIA B CEMBIO II0OMMOTO, TO
3Ha4nT, TaK Hazo. Ho Kak ke oH ee npepas. He oH i Tak fo/aro go6musacs
ee mo6Bn. OHa oTHana cebs LENIMKOM, HUYETO «IIs ceOs» He ocTaBuia. VI
BApyT: iy cebe fpyroro. Kakoro Takoro mpyroro. OHa Befb TebA mobma,
TBOMX JleTell BbIHAIINBAIA.

Pesymbrar He 3acTaBun cebsa AaTb. TsKenmas, ¢ BOISAHKOI, OepeMeH-
HocTb. O6MIbHOE OTXOX/IeHMe BOAI. VI BOT HAaKOHell MOsIBI/IACh Ha CBET 3Ta
cMyIIas BorocaTas fieBodka. [lepBoe, YTO MPUXOAMIO HA YM: C Heil YTO-TO
He Tak. JJouKa poc/a M JOCTaB/IsA/la MaTePU MHOTO XJIONOT, IIIAKa/a HOYM
HamporeT. MaTb Kayasna ee, 6eCIIpepbIBHO CTMpana Me/eHKM, TOTOM I
Ha paboTy. A 4TO Henarh, )KEHIIMHY C [BYMsA MaJ€eHbKMMU JeTbMU HUKTO
IPOCTO TaK KOpMUTD He OyzeT. OT 6e3bICXOTHOCTU Havana KypUTb U IINTh.
OpnHako 6BICTPO B3sAa cebs B PYKU: HET, TaK IPOAO/DKAThCA He MoxeT. Co-
Opajia MOXXNTKY, yexaia C IeTbMHU B ipyroe ceo®. Halura mpuioT y ogHoI

* IIy61. B aBTOpU30BaHHOM Iep. ¢ ¢paHi. A. [lln6apoBoil, BHIIOIHEHHOM I10: Sinanevt 1982.
35 Yexama u3 cema Illapomsr B cemo ITymmuo. — T. 3.
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cTapymku$, KoTopas cornacuiach MpUCMATPUBATh 3a IeTbMU (MUP He 6e3
mo6psIx ymofeit!). YeTponmach B KOIX03 OsIpKOIL. BeraBama criosapaHKy, 1o-
1A KOPOB, YMCTH/IA CKOTHUK, BBIHOCIIA HABO3, JaBa/la CKOTY CUJIOC 1 CEHO,
U BCe BPYYHYIO, [I0 [IBa pasa B JieHb. 3MMOII, KOI/ja MET CHET ¥ 32 CYTKU
HapacTalT Cyrpobbl B METP BBICOTOI, KOIJja METET Iypra, TOIbKO yCIeBail
pacyMIIaTh JOPOTY.

Jla ¥ KOpPOTKMM J/eTOM pabOoThl XBaTaeT. JTO BpeMs, KOIJA HYXHO
yCIIeThb 3aIaCTUCh BIIPOK CEHOM ¥ CHJIOCOM, U BCe BpyuHyIo. [leTn, ocobeH-
HO cTapiue, JO/DKHBI momorars. C rpuHaguaty et y Hatambn He 661710 BbI-
6opa. BoitHa u ot pmereit moTpe6oBana >xeptB. OHa GpociIa MIKONY, HOLIIA
paborarb B K0onxo03. Eit y>Ke oBeps BaXXKHYI0 paboTy, jaske MpeIoK I
CTaTh 3BEHbEBOJT, HO OHA OTKa3ajIach, COCIABIINCDH Ha TO, YTO eil BCEro TPH-
Haauath yeT. Pabora 6bma TsKenmast. BBIHOCUTD U3 CKOTHMKA CEHO M CUIIOC
3HAYUT TACKAThb Ha CIIMIHE OTPOMHBIE TIOKY C TPaBoit. IIpexxsie ueM yIOXKUIIb
CTO TOHH C€HA B CTOT ¥ OHU CTAHYT KOPMOM Ji/IsI >KUBOTHBIX, 9T) CTO TOHH
CKOIIIEHHOJT TPABBI JO/DKHBI YeTHIPE-ILSITh Pa3 MPOIITI Yepe3 PYKU deToBeKa.

BbiBamy, KOHEYHO, U CYACT/IMBbIE MUHYTHL. PajloCTHO 6GbUIO BUJETH, KaK
BCTaeT YTpeHH:A 3aps. He kaxkjoe yTpo, KOHEYHO, HO MHOT/IA ee 3aXBaThIBAJIO,
OHa BUJena KpacoTy. [laxke cama yauB/sitach: «Kak 51 paHblie He 3aMedanad»

I[Tocre momroit 3MMbI OHA JTIOOMIA CMOTPETD, KaK Ha IPOraiHax Mpoom-
BAeTCs IepBasi TPABKa, /MI00MIA YMbIBATbCS TA/ION BOZOML, 3a/IMBaBIIeil BCE
BOKpYT. Hepjaziexko oT cea 6bII0 OAHO MECTO, TaK HA3BIBAEMOE «3€pPKAJION:
BECHOJI B BOJie OTPa)kaJlochb He6o, obpamyieHHOe conkamu. VI oTm conku
IOCTENIeHHO MEHS/MNM LiBeT. 3uMoil ObUIM Oenble, KaK M BCe BOKpPYT. Bec-
HOIT — SIPKO TONMyOble. 3aTeM MOCTENEeHHO 3e/IeHe/I — CHM3Y JIO CepelMHBIL.
B neTHMe MecAIbI KOPMYHEBbIE BEPXYIIKN IIOKPBIBAIICH OEIBIMU OCTPOB-
KaMI, K KOHI[y JleTa CTAHOBMINCH CUHUMIM, OCEHbI0 — TrOIybOBaro-3ene-
HO-XXeJITBIMI, a TIOTOM YKeJITe/IN ellje OOIbIIIe.

VI BOT OfHA>K/IbI HAaXa/IBHBIII OTHEHHBI JIVCT CBITPAJI C Heil 3/IyI0 IIyT-
KY: BBDK/IAJ MOMEHT, KOTJIa OHa IOIJIeT CO BCEMY KOCUTD TPaBY, U TOJIXKET
mom. Bce croperno nota, oHa ocTanach B 4eM OblIa, B €[UHCTBEHHOM CBOEM
JIeTHEM II/IaThe.

Ee He 6anoBay, X0Ts1 OHa OblIa MIajlIell B cembe. [IOCKOIBKY ee KOUeB-
HUI[A-MaTh PelKo ObIBaia moMa, Tams (Tak 1acKoBO HasbIBaII ee oTel”) cama

36 Ilo MmammHBIM pacckasaM. Mama He GbUIa pasroBOpYMBa, HO KOe-4TO pacckasbiBama. — 1. 3.
37 Arnexcanpp AnekcaHfposnd 3aouHsni — T. 3.
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Opanach 3a JOMAIIHIOK paboTy: kopMuna BypeHky, fona, rorosuna obep,
ybupanach 1 9yTh 1M He KaXK/Iblil IeHb CTUpAIA U IIaAVIA CBOE IIAThILIE.

OpnHO YymecHOe JIeTO OHA IPOXKIJIA C MATEPBIO M OTIMMOM Ha cobaubeM
IVTOMHIKe, IZie 6eroBble COOaKY IPOBOAMIIN JIETHYE MECALBL U Ile OTKapM-
JIMBA/IM MOJIOABIX IeHKOB. Tais Oblla He IPOYb IIPOBECTU BCe JIETO C POIMU-
TeNAMMY, C KOTOPBIMIU TaK 4acTo paccTaBanach. OT cobak oHa 6bl1a 6e3 yma.
Boswmach ¢ HMMU ¢ yTpa 10 Bedepa, KOPMIIA, HOCM/IACH C HUMM TI0 TOJLAM.
OHu berany HalepEerOHKY BAO/Ib PYYEiIKOB U COPEBHOBAINCD, KTO IEPBBIIl
HoliMaer ppiby — OHA CBOMM KPIOYKOM (Mapukom) win oHu 3ybamu. Korma
XO#WIa B JIeC COOMparh ATOAbI U capaHy (COPT IWIuu), STU BepHble TOBa-
puiy 6bUIM ee 3alUTHMUKAMU. JJake ecu MelBefb, MX BEUHBIN cocef, Ha-
mazieT, ¢ cobakamu HafiexxHee. OHa M06M/Ia MX BCeX, HO OffHY OOIblle BCEX,
IIBoernasky. Hay rmasamu y Hee 6bIIM Genble TIATHA, IIOXOXKMe Ha OPOBY, KaK
OyATO CBepXy ellje ABa I71asa, TO eCTh Bcero derbipe. OFHAXK/bI OHA CrIAcIa
ee — yC/IbIXajIa JKaJoOHOe TABKAaHbe ¥ YBUJe/a TOHYIIETO IjeHKa. A depes
HECKOJIBKO JIeT BCTPETWIA CITACEHHYI0 CO0aKYy, 37l0pPOBYIO VI KPaCHBYIO.

Ho BecTy KO4YeBYIO >KM3HD, KaK POMTENN, OHA He MOIJIA ¥ BEPHY/IACh
pabotarp B konxos*®. Tansa Gbuta Becenmas, mo6ura TaHLeBaTh. Beyepamn
urpana Ha 6ajanarike, ¥ MOJOAEXb ITyCKajIach B IUIAC.

MHorue yxa>kuBaay 3a 3TOil OO/MBIIErIasoll AeBYLIKOI, HO OHa IOJIIO-
6uma TOro, KTO OOOIIE/ICsT C Hell IIOTOM Tak >XecToKo. OH ajteln o cBoeM
HOCTYIIKe, XOTeJI BepHYThcs. Ho Temephb oHa y>Ke 3Hasa 9Ty JYPHYIO VI3HAH-
Ky MY>XCKoJ :06Bu. OHM XOTAT /MI00BK U pasBledeHMil. A Korja feo ho-
1UIo 1o pebeHKa — yxonAT. Hatanbsa 3Hama u APYTUX, IOXOXKMX Ha HETO.
OpnuH obelan Ha Heil )KeHUTbCS, KaK TOMIBKO YMPET ero MaTh (IOMro Obl eit
HPUILIOCH JK/IATh!).

B cypoByI0 OC/IEBOEHHYIO 3UMY, KOTfIa B MX KPasiX OBIIO TOTOLHO, OHA
He 3aJlyMbIBasCh BBILIIA 3aMY>X 3a IOXKMJIOTO BJIOBLIA 1 Ilepeexaja B €ro
CeJIo, B COBCEM JIpyroit Mup. 37iech HUKTO He IIOHMMAeT ee 3aMKHYTOCTH, ee
«CTPaHHOII» CJIep>)KaHHOCTY B OTHOLIEHNM CIUIETeH M BOIKN. Bofky eii bioT
Ha TO/IOBY.

W moub ee Toxe He moHMMaeT. C HACYIUICHHBIM BUJIOM MZIET OHA IO
TPOIIMHKe, pa3MaxyBas pacHyIIeHHbIMU pyKaBaMU CBUTepa, 3a KOTOpbIE
LEIUIAIOTCA TOJIOBKY pelleiiHIKa.

Kamuamxa

38 VI3 muToMHMKa yexana B Komxo3 B [llapomer. — T. 3.
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Wiener Slawistischer Almanach 94 (2025), 393-401

Bezugla, Liliia / Paslavska, Alla / Spaniel-Weise, Dorothea (Hgg.): Ukrai-
nisch - zur Emanzipation einer Sprache. Berlin: Frank & Timme, 2024.
368 S. ISBN 978-3-7329-1050-2.

Der Titel des Sammelbandes mit vierzehn Beitragen von zwanzig Autorinnen
und Autoren aus der Ukraine, Deutschland und Osterreich legt einen defen-
siv-affirmativen Zugang zum Ukrainischen nahe, denn Emanzipation - das ist
»Befreiung aus einem Zustand der Abhédngigkeit, Unmiindigkeit und Unter-
driickung, mit dem Ziel der Selbstbestimmung und Gleichberechtigung® (zit.
Google KI). Erklérlich ist dieser Titel wohl durch die Entstehungsgeschichte
des Bandes:

[...] die Idee zu diesem Sammelband entstand wihrend des Symposiums Brii-
che und Kontinuititen (BuK) - Fachiibergreifende Perspektiven auf die Situation
der Germanistik und angrenzender Fachbereiche in der Ukraine, das vom 28.02.
bis 02.02.2023 im Rahmen der Themenwoche Krieg in der Ukraine — Perspek-
tiven der Wissenschaft gefordert von der VolkswagenStiftung in Hannover
stattfand.

(Vorwort, S. 9)

Die Ausfiihrung der Idee hat sich in der Folge weit von Germanistischen ent-
fernt, wie die Darlegung durch die Herausgeberinnen zeigt:

Die thematisch vielfiltigen Beitrage wurden in sechs Schwerpunkte geglie-
dert, die die Leserinnen und Leser mit geschichtlichen, sprachlichen und
kulturellen Aspekten zum Ukrainischen vertraut machen: 1) Entwicklung der
ukrainischen Sprache im historischen Kontext; 2) Ukrainische Identitat und
Sprach(en)politik; 3) Ukrainisch im Hinblick auf heutige Herausforderungen;
4) Ukrainisch in translatologischer und kontrastiver Forschung; 5) Sprache der
modernen ukrainischen Lyrik; 6) Ukrainisch im Dialog der Kulturen.

(Ebd.,, S. 10)

Das Ergebnis ist ein Sammelband zur Ukrainistik in ihrer vornehmlich lin-
guistischen Dimension, mit literaturwissenschaftlichen Zugaben und einigen
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Ausfithrungen zu ukrainisch-deutschen Querverbindungen. Die Beitréige sind
in deutscher (7), ukrainischer (4) und englischer (3) Sprache verfasst und rich-
ten sich (somit) in erster Linie an den einschldgigen Leserinnen- und Leser-
kreis mit Deutsch- und Englischkenntnissen, denen die ukrainischsprachigen
Beitrige lediglich durch Abstracts in Englisch nahegebracht werden. Umge-
kehrt sind den deutsch- und englischsprachigen Beitragen ukrainischspra-
chige Abstracts vorangestellt. Wie dem Vorwort zu entnehmen ist, wurden die
deutsch- und englischsprachigen Texte von den Autorinnen und Autoren aus
den ukrainischen Manuskriptfassungen selbst tibertragen.

Das Verdienst dieses Sammelbandes besteht darin, dass er vierzehn
ukrainischen Forscherinnen und zwei Forschern mit rein ukrainischer oder
gemischt ukrainisch-deutscher Affiliation die Moglichkeit zur Publikation
gibt; dazu kommen eine ukrainische Forscherin mit dsterreichischer Affilia-
tion, eine Forscherin mit gemischter ukrainisch-US-amerikanischer Affilia-
tion, und schliefSlich Anka Bergmann (t 31. Mérz 2025) als deutsche Slawistin
und Michael Moser als dsterreichischer Slawist. Dieses Verdienst ist ange-
sichts der von Russland ausgeiibten Gewalt und Verwiistung in der Ukraine
und des immensen Schadens am ukrainischen Wissenschaftsstandort einer-
seits hoch einzuschitzen und den Herausgeberinnen und dem Verlag positiv
anzurechnen, andererseits bleibt das Niveau einiger Beitrédge leider hinter den
Erwartungen zuriick. Inhaltlich werde ich mich mit den zwolf im weitesten
Sinn linguistischen Beitragen beschéftigen.

Der einleitende Aufsatz des Slawisten und Ukrainisten Michael Moser
(Wien) zum Thema ,Zwei Wege zu einem Ziel: zur Standardisierung des
modernen Ukrainischen im ,langen 19. Jahrhundert® (S. 19-38) mit seiner
Dokumentation der Bestrebungen zur Beschreibung der Grammatik und
Lexik des Ukrainischen in den beiden Landesteilen - im Russischen Imperium
und im Habsburgerreich - ist eine umfassende und verlédssliche Zusammen-
stellung der Publikationen und Quellen zur Sprachgeschichte, die andernorts
nicht so kompakt verfiigbar ist.

Im Anschluss an diesen Uberblick legt die Germanistin Maria Ivanytska
(Kyjiv/Tibingen) mit ihrem Beitrag ,,Ukrainische Sprache im deutschsprachi-
gen Raum: wissenschaftliche Erkenntnisse und Rezeption® (S. 39-69) eine tour
d’horizon dlterer slawistischer (Friedrich Bodenstedt, Josef Dobrovsky, Emil
Ogonowski/Ohonowskij, Pavel Jozef Safafik) und historisch-volkskundlicher
Arbeiten (Hermann I. Bidermann, J. Chanjenko, Karl von Czornig, Johann
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Christian von Engel, August Ludwig von Schlozer, Johann Werchratskij) zur
Ukraine vor. Dazu kommen Einlassungen zur Wirkmiéchtigkeit der Arbeiten
von Schriftstellern (Rainer Maria Rilkes Ubersetzung des Igorlieds und Karl
Emil Franzos Die Literatur der Kleinrussen) sowie Zitate aus slawistischen
Arbeiten von Daniel Bunci¢, Olexa Horbatsch, Viktor Kubajcuk, Olesja Laza-
renko, Franz Miklosich, Michal Moser, Ludolf Miiller, Martin Rohde und Alois
Woldan - letztere in der Darstellung von Ivanytska als Gegengewicht zu im
19. Jahrhundert grundgelegten Unschérfen betreffend die ukrainische Sprach-
und Kulturgeschichte und die Ethno-, Glotto- und Toponyme (Altostslawisch,
Altrussisch, Grof3russisch, Kleinrussisch, ReufSisch, Rossija, Rus, Rusniakisch,
Russinisch, Russisch, Ruthenisch und Ukrainisch). Die Autorin schreibt am
Ende ihres Beitrags:

Zusammenfassend koénnen die Narrative, die durch die analysierten Schriften
transferiert wurden, wie folgt formuliert werden: Die ukrainische Sprache sei
ein Spatkind / eine Tochter des Russischen; Ukrainisch sei ein Dialekt des
Russischen; Russen und Ukrainer hitten eine einheitliche Sprache; Ukrainisch
sei die Sprache des ungebildeten Volkes; Kleinrussisch habe sich vom Gesamt-
russischen/Grofrussischen im (15.)-18. Jahrhundert abgespaltet; erste Texte
der ukrainischen Literatur seien im (18.)-19. Jahrhundert entstanden, die rus-
sische Literatur habe ihre Anfinge im 11. Jh. 0. 4.

(S.64)

Dies miindet in den Aufruf: ,,[...] sollen die Schriften, die als Klassiker der
deutschsprachigen Slawistik gelten, heute neu gelesen bzw. umgewertet <sic! -
T. R.> werden und dariiber soll im Kontext der heutigen postkolonialen
Forschung reflektiert werden® (S. 64-65) sowie dem Hinweis am Ende, dass
zahlreiche slawistische Arbeiten und Aufsitze neueren Datums ein Bild des
Ukrainischen im deutschsprachigen Raum formen, ,das Mythen der russi-
schen Propaganda widerlegt und Ukrainisch als eine reiche Literatursprache
prasentiert” (S. 66). Was mit Umwertung gemeint ist, bleibt unklar — gemeint
konnte eventuell Kontextualisierung sein, und nicht immer ist das nétig, wenn
man z. B. die zitierten Stellen von Dobrovsky liest (,,Bekanntlich gibt es unter
den 60 slawonischen Volkerschaften (so hoch gab schon Conr. Gesner ihre
Zahl an) eine Menge von Mundarten: russisch, polnisch, bohmisch, ukrai-
nisch, kroatisch (Dobrovsky, zit. S. 41).
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Im dritten Beitrag bringen Alla Paslavska und Oksana Molderf (beide
L'viv) unter dem Titel , Die Sprach(en)politik in der Ukraine: ein Ein- und
Ausblick® (S. 73-111) neben Bekanntem niitzliche Details zu ministeriellen
Durchfithrungserldssen zu den Gesetzen iiber die Bildung (2017) und iiber
das Fernsehen, den Rundfunk und elektronische Medien (2016-2017) sowie
einen Abschnitt iiber soziologische Umfragen zur Sprachensituation (2006,
2015, 2017, 2023). Kritisch anzumerken ist, dass die Autorinnen tendenzios
bzw. spekulativ Folgendes schreiben:

[...] zeigen die Ergebnisse der Umfragen [...], dass es in der Wirklichkeit
ukraineweit keine grofle Diskrepanz zwischen den Ansichten beziiglich
der gegenwirtigen und zukiinftigen Entwicklungen im sprachenpolitischen
Bereich gibt. Man kann auch davon ausgehen, dass sich die Bevolkerung des
Landes, egal, welche Sprache sie verwendet, nach diesem Merkmal nicht ein-
geschrinkt oder diskriminiert fithlt. Es ist auch ersichtlich, dass der im Donbas
ausgeldste Krieg eine grundsatzliche Verdnderung in der Wahrnehmung Russ-
lands und der russischen Sprache zu Gunsten des Ukrainischen bewirkte. Wir
halten es daher fiir plausibel, der These von Gerd Hentschel und Mark Briige-
mann zuzustimmen, dass ,.ein grundlegender ukrainisch-russischer Sprachen-
konflikt innerhalb der Bevélkerung [...] bei etwas eingehender Betrachtung
nicht erkennbar® sei (Hentschel/Briigemann 2015: 118).

(S.103)

Diese Passage ist in mehrerlei Hinsicht kritikwiirdig. Zum Einen zeigen (!),
d. h. erforschen und belegen Gerd Hentschel und Mark Briiggemann (2015)
etwas, und stellen nicht lediglich eine These auf; zum Zweiten gibt es einschla-
gige Literatur {iber das Jahr 2015 hinaus; und zum Dritten sind Formulierung
der Art ,,man kann davon ausgehen’, ,wir halten es daher fiir plausibel” wenig
hilfreich, wenn es um Dateninterpretation geht. Bei der im Beitrag referierten
Debatte um die Européische Charta der Regional- und Minderheitensprachen
fallen dhnlich vage Deutungen:

[...] ist unseres Erachtens die Aufnahme des Russischen in die Charta nicht
direkt die Folge eines Ubersetzungsfehlers, sondern eher des Fehlens an objek-
tiven statistischen Angaben beziiglich der realen Anzahl der russischsprachi-

gen Bevolkerung in der Ukraine. Mit Hilfe solcher Angaben kénnte man zwar
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den Standpunkt untermauern, dass Russisch eine Sprache der nationalen Min-
derheit ist. Sie benétigt dann allerdings auch keinen Schutz seitens der Charta,
da sie nicht nur von Russinnen und Russen, sonders auch von anderen Nati-
onalitdten in der Ukraine gesprochen und in einem Umfang verwendet wird,
der in vielen Bereichen die Entwicklung der Amtssprache gefahrdet.

(S.88)

Eine ganze Reihe von kleineren Beitrdgen befasst sich in der Folge mit einzel-
nen Lexemen bzw. Konzepten.

Der in ukrainischer Sprache verfasste Beitrag von Valentyna Ushchina
und Oksana Shkamarda (beide Luts'k) «[IuckypcuBHe KOHCTpPYIOBaHHSA
yKpalHCbKOI HalliOHa/IbHOI ifeHTUYHOCTI Y CBITOITISAHMUX HapaTtuBax» (,,Dis-
kursive Konstruktion der ukrainischen nationalen Identitit in weltanschauli-
chen Narrativen, S. 113-128) zerfillt in drei Teile, deren Zusammenhang nicht
recht ersichtlich ist: Zum einen wird viel internationale Literatur zur Bearbei-
tung von Identitdtsfragen in Texten lediglich referiert; zum Zweiten werden
Beispiele von Identitatskonstruktion anhand der Verwendung der Worter
KRIEG, UKRAINE und RUSSLAND in leider nicht ndher beschriebenen
,Diskursen ukrainischer und russischer Massenmedien® unter Verwendung
eines einzigen theoretischen Konzepts, ndmlich des ,,Stance Dreiecks nach Du
Bois (2007) deklarativ vorgestellt; und zum Dritten wird eine ,visuelle Repra-
sentation des Bilds der Ukraine als junge, innerlich starke und zugleich zer-
brechliche Frau, die zum Kampf fiir ihre Werte bereit ist“* (S. 124 — dort auch
zwei Farbabbildungen) ohne Theorie in Bezug zu populéren Liedtexten gesetzt.

Der englischsprachige Beitrag von Tetiana Kovalova (Charkiv/Jena) “Ver-
balization of the Term-Concept EUROPEAN INTEGRATION in Ukrainian
Political and Legal Discourse” (S. 159-195) leidet an Lesbarkeit durch die im
Text angesprochene Farblichkeit von Grafiken, die im s/w Druck nicht umge-
setzt wird (eine herausgeberische Nachléssigkeit!), und auch daran, dass ad
libitum und unbegriindet formulierte “thematic groups” von Zitaten aus dem
ukrainischen GRAK-Korpus zu den “sub-concepts” JEVROPEJSKY] VYBIR,
JEVROPEJSKE PRAGNENNJA und JEVROPEJSKA IDENTYCHNIST

1 «<B>i3yajipHa pelnpeseHTaliss 06pasy YKpaiHU sSK MOJIOJOL, CH/IBHOI lyXOM Ta BOJJHOYAC TEH-
AiTHOI >KIHKM, TOTOBOI 10 60pOTHOM 3a CBOI LIHHOCTI [...]»
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fithren, wihrend man zum “term-concept” der Beitragstitels (EUROPEAN
INTEGRATION) nur statistische Daten erhalt.

Im ukrainischsprachigen Beitrag «JlinrBOKynBTYpeMa BiitHa Ta i
pedrexcu Ha JIeKCMYHOMY piBHI ykpaiHcbkol MoBM» (,Das Lingvokulturem
VIJNA und seine Reflexe auf der lexikalischen Ebene der ukrainischen Spra-
che® S. 197-214) von Nataliia Bondar und Alla Bolotnikova (beide Poltava)
wird laut englischsprachigem Abstract “lexical and semantic content” (S. 197)
in Texten der Briider Hryhir und Hryhorii Tiutiunnyk und “linguistic imple-
mentation of this concept in the modern Ukrainian discourse” (ebd.) ange-
kiindigt, das tatsdchlich Prédsentierte erweist sich allerdings als disparate
Ansammlung von Wortmaterial; darunter gemischt findet sich weiter eine
Wortliste von Assoziationen mit dem Wort VIJNA im Ukrainischen aus einer
nicht ndher beschriebenen Umfrage.

Ahnlich verhilt es sich mit dem kurzen Beitrag von Vasyl Tkachivskyi
(Ivano-Frankivs'k/Frankfurt (Oder) und Mariya Tkachivska (Ivano-Fran-
kivs'k/West Lafayette) ,,Die Ubersetzung ukrainischer literarischer Texte ins
Deutsche unter Beriicksichtigung des DDR-Sprachgebrauchs® (S. 217-229):
nach einer thematisch gegliederten, aber hinlédnglich bekannten Aufzéhlung
von Wortern des DDR-Deutschen wird der an sich triviale Umstand dargelegt,
dass in Ubersetzungen die Ausdriicke KGB, KGBler, Reisescheck der Gewerk-
schaft und einige andere auftreten.

Der zweite Beitrag aus der Feder von Mariya Tkachinska mit dem Titel
“Challenges of the Translation of Ukrainian Ethnophaulisms” (S. 249-268)
bringt neben einer Begriffsbestimmung der Ethnophaulismen und der Erwah-
nung von herabwiirdigenden Benennungen (z. B. Putler, Orkostan, Mordor,
mobik, vatnik, ¢mobik) zumindest zu vier Wortern (chochol, banderovec,
moskal', kacap) einige Kontextbeispiele und liefert folgenden Befund: “The
most commonly used translation method is transcription with commentary,
because it contributes to the reproduction of emotional connotations” (S. 265).
So zu lesen in der Zusammenfassung. Hier von ,translation“ (Ubersetzung)
anstatt von ,transfer (Ubertragung) zu sprechen, ist terminologisch unsau-
ber, zumal ja ein paar Zeilen dariiber folgendes steht: “Thus, in order to trans-
fer the vast majority of ethnophaulisms to another language, it is important to
have background knowledge, as well as to reproduce cultural and emotional
connotations and transmit them to the foreign language recipient” (S. 265).
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Zwischen den beiden eben genannten Beitragen findet sich in der Abtei-
lung ,,Ukrainisch in translatologischer und kontrastiver Forschung“ noch der
Beitrag von Khrystyna Dyakiv (L'viv/Mannheim) und Maryana Yaremko
(L'viv/Hamburg) mit dem Titel ,,Saliente politische Sitze im ukrainischen
und deutschen Mediendiskurs wahrend des russisch-ukrainischen Kriegs®
(S. 231-248). Behandelt werden 16 Auerungen (11 ukrainische, 5 deutsche),
darunter solche wie ,,Slava Ukrajiny! Herojam slava!*“und ,,Solidaritit mit der
Ukraine!®, die in einer Tabelle mit den Spalten ‘Salienter Satz’ - ‘Ubersetzung’
(ins Deutsche fiir die elf ukrainischen Auflerungen - T. R.) - ‘Funktion’ -
‘Kommentar’ zusammenfassend prasentiert werden: so z. B. Slava Ukraijiny!
Herojam slava! in der Form ‘Ruhm der Ukraine! Ruhm den Helden!” - ‘Pha-
tisch metasprachlich’ - ‘BegriifSung. Identifizierend: das Eigene — das Fremde’
und Solidaritit mit der Ukraine! in der Form ‘Referentiell metasprachlich’
- ‘Feststellung. Identifizierend: Zugehoérigkeit der Ukraine zu Europa. Die
angefithrten Kommentare sind m. E. ungliicklich. (Was hat Solidaritat mit
Zugehorigkeit zu tun?, Was ist das Eigene und was das Fremde, mit dem eine
Identifikation stattfindet?)

Der ukrainischsprachige Beitrag von Anatolii Zahnitko «CyuacHa
ninrsodeMiHisamis B OZHO- Ta PI3HOCMCTEMHMX MOBaxX: Bif MOJEpPHY [0
nocrMoziepHy» (,Gegenwirtige Lingvofeminisierung in Sprachen mit glei-
chem und unterschiedlichem System: von der Moderne zur Postmoderne®,
S. 131-157) ist in seinem Beispielapparat zur Entstehung, Bildungsweise und
Bewertung von ukrainischen Feminitiven zur Bezeichnung weiblicher Perso-
nen nach Beruf, Titel und sozialem Statusversucht bescheiden. Die hergestell-
ten Verbindungen zwischen Sprache und Epoche (Moderne: 19. und Anfang
des 20. Jahrhunderts — Postmoderne: 1970er- bis 1990-er Jahre) einerseits und
Sprache und (sozial)politischen Einstellungen (liberal-demokratisch vs. radi-
kal-androzentrisch) andererseits ist jedoch originell. Stellenweise klingt wenig
Sympathie fiir die ,Lingvofeminisierung® durch, und der Abschnitt iiber
Feminitivbildungen im Spanischen, Deutschen, Polnischen, Slowakischen,
dem BKSM und dem Russischen ist systemlinguistisch deutlich weniger inte-
ressant als zu erwarten wire. In den ukrainischen Glossen der vorgestellten
spanischen, deutschen und slawischen Feminitiva wird freilich implizit deut-
lich, was im Ukrainischen und in den anderen slawischen Sprachen méglich
und (bereits) ins Sprachsystem integriert ist.
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Die Abteilung zur ,,Sprache der modernen ukrainischen Lyrik® (S. 271-301)
enthalt Beitrdge zur Lyrik von Lina Kostenko von Lilija Bezugla (Charkiv/
Jena) ,,,Goldschmiedin des menschlichen Wortes": Kreative Ikonizitat in der
Lyrik von Lina Kostenko® in deutscher Sprache (S. 271-301) und in ukrainischer
Sprache von Larysa Byelyechova (Cherson) «IToetuka 6apoxo B mipm4Hux
naparusax Jlinu Kocrenko» (,,Die Poetik des Barocks in den lyrischen Narra-
tiven von Lina Kostenko', S. 303-319). Diese beiden Beitréige bleiben mangels
fachlicher Zustindigkeit des Verf. dieser Rezension unbesprochen.

Der abschlieflende Abschnitt ,,Ukrainisch im Dialog der Kulturen® enthalt
zwei Artikel. Anka Bergmann (Berlin) und Oksana Turkevich (L'viv/Berlin)
schreiben in englischer Sprache zum Thema “Ukrainian in German Multi-
lingualism: From Choice to Planning in Language Education” (S. 323-338)
und Lesya Skintey (Innsbruck) und Dariia Orobchuk (Hildesheim) in deut-
scher Sprache zu ,,(Mehr)Ukrainischsprachig werden: Individuelle und fami-
lidre Entscheidungen und Praktiken im Sprachwechselprozess ukrainischer
Gefliichteter in Deutschland® (S. 339-358). Der solide soziolinguistische Bei-
trag von Bergmann/Turkevich liefert Daten zum institutionalisierten Sprach-
erwerb des Ukrainischen und zum familidren sprachlichen Hintergrund von
in Berlin lebenden ukrainischen Jugendlichen. Der Beitrag von Skintey/Orob-
chuk gibt einen Einblick in erste diskursanalytische Ergebnisse auf Basis eines
umfangreichen Interviewmaterials und ist als Zwischenbericht eines gréfleren
Projekts zu verstehen. Der Titel des Abschnitts hat — wie man erkennt — mit
einem ,,Dialog der Kulturen® wenig zu tun und hitte besser ,,Soziolinguistische
Forschung zum Ukrainischen in Deutschland® heiflen sollen.

Das Gesamtbild des Sammelbands ist somit durchwachsen und muss sich
die Kritik einer nicht recht nachvollziehbaren Arbeit der Herausgeberinnen
bei der Zusammenstellung gefallen lassen. Insbesondere die linguistischen
Beitrdge sind von recht unterschiedlicher Qualitdt, manchmal an der Grenze
zu Ausziigen aus Qualifikationsarbeiten, und entsprechen in fast allen Féllen
leider nicht der Tiefe und Breite, die in den Abstracts zum Ausdruck kommt —
dies als Hinweis fiir jene, die sich an Abstracts und Literaturverzeichnissen
ein Bild tiber den Band verschaffen méchten.

Tilmann Reuther
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Kysmun, Muxann: Jueenux 1917-1924: 6 2 kH. |/ Ilop. obmi. pep.
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Beimen B cer Tperuit Tom Juesnuxa M. KysmuHa, 3akmodaromuit B cebe
3alliCU 3a 1917-1924 Trofbl. PaboTa Haj M3JaHUEM pacTAHY/IACh Ha MHO-
ro ser — 3a 970 BpeMs yuumm us xusHu C. B. Illymuxmnu (1953-2014) n
H. A. Boromonos (1950-2020), ony6n1KoBaBlIye IpefbIAyLue ToMa JHes-
HUKA, HO BIOC/IEICTBUN INpeKpaTUBIINE COBMECTHYIO MCCIeOBATENbCKYIO
mestTenbHOCTD (cM.: Boromornos 2014). IlpenBapurenpHyo pacungpoBKy
OITyOIMKOBAHHOTO TeKCTa B HacTosAMleM uafaHuy soimonHmia K. B. Skos-
JIeBa, a K Imedaty JJHe6HuK ¥ KOMMEHTapuy K HeMy (paboTy HaJi KOTOPBIMU
Haya/M ellje pefaKToOpbl NpefbpIAyIux ToMoB) nogrorosuna A. C. ITaxomo-
Ba. 3HAYMMOCTD pelleH3MPyeMOro U3[aHNA CT0XKHO NePeolieHUTb — JICCIie-
JOBaTelnsAM U 3aMHTEPeCOBAaHHBIM UMTAaTe/lIsAM HAKOHEIl-TO CTajl JOCTYyIIeH
LIeHHEIINI MCTOYHNUK CBEleHUi He TONbKO O Oumorpadum Kysmmma, HO
TaK>Xe O KyJIbTyPHOI 1 noBceiHeBHON >kxusHu Ilerporpapga—Jlennnrpanga B
HepUOL, OKTAOPHCKOIL PeBOMIOLNM, «BOCHHOrO KoMMyHM3Ma» 1 HOIIa. B o
JKe BpeMs HeJlb3s He OTMETUTD, UTO CIIPAaBOYHBIIL alllapatr, COPOBOXAAI0-
Uil OIYOMMKOBAHHBIN TeKCT [JHe8HUKA, TIOATOTOB/ICH He TaK TIATETbHO,
KaK 9TO OBIZIO CHETaHO B MPERbIAYIINX TOMaX. B 0cOOEHHOCTM 3TO OTHO-
CUTCA K YKasaTesllo MMeH, B KOTOPOM eCTb HeMajlo HeTOYHOCTEN U JIaKyH.
IMoapo6ubIil KOMMeHTapuil K [JHeHuKy TOXe He CBOOOEH OT HEKOTOPBIX
HecooOpasHOCTell, KOTOpble, HO-BUAVMOMY, SABIIAIOTCA U3JEpP>KKaMU 3aTsd-
HYBILIEJICS pabOTHI 10 NOLTOTOBKE TEKCTa K ITyO/IMKaLVIIL.

B xomMmeHTapmsax cobpaH OoraTeiiuiniti Marepuan O peanusax Iep-
BBIX IIOC/IEPEBONMIOIMOHHBIX JIET, JTUTepaTypHOIl, TeaTpalbHOI M MY3bI-
KaJIPHOVI >KM3HM Haydaja 1920-X TOfloB. VIHOIa poib MOACHEHUN K TEKCTY
BBINIOMHAIOT «IapajUle/IbHble MeCTa» 13 JHEBHUKOB MM BOCIOMUHAHMIL,
HaIlMCaHHBIX COBpeMeHHMKaMyu KysMuHa. JIakoHM3M MHOTMX 3amuceil B
JlHesHuKe [emaeT MX MOYTU TepMETUYHBIMY, TaK 4TO 0e3 «gelnppoBKu»,
HIpPefUIPUHATON IYOIMKATOpaMM, UUTATeII0 3a4acTyI0 OCTAaBajoCh Obl
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JIMIIb CTPOUTD JOTAfKM, O 4eM MpeT pedb. KommeHTaTOpamu mpeHTUM-
LMPOBAHDBI PEleH3UN M CTaTbhy, O PaboTe Hak KOTOPBIMHU JIMIIb METbKOM
YIOMMHAET IT03T, TeaTPa/IbHbIe CIIEKTAK/IN ¥ KOHLEPThI, KOTOPbIE OH II0Ce-
11aJI, MHOTYE KMHOWIbMBI, KOTOPBIE OH CMOTpe (a paBHO U KMHOTeATPHI,
IZie OHY JeMOHCTPUPOBAJIVCDH), @ TAK)Ke MHOYXXECTBO COOBITMIA, YYaCTHUKOM
VTN CBUZIETENIEM KOTOPBIX OH ObLI. VIMEHHO 9TOT «IITacT» KOMMEHTapueB K
JlHe6HuKy IpefcTaBIsieT HaOOMbIIYIO [EHHOCTD.

BmecTe ¢ TeM He BCeTfa SCHBI IPUHIUIEL, B COOTBETCTBUM C KOTOPBIMMU
OIHM peanny COINPOBOXMHAITCA KOMMEHTapueM, a jpyrume — HeT. Cka-
XKeM, II0YeMy yTO4YHAeTcs, 4To «3urdpupm» — aro omepa Baruepa (II, 70,
398)', HO ocraercsi 6e3 mosicHeHMiT ero ke «lloseT BaIbKUPUIL», PABHO
KaK U YIIOMSIHYTble BMeCTe C HUM M CTOJIb XKe o6uiensBecTHble «Houb Ha
JIvicoit rope» Mycoprckoro u «lIllectsue Hapgona» Pumckoro-Kopcakosa
(II, 131). VHOTZIa KOMMEHTapuyu K TeKCTY CIOBHO «3amasfibiBaoT». Hampu-
Mep, Hocelienne pecropana «bparbs [InBaTo» BriepBble 3apUKCUPOBAHO B
3amucu ot 9 ssHBaps 1918 T. (I, 41), OffHAKO peasbHBIN KOMMEHTApUIil IPUBO-
InTCs K 60JIee MO3MHEMY YIIOMUHAHUIO 9TOTO MeCTa B 3aIlMCY OT 30 sSHBaps
1918 . (I, 47, 377). HepeBus TsprneBo BuepBble purypupyer B 3ammcu OT
14 nrons 1918 T. (I, 83), a kKOMMeHTapuit 6yaeT JaH K CIeAyIIeMy YIOMMI-
HAaHUIO — B 3amucy oT 28 aBrycra 1918 . (I, 92, 396). Vims Be6epa Brepsbie
MOSIB/ISIETCST Ha CTpaHMuax /JHesHuka 10 Masi 1920 T. (I, 197), HO 0 TOM, 4TO
My3bIKa HEMEI[KOTO KOMIIO3UTOpa Oblla OfHUM «U3 IIePBBIX U CYJIbHEN-
mux Bredaraenuit KysmimHa», OyfieT ckasaHO B KOMMEHTapMUI K 3aIlUCU OT
23 Mapra 1921 I. (I, 278, 481). 4 okTs16ps 1923 I. Kysmun ymomsHer B [JHes-
Huke o mokymnke xansl (II, 205), ofHAKO KOMMEHTAPUIL, 0OBICHAIOIINIL, YTO
9TO TaKoe, IPMBOANTCSA K 3amucu ot 7 deBpans 1924 T. (11, 245, 458). Ectb 1
IpyTue IpUMePBI TAKOTO pofia.

He oyeHb yfauHBIMM KaXKyTCA IONBITKM CBA3aTh OT/ENbHBIE pea-
MU C KOHCTAaHTHBIMM 4Ye€pPTaMM XyJOXKECTBEHHOTO MbllieHnsa KysMmHa.
Hanpumep, npusefjeHHble B KOMMEHTapMAX PACCYXXAEHUSA O XpUCTUAH-
ckoit (I, 39, 373) u Becenneit teme (I, 276, 467) B TBOpUecTBe I0O3TA UK O
ero OTHOLIEHM) K MAaCOHCTBY U OKKyAbTu3My (I, 28, 368) HOCAT CIMIIKOM
o6LIMIT XapaKTep, a MX NPUBA3KA K TeM VI MHBIM (parMenTaM [JHesHUKa

1 Bce ccpuiku Ha ﬂHeGHMK 1917-1924 TOAOB IIPUBOJAATCA 110 PELEH3NPYEMOMY M3AAHUIO C YKa-
3aHMEM TOMa 1 CTPAaHMIIbI B TEKCTE.
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BBIIJIIAUT MOYTH CIydaiiHoi. HecoMHeHHO, 4TO B3amMocBsisu [JHesHuka
U COOCTBEHHO XY[OXKECTBEHHBIX TeKCTOB KysmmHa TpebyoT camMoro mpu-
CTa/IBHOTO M3YYEHI, OfHAKO METOOIOTMYeCKNe IIPVMHIUILL (He)OTCHUIOK
B U3[JAaHVM He SICHBI ¥ HE OTOBOPEHBI.

B cBOMX IHEBHUMKOBBIX 3ammcsx KysMuH QuKcrpyer npenmMyiiecTBeHHO
cobpitus «BHewrHel >xusHM» (II, 178) — XOXHEeHMsT B TOCTU ¥ TIPUEMBI
TOCTEll, MOCEILIeHNsI TeaTPOB, MUTEPATYPHBIX COOPAaHMUII MIM My3eeB, 4yae-
TS, NUHTVIMHbIE OTHOLIEHNUS U, Pa3yMeeTcst, 3a60Thl 0 X/le6e HAaCYIIHOM.
B 3ammcy OT 13 MIOHS 1922 I. 03T YIOMUHAI O 3alyMaHHBIX «pedopmax
B [IHEBHMKe» — OH COOMPAJICS «IIJCATh €ro IOJIHee, BCe IUTep<aTypHbIe>
3aMeTKM, IUIAHBI, BBIIIMCKM, TUPUKY — Bce Bkmodarb» (II, 47), opHako
TaM JKe ¥ OTMETWII, YTO TOT 3aMBICe/l He peaayn3oBancs. VIHTeeKTyann-
Hast )KU3Hb Ky3MUHa IIpOTEKaeT CIIOBHO «IIO Ty CTOPOHY» JJHe8HUKA, TALIb
M3pefKa IPOHMKAs Ha €ro CTpaHuubl. lIpuBemeM /NIIb OZVH IpPUMED.
Eme B. ®. MapkoB oTMeYasl, YTO «OKKY/IBTU3M M 330T€pPUKa, X/IbIHYBIINE
B KY3MMHCKYIO moasuio B ,Hespemnnx Beuepax®, B ,Ilapabomax” mapsar
GespaszenbHO, ¥ X 00pasbl CIUIETAIOTCS B CIOXKHeIINe KIyOKM CMBICTA,
Ifie TPYAHO OTAENNUTD APYT OT [pyra THOCTUKY, Hudaropeiictso, opdusm,
MAaCOHCTBO, Maruio, aCTPOJIOTUIO, A/IXMMUIO, @ MOXKeT OBITb U PO3eHKpeit-
1epcTBoO ¢ KabamucTukoi» (MapkoB 1977: 382). OnHako B /JHesHuUKe MHTe-
pec moaTa K 330TepuKe OTPaKEH B MUHMMAIBHOI CTEIEHI: B 3aIMUCAX
1920-1923 IT. IPOCKAIB3BIBAIOT JIMIIb Oer/ible YIIOMIHAHMS O MacCOHCKUX
VI OKKY/IPTHBIX KHUIAX, KOTOPblE HOST BUANUT B MarasmHax VIV TOCTSX
(I, 190, 198, 265, 286), 06 OKKy/IbTHBIX pasroBopax (II, 217) wan pasrosopax
o macoHax (I, 249). O ToMm, 4TO «TailHble HAYKM» yBIeKanu KysmmHa, MOXXHO
CyAWTH JIMIIb 10 ENMHWYHBIM KOCBEHHBIM CBHUJeTeNbCTBaM. Hampu-
Mep, 28 MapTa 1922 I. OH HOIy4YaeT B mojapok kuury «Kabbanmcrmaeckue
IICbMa», @ Ha CIEAYIOLUIT JIeHb C HEYOBOIBCTBIEM OTMEYAET, YTO ITO
okazanach «pumocopckas GONTOBHS» (PAHIY3CKOTO IIPOCBETUTENSI Map-
kns3a mApxkana (II, 27-28). OueBupgHO, [O3T HafesICs, YTO HOJAPEHHAs
KHHra 6y/eT mocBsiiieHa Kabbase B 6yKBaJbHOM CMBIC/IE 3TOTO CIOBA.

KysmmH KpaiiHe pefiko IPUOTKPBIBAET ABEPU B CBOI TBOPUECKYIO 1ab0-
paToOpMIO, U MOITOMY MCK/IIOYMTENIbHBIN MHTEPeC MPEeACTAB/IAIOT Te AHEB-
HIKOBBIE ITACCAXI, KOTOPbIE TT03)Ke OTK/IMKHYTCS B €r0 CTUXaX VI IIPO3e.
Heckonbko TakMX CIy4aeB OTMEYEHO B KOMMeHTapusx. Hanpumep, B 3amu-
CX OT 3 U 4 HeKabps 1920 I. TOIT YIOMSHET CBOM pacHyXIliye OT XO/IOfa
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PYKM ¥ «IIPeSYYBCTBME MBICTN», YTO HUIETA U BAACTb OONDBIIEBMKOB —
«3TO HaBCera, 1o KoHua >xusHm» (II, 250). Obe meTanu BCIUIBIBYT B CTUXOT-
BopeHnu «Jlekabpb MOpO3UT B HebGe PO30BOM...», HANMCAHHOM 8 HeKabps
1920 Tofa. B 3amucy oT 11 MI0OHA 1922 T. YIOMAHYTA IeCHA «MBblI Ha JIOfj0UKe
KaTaJIICh...», npuseseHHas O. A. [71e60Boii-CyneiikuHO 13 ApXaHTe/nbcka
U BIOXHOBUBINASA [T09TA HA COYMHEHME IIPOCTPAHHOTO CTUXOTBOPHOTO IIPO-
M3BefieHUsA «,A 3TO — XyIUTaHCKas, — cKasama...» (1922). B ctpokax u3
ITHEBHUKOBOJI 3aIlNICH, IIOCBAILIECHHO IIeCHE, y>Ke HaMeyeHa CeMaHTIYecKas
cxeMa Oypymiero cruxorBopeHusa — «Bcé, B, u oTHocAIIeecs, I HEOTHO-
csilieecst, M Ipoliioe, u HebbiBIee BcnoMHWD» (11, 47).

[IpuBeneM eme HECKONMBKO TaKMX HNEpPeKIMYeK, He OTMEYEHHBIX B KOM-
MEHTapuAX. 11 Mas 1920 I. 03T CHeNAeT CIeAYIoIyo 3amnch: «Bce Bcrmo-
MuHamo, Kak Ilomenma pacckaspiBanma o cmepTy 3enrepa. OHu ObUTM Tak
IIOXOXU APYT Ha APyra, TaK MIJIBL, TaK APYT Apyra oboxxamn. bpar sarpu-
MIpOBa ero B rpoby, n mevanu He 6put0 KoHIA. ITorom JKene siBsiics
Ipu3paK 3eHrepa ¢ 3aXKUraaKoi ¥ roBopui: ,,Hexopomo Komsa nocrymaer®.
BreispiBay ero teHb» (I, 197). Yenpimannyo uM ucropuio Kyamun o6sirpaer
B pacckase «J3 sammcok TuByptus IleH1yisa», Haf KOTOPBIM OH paboTaeT B
3TO BpeMs:

41 3nana fByX OparbeB, oHM 6puty 6nusHens! [...]J. K Tomy ske oHM Tax iio-
Ounn Opyr gpyra, Tak yXaxuBaayu OfMH 3a ApyruM [...]. VI BoT, cepreuxo,
OfMH U3 ManpunkoB ymupaer. OHHU GBI ellle MOMOfEHbKIIE, TIOYTI Majlb-
YMKM M, [EVICTBUTENIbHO, NPEecTh KaKie XOpolleHbKye. Bpar 4yTh He
comen ¢ yma. [...] Ho tor ymep. Torga ero 6par mpepmancs HeOIMCYeMOil
CKOpOM ¥ YysadecTBaM: OMIICS TONOBOI O CTEHY, JTOXKMICS CIIATh B IPO6 €
HIOKOJIHUKOM, L{e/IOBaJl €r0, TOPMOLINL, AyMas pasbynuts, 6egusoxkal Ha-
KOHeIl TIpyYecas ero, HallyApWI, HapyMsHII, TIOfBe [71a3a 1 OPOBM, Ofes
B JIYYLINiI KOCTIOMYMK ¥ Tak ornpasun k Tocmony Bory. [...] Bpat ero or
TOpsI CTAJl 3aHMMATbCsI Marvell 1 BBI3BIBATh yMepurero. He 3Haio, sBIsICS
7V OH K HUM... Bexb 910 60/b1I0i IpeX, TUBYPTUK, TPEBOXUTD HOKOHY-
koB! Ho OH mpuiien Ko MHe, XOTs, KISAHYCb MaJOHHOII, 51 BOBCE He 3aHU-
Majlach Maruei u He gymana o HeM. [...] S cmana. IIpocbimarock oT Tpecka,
CTIOBHO II[eIKHY/IU TaOaKePKOIL. ..

(KysmuH 1990: 272-274)
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27 Mas 1920 I. Kysmun Hammmer crnepyiomee: «S He cumraio cebs
ITyTIOM 3€MJIM, HO BHELIH:ASA >KM3Hb TAKOBAa, YTO OTCEKAET pasHble 3eMHbIE
npuctpacTysa. CHavyasa IIO7IOBble, HAIIPAB/AA BCE HA efy. A Tellepb U exy.
A myman cHavama, 4YTO 9TO MMIIOTeHLMA, HO HeT. IIpocTo mocraBneHo Ha
mecsaroe Mecto» (I, 201). Tlozxke 3Ta 3amych OTKIMKHETCA BO (parMeHTax
u3 gHeBHMKa Mapuu PopnonosHsbl IleTpoBoit — repomnn pacckasa «Ilop-
3eMHbIe pyubm» (1922): «ITO He acKeTusM, a Gomee TOYHAsI OL[eHKA HAIINX
HOTPeOHOCTElT, BCe CTAHOBUTCS HAa CBOE HECSATOE M HaXke HBALIATOE MECTO.
Dusndeckre HAlIM MOTPeOHOCTIE MOTYT OBITH CBEEHBI JO MUHUMYMA. |[...]
W nmorom A mepecTana CYUTaTh CBOK INOYTEHHYIO TMYHOCTD IMYIIOM 3€MIIN,
U OT 3TOro TONbKO BbiMrpana» (Kysmmu 1990: 307-311). IloaT mopmaput
Mapun PognonoBHe u cBoe >xenaHue o4yTuThbcs B Illanxae, o KOTOpoM OH
oOMonBUIICA B 3amucu ot 27 uioHd 1918 T. (I, 80).

17 MapTa 1924 T., pa3MBILISIs O cBoeit mo6Bu K J1. JL. PakoBy, mosT oTme-
TuT: «HOBOE YyBCTBO € TAKOI CUJIOW MPOOYANIOCH BO MHE, YTO s HOYTH
yxe He paspBamBatoch» (II, 262). «PoMaHTHYeCcKasA» TPAaHCKPUILIUA TOTO
ABTOIICYXO/IOTMYECKOTO ITacCa’ka CTAaHeT 3a4MHOM CTUXOTBOpeHusA «Ko MHe
ckopee, Teogop u KoHpan!..», 3aBepIiieHHOro B anpese 1924 I. ¥ IOCBSAIIEH-
Horo PakoBy: «[lyma mosi pactepsaHa 11060Bblo, / VI cam cebe Kaxych s
nBortHNKOM» (KyaMuH 1996: 558).

Ectp cmyyanm u «o6paTHO¥ CBA3W» MEXAY [JHesHUKOM U XyHROKeCTBEeH-
HbIMK TeKcTamin. [IpuBesem dparMeHT 3ammcy OT 5 OKTAOPsS 1924 r.: «V
KaKasi-TO LIaTKOCTh, Ipu3HakK >xusHm» (I, 338) — 3mech moat aBTOpeMU-
HICLUPYeT HallMICAHHOE B MapTe 1924 I. CTUXOTBOpeHue «51 mMor 6bll.. MepT-
BbIe [71a3a...», Bourequiee B uky «Hosbiit ['yab»: «KnBoe Bcé — OmakeHHO
marko...» (KysmimH 1996: 526).

VckmounTenbHas HACBIIEHHOCTb THEBHMKOBBIX 3ammceli KysmmHa
CaMbIMU Pa3HOOOpPA3HBIMI MMEHAaMM, peanusMi ¥ COOBITUSMU CTaBUT
nepej, KOMMEHTAaTOpPaMy MHOXXECTBO BOIIPOCOB, HEKOTOpPble U3 KOTOPbIX
Ka)XYTCsl HepaspellMMbIMU. B mepByio odepefb 3TO OTHOCUTCA K UJIEH-
TUPMKALMM UL, YIOMSHYTHIX B [JHesHuke — KysMuH Hepenxo mHuIIeT
(baMuIny HeTOYHO, @ KOHTEKCTHI, B KOTOPBIX OHM YIOMMHAIOTCS, HA/IEKO
He BCerja I03BOJIAI0T BBIACHUTDH, O KOM upeT peub. HecMoTps Ha 3Hauu-
Te/IbHBII 00'beM, KOMMeHTapuu K JJHe6HUKY 1917-1924 I'T. He IIPETEHAYIOT Ha
HOJIHOTY, O 4YeM IIpsAMO coobliaeTcsi B peaMOyre. Mbl Bce yKe II03BOIUM
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cebe IIPpUBECTN HECKOTIBKO ,[[OI'IOTIHCHI/IIU/I K CIIpaBOYHOMY aIllllapaTy peLeH3n-
pyemoro m3fganns, a Tak>XKe NCIpaBUTh 06Hapy)KeHHbIe B HEM HECTOYHOCTHU.

4 HoAOpA 1917 2.: «IOp. Aeunca ¢ Tenkame u xHuxckoi» (I, 24). BeposaTHo, B
IAHHOM CIy4ae pedyb MAET O NMPOAYKI[MY M3BECTHEIIIEro IeTepOyprckoro
TabauHoro marasuna «Ten-Kare u K°, pacnonarasiuerocst Ha HeBckom, 182,
Tonmmanpckas ¢pammnus ten Cate Mo-pyccku B TO BpeMs OOBIYHO IMCANIACh
kak Ten-Kate. Cp.: «BOT psjoM Hada/lbCTBEHHBIN TOMTOC TOBOPUT OPUIIN-
aury: ,,ITogait Mmue curapy Ten-Kare, Beicieit Mapku™» (BarnHos 1931: 94).

14 okmA6ps 1918 2.: «360HuUna Onem?. Pacckasvie<ana>, kak é4epa ¢ nesu<e-
ckoii> kanennoii e3ouna 6 Kponwmaom. Ymo sce, 3amensna citoyena JIypoe»
(I, 103). TIo Bcelt BUMMOCTI, UCTIONB3Ys PPaHI[y3CKyIo nekcemy, Kysmun
06bIrpbIBaeT TUINYHYIO Gopmy obpalieHus B mepuop Bemnkoit @paniys-
CKolI peBortonuu (Kak citoyen Robespierre mm citoyen Marat), Hamekas Ha
corpyguudectso A. C. Jlypbe ¢ mpencTaBUTeNIsAMN HOBOI BIAacTH. B fmanb-
HejillleM II09T ellle He pa3 OyHeT CKENTHYeCKM OT3BIBATbCSA O COBETCKO

Kapbepe Jlypbe.

13 AHeaps 1919 e.: «Cez00Hs mamawiurno poxcdenve» (I, 126). Ha 13 stuBaps
HOBOTO CTWIA NPUXOAWICA He JieHb poxpeHus marepum [O. IOpkyHa,
Bepounukn KaprnoBubl AMOpa3eBud, a JeHb NaMATU ee HeGeCHON IaTpo-
Hecchl — OnajkeHHOV Beponuku n3 bunacko (mnm Beponuknu Musanckori).
B peitctButensuoctu B. K. AM6paseBud mosiBuach Ha CBeT 1 HOSIOPs 1869 T.
B cembe Kapons (Kapnma) Ananuca* u Anusl AHannc (Kubopt), a 10 Hos-
Ops 6pma okpemtena B kocrene CB. Kpecra mecreuka Borycmasumkn Te-
BaHCKOJ BO/MOCTY BueHckoro yesna Busenckoit sxe rybepumn’. Mecto ee
POXJIEHUA B MeTPUYECKOJT 3aIMCY He ObIIO yKa3aHO, ONHAKO 13 3aIVCU O
6paxocovyerannn Bepounku Kapnosusl ¢ VBanom Kasumuposudem FOpky-
HOM, COCTOABIIEMCs 28 MIOHA 1887 T., CIIEAyeT, YTo oba cympyra O6blmn ypo-
»KeHLaMM 3acTeHKa IloBummHa TenBanckoit BomocTu®. B Ykasarene mMen

Beco ITetporpay Ha 1917 I.: ajpecHas 11 cripaBouHas kuura. Ilerporpag, 1917. C. 1530.

O. A. Tle6oBa-CypeitkuHa.

B MeTpuyeckoii 3anmcy MCHoIb30BaH PycHUIMPOBAHHbIN BApUAHT GaMuinyt — AHaHMIL.
Lietuvos Valstybés Istorijos Archyvas. E. 1490. Ap. 1. B. 8. L. 70.

Lietuvos Valstybeés Istorijos Archyvas. F. 1490. Ap. 1. B. 18. L. 39.

AW AW
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(paBHO Kak M B IpeABIAYIIMX TOMax J[He6Huka ¥ MHOTUX APYTMX U3Ja-
HISIX) YKa3aH HeBepHblit rof poxaenns B. K. Am6pasesna — 1868.

18 pespans 1919 ¢ : «Beprynaco ,,/Iyusa“ ko mue» (I, 133). He uckimrodeHo, 4To
peunb uper o6 upnmun «JIyusa» (1795) Moranna I'enpuxa Pocca (1751-1826).
CTouT OTMETUTD, YTO K/IACCUYECKNUE VIITIOCTPALMN K 3TOMY IPOV3BEIeHUIO
6p1n BbImonHeHb! JannaneMm XoposeukuM. Ilects ero rpasiop K «JIynse»
ObLIN OITYyO/INKOBAHBL B 1798 T. B Anbmanaxe u KApManHoti KHuee 074 00x0-
OumenvHoeo paseneuerusr’, BIIOCAENCTBUN OHY HEe Pas BOCIIPOM3BOAVIVCDH
B OT/Ie/IbHBIX M3JJAHMAX MIWUINM, Bhixogusumx B Kenurc6epre®. ITepsbiit
pycckuit mepeBop «JIyusbl» TOXKe ObUI IPOMJUIIOCTPUPOBAH T'PABIOPAMMU
Xoposenkoro®. Kak xopomo usectHo, KysmmH odeHb mob6mun TBOpue-
CTBO HEMEI[KOTO XY[OXKHNKA ¥ KOJUIeKIIMOHMPOBAnA ero pabotsl. B [JHes-
HuKe TIOIT He pas YHOMIHAET O MOKYIIKe, IOJYYeHUN B Iap MIN MIPOJaxKe
rpaBop XOJOBELKOrO WMIM KHWUI C €ro WIICTpauuamu. Moxno mpep-
HOJIOKUTD, 4T0 KysMuHY mpunamiexano oTmenbHOe M3gaHue «JIyuss» ¢
rpaBopamy XOfI0BELKOTO.

14 okmsabps 1921 e.: «[Iuuunkun écnomunan morw cnasy 6 Ilanac-Teampe»
(I, 331). PrickHeM NIPeANONOXNTD, YTO B JEUCTBUTENIBHOCTI 3Ty (PaMUINIO
cnepyer unTaTh Kak IIurankun. B cBasu ¢ «Ilamac-Tearpom» Takylo damu-
muio Kysmun ynomuHan B JJHesHuke 1934 ropa: «Bcnommnaerca Komxkns,
Mosros, Ilurankuy, Ilonmmxapnos, crpourtenn Ilamac-Teatpa» (Kysmun
1998: 63). BeposiTHO, B [JHesHuUKe 1921 TOfa TOXKe MMeeTCsI B BUAY Bacummit
Huxomaesny Ilurankma — ydyacTHUK ToBapuinecTBa «Komknz, Mosros,
[Murankun u K%, B 1910 ropy ocHosasurero «Ilamac-Tearp» (cM. AHKOBCKMII
1937: 323). Cp.: «Bo rmaBe ,lIlamac-TeaTpa“ crouT AMpeKuus n3 Kynuyos —
bypemuurxos u Ovisuiux opduyuanmos Mosrosa, Komknna, IInrankuna,
[Monukapnosa n XaputoHoBa» (EBpenHOB 1916: 48).

7 Almanach und Taschenbuch zum Geselligen Vergniigen fiir das Jahr 1798. Leipzig, 1798.

8 Cwm., Hanpumep: Luise. Ein lindliches Gedicht in drei Idyllen von Iohann Heinrich Voss.
Dritte Auflage mit neuen Kupfern. Konigsberg, 1800; Luise. Ein landliches Gedicht in drei
Idyllen von Johann Heinrich Vof3. Auswahl der letzten Hand, mit Kupfern. Knigsberg, 1826.

9 Jlymsa. Cenbckoe cruxorsopenie ViBana Ienpuxa @occa. IlepeBond cb Hemenkaro Ilasma
TepsieBa. Caukrb-IleTepbyprs, 1820.
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10 pespans 1922 e.: «Ilocadunu mens omoenvro co llezonesvim u Komnspes-
ckum» (I, 17). B Ykasarene MMeH IpOIyILIeHO MM UCTOPMKA JIUTEPATYPbI
Hecropa Anexcangposnya Kornapesckoro (1863-1925), koTopblii, Kak Kys-
muH u I1. E. Illerones, 6b1 yyacTHuKOM Beuepa mamsaru Ilymxuna, mpoxo-
IMBLIETO B 9TOT AeHb B JloMe murepatopoB (cM.: [anymkus 2006: 315).

7 pespans 1922 e.: «Camu Tononvt seunuce. Iopenux yexasn, MOux nvec He cma-
M, Camil He 3HAIOM, ve20 xomsm, Kucnvl Heysepernow» (II, 16); 19 espans
1922 2.: «[Tobpen 6 meamp. Temto, X0100HO U NYCMO, 6ce KUCbL, 0axce 6pama
Topenuxa nem» (II, 19); 2 mapma 1922 2.: «Omnpasusncs Ha penemuyuto. Bee
munvi. 2Koym TIopenuxa» (I, 21). Tlockonbky «[onpmamm» Kysmun B JHes-
HUKe Ha3bIBaeT YYaCTHUKOB TeaTpasibHON MacTePCKOIl, O4eBUHO, YTO Pedb
ngert o ee gupektope — C. M. Topennke (cM., Hamp.: JIyKHUIIKas 1990: 260).

14 pespans 1922 2.: «FOp. dobvin denee, npumawun macna, xneba u 4yoHoeo
Marillier» (II, 18). BepoaTHo, peub upeT o KymieHHol IOpkyHOM rpaBiope
¢dpannysckoro xypoxumuka Kiemana-Ilbepa Mapunbe (Clément-Pierre
Marillier; 1740-1808). ®ammnus He OTMedeHa B YKasaTese VIMeEH.

1 mapma 1922 e.: «B meampe nycmo. 3awen 6 obwexumue. Tam Xon000s
u Kocmomonouxuti» (II, 21). Vimerorca B Bupy Padann Mouceesuu Xoso-
noB (1900-1975) n Anexcauzap VMocudosnu Kocromonoukuit (1897-1971) —
akTepnl TeaTpasbHOV MacTepCcKOi. B CBOMX pereH3MAX Ha CIeKTaKIu
Mactepckoil KysmMmH He pa3 orMedan akTepckye KadecTBa XO/NOHOBA U
Kocromornorkoro™. Obe dammnun He Bouuiu B YKasaTeab nMeH. X0TOLOB
yrnoMuHaeTcA B [JHesHuke ele Heckonbko pas (I, 14, 17, 34).

17 utons 1922 2. «Xoounu 6 kumemo. Cmompenu Pumy Cawemo» (I, 49).
VimeeTcsi B BUjy HeMel[Kasl TAHIL[OBINIIA U 3Be3a HeMoro kuHo Pura Caxk-

10 «IIpexpacHas orsara. (,loHmma“ B TeaTpambHOI MacTepcKoit)», B: JKusHo uckyccmea 3 (826),
1922, 2; «Apokar Ilatenen (TearpanbHas Macrepckas)», B: JKusuv uckyccmea 4 (827),
1922, 2; «Vypa (TearpanbHas mMacrepckas)», B: JKusto uckyccmea 7 (830), 1922, 1. Otmernm,
4to B pereHsuax Ha «[latenena» u «Vymy» Kysmun mmmer pamummio Kocromororkoro
HETOYHO: B TlepBoM crmydae — KocTramornonties, a Bo BTopoM — Kocromonaikuit. Ommn6oy-
HO€ HaIlICaHNe COXPAHUIOCh U B COOPHUKE «YCTTOBHOCTH, Tfie paMmmns akrepa Gpurypupy-
et B popme Kocromononnes (Kysmnu 1923: 109, 112).
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kerTo (Rita Sacchetto; 1880-1959), B Poccuu monmy4nBias n3BeCTHOCTb Kak
Pura Camerro (cMm., Hanp.: JInxades b. 1927: 160, 208). Pamuina He ynoms-
HyTa B YKasaTe/le IMEH.

17 aszycma 1922 2.:. «Apecmosanvl Kaean, Bonkosvicckuii, Xapumon, 3ams-
mun, Cmpoes, M3zeoes, Tanwun u Kapcasun» (I, 65). VI3 aToro mepedss B
YkasaTesie MMeH He ynoMsAHYT mybauuuct Anekcanap Camorinosny Vsroes
(ract. mma Apon Conomonosny Jlanpe; 1872-1935), BCKOpe IIOC/Ie apecTa
BoicnanHblil 13 CCCP. J/lanwun B YkasaTene MMeH UAeHTUPUIMPOBAH KakK
xynoXHUK Huxomait ®egoposuy Jlanmme. OgHAKO OYEBUIHO, YTO B JaH-
HOM c/y4ae uMesncs B Buny ¢unocod Vsan VBanosny Jlanmms (1870-1952),
apecTOBAHHBII, KaK 1 IpyTye OyAyIye MacCcakKuphl «pumocodpcKoro mapo-
XOfia» B HOYbD C 16 Ha 17 aBr'ycTa 1922 I. (cM.: Bapcoa 2006: 58-59).

29 Oexkabps 1922 2.: «dmo-mo ona <B. K. Ambpasesuu — E. K.> cmymmo
noHumaem ceoeil ,3axperueroti eonosoi» (II, 105). Ot mon. zakrecic —
«SaprTI/ITI), 3aBEPTETH, HammyTarTb, neper{yTaTb». Cp TaK>Xe€ BbIpa’Ke€HNE
zakrecifo w glowie («3akpy>xumacp ronosa»).

31 Oexabpsi 1922 e.: «O. Huk. xanosanacy Ha meampajnvHole UHMPUIU,
Ha npoucku Kenesnosoti u m.n.» (II, 106). BepoaTHO, uMeeTcs B BUAY
aktpuca Huua MuxainoBHa JKenmesHoBa (1899-1972), CIy>XmBIIasg, Kak
n O. H. Apbennna, B 6piBuieM AnekcanppuHckom Tteatpe'’. Kpome Ttoro,
JKenesHoBa yroMuHaeTcs B 4MC/ie ITOCETUTENEI TBOPIECKOTO OO be I HEeHN S
«Tomy6oit xpyr» (IL, 53). B Ykasarene nMeH pamMmns He OTMedeHa.

14 espans 1923 2.: «Mui 6 kuno Ha Tpouykyio. Hemeykas, us nocneoHux, Ho
nesaxnas» (II, 127). Haumnas ¢ 13 ¢espans, B kuHorearpe «Kuno-Tponu-
knit» (Tpomikas, 18), OTKpBIBIIEMCS IIOC/Ie MECAYHOIO IiepepbiBa, AEeMOH-
CTpUpOBaNach «HOBas TpaHAMO3HAasA (UIbMa B 7-MU 4YacTAX ,bepuima’,
Hpollemas ¢ OrPOMHBIM ycIexoM B MockBe»'?. B aHOHCe c0001I1anoCh,
4TO «B KapTMHE y4acTBYeT HOBas 3Be3Ja repm. KuHemarorpacda JIma Maii,
[OYb 3HAMEHMTON KMHO-apTUCTKM Mmua Mait». 9T e CBefileHMS IIPUBO-

11 https://collection.alexandrinsky.ru/entity/PERSON/3511321
12 3pech u Hwke: O6o3penue Kunemamozpados, Icmpaovt, apeHvl u cmaduoHa 6, 1923, 6.
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OWINCh M B pelieHsuM Ha QUIbM, Ifie ObIIO yKa3aHO ero IOTHOe Ha3Ba-
Hue — «Mucc Bepunna». OgHako B JeiicTBUTeNIbPHOCTM J04b Mua Mait
3Ba/m EBa, n B 9TOJ /IeHTe OHa He CHMManach. Peub mura o xaptune Opu-
npuxa IenpHuka «Mucc Bepun... Ilpuxors Mummonepa» (,Miss Beryll...
die Laune eines Milliondrs®, 1921), I/1aBHy0 posib B KOTOPOII ChIrpaa >XeHa
pexxuccepa — JIna Mapa.

19 uionst 1923 2.: «B ,Kpacnoii“ nonan noo onexy Kpanuya» (11, 167). Ynomu-
HaeTcs ellle pas B 3aIlUCH OT 24 aIpensd 1924 I. ¥ TOXe B CBA3Y C COTPY/SHU-
yectBoM KysmuHa B Kpacnoii easeme (11, 279). B Ykasarene nmen dammua
nponyineHa. O4eBUAHO, MMeeTcs B BUAY ¢uHaHcuct [JaBup MapkoBud
(Mapxkycosuy) KpaHII, cTy>XKuBLINMIT 3aBelyIOIIMM KOHTOPOJ 3KOHOMMYe-
cxoro otzena Kpacuoii 2azempi’*. KysMuH 6bIT 3HAKOM C HUM ellie C fope-
BOJIIOLIVIOHHBIX BpeMeH I He pa3 yIIOMUHAJ B J[He6HuUKe 32 1909—1911 TOJIBL.

21 wions 1923 2. «X0pouwio Opuscs 8 HOBOU YupynvHe, 20e 6cmpemun AHuy-
kosa. Ywe coina» (II, 180). CormacHo YKasaTello MMEH, MIMeeTCs B BULY
¢unonor Esrenuit BacunbeBrd AHMYKoB (1866-1937), OGHAKO OYEBMUIHO,
YTO BCTPeTUTb ero KysMuH He MOT, ITOCKOTBbKY TOT HaBCerfa MOKUHYT
Poccuro eme Bo Bpemsa IlepBoit MupoBON BOJHBI UM, HaYMHASA C 1920 T,
npoxusan B IOrocnasun. VI3 TekcTa ABCTBYeET, 4YTO pedb IJIA O €r0 ChIHE —
nmuureucre Vrope EBrenpeBrue AHmukose (1897-1978), KOTOPBIN B 1922 T.
BosBparwics B [lerporpay n3 KpacHosipcka u BrocnencTsum paboran mpe-
nofaBaTteneM aHITIMIICKOro sA3bIKa (cM.: JInxaues [I. 1 fip. 1997: 14).

9 aszycma 1923 e.: «3abezan 6 nusnyio Kakuwm» (II, 186). BeposiTHo, nmerncs
B Bupy akrtep Epremmit [eopruesny Kaxmr (1894-1956) — IUIeMAHHMK He
pas ynomuHasierica B /Jnesnuxke M. @. AHipeeBoil, BOCHIUTBIBABIINIICA B
ee cembe (cM., Hanp.: KpyHpblies 1981: 100, 426). B Ykasarene umen ¢pamu-
7N MpOIylIeHa.

13 O6o3spenue KuHemamozpagdos, Icmpaovl, apeHvl U cmaduona 7, 1923, 4.
14 Bech JlenuHrpag Ha 1924 TOf: ajjpecHas U CIpaBO4YHas KHura I. Jlenunrpaja. JleHnurpag,
1924. C. 286 (4-51 mar.).
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19 ageycma 1923 2.: «[...] nowinu Ha Cysop<osckuii> 8 kunemamozpad. Xopo-
was amepuxk<amcKas> apama, mecnoma, xopouwio» (I, 189). BoamoxxHo,
pedb MpueT 0 KMHOTearpe «AcTapTa», pacmonarasireMcs Ha 6piBimem CyBo-
POBCKOM IIPOCIIEKTE, B 1923 I. IIepeMEeHOBAaHHOM B COBETCKMII IPOCIEKT.
C 17 1o 19 aBrycTa TaM JE€MOHCTPUPOBa/Nach aMepUMKaHCKasA KMHOKapTHHA
«Korpa >xeHInmHa youma» .

22 aszycma 1923 2.: «Ipeil 2060<puna>, 4mo xouem NOCO6emMo8amy 1rmo-mo
O. H. nacuem sosspaujerus» (II, 190). TIockonmbKy peds npet 06 YBOIbHEHNI
O. H. Apbenunoit 13 OpIBIIero A/eKCaHIPMHCKOTO TeaTpa, MOXKHO IIPeNIIo-
JIOXKUTD, YTO MMeeTCs B By aktpuca JIuams Asrycrosra Tpeii (1898-1952).

9 cenmsabps 1923 e.: «[lonepnucy, KoHeuHo, 6 ,/Iomo“. Bvino ckyuHo8amo, Ho
s 6331 komen» (11, 196). Tepmun urper B npedepanc. Cp.: «Mepa ¢ komuom.
B arom Ilpedepance pemussl [..] CKIambIBaloTCsi BMeCTe B 0COOYIO Kaccy,
HasbIBaeMyIo KoTIoM. KoTenr usobpaskaeT camas cepefiuHa CTOJA, Ky/ia BCA-
K1il 0OpeMUSVBIINIICA IPUINCBIBAeT CBOIO cTaBKy» (IlleBnsikoBcKuii, 86).

11 cenmsabps 1923 2.: «Beuepom nowinu na «JIyusy Munnep» [...]. [...] uepan
MONI<0001I> Hen<osex>, noxoxuti Ha Ilasnuka. YuacHo o mHe HPABUMCSL
DQamunuu He nomuwo» (II, 196). VimMeercss B BUAY HeMELKWII KIHOAKTep
ITaynp XaprmanH, B ¢uibMe ,Luise Millerin® (1922) cpirpaBumit ponb
Qepnunanpa. Ero cxopcrBo ¢ IlaBmom MacnoseiM KysmuH yxxe oTMedan
B 3amucu oT 1 ¢espans 1923 I. (I, 122), npudem u Tam pammnus aprucra
ocrajiachb He Ha3BaHHOIL. I[Ipym atom B /[JHesHuke [BaXKAbl YIIOMMHAETCS
Hekuit [aprmaH, B YKasarene MMeH MAeHTU(UIMPOBaHHBIN Kak Ilayrb
XapTMaHH. BHe BCAKOTO COMHEHM S, 3TO HE TaK — VI He TOIbKO IIOTOMY, YTO
KysMuH He noMHMI aMMINio akTepa. 18 MapTa 1922 I. II03T IepeceKaeTcs
c Taprmanom y fI. H. Broxa (II, 25), a 7 104 1923 I. BCTpedyaeT ero B Mara-
sune «Kuura» (II, 174). OueBupHO, 4TO 3TO He MOr ObITH [laynp XapTMaHH.
BeposiTHO, B /JHe8HUKe MMENICS B BUJIYy M3BECTHBIN IEHMHIPAICKIIT KOJJIEK-

15 CM. periepryap JIEHMHTPALICKMX KMHOTEATPOB 3a 14-19 aBLyCTa 1923 I. B: JKusnv uckyccmea
32,1923.
16 https://collection.alexandrinsky.ru/entity/PERSON/3512075
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uoHep u 6ubnunodun Bragumup [Taynuuosuy Taptman (1883-1937), ropuc-
KOHCYNbT KH>KHOI maBKy nycareneit”.

21 Oexabpsi 1923 2.: «[...] nonnenucv k Ilymveunvim; 6viiu Ilepcuanosvr u
Heunckuii. [...] Xeanunu <2> daxe Jlonyxosy, Ho opuenmavus Ha Jlanuy-
K020 0080/IbHO UOUOMCKAS»; 22 0eKAOPs 1923 e.: «Beuepom 6vin y Ilepcuaro-
svix. Cnnemuu, onepemxu, opuenmauus u Haoex oot Ha JTanuyxoeo» (11, 228).
B orux sammcsax ynommHaercs pesxuccep VMocud Monceesnu Jlanmikuit
(1876-1944), B KOHIle HOSOPS 1923 T. BO3IIIABUBIINIT YIIPABIE€HIE OIEPHOI

Tpynmoit [ocyfapcTBeHHBIX AKajileMU4eCKNX TeaTpoB'®

. Io-Bupumomy,
CKeNTHYeCKas OlieHKa «OpMeHTaluy Ha JIammIiKoro» cBs3aHa C HEraTUB-
HbIM OTHolleHMeM KysMmMMHa K TeaTpa/JbHBIM IIOCTAHOBKAM 3TOTO PEXKMC-
cepa. Cp.: «Ecnu y ToBapuma Jlanuuxkoro Tak cuieH 3yj, TBOPYECTBa, YTO
OH He MOXeT OCTaBUTb B IOoKoe Hi V6ceHa, Hu Codoxiia 1 mbITaeTcst Hacu-
JI0BaTh JaXke TAKMX IIATEHTOBAHHBIX CTAPUUKOB, Kak ,Payct“ m ,Puro-
JIETTO, — KyZa NpWIMYHell ObUIo OB eMy CaMOMy IUCaTb XOTb IO TPU
IpaMbl U TIO JiBe onephl B rof. JIofu <,> HEBBICOKO ILieHAIMEe €ro TBOpYe-
CTBO <,> MOI/IM ObI He XOUTb HA HUX U He PUCKOBAIM OBI MOMYYaTh MPO-
usBefeHNA JIanmmMIKoro IOX paslIMYHBIMU CAABHBIMIU IICEBIOHMMaMI» .
B Ykasarene yMeH daMumns pexiccepa MpoOIyIeHa.

20 gespans 1924 e.: «llen ¢ Monoii Kyezenem» (II, 251). Vimeercss B BURy
Vona Padaumnosuu Kyrenb, pemakrop BedepHero Bbimycka «Kpachoit
razersi». B 6onee mosgHux samucsax Kysmmuu HasbiBaeT ero mpocrto Vonoit
(II, 307, 340). B Ykasaresie MeH He yIIOMSHYT.

23 anpens 1924 2.: «Cuoum HImumuxa c cobaxoii» (II, 278); 18 uions 1924 e.:
«ITownu 3a O. H. Tam Anna Ms<arnosna> u HImumuxa» (II, 300). IImumu-
xoil Kysmun naspiBan OMmy AxkosnesHy HIMmupar — >xeny A. K. IllMupra,
cydrnepa Axagemnueckoro tearpa gpamsl. (Cm.: KysmmH 1998: 304). B Vka-
3arejie IMEH He yIIOMAHYTA.

17 Cm. o Hem: Kocunckmit 1995: 168-169; @ponosa 2011: 75-78.
18 Teamp 10, 1923, 17.
19 «IJapp Spum», B: 2KusHv uckyccmea 13, 1918, 3.
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29 mas 1924 e.: «38onun JKupmynckomy, 6ydem 6 3 u. [...] Mamv — cecmpa
Hopuvt Axosn<esrvr> bnox — 3adepucana mens» (II, 292). Vimeercst B BUAy
Mmatb B. M. JKupmynckoro — AsekcaHzipa fIkosneBHa JKupMyHCKas, ypoxk-
menHas Mankuens (1859-1945).

24 ceMmAOPs 1924 2.: «[...] oHu npocudenu y Beederckoeo ¢ Tamapoii 6uemse-
pom» (I, 333); 19 okmsbps 1924 2.: «[Ipoexmuposanu ckyuHwiil yicuH ¢ Beed<en-
ckum> u Tamapoti (II, 343). OueBnupHO, peub uper o Tamape AjleKcaHIPOBHE
Meitep (1902-1982), Ha KOTOpOI MOST AJieKcaHnp BeemeHckumit, 6nmskmit K
kpyry KyamuHa, 6611 xKeHaT B 1921-1930 IT. (Cm.: Kpycanos 2013: 792).

Bepeepron. Heckonbko pas ymoMMHAETCs B 3alMCAX 32 1923-1924 TOfBL.
OtTmeueH B Ykasarene MMeH, HO Oe3 aHHoTanun. Vimeercs B Buay Bmapgu-
Mup AJieKceeBuY BeprrpioH — IOMOIIHUK YIIPABIIAIOIIETO ¥ 3aBeNy O
($MHAHCOBOI YaCThI0 YIPAB/IeHNs TOCYAAPCTBEHHBIX aKafeMIYeCKIX Tea-
TpOB*°.

Cmpyee. B JHEBHMKOBBIX 3aNMCAX 1922-1924 IT. HOCUTEIb 3TON (haMu-
UM YIOMMHAETCS CBbllle ABajuaTy pas. CornacHO YKasaTello MMEH, BO
BCEX C/lyyasX MMeETCa B BuAy erunTonor Bacummit Bacunbesuu Crpyse
(1889-1965), HO, Ccy#s IO BceMy, 9TO He Tak. VI3 Tekcra [HesHuxa cie-
AyeT, YTO yIOMMHaeMblli B HeM CTpyBe MMe/l OTHOIIEHNE OTHIOAb He
K aKaJleMU4YecKoMy, a, CKopee, K TeaTpalbHOMYy Mupy. KysmuH Hepenko
BcTpedaercs ¢ HuM B Tearpe (11, 133, 135, 158, 228), ux obmIMe 3HAKOMBIe IIPH-
HaJIIeXXaT K TeaTpalbHbIM KpPyraM — 3TO, HaIpMMep, TeaTPanbHbIl KpU-
tuk I1. Y. Cropuusia (11, 117, 269) unn aprucr B. [I. Pesunkos (1, 151, 159).
Ocobenno vacto pammmuss CTpyBe YIOMUHAETCSI BMeCTe C MMeHeM Oajte-
punbl 1 apTuctku omnepertel E. B. Jlomyxosoit. Hakonen, us sammcu ot
6 nmexabps 1923 I. crefyeT, 4yTo u caM CTpyBe COYMHSI TeaTpajbHble IPO-
ussefienus: «[lorom CrpyBe Bce YMTan cBOM Ibechl #o 12 yac.» (I, 224).
VneHTnUUMpPOBaTb 3TOTO YelOBeKa MOMOTAeT JHEBHUKOBAs 3aIlNCh OT
2 ceHrsiOpsa 1923 TI.: «CTpyBe, OKasbIBaeTCs, IpPeACTABUTENb laTpeciry-
6nukn gyst roprosuix cHommeHni» (11, 194). OueBupHO, uTO Kannoro Crpyse
HeNb3sl OTOXeCTBUTH ¢ Bac. Bac. CrpyBe, KOTOpBIN, HauyMHaA C 1920 T.,

20 TearpanbpHo-MysbikanbHbii Kanengaps-CripaBouHrK Ha 1923-71 T. IleTporpan, 1923. C. 216.
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611 mpodeccopom kadenpsr Ipesrero Boctoka B IleTporpapckom yHM-
Bepcurere (cM.: bonplnakoB 2000: 45). B meiicrBurenpHocTn B [JHesHuxe
yIIOMMHaeTCA SKOHOMMCT ¥ ¢uHancucT Bacwmit I'ycraBoBuu Crpyse
(1882-1945), KOTOpBIIT B IIEpPBOJI IONOBUHE 1920-X IT. OBUI YIPAaB/IAIOLIUM
MEeCTHOro IpefcraButenbcTBa «TarTopra» (Tatapckoro ToproBo-npoMbli-
nexHoro topapuinectsa)?'. B. I. CtpyBe 6Obin sxeHaT Ha GanepuHe EBreHun
Bacunpesre JlonyxoBoit (1884-1943). Kpome Toro, o fpyxun c ee 6patom,
6anermericrepom Penopom BacunbeBnuem JlomyxoBbiM (1886-1973), u ObLT
ABTOPOM TUOPETTO HECKONBKIX ero 6anetos (cMm.: [JoOpOBONbCKas 1976: 44).
Brnocnepcreun B. I. CrpyBe paboTaj HOMOLIHMKOM AMPEKTOpa 3aBOfa
«9-€ sTHBapsi», B 1935 I. OH ObII Ha 3 rofia BbiciiaH B Caparos, a B 1942 I. —
NIPUTOBOPEH K 10 TOfaM NCIIPaBUTENIbHO-TPYJOBbIX Jarepeil. YMmep B
3aKTIOYeH I >,

OueBupino, uto Kk B. I. CrpyBe OTHOCATCA M YHOMMHAHUS O «MYXe
Jlonyxosoit» (II, 83, 304). Kpome Toro, cyps mo Bcemy, umenno B. I. Ctpyse
Ky3smuH HaspIBaeT «r0OJIOBOJI €l10BOV» WIU NIPOCTO «ronosoi» (II, 187, 226,
236, 244, 279, 315, 330, 335, 362, 365). VI3 TeKkcTa C OUYEBUIHOCTBIO CIIEHYeT,
9YTO HOCKUTETIb 3TOrO Mpo3Buina 6bl1 4yemosekoM, 6mmskum E. B. Jlomyxo-
BOJl, I IPOKMBAJ C Hell B OfHON KBaprtupe. [IpuBeneM nuinb HECKOTbKO
npumepos: «Ilomepest x Jlomyxosoit. Mua. [ormoBa enoBast 60/1bHa, TEKUT»
(I1, 187); «3BoHu [...] ronose enoBoii. [...] Tor cugur oguH momMa. YCIOBU-
JIUCh BCTpeTUThCS ¢ EBr<enmeit> Bac<unbeBHoit> B ,Komocce™ (II, 226);
«[Klorma EBr<enmsa> Bac<mnbeBHa> yexaja, rojioBa elile BbICTaBUI OyTbI-
nouky» (II, 362). JlOMOMHNUTENBHBIM CBUAETENIBCTBOM B IIONIb3Y INpPENsIO-
JKEHHOII MAEHTUPMKALNM MOXET CIY>KUTh 3alMCh OT 18 CEHTAOPS 1924 I.:
«XoTenn 3aliTM K €0BOJ TO/IOBE, HO TaTaPCKYI0 BBIBECKY Y)Ke CHAIN»
(I, 330). ITo Bceit BURMMOCTH, pedb 37iech MUAeT o0 «larTopre», B KOTOPOM
cy>xun B. T. Crpyse.

Kupunn Cmpyse. YOOMAHYT ABa>X[bl, HO HEe OTME€YEH B YKasaTe/e MMEH.
29 mas 1924 2.: «Hasepxy Kupunn Cmpyse uepaem Illonena xax canomHur»

21 Beco Jlennnrpan Ha 1924 rof. C. 260 (5-s mar.); Beco JIeHnHrpaj Ha 1925 TOf;: afjpecHas 1
cripaBoyHas KHura T. Jlennurpana. Jlennnrpag, 1925. C. 385 (5-51 mar.). B agpecHoit kuure Ha
1924 I. pammnsi gaHa ¢ onevarkoit — Crpyoe.

22 https://ru.openlist.wiki/Crpyse_Bacummit_I'ycTaBosu4_(1882)
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(IL, 292); 29 cenmsbps 1924 e.: «[loxox Ha Kupunna Cmpyse, 6yomo evika-
uana eca kposv» (II, 335). Vimeercst B Bupy ceie B. I. Crpyse — Kupunn
Bacunbesna CrpyBe (1906 —?), akTep U MY3bIKaHT, BIIOC/IECTBUN
moueHT Kadenpbl obmielt ¢usuky JIeHMHTPaJCKOTO MHAYCTPUATBHOTO
uHctutyTa. I[Tommrmo Kysmuna, K. B. CrpyBe OblT 3HAKOM M C APyrUMMu
IPefiCTaBUTENAMU «HeO(UIMaIbHO» TeHNHTPACKO KY/IBTYPBL 1920-X —
1930-X IT. — Hampumep, [. V. Xapmcom u M. B. I0gunoit. B 1940 1. 6511
penpeccuposan®. Eme pBaxkpbl Kysmmu ynommnaer Kmpmmmra Crpyse
tonbko no uMeHu (II, 150, 335). Hackombko MOXHO CynMUTb, HEpBbI pas
B Jlnesnuxe Kupuin CrpyBe Gurypupyer B 3almucy OT 22 HOSAOpA 1922 I..
«XydeHvkuti u cmpauino 61e0HbIll NACLIHOK — HeMeUKUL MAbuuK pasviepol-
saem eoanu Illonena» (II, 90). ITacbIHKOM OH 3/ieCh Ha3BaH II0 OTHOIIEHUIO
K E. B. JlonmyxoBoii.

4 Oexabps 1924 e.: «Ioexanu x Jlonyxoeoii [...] Bonvckuti 6vin u niaem<si-
Huk> Cmpyse» (II, 360). Bonbcknit — akrep Muxann VBanosud Bonbckuii
(1899-1949), xak u E. B. JlonmyxoBa, cny>xuBumit B «Ilamac-Tearpe»*. Ero
dbammausa ecTb B YKasarele MMeH, HO 0e3 aHHOTALMM ¥ yKasaHMs IION-
Horo uMmeHu. O KoM MMeHHO u3 IieMsHHuKOB B. I. CrpyBe ujer peun B
3TOJ 3alNCM, OJHO3HAYHO CYAUTb HEBO3MOXKHO, OJHAKO MBOE U3 HUX
UMeNN OTHOIIeHNe K JICHMHTPAJCKMM MY3bIKaJIbHO-TeaTPalIbHbIM Kpy-
ram. IIpu sToM oguH M3 HUX, BUONIOHYeNUCT bopuc Anexcanpposnuyu Kpro-
nenep-CrpyBe (1897-1947)%, urpan B opkecrpe «Ilamac-Tearpa»; Kysmmu
yIOMMHAI €ro B 3aMeTKe, IOCBSILEHHON OeHeducaM JTeHMHIPafCKIUX
omepeTouyHbIX apTuctoB®’, Ero mmammmuit 6par Teopruit AnekcaHmpoBuy
Kprogenep-Crpyse (1899-?) 6bUI CKpuIauoM OpKecTpa JIeHMHIPajCcKOro
T'ocymapctBenHoro Hosoro Tearpa®.

23 Cm. o Hem: https://ru.openlist.wiki/Crpyse_Kupnmn_Bacunbesny_(1906); https://archz.iofe.
center/person/37181; Cm. Taroke: XapMmc 1992: 22; XapMc 2002: 386.

24 Becp IleTporpas Ha 1923 rof: ajpecHas ¥ CipaBoYHas KHura r. [lerporpapa. [[Terporpan]:
Vispaune Otpena Yipasnenns [lerpory6ucrionkoma, 1923. C. 238 (4-51 mar.).

25 CM. o HeM: https://www.conservatory.ru/esweb/struve-struve-kryudener-boris-aleksandrovich-
1897-1947.

26 «Beneducol», B: XKusHv uckyccmea 21, 1923, 18.

27 https://archz.iofe.center/person/20807


https://ru.openlist.wiki/Струве_Кирилл_Васильевич_(1906)
https://arch2.iofe.center/person/37181
https://arch2.iofe.center/person/37181
https://www.conservatory.ru/esweb/struve-struve-kryudener-boris-aleksandrovich-1897-1947
https://www.conservatory.ru/esweb/struve-struve-kryudener-boris-aleksandrovich-1897-1947
https://arch2.iofe.center/person/20807
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16 Oexabps 1924 2.: «FOp. u O. H. 6viiu Ha memouroii opame» (11, 364). Ilo
Bceit Bupgumocty, 10. V. FOpkyn n O. H. Apbennna xoamnm Ha ¢puibm
Kaprna Teomopa [peiiepa «Muxasnb» (1924), KOTOpBIl B 9TOT JieHb IeMOH-
cTpupoBanca B KuHoteatpe «[lukammmm» (mp. 25 Okra6ps, 60)*°. Cioxer
9TOJ1 KapTUHBI, CHATOI I10 OHOMMEHHOMY poMaHy lepmana Banra, mocssi-
IMleH ucTopyum nMo6BU XyaokHuKa Kioma 3ope K MOIOAOMY HATypIIUKY
Muxasmo — MMeHHO Mo3ToMy KysMuH HaspiBaeT GuabM TETOUHOI Apa-
MOI1 (0T >KaprOHHOTO «TETKa» — aKTUBHBII FOMOCEKCYaINCT).

He ucxmodeHo, 4TO U HEKOTOpBIE Apyrye UAeHTUGUKALNY, IPUBeeHHbIE B
YkasaTesie MMeH, HYXXIal0TCA B KOppeKkTyBax. Hanpumep, oToxXiecTBIeHe
Hekoero Buuorpanosa (II, 237, 335, 338, 343) ¢ ¢unonorom Bukropom Bra-
IMMUpPOBIUYEeM BUHOTpagoBbIM He BHIITIAAUT 060CHOBaHHBIM. KOHTEKCTHI, B
KOTOPBIX OH YIOMUHAETCsI, HABOZAT HA MBIC/IN, YTO 9TOT Y€/IOBEK OBLT CBSI-
3aH CKOpee C TeaTpaJbHBIMU WM GaeTHBIMM, HEXeMU (QUIONOrMIeCKUMM
kpyramu. OdeBugHO, 4TO Ipocomorpaduyeckoe wnsydenue [HesHuka
M. KysmmHa 1917-1924 IT. TpebyeT mpomo/keHus. Utobbl 061erduTh 9Ty
3afady OyAYIIMM MCCIeOBaTe/sIM, IIPUBeeM CIIMCOK BbIBICHHBIX HaAMU
MIMeH, He BOLIEAIINX B YKa3aTeNnb K JJHe8HUKY.

Axumenxo (II, 25, 26), Amuparo (II, 171, 338), Auppycon (II, 15)°,
Bapcos (II, 339, 340), boupapenko (II, 230), bpenes (II, 69), bpsu-
ckuit (II, 224, 334), Bypxya (II, 349), beikosckuit (II, 177), Bor-
crpunkuit (II, 301), Bameman (II, 297), Beiic’® (II, 173), Benmr
(IL, 145), Bupmam (11, 313), Bunenckuit (I, 158), Bpenen (I, 78), Bruon
<?> (II, 190), l'aBapuu (I, 249)%, lamaneit (II, 160, 260)3?, I'maronux
(II, 45, 207), Topmon (II, 189, 190), I'pebennn (II, 67), [pysenbepr,
m-me (II, 282), duesckuit (I, 334), Horonamse (II, 315), JommHoBa

28 Cm.: JKusHv uckyccmea 51, 1924, 2 (2- mar.). B aHOHCe, TOMEIEHHOM Ha YeTBEPTOIl CTPaHM-
11e 067T0KKY, G1IbM ObIT 0603HaYeH KaK «/paMa B 7 aKTax».

29 BepositHO, 03T JI. V1. AHApycoH (1875-1930) — Ky3MuH 6bUI C HUM 3HAKOM 1 YIIOMMHAII B
IHesHUKe 1909 TOfIA.

30 BeposTho, V1. A. Beiic, nupykep TeaTpa «My3sbIKaTbHas KOMEIUI».

31 OueBUHO, (bpaHuyscxMI?[ pucoanpiyk [Tonps TaBapuu (1804-1866).

32 BeposaTno, aptucrka [I. V. Tamaneit.
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Jlena (I, 332), Hopuxosa (I, 342), Opankuu (II, 307)3, 3urypn, ma-
tpoc (L, 334), Kags u Bags (II, 93), Kapramesa (II, 71), Kato6Hnq
<> (II, 199), Kan (I, 307), Knakdyc, mysbixanr (I, 22), Kopadenpp*
(II, 207), Koctuues (I, 152), Kpackos (II, 95), Kybemanp (II, 241)%,
Kyuun (II, 23), JTanuu (II, 253, 306), Jlaxman (II, 199, 202), JleBun
(II, 226), JIutBun (I, 33), Jlo6anosa-Pocrosckas (II, 8), JlokmaH
(I1, 242), Togmuna (I, 313, 323), Mensenckmit (II, 17), MeTanbHu-
koB (I, 24), Murenor (I, 340), Moprdysos (11, 10), Mypsuun (I, 45),
Mycuna (11, 25), Hasnesuu (II, 307), Haxopka (II, 297), Hexxpanosa
Wpwuna (I, 281), Hunos, renepan (I, 76), Ilankparos (II, 102, 104),
Mautromku (I, 329), [Tanuyuna (II, 99), Ilerposa Aus (II, 365), Ilo-
noBa Vpuna (II, 249), Ilymnukos, Boennsiit (II, 72), Paur (II, 46),
Puttenbepru (I, 35, 37), Pecr (II, 283), PonnonosHa (11, 313), Cesa (11,
214, 215, 233, 293)%°, Curma (II, 49), Cknsapesckuii (11, 236), Cobore-
Ba (II, 237, 290, 330, 332), Taus (II, 313), Tatumes (II, 48), TarumieBa
(IL, 22), Topes <?> (I, 216), Tycs, Tama® n Tara (II, 240), YoTkunc
Canomes, gBolopopnas cectpa 0. M. IOpkyna (II, 39), YxTomckas
(I, 100), ®enppbepr (I, 243), Gunnn (II, 81), Xamaros (I, 159), Xo-
nuHa (11, 9), Mexrenu (II, 198), nep (II, 52), Mmugt (11, 178, 179),
Ulnuc (11, 19), Wlynbrosckuii?® (11, 15), Ulyman Bukrop (11, 68), ly-
maH Teopr (II, 68), Illyxo (II, 227)%, FOmamesa (I, 25), SIns, nogpyra
B. K. Am6pasesuy (II, 143, 206, 314), Crock, signora (I, 186), Diegas
(1, 32), Mehul (II, 362)4°, Moreau (I, 328), Sternteim (II, 245).

Be3YCHOBHO, OTME€YE€HHDbIE HAMI HENOYETDI HE INEPEYEPKUBAIOT JOCTOMHCTB
KHUTY — HayYHasA 3HAYMMOCTb PELEH3MPyeMOro mn3gaHusA HECOMHEHHA, U

33
34
35

36
37
38
39
40

ITo-Bupmumomy, cotpysauk «Kpacnoit razetsi» V. A. JIpabkus.

ITo-Bupumomy, usparens M. I. Kopudensy (1884-1973).

ITockonbky ¢ HuM Kysmus 6ecenyer 06 anpmaHaxe « AGpakcac», MOKHO IIPEATIONIOKUTD, YTO
03T O1M60YHO Hammcan dpamumio Huccona Kybnanosa.

ITo-Bunmmomy, cbiH 3koHoMucTa B. B. CATnoBCcKOTO.

B mannoM crygae ato He T. M. Ilepcym.

Beposarho, moat H. H. Ilymbrosckuit (1880-19372).

BeposATHo, TearpanbHblit XygokHUK B. A. Illyko.

OueBypHO, PppaHITy3cKuil KOMIIO3UTOp ITheH Merionb (1763-1817).
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€ro IOABJIEHNE MOJXHO TOJIPKO ITPMBETCTBOBATD. O,E[HaI(O HE€Nb3A HE IIpU-
3HATb, YTO KHUTE HE ITOMEIIa/Ia 651 6071€EE THjaTe/IbHaA Hay4YHas pelaKTypa.
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Bélicek, Jan / Glanc, Tomas: Ruska duse neexistuje. Vydalo nakladatelstvi
Vysehrad v Praze roku 2025 ve spolecnosti Albatros Media a. s., 240 S.
ISBN 9788026731054.

Das durchgehend in tschechischer Sprache gehaltene Buch vereint die im
Jahr 2024 gefiihrten, transkribierten und fiir die Publikation zwecks fliissiger
Lesbarkeit nachbearbeiteten Interviews von Jan Béli¢ek (Chefredakteur der
Tageszeitung Alarm) mit dem Slawisten und Kulturhistoriker Tomas Glanc
(2005-2007 Leiter des Tschechischen Zentrums in Moskau; seit 2015 wissen-
schaftlicher Mitarbeiter am Slavischen Seminar der Universitit Ziirich, dort
seit 2017 Privatdozent; seit 2019 auch Professor an der Karlsuniversitéit Prag;
international tatiger Ausstellungs- und Projektkurator).

Das Buch ist in neun Kapitel gegliedert, deren Titel zum Teil nicht viel
iiber die jeweils behandelte Thematik verraten: 1. ,Eine Wende, mit der nie-
mand gerechnet hatte“ (Zvrat, s kterym nikdo nepo¢ital, S. 5-52); 2. ,,Sehr
fragile Grenzen® (Velmi kfehké hranice, S. 53-83); 3. ,,Blutige Riickkehr zu
einer untergegangenen Welt des Ruhms® (Krvavy ndvrat k zaniklému svétu
slavy, S. 85-103); 4. ,Geschichten, die nach Blut und Massengréibern riechen®
(Ptibéhy pachnouci krvi a hromadnymi hroby, S. 105-133); 5. ,Hoffnungen,
Ambitionen und Schrecken der goer Jahre* (Nadéje, ambice i hriizy deva-
desatych let, S. 135-166); 6. ,,Solzenicyn und Sacharov, zwei Versionen Russ-
lands® (SolZenicyn a Sacharov, dvé verze Ruska, S. 167-184); 7. ,,Kultureller
Untergrund, Okkultismus und orthodoxe Kirche® (Kulturni underground,
okultismus a pravoslavna cirkev, S. 185-202); 8. ,,Putins Regime als Antithese
zur Sowjetunion® (Putintiv rezim jako antiteze Sovétského svazu, S. 203-223);
9. »,Die russische Seele existiert in Wirklichkeit nicht“ (Ruska duse ve skutec¢-
nosti neexistuje, S. 225-237).

Drei Namen (Sacharov, SolZenicyn, Putin), eine Zeitangabe (9oer Jahre)
und mehrere Schliisselworter (Wende, Ruhm, Massengréiber, Untergrund,
orthodoxe Kirche, russische Seele) wecken Erwartungen, stecken aber noch
keinen Rahmen ab - weder zeitlich, noch thematisch. Ein Personenregister
gibt es nicht, auch kein Sachregister, keine Fufinoten und kein Literaturver-
zeichnis. Das macht die Orientierung schwierig. Zumal auch Kursivsetzungen
und andere Hervorhebungen sparlich gesat sind. Dafiir gibt drei Dutzend Sei-
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ten mit Photos und Legenden, die den Text ergdnzen, ohne sich unmittelbar
bzw. in jedem Fall mit den Kapiteltiteln in Verbindung bringen lassen. Und
schon gar nicht mit dem Buchtitel. Kurzum: Querlesen geht nicht, um zu
verstehen, worum es geht. Und die Thematik der Gespriache zusammenfas-
send wiederzugeben, ist auch kaum méglich. Zumal eingestreut immer wieder
Namen auftauchen, die Querverbindungen zu politischen, gesellschaftlichen,
literarischen, kiinstlerischen und philosophischen Themen und Tenden-
zen in Europa, insbesondere aber in Tschechien aufzeigen, oder Vergleiche
mit Personen und Entwicklungen in der tschechischen Heimat der beiden
Gesprichspartner ziehen. Das bedeutet: Sicher mehrmals muss man bei der
Lektiire in jedem Kapitel eigene Erkundungen anstellen, wenn man Namen
von Personen oder angedeutete Titel von Publikationen nicht auf Anhieb
parat hat, eine schnelle Orientierung versucht und sich eine Vertiefung allen-
falls fiir spéter vornimmt.

Spielerisch, voll Assoziationen, und ohne einen einheitlichen argumen-
tativen Fokus - so kommt das Buch daher, dessen Titel eine Marketingerfin-
dung des Verlags ist.' Immer wieder trifft man auch auf wertende Ausdriicke,
deren Charakter den politisch-kulturwissenschaftlichen Blick der beiden
Proponenten offenlegt — den Fokus des Interviewers und den Blick des Inter-
viewten auf Entwicklungen und Tendenzen, auf Taten und auf Untaten, die
Akteuren auf russischem Boden oder mit russischen Wurzeln zugeschrieben
werden konnen. Es sind treffende und faktenbasierte Wertungen, denen man
durchwegs zustimmen wird, wenn man als Europder mit den Entwicklun-
gen in Russland, der Sowjetunion und in der sogenannten ,,russischen Welt*
einigermaflen vertraut ist. Umso mehr aber, wenn man sich als Teil der vom
Verlag in erster Linie wohl ins Auge gefassten, grundsitzlich kulturell infor-
mierten Leser:innenschaft zéhlen darf.

Handelt es sich aber aufgrund der Sprache um eine Sammlung von kul-
turwissenschaftlich angehauchten Gedanken von zwei tschechischen Intel-
lektuellen fiir einigermafien gebildete Tschechinnen und Tschechen? Nein,
das wire zu eng gesehen. Man kann das Buch, sofern man des Tschechischen
michtig ist oder sich bei einem E-Book eines gingigen Ubersetzungspro-
gramms bedient, gerade als Slawist:in mit erheblichem Gewinn lesen, sich

1 Vgl dazu die Présentation in der Vaclav-Havel-Bibliothek in Prag vom 27.02.2025: https://
www.youtube.com/live/rLGJ-zboi_Y?si=WD628_zLKGBOFyZV (16.06.2025)


https://www.youtube.com/live/rLGJ-zb0i_Y?si=WD628_zLKGBOFyZV
https://www.youtube.com/live/rLGJ-zb0i_Y?si=WD628_zLKGBOFyZV

J. Bélicek/ T. Glanc: Ruskd duse neexistuje 425

Positionen von Tomds$ Glanc zu eigen machen, auf den von Jan Bélicek und
ihm gelegten Spuren weiter an der Thematik arbeiten bzw. — und das wohl mit
besonderem Gewinn - die Texte in Seminaren mit Studierenden der Slawistik
und (Ost)europakunde verwenden und vertiefen. Es geht im Wesentlichen
um das, was die spate Sowjetunion und das heutige Russland ausmacht, um
die fiinfzig Jahre iiber das Ende der Sowjetunion bis heute, mit einigen Riick-
blicken auf das 19. Jahrhundert, und mit einigen aktuellen Beziigen angesichts
des Kriegs Russlands gegen die Ukraine.

Folgende von Tomd$ Glanc autorisierte Ubersetzung einer Passage aus
dem letzten Kapitel (S. 225-228) kann die hier versuchte Prisentation des
Buchs deutlich machen.

Tilmann Reuther

Tomas Glanc im Interview mit Jan Bélicek:
»Die russische Seele gibt es nicht wirklich®

Wenn Sie sich ansehen, wie in Tschechien iiber Russland gesprochen wird,
gibt es da etwas, was Sie irritiert?

Manchmal habe ich den Eindruck, dass Menschen, mit denen ich spreche,
allzu oft und zu schnell in ziemlich stark vereinfachte Wissens- und Erfah-
rungsfragmente verfallen. Dabei handelt es sich oft um Klischees oder einfach
um Verallgemeinerungen einzelner Beobachtungen und Phianomene ,aus
dem Zusammenhang gerissen, wie man sagt.

Es ist verstandlich, dass sich jeder auf seine personlichen Erfahrungen
stiitzt und auf das, was er mehr oder weniger zufillig irgendwo gelesen hat,
was ihn angesprochen, fasziniert, gedrgert oder begeistert hat, was er selbst
erlebt oder erzdhlt bekommen hat und so weiter. Aber gerade in Tschechien,
angesichts der Eindringlichkeit von allem, was mit Russland zu tun hat, nach
den Erfahrungen von 1945, 1948, 1968, 1989, 2022... denke ich, dass es nicht
schaden wiirde, mehr Distanz zu haben und vor allem zu wissen, dass die
eigenen Wahrnehmungen immer subjektiv sind und dass man sie auf alles
projiziert, mit dem man auf die eine oder andere Weise zu tun hat.
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Vor allem in den letzten Jahren sehen wir in Tschechien eine beispiellose
Zunahme der Ablehnung von allem, was mit Russland zu tun hat, ohne
dass dies in direktem Zusammenhang mit dem derzeitigen russischen
Regime oder Vladimir Putin steht. Begegnen Sie in IThrer Arbeit dhnlichen
Erscheinungen?

Nicht wirklich. Im Gegenteil, ich beobachte seit langem ein grofies Interesse an
Themen, die mit Russland zu tun haben. Das betrifft Literatur, Kunst, Musik,
aber auch die politische Opposition und gesellschaftliche Phianomene verschie-
dener Art. In Tschechien gibt es zum Beispiel eines der grofiten und produk-
tivsten Zentren von Memorial, einer Organisation, die den Friedensnobelpreis
erhalten hat, in Russland darauthin liquidiert wurde und unter anderem in Prag
Zuflucht gefunden hat, wo ihm die Présidentin des Parlaments ihre Dienstvilla
zur Verfigung gestellt hat. Das tschechische Memorial-Zentrum wird von
Stépan Cernousek geleitet, der einst mein Student war. In seiner Generation
war es tiblich, mit dem Rucksack zu den Stétten ehemaliger Gulag-Lager oder
zum Baikalsee zu fahren, aber dann wurde das Touristische zu etwas Grof3erem,
und heute konnen diese Leute iiber Dutzende von Projekten berichten, die zum
Verstiandnis des sowjetischen Systems und des heutigen Russlands beitragen.

Die ehemaligen Dissidenten, insbesondere diejenigen, die im August
1968 auf dem Roten Platz protestierten, verfiigten in Tschechien tiber grofle
Bekanntheit, unter anderen bemiihte sich darum eine andere ehemalige Stu-
dentin von mir, Misha Stoilova. Der Journalist und Historiker Josef Pazderka,
der eine Zeit lang als Korrespondent fiir das Tschechische Fernsehen in Mos-
kau und dann in Warschau und der Ukraine tatig war, versucht seit langem,
die Ereignisse in Russland genauer zu verstehen, und zwar nicht nur anhand
von Agenturmeldungen. Petra Prochdzkova liefert seit Jahrzehnten authenti-
sche Reportagen von den Orten, an denen sich etwas Wichtiges ereignet. In
der Politikwissenschaft interessiert mich zum Beispiel immer, was Pavel Barsa
oder Ondfej Slacalek denken. In Tschechien gibt es fleiflige und aufmerksame
Journalisten und Kolumnisten wie Ondfej Soukup oder den Ubersetzer Libor
Dvorak. An der Karlsuniversitit und am Slawischen Institut der Akademie
der Wissenschaften gibt es meiner Meinung nach viele hervorragende Russ-
landforscher:innen — Daniela Kolenovska, Karel Svoboda und viele andere.
Ich kénnte noch mehr aufzihlen, aber ich méchte unser Gespréch nicht mit
Namen iiberfrachten.
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Zusammenfassend wiirde ich sagen, dass ich personlich keine Abneigung
gegen alles Russische feststelle. Andere mogen andere Erfahrungen machen.
Ich wiirde sogar sagen, dass es meiner Meinung nach nicht schaden wiirde,
wenn die Erschiitterung in unseren Beziehungen zu Russland jetzt im Zusam-
menhang mit der Ukraine gréfler und tiefer wére. Nicht im Sinne einer blin-
den Wut auf alle, die Russisch sprechen, was tibrigens, wie wir wissen, auch
Ukrainer:innen sein konnen... Sondern ganz allgemein. Indem wir uns die
Frage stellen, was wir alle vernachldssigt, ibersehen, zugelassen und igno-
riert haben, sodass die russische Armee plotzlich ein paar hundert Kilometer
von uns entfernt ganze Stadte bombardieren, taglich Hunderte von Menschen
toten und eine Verwiistung anrichten kann, die Millionen von Menschen sinn-
los und irreparabel traumatisiert und unermesslichen Schaden anrichtet. Ich
personlich habe den Eindruck, dass unsere Reaktion darauf unzureichend ist.

Wihrend des schrecklichen Krieges in der Ukraine kochen die Emotionen
hoch, und damit auch die Ablehnung der russischen Kultur im Allgemei-
nen. Wie bewegen Sie sich als Experte fiir die Geschichte der russischen
Kultur eigentlich in diesem Umfeld um? Welche Probleme haben Sie in
diesem Zusammenhang zu 16sen?

Ich treffe manchmal auf sensible Beziehungen zwischen Ukrainer:innen und
Russ:innen, auch solchen, die eindeutig gegen den Krieg sind. Wir haben uns
damit in der Ausstellung ,Der Schmerz der Anderen®im DOX in Prag ausein-
andergesetzt, die dem Leid des Krieges und den Moglichkeiten gewidmet war,
die die Kunst und unsere Wahrnehmungen des kiinstlerischen Ausdrucks in
Bezug darauf haben oder nicht haben. Ich war in der Ausstellung, die von
fiinf Personen vorbereitet wurde - Leo$ Vélka, Otto M. Urban, Michaela
Silpochovd, Stefano Carini und mir -, fiir Artefakte aus der Ukraine und
Russland zustandig. Mehrere Kollegen wiesen mich darauf hin, dass es ukrai-
nischen Kiinstlerinnen und Kiinstlern durch ein gemeinsames Manifest ver-
boten ist, zusammen mit Russ:innen auszustellen. Es erschien mir unsinnig,
sich danach zu richten, und fiir die Ausstellung habe ich Arbeiten von Chaim
Sokol ausgewdhlt, einem in Russland geborenen und in Israel lebenden jiidi-
schen Maler, und Werke der ,,Partei der Toten®, einer Gruppe, die sich seit
ihrer Griindung mit priagnanten Performances gegen den Krieg ausspricht.
Und tatsdchlich hat am Ende keiner der etwa zehn ukrainischen Kiinstlerin-



428 Rezension

nen und Kiinstler Einspruch erhoben, obwohl sich unter ihnen einige sehr
renommierte Personlichkeiten der Kunstwelt befanden, die jedem, der sich
fiir zeitgenossische ukrainische Kunst interessiert, bekannt sind.

In einer anderen Ausstellung, ,,Poesie und Performance. Die Osteuropéi-
sche Perspektive®, die ich zusammen mit der deutschen Slavistin Sabine Hans-
gen im Prager Jagdschloss Hvézda vorbereitet habe, weigerte sich die ukraini-
sche Gruppe R.E.P, zusammen mit Russ:innen auszustellen. Obwohl es sich
entweder um Russ:innen im Exil mit expliziter Antikriegshaltung oder um
Konzeptualist:innen aus den 1970er und 1980er Jahren handelte. Der Leiter
der Gruppe, Nikita Kadan, der selbst nichts gegen eine russische Beteiligung
an der Ausstellung hatte, obwohl die Russen einen engen Freund von ihm
gerade an der Front umgebracht hatten, erkldrte es mir: Er hatte das Problem
in der Gruppe zur Diskussion gestellt, und ein Mitglied, das einen Bruder im
Krieg verloren hatte, hatte die Teilnahme entschieden abgelehnt.

Es war schade fiir die Ausstellung, aber was soll’s, ist ja nur eine Ausstel-
lung. Ich bin iiberzeugt, dass das Grauen des Krieges in gewisser Hinsicht eine
grofle Chance bietet. Namlich, unter dem Druck, der zwangsldufig entsteht,
einen wirklich kritischen Blick auf Phanomene zu werfen, die nicht direkt
mit dem Krieg zu tun haben, die aber durch den Krieg in ein grelles Licht
geriickt wurden. Ich meine das imperiale Selbstbewusstsein, manchmal auch
die Arroganz der russischen Kultur, die von ihren Autoren, Managern, Inter-
preten, Verlegern usw. oft als etwas Souverénes betrachtet wird, das nichts mit
Politik zu tun hat und iiber anderen Kulturen steht. Aber in einem Krieg, in
dem viele Menschen logischerweise nichts mit dem Russischen zu tun haben
wollen, braucht sie besonderen Schutz, Hinwendung und Aufmerksamkeit,
Natiirlich spreche ich nicht von Werken oder Menschen, die den Krieg unter-
stiitzen, sondern von denen, die ihn ablehnen. Dennoch, als Hauptproblem
fiir sie stellen sich die Folgen des Krieges fiir Russland und moglicherweise
fiir die russische Kultur dar. Als ob das grofite Problem und die unschuldigen
Opfer nicht ganz woanders zu finden wiéren, namlich in der Ukraine. Und als
ob es ein Zufall wire, dass jemand jetzt keine Lust hat, sich mit der russischen
Kultur zu beschiftigen. Ich denke, diese Aufforderung, viele gewohnte Ste-
reotypen zu iiberdenken, die oft abwertend oder zumindest verblendet und
ignorant sind, kénnte sehr produktiv sein. Sowohl in der russischen Kultur
als auch in der Wissenschaft von ihr, in akademischen Einrichtungen und im
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Universitatsstudium. Doch bisher scheint mir, dass diese grofie Chance leider
fast ungenutzt bleibt.

Russland und seine Kultur iiben aber auch eine grofie Anziehungskraft
und Faszination auf viele Menschen aus, nicht nur hierzulande, sei es in
der klassischen Musik, in der Literatur, im Tanz oder in der Bildenden
Kunst. Der Begriff ,Russische Seele® ist oft in aller Munde. Was bedeutet er
eigentlich fiir Sie?

Den Begrift ,Russische Seele‘ kann man sich als eine Art unendlich variable,
frei interpretierbare Projektionsfliche vorstellen, in die jeder hineinlegen
kann, was er will und was seinen Erfahrungen, Wiinschen und Vorurteilen
entspricht. Fiir die einen werden es die Hohepunkte der Weltkultur sein,
geschaffen von Autoren und Autorinnen aus Russland. Das ist, tibrigens,
schon fragwiirdig, denn Strawinsky hatte auch eine franzosische Seele in sei-
ner Musik, Gogol eine ukrainische, Nabokov, Baryshnikov und Brodsky eine
amerikanische, Malewitsch eine weifSrussische, polnische und ukrainische
und so weiter. Fiir jemand anderen wird die ,,Russische Seele“ durch die von
der russischen Armee programmierten Monster reprisentiert, die in Butscha
oder anderswo Graueltaten begehen, wohin auch immer ihre Vorgesetzten sie
schicken. Das alles sind Konstrukte und probate Rahmen von Konstrukten. In
Wirklichkeit gibt es die russische Seele nicht. Sie ist ebenso eine Fiktion wie
etwa die ,,slawische Natur® oder der ,typische Jude®

Aber woher kommt dieses Phinomen? Viele Menschen glauben an die

»Russische Seele“ als etwas Gegebenes, auch wenn die Definition im Detail

unterschiedlich ausfallen mag. Zumal sie sich durch eine gewisse Einzig-
artigkeit auszeichnet - von einer ddnischen, ruminischen, portugiesischen

oder tschechischen Seele ist nicht die Rede...

Die deutschen Sprachwissenschaftler Moritz Lazarus und Heymann Stein-
thal fithrten in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts die V6lkerpsycholo-
gie, die Psychologie der Volker oder ,nationale Psychologie® ein - also eine
Wissenschaft, die sich auf die Existenz des ,Geistes des Volks® stiitzt. Dies
ist, natiirlich, eine Erfindung, die auf dem Nationalismus der ersten Hailfte
des 19. Jahrhunderts basiert, und es ist kein Zufall, dass sie von den Nazis
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und anderen Rassisten kreativ entwickelt wurde, die fiir ihr Denken vage defi-
nierte grofie Gruppen von Menschen brauchen, denen sie bestimmte Eigen-
schaften, Neigungen, Fahigkeiten, Abweichungen usw. zuschreiben. All dies
funktioniert besonders gut, wenn man grofle Gruppen von Menschen irgend-
wie idealisieren oder ddémonisieren, verfolgen oder privilegieren will, ohne auf
die Details ihrer individuellen Fille einzugehen. Die ,,Russische Seele® ist so
etwas wie eine ,,Mentalitat®. Ein Phanomen, das vor allem bei jenen beliebt
ist, die zwei Wochen oder ein Jahr lang irgendwo waren, von den Menschen
dort irgendwie beeindruckt waren und dann den Rest ihres Lebens auf Schritt
und Tritt damit verbringen, ihr ,,objektives Wissen® dariiber zu verbreiten, wie
Japaner, Amerikaner, Tschechen, Roma oder Russen sind. Natiirlich haben wir
das Bediirfnis, uns einen ,,typischen Russen® vorzustellen. Das ist bequem und
kommt unserem Bediirfnis nach Vereinfachung und Ubersichtlichkeit entge-
gen, unserer Sentimentalitit oder Xenophobie. Aber die empirische Realitit
widerspricht diesen Tendenzen: der typische Russe ist so unsinnig wie die
russische Seele.
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