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Die Belirdge diases Bandea bilden eine Auswahl jener Vor-
trége, dle im Rahmen des Symposiums "Erinnern - Vergessen -~
Geddchtnis. Kinstlerisches Paradigma und literarische Tech-
nik" vom 1.-4.10,1984 am Institut fiir Slawistlk der Univer-
sitdt Wien gehalten wurden. Organisiert wurde die TPagung
von unserer "Gesellschaft zur Fdrderung slawistischer Stu-
dien", unterstiitzt wurde sle durch eine Subvention des
Kulturamtes der Stadt Wien.

Teilnehmer der Tagung waren R,Griibel, A.Nozsiczka, L.Szilard,

R.Lachmann, J.Faryno, M.Prochizka, G,Janecek, A,Flaker, R.Fie-
guth, W.Schmid, A.Kovics, G.Kiraly, E. Mnacakanova, P.A. Jensen,
L.Kleberg, J.Frahek, T.Baroti, N.Vihter, I.Bagi.

Dér Artikel von Ju.M,Lotman wurde elgens fiir diesen Band
verfafst, chne das der Autor freilich die MBglichkelt hatte,
an der Tagung tellzunehmen., Gleiches gilt von dex Studie
F.Ph,Ingolds. Einzelne nicht rechtzeitig eingelangte Manus-
" kripte werden in spiteren Binden desz "Wilener Slawistischen
Almanach" abgedruckt,

A.H.-L.



Opu#t M. JIOTMAR {Tapry)

MaMATE B KYNRTYPOJOI'MHYECKOM OCSENEHHH

1. C TOUKHN 3PEHMA CeMHOTHKH KyNBTYDA NMDEACTABNAeT cofon
HOJMEK THEHHNE BHTEMMEKT ¥ XONNeKTHBHYW naMATh, T.e, HAaUWHIUBUIY~
SNMbHHH MeXaHHIM XpaHeHHA H Nepayavd HeKOTOPHX coofmeHud (TexcToB)
H BHPAGOTKH HOBHX. B 3TOM CMHCHE NPOCTPAHCTBED KYRRTYDRE MOKET
BHTE OMPEOensHe KHak DPOCTPAHCTBO HeKOTOpON ofmeft naMaTi, T.e.
MPOCTPAECTRO, B NpelenaX KOTOROTC HeKOTOPHEe o0nKue TeKCTH MOrYT
COXpaKETCA M GHT: aKTYaNH3CRAHH. IIpY 3TOM AKTY2JHIAUMA HX CO-
BEPMNABTCA B MPeOeyax HeXoTOpOrd CMHCIOBOIC HHBAPHAHTA, NO3IAONA-
KIEero OEOPUTh, 4YTC TEKCT B KOHTEHCTE HOEBOHM DIOXH COXpAHAST, TIPH
BCefl BAapHaHTHOCTE HOTOANOBAHHE, HIOSHTHYHOCTE CaMOMy cefe, Taxum
o6pazom, O00mMAA VA ODPOCTPAHCTEA INAHEOR KYJNLTYPH IaMATh COeCnewH—
BASTCH, BO-NEPPHX, HAJHYHEM HEXOTODHX KOHCTAHTHHX TeKCTOB H, BO-
BTOPWX, HAH €IHHCTBOM KOOOB, W/IH MX HHBAPHAHTHOCTLID, W4 Henpe-—
PHBEHOCTRY M JAKOHOMEPHHM XapaKTepOM KX TDaHChopMalMH,.

2, NaMaTh KYJBTYDH HE TONBXKO SHMHZ, HO ¥ BHYTPeHHE pa3Ho-
ofGpa3da. ITO OIHAYAET, 4YTO €& ANHHCTRO CYMEeCTBYeT MUk Ha HeKo-
TOPOM YPOBHE H noipasyMesaeT Hanuuue MacTHmEX "muanexTos namAaTH",
COOTBETCTEYIUHY BHYTPEHHEeH ODPTaHHSalWH KONASKTHBOB, COCTABIAKMIEX
MHD OAHHOH HYNETYDH. TeHISHUHE X HHOWMBAUYANHIAINHE OaMATH cocTaB-
nfgeT BTOROH modwe ee OQuHaMMuecKod CTpYXKTYpH. HaAndwe KYJRTYDHHX
CYGCTDYKTYP C PasNuYHEM COCTAPOM H OOLEMOM DAMATH TIPHEOMUT K
PASHON CTeNeHd DAHNTHYHOCTH TEeKCTOR, IHMDKYIHPYIMEX B KYRhTYPHHR
cyORoNnek THBEax, M K BO3IHHUKHOBEHHK "JOKanbEHX CeMaHTHK". IpeH ne-
pexone 3a Nepnensd NAHHOTO CYSKOMNEKTHH2 BIHNTHYSCKHE TEeKCTH,
4TOSH GHTH NOHATHEM, BOCHOJMHAWTCA, TaKkynw Xe PONk HCPAaHT passiuy-
HHEe KoMMeRTapuH. HKorpga JepXapHH B KHOHIE XHYHH BHHYKZEH ORI Ha-—
NHCATE OOUHPHHR kOoMMenTapuft Ha cOOCTESHHHE OIH, TC 2TO BHIBAHO
OHNC, C OAHON CTOPOHH, OuUymeHHewM Hera "pexH BpeMeH", sSCHEM cos-
HAHHEM TOT'O, YTO KYABTYDHHEN KOMNEKTHE el'0 ayOHTODHH eKATeDPHHHHC—
KHX PpEeMeH paspylleH, a NOTOMCTEY, KoTopoe Jep®AaBHH CUMTan Ccpoel
HCOTHHHON ayOuTopHel, TEeKCT MOXKeT CTaTh M BOPCE HEIOHATHHM. Bo-
BTORHY, JlepXaBHH OCTRO oMyman paspymesHe XaHpa oflH ¥ Doobhle
noaTHKH XVIII B, (4eMy caM akTHBHO cnocoBororan). Ecnn 6H antTe-—



PATYPHAA TPaOHIEKA OCTABANACE HEHSMEHHOH, TC "mamars -xaupa" (M.
M.BaxTHH) COXpaHHIA OH NOHATHOCTD TOXCTA, HECMOTPR HA CMOHY KOF-
NekTUBOE. loABNeHHe KOMMEHTADMEB, DPIOCCADUEER, TAKKe KaKk ¥ BOC-
TONHERHE SAHNTHYECKHX [IPONYCHOB B TEeKCTe - CHMEeTeNbCTRO NepeXo-
na erc 3 cdepy KOJUIEKTHBA C ADYFHM OSBLEMOM TIAMATH, '

3. Eciis nO9BOIMTE colie HIBECTHYW CTelcHE YIpPOMEeHUA 4 OToK—
Hec¢TBUTh NMAMATE ¢ XPAHEHNOM TOKCTOB, TO MOXHO SyneT BHOSHTS Yna~
MATE updopMaTHBHYL" B "namATe kpeaTHEHYW (TBOpYecKym)". K nmep-
HONl MOMHO OTHECTH MeXAHHSMH COXPaHEHHA HTOTOB HeKOTODPOR No3HaBA-
TemLHON HesTaIbHOOTH, Tak, HanpUMep, INPH XPaReHAH TEXHHIACKON HH-
GOpMaIEK aAKTHRHEM GyneT ee HTOrobhi (xpo_nonor‘uu'ecm, KaK NpaBHIo,
nocnenaut]) cpes. ECIH KOTO-/HSO W MHTEDEeCYeT HOTODHA TEeXHHKH, TO
¥X BCO BCSKOM Cnydae He Toro, KTO HaMeped NpaKTHYecKH NoJib30BaThbCH
eg pesynbTaTaMu. HATepec »TOT MOXET BOIHHKHYTH ¥ TOI'C, KTO Hame-
per uaofpecmu YTO-JMGO HOBOe, HO © TOUKH DPEHHA Ipanedus HHPopMAa=
IUH B ITOM Crydae aAKTHBeH s pesyabTaT, MTOTOBHR TexcT. llaMaTe
STOT'O POOA BMEET IAOCKOCTHON, DPACHONCESHHE P ONHOM BpEeMeHHOM Ha-
MEpeHH#, XapakTep B NOJUMHACHA BAKOHY XPOHOMOrKH, OHA pAa’bEBaeTCeR
B TOM Xe HANpABNeHUW, 2T0 H TOUYEHHE BpaMEHN, N COrmacoRaHa C© DTHM
TEYCHUEM,

NpHMepOM TROPYECKOH NaMiITH ABNASTCH, B qacruocrn; MaAMATE HC-
RYCCTHA. BOech akKTHRHON OMASHBAETCH NOTOHUAANLEO BOA TOMAa TeKC—
TOP. AKTYAMHIAUMA TEX UMY HMHHX TOXCTOB NOAYHHIETCA CJIOXHHM Sa-
KOHAM OBMEro KyJbTYDHOLO NBBXeHMA 1 He MOKET OHTb CBEIeHa K dop—
MyJne: "camull HOPBEE - caMuall meHHHR", Cnnyconnﬂuﬁ'xapaxrep {Hanpu-—
Mep: NaneHWe aKTyanhHoCTH IVMKHHZ LA DYCCKOTO NMTaTenz » 1840-
1860~e rr., poct B 1880~1900, nagesue B 1910-1920 u pocT B 1930
H DOoCrAexyuAae roUH, cMeHa "cOpacHBRHHA € KOpafyA COBDEéMeHHOCTH"

# "Bo3BemeHHd Ha UbeAecTan"} - MMk HanGOJee NPOCTOR BYN CMOHH
KyABTYpHODrO "gsabubanua" # "mDpUnoMEHAHMA", O6Mas aKTYANHIAUNA BCEX
$OPM APXAWIECKOT'O HCKYCOTHA, 3aTPOHYEMas He TONLKO CPefHHe Beka,
HO ¥ HEONHT, CTANa XapaKTEpHON YepTOR EBPONeRCKON KYNBTYPHOR ma-
MATH BTOpO# noaoBuHE XX pexka, QHOBpEeMeHHO neaxr#annsanns {"xak
tu satsenue®) oXBaTWwia KWIETYDHYI DADaZBErMy, BRMOIANMYN AHTHIHOE
B peRecCaHcHoe HCKYCCTBO. TaxuM ofpasoM, 9Ta CTOPOHa NMAMATH KYAbh-
TYPH HMMEeT NAaHXPOHHHN, KOHTHHYa/IBHO-NDOCTPAHCTEEHBHN XapakTep.
AKTYVajIbHEE TeKCTH BHCPEUMBAKTCHA NAaMATEIS, & HeakKTyanbHue He Hove-
SAWT, a Kag OH Ioracawr, NePexofAT B noreHumw. Taxoe PaclofoxeBHe



TEXCTOR MMEeT He CHHTATMaTHYecKM#t, a KOHTHUEYANBHEY XapaxTep H
cBpasyeT B CEOel LeNodTH TEeKeT, KOTODRH cilenyeT acconnnponar£ He
¢ GHONHOTEXKON HIH MAMBEHHOH NAMATEY 9§ TEXHHUACOKH BOIMOKHEX B Ha-
croAunee FpeMsa PopMaX, a ¢ KHHOASHTOR THNa “"3epkana” A.Tapkozc—
xoro wix "Egi birany” ("ArHen Boxui") Miikgowa fAHYO.

KynsTYPHAA MAMATE HaK TBOpYECKHHE MeXaHH3IM He TOALHO DaHi-
POHHA, HO NPOTHROCTOMT EBpeMeHH. OHa coXpakfieT Iponenpee Xak npe-—
fuBammee, € TOYKH 3IpeHHA NaMATHA Xak paboTanmero Beell croeit Ton-
wel MexXaHMaMa, npomesuee He npouiic. MOaTOMY HOTORPMSM B HSYYeHHH
NHTEepATYPH, B TOM €ro pyOe, Wakol 6wl cosgaH cHayana rerennbgaic—
KO TeOpHEeN HYNBTYDH, & 3aTeM NO3UTHBHCOTCKOWR Teopuel nporpeccea,
faxTHYecKkH AHTHHCTOPUYEeH, TAK KaK HIHOPHpYeT aKTHBHYW RPORE Ta—
MATH B NCPOXASHHH HOBEY TeKCTOB.

4, B cReTe CKal’aHHOID ClegyeT NOPHBJIeYh BHHMAHHE K TOMY , YO
HOPHE TeHCTH COINAMTCA He TOMEKO B HACTOAMEM Cpe’le KYIsTYDH, HO
H B ee [MPpOFICM, 2TQ, Kamanochk 06l TananoKCAXNEHOE BHCHASHBAHHE AHUE
OHKCHpYeT OUeBHIHYIH ¥ BCeM W3BECTHVI0 WCTMHY., Ha HpOTAMeHHY BCel
HCTOPHY KYJNBTYPH NOCTOAHHO HaXONAT, OGHADYKWBAKT, OTHAIMABaKNT HI
DEMAN UNH HE BHEBAHOTEUHON Ny "HewaBecThHnme" HaMATHHKH IpOLUIOrO.
Orkyna ol BepyTca? HodeMy B JIUTepaTYROESOYECKHX HIOAHMAX M IIO-
CTOSHHO CTAJHARACSMCA C 3aryaPHAMH THiA: "HeEaBeCTHHE DaMATHHK
cpenHeRekoBol nossuu" mnn "Eme oAwH 3afMTHE nhcaTens XVIIT peka®?

Kasnas xyAsTYPA ORPEJENAET CBOK Napamulr'My Torc, 4YTO cnenyer
NOMHMTE (T.€. XpaEnuTh), a 4TO NOWIeknT s3aBPedHup. llocnenHee BEMep-—
KMBAETCOA HS MaMATH KOJJIEKTHEA B "Kayk GH NepecTaeT CyHeCTBOBATRY,
Ho cMenaeTcs BpeMA, CHCTeMA KYNBTYDHEX KOINOB, M MeHAeTCHA Napaiir—
Ma naMATH-3adBeEMa. To, YTO 06LABAANOCE HCTAHHO-CYUIECTHRYIOWMM, MO—
#eT OKA3aTECA "KaK OH He cyHMecTEYHMHM" I Ioanexamud SaBBeHMK, a
HecymecTBOBaBmee - CHeMATRCHA CYUMECTBYWNHUM ¥ BHAUKMEM. = MTHYHHE CTa-
TYH HaXOmunM H B JOpeHeCcCaHCHYK DNCXY, HO HX DHBPACHRANH H yHHEY—
TOXaNK, & He XPAaHHIH, PYCCHadA CpeirReBeNcBafd HKOHOMHCE BHNa, KO-
HeuvHdo, W3BecTHa M B XVIII, B B XIX BB, HO Kax BUHCOKCE HCKYCCTBD
¥ KYNbTYPHAT LEHHOCTE OHa BOWUIA B COZIHAHHME INOCHEHeTPOBCKON KYJB-
TYPH Hms B XX Beke.

0pnaKo MenAeTcA He TOMLKC COCTAP TeXCTOR, MEeHAWTCE CaMH TeK--
cTH. [OR BNASHHEM HOBHX KOAOH, KOTOPHEe HCOONONB3YITCH UIA AemudpoR=
KM TeNCTOB, CTNONKWRIHXCH B NaMaTH XYJIbTYPH B JaBHO NPOUeIuHe BpPE-
MeHa, NPONCXOOMT CMENSHIE 3HAYMMHX M HEJHAYHMHX SNEMEHTOB CTRYKTYPH



TeKeTa. PaKTHIEeCKH TekCTH, HOCTHIMME DO CACKHCCTH CBOell oprady-
SAUMH YPOPHA UCKYCCTBA, BOOSHE He MOTYT OHTbh NACCHBHEMM XpanH-
TUMAMH KOHCTaHTHOR nuadopMaunui, MOCKOIBKY SARNANTCH He CKAalaMM, a
reHepaTopaMir, CMHCOMH B RaMATH KYJNBRTYDE He "xXpauares", a pacrTyT.
TexcTu, ofpasymmpEe "o6uyn RaMATL" KYALTYPHOIO KONMEKTHRA, He
TONBKO CIIYyXAT CPefcTBOM ASHMHOPOEKH TeKCTOR, LHPHYJHDYHNMX ¥ COB—
PEMeHHO=-CHHXPOHHOM Cpese KyabTypH, HO H TeHepupyxT Hobuwe,

5. NPORYKTREHOCTE CMHGIOOOSPASOBAHEA B NROHECCEe CTOAXKHOBOHMA
XpaHAMUXCH B NAMATH KYNLTYPH TEKCTOE ¥ COBDEMEHHHX KOROR 3aBHCUT
OT MEpH CEeMHOTHYeCKOro COBHra, [NOCKOABKY KOOH KYJIBTYpDH DasBHBawT-—
CA, OUHAMHYECKN BKJIOYEHH B HCTODHUECKHH npopecd, npemne Poerd,
HTpael DOAk HEKOTOPOS ONEPeXeHHe TeKcTaMi AHHAMHKH KOAoBOTC pas-
BaTAA. Korma aHTHYHaf CKYNRNTYPA MY DPOBAHCANRCKAR TIOD3MA HaBOXd-
HAKNT KYNETYDHYKX NAMATE NOSGHEr'Q MTANMBAHCKOTO CpeUHeBeXQuHd, OHHE
BH3HBAKNT BESPHPHYHN PEBONKIWY B CHCTeMe "rpamMaThri KynsTypu". Opx
TOM HOBAA TPaMMaTHKA, € OOHOR CTOPOHH, BIMAET Ha CO3NaHBe CooT-~
BOTCTBYIOMUX €t HOBHX Texcrom; a, C Apyroi, onpemenAeT BOCNPHATHE
CTAPHA, OTHIOONL HEe AXEKBATHOE AHTHYHOMY WIH NDOBRHCANLCKOMY .

. Bonee cnomeH coayvyal, KOrga B NaMATh: KYNBTYPH BHOCATCA TEKCTH,
ﬁaneno OTCTOsMMEe HO CBOEHl CTPYKTYPE OT €6 HMMAHEHTHOR OPraHusalnuH,
TEKCTH, ANd HeMRPpDORKE KOTOPHX ce BRYTDGHHAR TpAOUuHs He HMeeT
aflexsaTHHX KOROB. TAKHMM CHYYAafsMH ABJIANTCH MACCOBOA Bwopxeﬁne
nepenonon'xpncwnancnnx TEKCTOB B KynuTypy Pycu XI-XII Be. Han 3sa~

MapHO-eBRONCHCKKY TEKCTOR B HOCAENSTPOBCKYH DYCCHKYN KYNBTYDY.

B 3TOM CUTYaUMH BOSHWKAET PASPHE MOKAY [aMATLI KYNBTYDPH H
ea CHHXPOHHEMM MEXaHHIMaMH TexcToOoO8pazopaHydg. Curyauma ata ofhEd~
HO uMe@eT OOMHEe THNONOCMYeCKHe WepTH: CHAYala B TeKCTOOSpASOBAHHH
HacTynaeT naysa (kyibTypa KaKk OH NMEDEXCRHT HA mpHeM, OGBeM HaMATH
VBENMMMUBARTCH ¢ Iopasfo Sdnsmeit CKOPOCTEN, YeM BOSMOXHOCTH HEmHd-
POBKM TexeTOE), 3JATEM HacTynaer EIDHB, X HOBOE TEeRCTooGpazoBaHne
PHo0peTaeT HCOKANYHTENEHO OYPHER, DPOAYKTUBHLER XapakTep. B arTol
CHTYanuy pasEaTHE KYIBTYDH TNONIYYAeT BUN MCKAIOUUTEIRHO ADKHX, OY-—
TH CHasMATMYSCKHX BepEMek. [IpHyeM NepexuBaman Nepnol BCITHUKHE
KYABTYPa H3 nepHdepl KynLIypHODC Apeana 4HACTO IpeBpanaaTca B
ero IeHTP M caMa AKTHUBHO TPAHCAHPYET TEKCTH B 5aTyZanmue KpaTepd
OpeXHuY NeHTPOR TeKCTOooBpPasObBATENLHHX NPOLEeCcCOB.

B 3TOM CMEICHE KYNbTYpH, IAMATE XOTODHX, B OCHOBHOM, HAacHuaeT-
G MMM Xe COSJaHHHMH TEKCTaMH, 4Yaie Doerc, XapaXxTepH3yeTod nocre-



fTeHHEM ¥ 3aMeNNeHHHM DPASBEUTHEM, KYJILTYDH Xe, [NaMATh KOTOPHX ne-
PHOOMYECKHE NOBEPraeTCH MAacCHpOPaHHOMY HACHNGCHEN TeKCTAMHM, BH—
paBoTaHHEMH B HHON TpaluuuH, TATOTENT X "YCHKOPEHHOMY DasBUTHI"
(mo Tepmiunonortu I',JI,.Tauesa).

6. TexCTH, HacHmaluHe MaMATE: KYNBTYDH, XKaHPOBO HeOQBCOpOO-
HH, To, 4TC DHC CHABAHNG BHNE O BOSAENCTEHHM HHORVILTYRHHX TeRc—
Ton, mutando mutandls MOXeT BHTE CKAa2aHO © BTOPKEHHN XKHBOMNHCHHX
TEXCTOR B HODTHUSCKHE mpogecs TeKkcTooBpascRaHudg, TeaTpa = B Guro-
BOE MNOBEJeHHEe HUIMTH NODIHH - B MySHKY, T.€, O JOOHX HOHPIUHTAX Mes—
oY ERHPOBOH NPHUPOROH TEKCTOB, OOMUEAPYWNHX B MNaMATH, H KONOB,
ONPEedeNANHY HACTOANES COCTORHHAE HYNLTVDE.

CxazaHHoe, Jage B CTOAL CHATOM BHOe, NUSBONAST I'OBOPHUTE ©
TOM, UTO NMAMATE HE ABNRSTCA MK KYABTYDH NMACCHBHHM XpaHHIANEM, &
COCTABAAST WACTL €€ TeKCTOOLPaA3VHIEerO MEeXAHH3MA,






H.N.CHMMPHOB {KoHCTaHU)
0 CHEIHAUKE XVAOKECTBEHHON (IMMTEBPATVEPECH) TAMATH

1. OfcysnaemMEHe HUNe TE3UCH SONOABAKT Te, KoTopue Oh1H BHO~
BUHYTH B Hawel xuure "MopoxdeHKe HETepTeKcTa (3JMeMEeHTH HHTep-
TEXCTYaNsHOrC AHANHIA C nDpUMepaMM H3 TEopyacTiBa B.Jl.NlacTepHa-
ka}" {= Wlener Slawistischer Almanach, Sonderband 17, Wien 1985).
B aToOlN patoTe ME OOSpPATHIR PHHMANHWE, CPEOH NpovYeroc, Ha To, 4TO
B nocnepHee Bpemsa boE Goflee DACHPOCTPAHASTCS MHCNE O HeROSMOXK=
HOCTH BHABHTE KQHCTAHTHYW (TPAaHCRAHPOBY® M/HNH TPAHCHCTOPHUEC-
KY¥Y®p) CYNHOCTE JNATEPaTYDH. {(lerenepcKaR MOOeNh, NPUNMHCHBANAA HC-
KYCCTRY KOHEYHOCTL, CMEHHRACch TeMm CaMmiM INPeACTaBNeHHeM © Henedu-—
HHDYEMOCTH HCKYCCTBA) .

Tak, HaIpUMeD, u.Tonopon1 pasfupaeT OBa HauboNee BANATElNL-
HHe OonperereHlA JMHTepaTYPHOre LUCKYDCa, OOHO HE KOTODHX Xapawk-—
TEepHAYET CIOBECHOE TEODYECTBEO Kak - OOHOBpeMeHHo - He HMCeTHHHOoe
B He Joixoe {apefepedHTHOE) PBHCKAIHBAKHEe, & BTOPOE — KaK CaMoleH-—
HO® BHCHABHBAHKE, COIfaBacMoe PadH HEerd Camort, KaK anToTenndec—
Ky (apTopedepenTHyw) peur., (e xapakrepucTixkn 1 ,.Tonopos CUHTaeT
HeYHOoBNeTEOPHTENLHAEME U3-3a TOTCO, YTO OHH NPHIIOKMME M K HHEEM
THUNAM LUCKYPCHBHOCTH .,

B camoM perne, INHCKYDCHEHaA TPAKTHKA BO MHOIHX €8 IIpOosBJie-—
HHHX ~= HEe TOMBKO B XYIOHECCTDEeHHHX, HO H, IOUYCTHM, B pennruda-
HHX - He HopnaeTcA BepHOHKANM OyTeM OTCOBpaXeHHA Ha MHUD YYBCTEGH=-
HO-BOCHPUHHMAEMHX BeJIMYHH HIH IyTeM NPoeKUMH Ha NpefuecTBYHiqHe
OAHHEM TEXKCTH, O KOTODHN Gwio BH HAaBECTHO, YTO OHH HCTHHHE/JMOK-
HE, ([Mostomy ABHO HegocTaTodha HOBeNmadA TeOopHA MHMEIHCA, KOoOHLEen-
TYanus3ypuasa JuTepaTypHoe NpOUIBENelRHe P BANe MMUTALHUH DpRaKTHYeC—
XOTC PedYeBOTC aKTa (R.Ohmann2 H Op.). Benr nogpaXaHud npaxTHdec-
KO KOMMYREKANNH NOPennofiaTanT, YTe OHH Hé CODTHOCHT NOAydaTens
¢ paKTUYECKON DPERaNbHOCTLIC U HE BHBOOATCA NO NPABRNAM ¢opMarzbLHo
JIOUHKH HS HAKHX—JIR60 BRCKaSHEBAHWH, Hecymnx B cebe uﬂ¢opmauum o
couno-@nauqecxﬂx daxTax {J.R. Searle ), B cuny 4Yergs nomobHOTO po-
na MMHTAHU M COCTABMANT pevepOll KIACC KyHa Gonee oGLeMHEN, deM
KNacc BLEX BCTETHYECKH OTMeUeHHHX TeKCTOE) .

C npyroB CTODPOHH, NGO OHUCKHYPC CHUCTEMEeH, aBTODPTAaHHMSOBaH,
CTPOHTCHA IO HEKHM [PAINNiaM H, OTBEEYad STHM INDaBWjdaM, OKAasHBaeTcA



peyso, 3SaKoYaKmel chOn Hels B caMof cebe. (NpemnpuaaTas dopMma-—-
AMCTaMi Roaﬂpewnaannn BCTEeTHYECKON LeNeyCTAaHOBKHM Kak "yCTauoBKH
#2a supawmeHue" HenpuemIeMa NO TOH NDPRYUMHE, 4YTQ ﬁenaem ﬁnTepéTyp4
HELE JACKYPS enaé JIM COROCTADMMEM C OCTAJBHEMM THIIAMH ﬁncnypcnn—
Ho# npaanku, koTopﬂM - mo BCel HX CODOKYIHOCTH - cnehonano [:1F]
NpMOHCATH , Tak'ckasarb, YCTAaHOBKY HAa COOepXaHue, péccmawpuzas HY
- B DPOTHEODEYHH ¢ ONHTOM - B KAUECTDEe JIHIIEe BHHX CHeun¢nqecknx b: [
pasdTeNLiE® ocodeHtocTealt) .

BMecTo $OPMYNHPOBAHHA Ofmero ONpemesIeHuT nnTepargpﬂ_u.To-'
ZOPOB Mpemlarae’ NOBONBCTECBATHLCH, HO o MHEHHD, NETKS NocTH—
FHMEMH MACTHHME XapaKTEPHCTHEKAME NWTEPATYDPEHX XaHDOE {T.é;.cfﬁw
nncxypcoa); :

Ecmu 1. TONOPOP CKENTHYECKH OTHOCHTCH K BOIMOXKHOCTH YOTAaHO-
BHTH TPAHCKAHDPOBOES COAEpEAHHE NUTEPATYPH, TO m.u.nowuaﬂ'owkaaﬂné—
BTCR DHCAMMUMDOBATL TPAHCHCTOPHIECKoS eMHCTED GIOBecHOrD TEOpP-
daQTBAL

. .JHETepaTYPa KaK JMHAMHISCKOE Le/ioe HE MONeT OHT: onuca-—
Ha B paMKaX KaxoR-yHéo opHol YHOPARONSHHOCTH. JMTepartypa
CYMecTBYaT KAaK ONpenelfleKHAf MHEOKECTBEHHOCTH YTNODANOYEeHHOC—
Tel, M9 HOTODHX KaXGad ODraHH’yeT JHIE KaKkyw—TO ee cdepy,
HO CTPEMHTCHA DAaCHpPOCTPAHHTE OBNACTDE CHOBTQ BIMAHMA KaK MO-
»HO mupe,4d

Hesnnsa He cOornacuThed ¢ KpHTAKOR, darpasnetuioflt O.TomopoBhM
OPOTHR HaJANYHHX ONpefieNeHnll XyAoKeCcTBeHHOro IHCoKypod, kowopue
nﬂpécmamr n3 CYIY60 BHHADHOTO NPOTHBONCCTADACHMHA JHTEDATYPH H
NPaKTHYECKON KOMMYHHKALMM H HUHOPHDYIOT orrpéuuqeunoc&n numepé-
TYPH OT OCTANBHHX orcKypcon. Ho u pellbsg HEe IpRIHATH, YTO, yka—
9EBaA HA CprkTypHue TMPHIHAKY NUObL TEX WM HEHX KaHpOB, MH W3-
SeraeM MOIHTKH IOHATH, 4YTd OOLEAMHAET XYROXSCTBEHHHE XAHPH B
HX OTIHYHE OT cyﬁnncxfpcos naykn I PENUTHH . u.Taﬁopos nqﬁra-
unBaet camoe TousTIe ﬁncxypca, KOTOPOe OH HCHONEZYaT nenocnaho-
BATeNbKO xéﬁlnnﬂ YTHEDENe A, 4YTo CYmMEeCTEYIT pésnﬂe knaccu o=
CHXYDCHBHOCTH {nonpaayuenéewdn TOMOT€HHOCTH xamhoro ®3 HHX), raK
H I OPAMO YPOTHBONONOXHOYO ywnepnﬁenun, BMEHAKLE TG nnrepéfypa
HEYCTPAHUMYH feweporenuocrh; Crois Ke EHYTPEHHO HDOTHBOPEYME M
noxxon n;u.ﬁoruéﬂaa OTBEPIKYS #aweropnm unaépuénié, MH ‘TEDAEM
npang TOBODHTE H O Bapnéaréx{o nnéxpounqeckn Hecxohuﬂx yoopa~
OOYSHHOOTHX nnreparypuoro ﬁncxypca);

B ganpdaeimeM MH OGDATMMCA K TEODHMH NaMATH (SpHEJeKakmeR
Hic B Toff Mepe, B Kaxofl OHA BKCHEPHUMEHTANBLHC NOATIEDANIETER) , YIO~



6H HAYATE CTPOHTE HA »ToM {bollee MM MeHee HOCTOBEPHOM) OCHO-
BAaHHMH Tawxoe YHUBEDCANHCTCKOoEe onpeleleRHe NMUTepaTypH, KoTopoe
NogUYEepKHY IO BH crocofpa3sle CNOBECHOIO XYUOMECTBEHHOrO TROpYeCT-
Ba OTHOCHTEJILHC HAYKH H DPEenNuTrHH.

2, Cpenr MHOI'OYMHCHEHHHX JHXOTOMHA, NOCDeNcTBOM KOTODHX
IHpPepeHIHDYRTCH MeXxaHHsME BEANUBHIOYaANEHON maMiaTH lM.Browns Ha=-
cuUpTan He MeHee IONMHE €8 PasHOBUNHOCTel, HUBBECTHHX NCHXONOIHH) ,
NepROCTEIICHROE 3HAYeHHe ML HCQISHOBARKA IUCKYDCHBHOCTH HMeeT
OPOTHBONCCTABNEHHEe DIHIONMYECcKOol/ceManTHIeCKOH nauﬂru.'oﬁcnymﬂ—
BaWiMie OpeXge BCEer'D IKCHeDHMeHTaNLHYW NCHXONOrKI, 9TH uBa NOHR=-
THA JONYCKAKT 6ONee TeHepaNH3ICBaRHY® SKOMIHKALMN, YeM Ta, KOoTopyw
man B BHAS padoded I'¥NoTesH Hx cozjarens, E.Tulving.

ANNBOARYECKYH NAMATE COCTARNAST HMHAOPMALKEA, KOTOPYR HHOBRBHN
npHOGpEN Kak YYACTHHK COUHANEHEX AefcTBHR H NepUHnHUeHT $UsHIecKo—
ro Mupa. CaMo coBoft pasyMeeTcA, WTO SUM3OAHYESCKasR HaMAThH, S3ATAH
B OTAENLHOCTM, HE OXAIHBAST WIMAHMA Ha KOKCTATYHDOHAHHMe AHCKYPCA,
YL HaKBoNee CymecTESHHHS IPKIHAKH OcTawrca cebe TOXOeCTSBoHHEMHA
¥ PAasHHX ABTOPOBR, B DasHHe APEMEHa M B DAaSHEX KYJIRTYDHHX PeruoHaX.

CeMaHTHYECKYR NaMATL obpazyeT Mubopmanus, HSBJedeHHAR HHOWDM -
JOM M2 BCAKOO DONA CYGCTHTYTOR (aKTHYECKolS NeRCTRUTENLHOCTH.
HHaue ropopf, CceMaHTHYecKas NaMATE — 2T0 XPAHHIHIE YCBOCHHBEX HAaMM
TEeKCTOR M coobilenani,

CrnaraeMHe BOW3ICNHYECKON H CEMAHTEYESCKON TaMATH HMEXT Heohu—
HAKOBY® IPHPOAY. B NepbBOM caydas MNepUHNTHBHHE CNej BHCTYNAST B Ka-
YEeCTBE NPOCTOIG BaMeCTHTEeNA BOCHPHHATHE HWEOUBHIAOM CHTYauull U npen-
METOEB. B OpPYTOM CAYUae OCTABMAeMHN B NaMATH CAel Hrpaer Gonee
cHoxiYw POAB - OH saMmemaeT He camd pealliH, HO CYBCTMTYTH DeanHil,
T.8. OKaAsHBAETCHA cyYSCTHTYTOM cyYyUCTHTYTa, DJaMeCcTHTENeM BETOobol CcTe-—
NeHH.

llocne TOTO Kak BIHI0OHYeCKHEe CIefH OTACQKUINCE B MaMATH B
Tl MoCnelqopaTeNsHOCTHR,, B Kalnof OOHH axT DBOCIIPHATHA CMeHAETCA HO—
BuM, aTa "morophas", “nepsnuﬂas"7 CUepenHodT: CHeloB MOXeT BHTL
Pa3HOOOBPARHO TIEPeYNopANOYena ¢ NOMOMbY ZIIeMeHTOB cemaHTquckon
NAMATHE, KOTOPHE KOHNENTYaNH3yIeT 2JeMeyTH annaonnueckoﬁ naMaTE B
NO3BOMAAKT HMEIHEBHEIY CBASHBATE: NOCASIHHE B ACCOUHATHBHEE IDYIINH.

CeMayTHYECKHE CRens NPeACTABIANT COo80H Te BEJHYHHH, H3 KO-
TOPHX PHPACTAET HMMAKeHTHO opraNHiopadias cHCTema, Myors x, y
CY¥Th CYOCTHTYTH, a X, ¥ =~ CYOCTHTYTH cyﬁcrnwywcn; Mpr noﬁcTandn—



Ke @-a4 B MOSHUHE y-a H vige versa NpOHIOUWIO G H3MEHeHHe CTa-
TYCa Bamenawinett Bennqnﬂu, KOTOpas NpebBpaTUnachk 6 B CYBSTHTYT
BTOpPOR CTeNeHH {x Xax y 2 2Xuy KaK & 2 ¥). WHaa caTyauus BOBHH—
KaeT pm noncmanoaxe X-a B nosvnue ¥-a H vice warsa, Ecnn, cxa-
¥eM, I nepeHrMaer podb Y-a, TO OH COXPAaHAET CBOW [PHPONY CYOGCTH-
TYyTa c?ﬁcwnryré, name ecnd ¥ HOBHIIASTCA B pPaHre, ﬁenaxcb IamMe-
A GO M Tperheﬁ CTaneHn, Caméuwuqecnnn cren, nonagammHil Ha MecTo
EpyToTo cemauwnqecxoro ciena, NPONONXAET GHTE TaKUM cydcwnrywom.
UBLd CHAYL C MHDOM peanui onocpeposana. Horopudeckas, JIHHeapHad
ROCNEeNOBATEeNEHOCTE SMeMEeHToH, H3 KOTOPHX JOPMEDYRTCR CeMARTHYec—
) xam NamiTsb, nonyckaer BHYTPEHHION TIEPeCTPORKY, KOJB CKOPO NpH
9TOM HX anrognaﬂ?nunocwk'nel_uabymaeTcz. Bnusonnéecxne He cnehﬂ
He NORNAKTCA BHYTPeHHeH pedpragusaﬁnn, Ta¥ KAK OHE CBA3AHH C CO-
'uno¢usuqecxnm MHDOM nenocpencrneuﬂo. PeopraHu3auwi HeHSGeRHC O~
"HYTCTByeT SHECH - ycranonnenue QKBHBaneHTHOCTH MENFY SIH3ONNISCKEM
cnepnoM (npenpamammnmcz npn nepexone Ha NOSHLMK ApYrorTo SNHsond-
HaCKOIo caena B cyﬁcTnTyr nwopon CTeNeHH) H CeMaHTHYeCKAM CHenoM
{xsnnmmnucz cyﬁcruryrom Bropon cmeneﬂul- YTOOH & M y OSMeHANUCH
MECTAMH, OHH. MOJXHH CTaTh SKBMBANEHTHEMU X-y u Y-y (T.e.emuHpuaM
TEHCTOB H COOGMEeHHH) . E

3 XOpORIo HIBECTHO, YTO YHAYMMEE MNOCVENOBATENLHOCTH MOTYT
TPOAKHM II¥YTEM MEeHATEH NOPANOoK aHTenenedToB H KOHCeKBeHTOE. NI
HEKOTOPOR NEePBHYHON HOCHeHOBATENBHOCTH P + O M NONYUHM B DRoyin-
-ra_'re npectpas’osanull AHG60 Kouﬁepcmo q... P, TH60 MHBEPCHK D . d,
JME0 KOETPAaNOSHTHBHOE éucxasunanne g+ p. Orcwnas HQTOPHYeCKAH
OYepenHOCTE CeMaHTHYeCKRX CleoB HOCTYNHA OJA (o MeHbueR mepe)
TPOAKOR peapaHXupoBKHE (xonnepcnsnon, HHBEDCHBHOA, XOHTpano3IMTHE-
HOM) . STH ONEPALMM, NC XONY KOTODHX nepepatarHBaeTcs waQopMaLus ,
YHASPXaHHAR CeMANTHUYSCKCR NaMATEie, CYTH NPOCTEPNREe KPeaTHBHWE AaK-
TH. Kax TakoBHe, TPH OPMH HaMeHEHHA NEepBHYHON NocnenoeaTelbHa=
CTH Ka¥yTCA B HauSonblal éweneﬂn UPUTORKHME ISR 'TOro, ITOLE npn
HX DOCpeNCTSE PasrpaHHYETL OCHOBHHe THIH OHCKYDPCOB. {XyliosecTDeH-
HadA, HayyHas, ReJMrHO3Haf peqb)-  ueM afcTpakTHee peveBol xIace,
TeM SJeMEHTAPHEe JONKHA OHTE npouenypa erc nopomﬁeunn.

TrGoit Tekcm eﬁcwepnopnsyer KAK SMIHI0OBUYeCKYH, rax @ ceman-
THYQCKYW nﬁuxrb aﬁwopa{ npunaﬁnémﬂocwb TEeKCTa K THRY peun Ofyc-
JIOBNUBAETCA TEM, kanomy NOIAYECKOMY OTHOMEHHMO IIOQYHUHEHH BKCTe-

PHOPHIOEBAHHEE BHJIEMEHTH ceMAHTHYECKON NaMaTH, B Kakym (opMy Npe~



PpalaeTCHE €CTeCTBeHEHN nponece JAITOMHHAHHA . € BTON TOUKH 3Ipe-—
HHE JHCKYDCH NPeofofieBAT HCTOPHY 33 CUeT JIOTHKH [JAOrHYecKoe H
eQTh TRODUeCKOE) ., UToSR OTBETHTH Ha BONPOC, YEM OWIHYaAeTCOH Xy-
JOXECTREHHOES NpPeofpasoBalle CeMalTHYSCKHX Ciemob OT HaYUHOI'O M
peINrHozdoTe, pasfepeM HeCHOALKO KOHKPETHHX CAYYASE YIORANCOUH-—
BAHKA JMTEPDATYPHODD TeKoTa.

BoabMEM CTHXOTEOPHYHW peus, HeoBxomumasa IpenrnoceElka ee IIo-
POXIEHHA COCTOMT B TOM, 4YTO KaKag-fHMb6¢Q HCXomHasa KoMOHHALMA pa-
SHEHX CNOTOBHX MOosxuOHB (OoilyocTimMm, ogHofl GesymapHofl M OoOHol yoap-—
HOB) mopBepraeTcE XOTA DM OJHOKPATHOMY BOCIPOMIEENEHHD, IOcCne
yero (ecidH NOBTOP He NpogonXasTes) JMoIMeH OHTL MAapKHpoBaH (He-
PANHO — KaX:; (OHONOTHY&CKH, HHTOHALHCHHO, CHHTAKCHUSCKH) KO-
Hell BOSHAKIerQ TakuM CNogofoM Hapanfjeiuama; ZaBeplieHde [IOBRTOpA-
EMOCTH OTKPHBAET HOSMONMHOCTE NNH PenpouylUHPOBAaHHA BCed »Tol
CTOYHTYDH (T.e. CTRPOKH) B pONMH HOBOH, fonee NpoTAXNSeHHON eqMHH-
o TexcTra. CTHXOTBODHAA pedb CCHOBHBAETCH Ha IROKMOM maparie-
Tu3Me, MPOBOIHMOM KAK BHYTPH CRAOCDEOH NOCNefOBATENBHOCTH, Tax
H MEXAY PA3IpaNNeKHEMH CHOTCBEME NOCHENOBATENBHOCTAMHM. BepcH~
dHEKannA IHKAeTCd, KOPOTKO C'OBORH, Ha IOBTORe NpeKpamenHore mo-
BTOpA .

MepeXol WHTpANaPasuIesIdsMa B HHTEpnapanaceIvaM npochnesusa—
eTcd He TOARHO B ONAHE BHpaMeHHA, HO H B [UIaHe CONepdaHusE JETe-—
PATYDHHEX NpOHABEOeHHHR:

"fi MOME} 4YYNHOE MTHOBEHRe: [epeno MHON SRHNaAck TH..."

[orTOpapHaf NMOCIedoBATENEHOCTE) - "B TOMISHBAX I'DYCTH
/.ee/ SBYYAN MEE AONTO TOMCC HeXHHR" (BOCTDOHIBEeNeHHe) -
"Ming rogu f.../ W 2 mabhn TEOA ronoc HexHui" {(DoBTop
npepHBEaeTCA] - "Jlylle HacTano NpobywoeHne, H POT OINHATH
ABWIACE TH" (HOBCE BOCIPOHYEEHNEHHE HAYANLHOTO CErMeHTa;
HHTeRNapaUienyaM HaMedeH, XOTA ¥ He ZobeleHd 00 TOMHOTH) .

EcnH B CTHXOTECPHOR pedh nNobBTOR NpeKpamedHdoro NoBToOpa phe-
ATU3YSTCA KaX HAa CAOrOBOM, Taxk H Ha CeMa’HTHMUYeCKOM YPOBHAX, To
B Npo3e STOMY MNPABHIY NOOYHHAASTCH, TO-BUOUMOMY, JIHDB CMWCIOBAA
CTPYHTYpPa TeKCTOE, B pacckasze J.Toactoro "Merens" CMHCIOBON
PUTM NOBECTBORAHHA CKIAANHDASTCR HH MEepenyHmUXCA ONHMCAHH) Ha-
npasne HOro {Bekropuoro) H HEHATIPABREHHOTO NBUXKeHHA TepoeH.

Caiy, B KOTOpPHX eNeT NO CTEelH pacCKasvekK, {Ta) cBHsawT-
¢ H3-3a CHEXHOTO 6Ypaka ¢ DYTH; MHMO NPOeIRanT Nowro—
pHe TpoRkH - (Ib} satnynuemuecs, GO, TEpOH CHEOYIOT 24
RHMH (HANUPABISHHOe JMBMReHME), Ho (Ia') TepAwT Komnen;
AMIHKH , HOCTABHBUHE [TQUTY OO HaYHauveHHoro MeCTa, BOS-—
Bpamawrcs ~ {Ib') poTpeya © HUME CnacaeT Kpywamero o



CTend PACCKAAUAKa M-ors CUYTHHMKOB. DTHM SaMHKAeTCA nep-—
BHE . DPsO HODTODPOH, Nowie Yeron pacckasuwmy  {(Ila~b) BHOBRB
HoHanaeT B Te ¥e camule CHTVALHE ~ Tenep: yXe BMeCTe €
AMIHXAMY, HOSHENHMH NOYTY (OpeBpamesde HHTRANZPAILISNNIMA
B BEitTepnaparnenisM) . B KOHIOBKE Texcora ONHCHPASTCA BTO-
poe — HTOr0BEOe ~ CHACEeHHe T'epoes OT CMeDTH.

CpapHuM TENePRbh, KaK nepelakTca B 5TOM NOBSUTBOBAHMH CHM-~
METPHUHRHE DHscnE Ia r Ia':

{Ia) SicHo SrIO, 49TO MW eremM BOT 3HaeT KYAa, MNOTOMY 4YTo,
NpOexXas ele ¢ YSTBOpTL daca, ME He audedu Hu odwo2o eap-
emospzo cmoAada.

(Ia') 4 cMoTpen COOKY Ha JIODOTY, UTOGH HEe CHUTHCA CO Cle=
0a, TpOIOReHHOTD CaHAMH, Bepcyw NBe onen Ow BYIeH. ACHO}
NIOTOM BaMEeTHA CTana TONBKC MAJIeHBKAR HEPORHOCTEH MNOX MONo-
IBAME, A CKOPO YAe A DENATeALHO He MOI' ¥3HATE, cnen JH
STO HAM TPOCTO HAMRTAHHHE <nON CHera /.../ Tpemuill sepemio-
B0l CMOAC MY eye Guldenu, HO UEHMEEPMOZO HUKAK He MO2AU
Halimu.

Omko u TC ¥e cofurme {oTcyrorane BEPCTOBOIO cTonsa) sanewar-
7IeBAeTCA B NEepPBCcM K3 NPOLUTHPORAHHHX OTPHEKOE B IHOCTOM OTDH-
HaTeNALHOM Ipeanouenunr (YMe He bBugoni..."}, a 80 BTODPOM ~ B CnO-
EHO—COUYMHEHHOM TPeNNOMEHNH ¢ IDOTHUEUTENHHEEM CcowsoM {...MH eme
BHUEeNMH, HO f.../ He..."). Kax IIOKASHBAST COIIOCTABJEHHE, CMHCIO-
BO# NapaybIeNdsM B Apose He HAXOAUT cefe OTDAXKeHHA BO BHYTDEeHREM
YCOTPOACTRE AJHKOBHX SHAKOD; TeMATHYECKOH CHMMETDHH COOTBETCTBY-~
eT 8 rade HHpaXeHl NPOSAHUYECKOR DevH JIEHCHKO-CHHTAKCHYecKad
ACHMMETDHA, HCTONLIOBAHHE ANbTepHATHBHHX rpamuawnqecxnx'cpeﬁcra,
nepexon H3 OBHOH ABHKOBOA TNapayuIMH B npyrym;g

Hrak, Hama I'MAOT@3a COCTOHT B TOM, YTO nmﬁbn nUTepaTYpPHEA
TEKCT — Ha BCAX ero YPORHAX KWK XOTA OH HAa CeMaHTHUeCKOM fpo;
BHE — OpraHHIvercda B dopme OBoHROTO napannennsma._Sra THIIOTE~
94, C OOHOH CTCPCHH, CHOVMpaeTes Ha HaONGOeHHA, a © Opyrof,- Mo-
BEudunHpyer Teopmw P.O.dxofcoHz, COTBOOHEHETO NaDaISIENIN3MY DONb
dyEnaMeHTaNBHOTO MNpHEeMa CJOBECHOrO MCKYGCTHA, HO IPY 3TOM HE
pPaccMaTPHBABUEIO NAPAIISNHIM KaK B OGA3ATENLHOM Nopiagke ﬁnoﬂ—
HON = Kax BHYTPeHHUN K BHOWHWA anOBDEMEHHQ.?O

B mpaEuMne HOBTOPa YpeKpDANEHHOTO NOBTOPa GHNIOC GH e€CTEeCTBeH-
HO BUNETE PE3YNBTAT Ko®be PCHBHOTO .npeoﬁp&aona—
HHA S/ACMEHTOR CEMANTHYACKON NAaMITH. Konnepcnnnocwb'xyﬁoxacw—
BEHHOTO cmucnonopomﬁennz Q3HARaeT, YIQ 0o xqﬁy NoOCTPOeHRA JIATE -
PATYPHOTO TexcTa [2aHHOE B HOBOE B HEM MENAXTCS Mecrami. TeM
CaMEM nocnaﬁymmnﬁ {HOBHE) OTPEIOK TEXCTA HOIDEER OKATATHCA XOTH
8H HE KAKOM—TO HZ CTPYKRTYDHHX YpoBHell NoBTopoM npeﬁuﬁymero



Inaunoro); OnHakKo M nadioe, B CBODL OYEpPeXh, MOMRHO CTATH Ho-
BEM. 3THM OGYONIOBAHEASTCH RBRISHME B NIHHEHHYKD IPOTPECCHR Texo-
Ta TaKkero TPETRErO 3EeHd, KOTOpOe DBHIIONHAST NeNHMATATHBEHYI $yH-
KILHIO , yxasma&ﬂ Ha IpekKpameHne ITORTOPAEMOCTH (TeM, YTD H3IMEeHAeT
KaKk-nu6o KOHQTPRYKLUHY BOoCHpoWIpoduMoro anemenTal. locne »Toro
NONYYeHBEH IapannendHsMd BOCCOSmAaeTCA BD BCEM €ro obbeMe Kak
{cnenndyHIcCKAaAd MMEHHO JIUIA XYNOXSCTBEHHON PeuYH) cylnepcerMeHTHas
enENKIa, GNATOOapA YeMy yae HMeBHee MecTC H BHCTYNAST B HOBOM
CBORCTBE.

4, B xavecree ocoBOro THIa SKCTEPHOPHIYEMOH NMamaTH Xyhno-
WECTBEHHHHE TeKCT NpencrasndeT ¢ofof MeXaHH3M coXparRenus HHbop-—
MAIHH B O6 NCXONHHX 3yeMeHTax (GOHONOrHYeCcKNX, CeMAHTHYeCOKHNX H
np.), YYACTEYHMHX B ObLpazopanidy RoCNenoRaTenpHocCTR, H o camoi
nocnenonarenbuocfn snemenToB. lHonsiayHCE cnoBamH AWppes Besnoro,
MOBHO BHIIC GH HASEATH XYOOMECTECHHHH TeKcT "DaMATHEN O naMﬂTH“11.
RanomHeanMe o6 MASHOPMALMH, COReDMabwelcs B Havdane JNTEePaTYPHO~
I'c NpCMSBEJeHHA, cMeHfAeTCH BAaTeM HalOMHHEHHEM O CaMcM HalomMiHa-—
HEM., XynokecTEeHHa® ceManTHYeCKafd NaMATE o6pameda Ha ce6a., Co-
sapad TEKCT, HHCATeNbk BOIBpaANAeTcd ¥ CO3mAHHOMY XBANOH = X
YacTH H K UeoMy. PA3HHIA MEMOY YacTeH X LENHM YHHYTOXaAETCH,
CHH JRNAKTCA HIOMODOHRMH.

KonpepcuBHER IIyTe HOCTPOSHHA TEKCTA CBOIHTCHE K CHEME:

{1) (p ~q) & {p »q) & trans {p - g) # {{((p~ g} &

& {p ~g}) & trans {p - q)}).

Conoflaras crnoBecHoe TBOPMECTBED € HOHBERCHBHOCTEBI, MH TeM
CaMHM pPe3eRENPYeM BOBMCKHOCTE He YNYCTHUTE HE BHAY CHeIOHKY
HHEX HHCKYDPCOB B MX COOTHECSHHOCTH IOpYr ¢ JPpYIom H C JIUTepaTy-
po#t. CKONBKO-HKOYIE OTBETCTBEHHOE pemleHne BOIPOCa O TOM, K deMy
BENET JKCNAHKADMA HAYYHOR ¥ PeJHUTHOo3HON peyvyd © IOMOObBK CCTABMMX-
CcA ¥ Hac B 3anace NOHATHI HHDePCHHM H KOHTDANIOSHIIMM, BHXOIAT
ranexc 2a paMKH Ranwpa CTaThbH. OrpadHyY#MCcE MHHUMYMOM COO6GpaXeHHl
ng aToMy Hosody.,

B rI¥Yae MHREPCHBHOTC DPAYEEPTHHAHHA TEKCTa HNPOMCXOOUT He-
raud Kak madors {p - g) & (p - g), Tak ¥ HOROro, T.e. camoreo
Tpouecca HeranuH, My wMeeM 3nech IeNIo He ¢ 49eM HHHMM HAK ¢ ThU~
anch TesHc/anNTHTesWC/CHHTES:

{II) (p~q) & {p= @) &llp~ g} & (P Q)).



KameTces HONYCTHMHM TIPHWIORMTE NOHATHE EHBEPCHH k.nayuﬁémy
OHCKYDCY - Héyunaz pedYs KOHCTPYHDYET €€ NpenMeT B KOHEYHOM odaTe
TOCPEnCTROM HeraluH ﬁsyx HIAUMOOTMEHRIHX MHEHHH © HeM, KaK 2TO
HMEST MECTO, ckamem, B KBAHTOBOI MEXaHHKe, KOTOpAA OTDHUAST K
HCKAKNYATSILHO BOMHOBYI M HCKJNUHTEALHO KODIYCHYNAPHYH NPHPONY
MATESPHA, WIH B Pusuueckol TeOpMM CAMHX NOCNGRHMX JNeT, AAR KOTO-
pott TOYHO TaK Xe HeNpueMNeMH NPEICTABACHHA © TOM, UTO MATEDHA
TONBKO Haﬁnmnaema auBo Tonepxko He Habmogaema. UTOOH He XOXKHTE
Janexko 3& KOHTDONBHHM NDHMEDOM M3 OOGJacTH TYMaSRHTapHHX HAYK,
couiemMcH Ha nepeckasauﬁue Bule UpeH 1.Tonopcea, OTHEplakmero H
apedepeHTHEI, H aRrTopedepeHTHHN IONXOINLH K JAHISDATYRe.

_ KOHTDANOIMTHBHOCTE NpeflyCMATpPHBAGT: AC-TIEDBHX, OTPHIAHHE
aHretegenra: {p . g) & {(p . Q); BO~BTODHKX, YDABRUBAHHE NpomEI-
mero Yepes’ HeTrapHw aHTeusdedTa ¢ KOHCSKEBEHTOM, T.e. aocﬁpous—
BeneHRNe NMoayIeHKOR Hemouxku: (p. g} & (P. @) & {lp. q) &

& (P -~ Q)); P-TpeTEMX, OCMECIERHe HOBOI'O KaK HaHHORG B HeTanHo
ITOTD oémucneﬂuz, OTKYJa B HTOre:
(II1) (P -~ q) a (PP & (ip.a) & (p. Q) &

& ({p-q) & {ps @},

HaspandHe oONepauuy, N0 NPenNOJONSHHY, OPOXAAKNT PelHINOS=
HEllf DHCKYDC. HwcTpanue! NCCAYXAT MCOTHEH HCKYIMTEJIbHOH MEPTHH
Ipucra. Bor xKaysubyeT noabiedHe (p) ﬁeccmepmﬂorc-(ceﬁe ndnoﬁuo-
o) nepsovenoaeka {q}, a éawen nCueIHOReHRES tﬁ) Alama Ha CorHEe-
AeHHOTO eMy NpPOCTPaHCTEA i MpePPameHHe B cuepmuoe CYMeCTRO (qi
BTa nenodxa pen90ﬂynnpyewcn B ucTopHH XpHoTa. Bor-Oren xaysHpyer
nosBIeHKe {p"} Bora-Cusa (g'). Mo BOJMe Bora—-Orna, OTKPHTOR B Te-
donManne, XPHOTOC ROKSH HCUSIUYTR {p') B pomz cmepraore ig'}).
Kawnui #3 [IOCReZHHK HeTHpeX INEeMEeHTOB NORHEPTaeTeH HeramuH. Bor-
OTen xaysupyeT HoueIHOBeHHe (p BMECTO P') yMepmero Kak uesnobel
Eora—CHea {g' BEMecTo 4') ¥ BosRecenue XpuHCTa, T.€. eroc IQHBNeHHe

BO BHEBEMHOM CaKpaNbHOM DDOCTPaHCTBE (p' BMecTo p') B ponu Gec-

cMepTHOro (' BMecTO J'}. .

BepHEMCA K C/IOBECHOMY HCKYCCTBY .

MOCKONLKY NUTEPATYPHHN TEKCT HE [POCTO YOePAHBAET HAYA/IbHHE
CMHCNH, HO ¥ pedviexcupyer, Hanee, STOT HPOLECC, MOCTONBKY XYAo-
WeCcTBeHHGe TBOPUYECTRO OKABHBAETCA HMHUTAIHEeN XOUa BOCIOMHHAHAM.
IuTepaTYpHOe NPOM3BEOSHHS PEAaKTYanHsyeT NpOMece AKTYANMIAUMH Ce-



MaHTHYCCKHX CNeNAOoB. OHO YTAESDAZAET TOXOeCTRO HNOCTYIHBIEH Ha .
BXON TaMATH CceMauTHYecxof HEdopMaumu ¥ HHPOpMalHH, COoxpaHeHHoH
naMATe® 2O BpeMern, lon yIvoM HpeHHE JUTEepaTypH CeMaHTHYeCHMe
Crenn He NOOBepHeHH OKOHYATENEHOH DDPOAHH. X¥YNOMEeCTHEeHHOEe TEBOD—
UBCTED, ecﬁH YIOOHO, NpUIaeT BUSHBPAHWK CEMaHTHYECKOID Mérepnana
H3 NMAMATH PHUTYANbHHN (QUENMUecHMN) XapawkTep. B cuny cpoeil HME-
THpYomHel {(pHTYaIHIYINEl) Xoa ROCNOMHHARHA CYHHOCTH JHTEpaTypa
FHOGMAHAEGT 3 a M M TH Y 0w § ¥ H X 11 U 10 OTHOCHTEARHD CeMaH-—
THYSCKOH AMATH. ABTOHRSHTHYEBOCTE CEMaHTUYESCKON MaMHTH He CTa-
BUTCA 30eCh RO COMHeHRHe. KpHIng 3Tol anTOMNeHTHYHOCTH, KOTOD-—
pHE HacTyOasy Tam, Ifle B UENOYKEe XYAOKECTBEHHHX SHaueBHR map-
KHpYeTCA KOHel NepBOrc 1IHMKNA, OpeodoleBaeTCdA MOBTOPROM NpEepPaE-—
HOIC TOBTODA.

KoHedHo ®e, HHUTO He MmMemaeT OHCATEN® BEATE 53 HCXONHHDN
LHYHKT ero COuMHHeHHR {peduk KOeT Ipekge BCers o JHTepaType XX .}
PAcCCTPORCTIEO CEMAHTHYSCKON MaMiTH, NORCCEHHYI 20 YTIPaTy ABTO-
MASHTHYHOCTH (CPp. XOTZ 6H CTHXOTROPeHHe MaupenmmTama "5 cI0OBO
NO3A6HN, YTO A XOTe) CKRa’atk..."}. Ho Torma TekeT, OCHHCHBAGLHEA
afazvp, C HEHIODERHOCTEND 2aMemaeT BHNIABIME M3 CeMAHTAYECKoH na-
MATH DJIEMEeHET WEHM 3HaKoM (Tax, "cnenas nacTouxa" CTAHOBHTCH B
HasBaHHOM CTHXOTBOPeHHH MannenswTama meTadopol '3aluwroro Cno-
Ba'). Pa3BepPTHRAACH, TaKOFO pPOJla TEHCOTH BOCCOAaOAaKT CYBCTHUTYTH
JAGHTOTO - Cp. CepHUY NOBTOpoB ¥ Mapdensmrama:

fl criopo RO3aGHR, YTO H XOTeN CKasark., Crenas JacTOouKa B
YepTOr ‘TEHEeW BepHeTCHA . ...MEPTHOH nacTouxol GpocaeTcs

K HOTAM - MHCHE GecrnoTHaR B depTor TeHell BepHeTca+ Bod
HE O TOM Npo3apadvBaf ThepuuT, BCE NACTOUHA ...

PUTYaANH3YeMHMI JeflapTcH B STOM Caydae Men¥aynbHHEe CcpelcTBa,
npenHasHaueHMHHe BOCHOIHHTE CTEDTHE CeMalTHYaCKHAe CoJenH. Ceman-
THYECKAR NAMATE GYNeT Ineck cebe TOMOECTEeHHON B KAYEeCTRe Me-—
XAHH3Ma, KOMINEeHCHPYTMero adasHp.

Mu MCO¥eM Teneph NONHTATECH QUEDTHTL TO C O XN & P X ﬁ -
H K e, K KOTOPOMY E Nocaensel MHCTAHUMM DEIyIMpDYeTCHd TeMAaTHKA
Ap6ors TeKCTa, NDpHEauNedalfero k JRTepRaTypHOMY nﬂcxypcy; TeMé-
THYECKHE MHBAPHAHT JIHTEPaTYpPH — DTO0 C O X D a He H B ef/B o c~
CTaHoEIaeHHHE aKTaHTOM (B TOM UHCHe aHTPOROMOPYHEM)
e A B T O M A EHTHNHOCTH OPY NPOXCKISHHN Yeped o~
TPaHHYEYR, KPHTHYECKYI0, MEHAWIY® ABTOHNEHTHYHOCTL CHTYandw. Ha-

Oenas nepcoHaked CTOCOGHOCTRID K CAMOBOCIPOHBBEMSHWID BO BREMEHH,
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TMTEpaATYPa TeMaTHsHpyer KOHCTHTYHDPYOMYH e pnryannaanﬁm.cemanrn-
yecko# naMATH. )

'BHE COXDAHAEMOH INepUOHaXeM ABTOHNOHTHYHOUTH - ceMeHHOM, co-
nHansHOoH, NMPOPeCCHOMANBROE, BePOUCHOHEeNANBLHOH, ITHHYSCKOH H np.-
BApBUPYETCH B PAaDHHR MaHpax XyHoMecCTBeRHON peuy. BonmeGHaA okasxa,
K NpMMEepY, OUHCHBAST pachan pInpablol cemelHON cuTyauun {oraesh,
CMepTh po.u.n'reneﬁ} M BOCCTAHOBNEHUE CeMeREOTo CTaTyca repos (moa-
BpameHHe PoZHTeNnat, XKeHHThGA cnpcrﬂ).12 CTONb ¥& HEOIMHAKOBRH B
PazHHX manpax'n KPHSHCR aRTOMAGHTHWHOCTH. Takx, Tparguyeckdll repofl
CTPEMHTCA YCKOABIHYTB OT HETATHREHOIO Npenolpenefe’HHd, T.€. BH3H-
HaeT ncxyccrﬁennﬁn KPRSHC asTOHASHTUYHOCTH, KOTOpas TeM He MeHee
osnapymnsaér.ceﬁx. OTKal. WnH ordiynnenne OT aBTOHNEHTHYHOCTH, ECHH
OHHY BUE ¥e peannsyﬁrca, OTONMOSCTEIANTCA JHMTEPaTYROol CO CMepThie,
Hgoﬁpawuuam'nﬁenpamannau B HHSmee RHBOTHOE, NOMHEM OOHHOYAOTBOM,
YTPaTOR COBHAHHA — HOpOoYe: C YXOIoM HI NPENencE 9enobedeCcKoro
Mmrpa (cp. x0T 6 MOBORL fenqHoOre YUHOBHHKA K nupexTopckon oouxe
Kax Geaymue B roroxesckux "Sanmciax cymacmenmerc"). Tak wasupae-—
M@ THEDMHE AHAHPCBHE $OpPMH (CoHeT H T.II.} HBIAKT COGON TOm apem-
FIOASEHHEM YTJIOM B3pEHHA TakHe OLpPAROBAHHA, B JIMHEHHOR IporpeccHu
KOTOPHX coxpanneTcaladccranannnnaefcﬂ HeKHd crnocof ynopanodeHHA
‘NNAKA BHPAMEHHA (MOBTOD ONHHX n Tex xe OBYX DHQM, OcCYlecTERISEeMEN
(KnaccHYeCcKUM) COHETOM B HATpeHaX, NPOXOOHT 4Yeped KPHTHUAQKHH
nopor B8 HAPBON HS TepIyH, I'e NOABNAXNTCA HOBHE CO3BYYHA, KOTOpHE
eme pas HO3SHMKAWT B 3aMIOUUTeJHHOH Tépuﬂﬂe, Grdromapa aemy co-
6MVARGTCA PACHPOCTPABAKIUACA #a KamOoyxw 0apy cfpom NpUHEOHN EBY~
pudMEHHOCTH) . '

5. Herio 6ynymero — NPOEBECTH Da3fIMUeHHe NHTEPATYDHHX oyd-
ABCKYRCOB B 3aBHECHMOCTH OT Toro: (1) KaxoMy aHAy asTOMmeHTHLHO~
CTH TIePCOHAXA ONM OTHAKT NpeMdouTeHHe; (2) kak 06YCIOBIKBANT
KpH3HC aprodnesTHeHocTH; (3) xaxyw HODMY NDHHEHMAKT B HEX CleRcT-
BHR K3 OUSHKH CaMuM aKTaHTOM ero ceMeMHOK, couManbHo# Him HHOMH
ponn; (4) HE KaHOM H3 CTDYKTYDHEX YpOEHeR TEKCTa BOMNOMaeTeH
HOef abBTORNEHTHYMHOCTH B IepBYK OYeDenb.

TOYHO Tax ﬁe nenoe 6ynymero = IOCTPOeHHE MHOT'OMEDHOI'o YHH=-
Bepcanncwcxoro-onpenenennn NUTEPATYPH. Bhime wmMa bncunynn KBEa-
mupunuposaTe (§YHRUHOHANBHO H CONEPXATENBHO} JIALEL TEMATHKY JR-
TEpPATYPHOrG HHoKYpea. Mexny TeM HeobXOomUMe HAHTH NOOXonm H K
CcBOROGPAZHD xommyunkarnnuoro\crawyca ClIOBREeCHOT'o TBEOPYeCTRA., JinA



oTOI'C NOTReS0BANoCE BH, NpHOepH¥HBalicA MH W3GpaHHON METOIMIH,
O60SRAYATE MECTO JIMTepaTYpH (=yIBOSHHOI'C aKaMHesHca} cpefnu upy-
rRX AnNeRul "konnexTusnoik naMKTH'.13 Kaxk npoTexaeT npespamenmue
KOHREPCHBHOA CEeMaHTHYeCKON NAaMATH HHEIMBHMNA B XOAJEKTHBHOE — PpYn-—
HoBOe ¥ TPAHCTPYNIOHOe - HeHHOCTHoe gocToaHne? Kak oT3uHBaeTos
KOHBEPCHUB HOER CMECHONICDOXISHNE Ha MOMASJHDODaHHM OTNPAaBUTEeNeM TeKo-
Ta RaMATH NonydaTenH?

Eme OOHH aClexT Mﬁoromepnoro onpeneNIeHEA JRTepaTypw - ap-—
CTAHOBKA BOIPOCA O TOM, KaK KOHBEDCHEHOE npeobpasoRaHBe CceMaHTH—
yecioll NaMATH PIUAET HA €& CBR3b C NaMATEW BIHsonMUeckolt. IpogRc-—
HeHHe 3TON CBASH NOIBONMM0 SH YKASATE HA Te ONepalHH, ¢ TOoMOmBW
KOTOPHX NHTEePaTYPHHER TeKCT BYanMeoIonaraeT MeguanbHul B faxKTHueC-
KUl MHpH. XoTa SIM{30ONUMECKan NAMATE caMa no celie He HeCeT COTREeT-
CTRERHOCTH 34 KOHCTHTYHPOBAHWME IHCKYDCOB, TeM He MeHee KaXiuowmy
H3 OCHOBHHX THNOB PeYH NPHCYN CROH HHBAPHAHTHHA crnocof KORIenTy-
anpsaund BAPHATHEHHX UHYBCTBEHHHX JAHHEX, NOCTYIAWOHX B 3OU30OH-
YeCHYW IaMATE ABRTOpPOBR,. HecKoneko 3aMedawnii, cruenalHHX B paMKax
TAKOH NOCTAHOBKHM BODpOCca, 3aBepliaT Hamy CTaTho.

JInBoR aKT COBHaHHA BHREYARRAST HAC NpecnOJSBATE NepBHYH@f JH-
HeapHEf HNOpPRACK 3OHIOOHYeCcHO!t maMaETH, BEOAHNTE €€ 3INeMeHTd B HelKoe
BI2ZUMOOTHOUEHHE — HHOS, ueM HeTOpHYecKoe. YTobw yKOPEHHTE Snp-
SCANYECKHAS CIISHH B CO3IHAHMH, HEOBXOINHMO OTHCKAThE IUIA Kaxool ux
napy tertium cemparationis - ceMaRTHJYeCcKHHN cxen, CTOAMHA B GUROR
M TOR ¥e CRAZE € NBYMA COOTHOCHMEHMH Mexzny coBoi sneMeHTaMH anm-
zoOHYecKol MamATH. HHEME coJoBaMH, MEHUMANLHHEHM YCIOBMEeM IR KOH~
HNeNTYAJHIANKH YCEOBHHHX HAMHM YYBCTBERHHX OaHHAX CHYRKET TDAHSHTH~
BHOCTh: 0N ceMaHTHYeckul cnen ¥ HaXOOUTCR B OTHOMWEHMH R K SINH~

S00HYeCKEM CneldaM x B o TO xRa, .

I!’

Konpepcuda, NpOH3BORUMAasn BHYipH CEMAHTHISCKOR MaMATE, TAHEeT
ga cobo¥ ofpamedpe TRaBIUTHRHOCTH, Ha KOTOPROH auxoeTces nepepaboT-
Ka conEodHsndecKol HHOPMauMK. DJTO O3HAYAST, HTOC B JINMTERATYDPHOM
DHCKYPCE SNHIOANYECKER ciell & BHCTYNAET B DPONM NOCPeNHHKA MoXOy
HBYMA CeMAaHTHYECKHME cnemamE X Hu XI: ecny xhHX H xRXJ, TQ XRXJ.
NoBATHEO, 4YTO c6pameHHe TPaEINTHBHOCTH MOXET COBepNHTLCH JHlIL TI0—
cne Tore, Kal characeMde 3MHYONHYECHON MaMATH YXe YHOREHUNHNChL B
CO3HaH¥MK, OYOYYH HM2bATH M3 HX NpHMapHol HCTopHYECKON Nocnegosa-
TEIALHOCTH .,

Bce TONERHO YTO CKASAHHOE MOOBCANT HAC K 9AKNICNEHHI O TOM,
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gaxora pedepedTHOCTE TEeMATHYECKHX eNuHHI] JMTEDATYDHOrG TeXCTa,

HakHM npocTafimiM (aKTHYSCKMM CHTYAIMEM OHH COOTBETCTBYHLT. IToc-

KCQABKY IUIA nnreparypﬁoro CO9HaKRHA anuaonaqeckne cneﬁu oyTL He

CBEAYHBACMES CYDMHOCTH, HO CHASHBAWDHE, Ee (JYHKHHH, HO ApPTYMCHTH,
AGETONBRY nepexoﬁ.or onuoro H3 HEx (2} ¥ OpyTrOoMy [mi) MHCANTCHA

MUTEepaATYPOR! BCerna INMCHEPeTHHM, HMMEeKIHM B cefie HYJNCBYW TOYKY.

Bonu x ofSnagaser NOoSUTHBHOH pedepeHTHOCTLH, TO CMeHa CHTya-
IHHE CTaHeT B CHOBECHOM KCKyccoTee AaHBYAKEPOBEAHANeM NaHHON pedepeh-—
THOCTH. H3o6paxaeMoe B XYAOXKEeCTBEHHOM IPOMIBENeHMH COSHTHe Ipe-—
OCTaBHT CGloM OnyoroumeHHe Tol HnIH HEO# CHTyansl. TeMaTHYSCHOS
LEHECHHEe OT RHTeNeAeHTa K KOHCEKBEHTY COIPOHORGAETCR INedh Ta-
KHM COOHTHEM, KOTODOEe COCTOHT B TOM, WIS axKTARTY IPHXONHTCE HC—
MHTATE HEeXBATKY, HEeOOCTAYyY COIMOdHIHTYecKON peannn14 {HaNTOMEHM ,
X TNpMMepY, NTO B TONCECBCKON "Merenn” Houesanpad peanus - 9TO
-Bopord) . OTCYTCTBHE COUMOPHIMYECKON LEeHHOCTH MOMET BRHOCHTRCA X
B HadaJo NPOH3BEeOeHH, CMEHAACE BAaTEeM €€ NORBIcHKeM. Kax 6u TO
N A0, ONHako, PAKTHYSCKOMY MUDY NHTEPATYDH AMMaHeRTH2Z H e~
HIOoOCTAaAaTOYHOGCT b,

MexOy Tem JNIA BEICKASHBAHHAZ O ORHOK H TOR Xe JR’RKTHYeCKOR
CHTYAUHKE XYNOXEeCTECHHHNE TexceT pacnojaraeT NBYMA CMHEICHOBEMH Be=
AUMUHBAME X 9 XI‘ CMECIOBOY MED IHTEDATYDH BHCTYNAGT B XAUYACTREe
HIGHTOTROT 0.15 ETo H3UNTOYHOCThR KOHKDETHIUPYeT cebs,
cpend Inpoders, Tak, 4To JakTHYSCKHEe CHTYAIMH OCO3IHAWTCR axTaH—
TaMiE DBOAKHM obpasoMm. B Toll xe "Merenn" oTKpHBammas TexXCT CH-
TvaluHA (HADPARNeHHOS NepeMematie Cepoes 8 NPOCIPAKCTEEe + pasti-
TPHBAKMMACA CHEXHHY SYpaH) AaeT pacCKa3IdHKY NOBOE YCOMHHTBCA B
NPHEATOM HM- DelleHEHK OTIPABHUTHCA B NYTh:

KONnokoNsYHK CTAN BEMHPATE, CTPYRKA XONOOHOT'G BOJUYXA NPO-
fexana Yepes Kaxce-TO OTBEPCTHe B PYKABe Y3 COHHY, H MHe
‘IpHIES B POJOBY COBeT CMOTDHTSNA He esOHTh Jydume, HTOoH He
APCIAYTATE BCH HOYE M Re 3IAMEDP3IHYTE JOpPCTOl,

Cnenykmas 34 STHAM INOTepA NYTH OSHAPYMHEaST KoNeBaHHA pPacoKasdH—
KA ¥Y%e B NIPHHETHH DellenHA:

BOpOYATBECR MHE HE XOTeNoCh fa../

- 4YTO, KaK TH AYMaelb,- CIPOCHN E ONATH AMIMKA,- JOeaeM
ME O CTAHLKH?

- Jo xoTopoii? Hasaz nNpHemeM, KOMH A4TH BOAN JNOMANAM: OHU
OPpHEEIYT; & HA TY BPAK... TOJNBKO Ce68 MOCYSHTH MOMHO.

- Hy, Tax TYCKkal Hasam,— CKazan H,— H B CaMOM Kefe,

Kax "anuyune peanuy, Tak # ¢e OTCYTCTBHE BIGKYT 3a Coboll B



MUTepPaTYPHOM NHCKYDCE NBOHHON MHCIMTENBHHA NOnxops aKTaHra K-
3THM CUTYanusaMm. Bech NoJoBHOr'e pora pedepPeHTHO-MHIMTENBHHI XO-
MIVIBEKC OONMEH, N0 oNpedceleHyn, ARMTLCA B xyﬁomecrseunom TEXCTE
eme pa3, 4 Ha TpeTheM NATe NOABRPrHYTHCA NepecTpoike, KOTOpas Ha
BpEMA NOJOKRAT Npelen nopTopdeMocTH. CogepmxasHe HepecTpodxn — B
TOM, YTO 3HAYMMAA NNA IPONIBENeHHMA peandHdA byneT npencwannené TE-
neps U6 ToNsKCG in praesentla, nu6o Tonmsxko in absentla: B pe-
3IYNLTATE HapyweHHMA BHBOIAMOCTE aKTAHT JHKBHIHPYET HCHHTAHHHE HM
neduuur vs. lHepeiXubeT HeBOCMONAHMMOCTB HOTepU. EChHu B mpouecce o=
ETODABMOCTH PeanMR CYSCTHTIYHRYeTCA, To AHKEHZAUNA HeRoCoTayH npd-
BOORT HePCOHAMa K YNVUNeHU0/YAYINEEHNI0 eTD OTHDABHOTO IONOXEeHNA .,
KoHUORKa napanienbBoro SToMY pAla CofwmTali, HoBCOrG TYpa HOBTODA-
eMOCTH, MOMEST OHTE H CONOCTABNEeHA, U NPOTHBOMOCTABNEHA NpenuecTt-
BEYKMEMY , NPOMEXYTOUYHOMY NEPESPHBY BHBEOIUMOCTH IO BCe TOMY Xe HDH-
SHAKY HANHUYAA/OTCYTCTBHA CONKOGHIHUECKON peanun.16

YureM, uTO PebOp I'epoeM oXHol M3 ABYX cTpareruf, rNMocpencTBOoM
KOTOPHX OB OCMHCNAeT lIPHCYTCTRHe &aanqecxon LEHHOCTH, abprToMaTH-
YeCKE BOATOTARNHBAET MCUYe3IHOBeHKe nocnenHefi. H, HaobopoT, Ta Mu—
CNHTeNhHAR CTRATEeIMA, KOTOopad BHOKPpaASTCH ANE IPHNOKeHMH K Ccurya-
1KY, XapaKTepHavHie¥icA adHyaxuponasyeM daKTUueCcKON UeBHOCTH, BH-
JHEBAET (CTOML Xe aBTOMATHYECKH) HOECce DOBPeTeHHe HCOYeSHYBueHd pea-
NHH, OTCIMa: cayval, XorI'ma B NPOMEXYTOZHOM resp. abrcomwTHOM du-—
Hane XyJOMeCTREeHHOrC TEeKCTa DedePedTHOCTE in praesentlia HokNoYa-
€TCs ¥S PACCMOTPEeHMS, a Iepol INEepexUBAeT HeROCIOAHHMOCTL IOTEpH,
npepnonaraeT, 4YTo CHTYAUMA HEROCTadH SyIeT OoTHpabHOR nna BCero
TAKOTD THNA HPOUSBeNeHud resp. 48 HHTeplapalnenbHoft cepHH HSO-—
fpaxaeMHX B HeMm cobmTui., Havano (nmpumapHOe/ceKyHIapHoe) cocTaB-
AFeT ageck He x, OobBAAJAKMHNA NMO3INTUMBHOR DpedepeHTHOCTHIO, HO g =
pedepeH TRl HBYNL.

JenaeToHd fACRO, YTO JMUTERATYDPHHNE OHCKYpPC YKa3HBAaeT B KORIE
KCOHIOB AHED HA HCTHHHQCTE MHCAMTENBHOIC NOAXONA K He HMEIMHMOHA
A HaNHyH¥ pedepeHTaM, AHEGC HA JMOXMHOCTE OCOIHAKKHA UX NDPUCYTCOTHHA.
CoofpasBo 2TOMY YTEEDHMIacMAR JHTEPATYPOH aBTONISHTHYHOCTE AKTAaH-
TA BEBPAET NOYHTHBHOH {eCcnH oH MECIHT cefe OTCYTOTHEHE CONHOPNIH-
YeCKON PEeanbHOCTH) MIH HeTAaTHEHOM (B NMDOTHBONONOMHOM BapHaETe) .
HoTHHEEOR aBTOHOSHTIMNHOCTEN pedneXCcHpywmes cymecTBO HalenAeTod
TOTNA, KOTOa OHO YCTPakfeT HEeJOCTATOUMHOCTE (anTHYEeCKOro MHEpa,
OwHBDYHAR ABTOMIEHTHUYIHOCTE, COrNACHD AHTERATYDE,— 5TCO HIBHTOT—
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HoCoTeE pedieKCHH II0. NOBORY pedepPeHTOB, KOTODHMH MH uenocpehcrnen-
HO pacHonaraem. '

C TOYKH IPEHUA CHOBECHOTD Tnopuecrné cemanwnqeckﬁs NaMaTE
crocofHa IOOMeHHTL COoOR HeXpaTHY SIMIONHYECcCKOR nﬂ@opméunu, HO
He .B COCTOAHMH NPARBEHALHO KOHZENTYANM3O0BATE 2TY REPOpManaw, Kor-
Oa OHAa nojaeTod Ha BXQXN BOCAPHHETHA, B To BpeMd HAK B TreMaTHiec—
KOM IVIaHe JNHTePaATYPHHR AHCKYDRC BHROAHAET SAMUTHYR (YHKIHW npHMme--
HUTENBHO ¥ CEeMaHTHYeCKOo# naMmiaTH, B Inade pedepeHTHOOTH OH Hpec—
egyeT edly K oOMIOe ECHPOBAaTSE 34 cueT. cemanTHIeCKOR
HaMaTH D e ¢ uuguT Y YBCTEBEHHHEHSZX O08aHHHLX, By-
AYYH, C OXHON CTOPOHH, YABOSHHEM AHAMHEIHCOM, JUTEpaATYDRa nonhé—
eTCR, C HPYTOR CTOPOEH, OnpameneHHWw B KayecTEe O 6 p & uf. e H—
HOTO MHME 3.8 ¢ a. OHa oTOGPaXaeT He MHONESCTRO peasiui na
MHOKECTBO MECAHTeNEHHX CcymHocTel, HO, HANPOTHE, OUSHHBAET [poaK=-
IIHK CMHCJIOBOT'S MHPA HE $aKTHUYSCKMA Kak npnnémmym @axTéM Mnﬁyc

SHTUR. Cogito ergo cogltatum est,
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Jerzy FARYNO (Warszawa)

"d NOMHE (YygHoe MrHcsesse,..)" n "% (cmoso...) [DO3ABHN®

B NHPOKOM CMHCHe (KubBepHeTHYecKOM, reHeTHYECKOM,; KYIhTY—
POROTHYESCKOM, TCHXOMOTHYECKOM ¥ T.H.} TIaMATE €CTh DYyHIAAMEeHT
BCErQ Cymero - KaKk KooMocda, Tak ¥ Yenopedeckoll nUYBOCTH,. Ha
VpPOBHE HYNMBTYDPH Ge3 Hee HEBOSMOXHO HY "pyTHHHOe", HH ueneHa-
npapnedHoe (salpoekTHpOBAHHOE) HoBelhenHe. Ha ypopHe Mauudec—
TAanHy KYIETYPH (TEKCTOR) 623 MaMATH HEBOIMOREH 6L 6H TIpueM
cogepxanelice B HAX KHEPOPpManEH, ocolendHo B caydae BpeMeHnix
NOCTPOeHHH: KOHel TexcTa GHn 6H HeICHATeH Bes yCceoeHusa (zano-
MHHAHKA) ers NpeNuUeCTEYKMHYE 4YacTel. BylyuyH OGH3IATeNBHHM, He
fpegnonaraluuyd ANLTEPHATHBH, YCOJIQOBHEM TOCTRPOEHHA H BOCIDHATHA
TEKCTA NaMATE TepfAeT CHAY AKTHEHOTO CTPYKTYPHOrD {3HaupMmora)
HOMIIOHEHTAa TEeKCTA, CTAHOBHTCA el RelTPalbHEM, ColepXaTenbHO!
Be3pPasJINYEEM CBOHCcTBOM,. A TOro, 4YTODH OHa CTana CTPYKTYPHO
IHAYHMONA, HeoOXOnMME HeKMEe NONONHHTENBHHE OonepalHN: COo3NaTh,
HanpuMmep, KaTeropure 2afBeHHd HUJIH Me BPBECTH B HaMATE €& BHY-
TheHuwr Tuddepednantio No KakMM-TO ONpelesSHHNM NPH3HaKaM, XOTH
6H THNA: OTUYVHKHASMAA — HeOoTYYNZaeman (axperineHue B Crpasoy-
HHKAaX, KOMInNTEepax - SaKpenneHWe B yMe) ; COBHATENEHadg ~ Heco-
sHaTenbHada {(NppofperaeMas B PesyNbTAaTe JIMYHODO OIHTA - BHTe-
Haltag K3 BaKOHOB NPHPONE WM KYILTYDH) ; HNM IO NpH3IHaKaM Xo-
OEpYORHY HHGOPMANMKY CHCTeM PeIelTOoRptB H HepekKOoIHpoBOK 3TOH HH-
fopMauMy (TepMuvecCKas, TaXTHAbHaHA, CHYXOBas, SPUTENLHAA NaMATH
B chuydae TIpHeMa HHPOPMAaNHK, & B CRyYae BOCTPOHIRelcHHMA Taxan
®e MJH NepeBoiAmas B WMHON HoO! 3BYHORON — B HNBeTHOHN, Bepfank-
HHIl - B HXOHHYeCK®H A T.0.). JInAa KORKDETHHY TEKCTOR DTO CO3Ha-
qYaeT pacinoeHHe MNaMATH KaK YCNOPHA CyleCcTBOBAHHMA TeKCTAa M Ha
daHyNBTATHBHYD $OPMY Kak COReKTa HIaobpaxedHus (Takx, NPHMEeHBTeNBHO
K NymkHHCKOMy "lipopoxy" eCTh CMHCH I'OBOPHTE TONBKO O NepBOH
dopMe naMsETH, TOrOA KaH OTHOCHTENRHO "H IIOMHO 4yBHOE MIHOBE—
HBE.,." = 0O Oofenx, HpHYeM CTPYKTYDHO SHAYHMOM TyT OYIEeT TORb-
KO BTOpRafg, a SHAaYHMOCTE NepBol SOBRapyAWTCHA JNHUE HAa POHe HHHXK
TRIIOB NOCTPOeHMA TEKCTR, HWHHX KYIRTYDHHY H AMTepaTyVDHEX dop—
Magut) . B cnyvae TAKHH TEKCTOB, OObEKTOM KOTOPHX HABIAHABTCH



naMATE, ONATh-TAKH BOIMOMHE HPa KpAalHNX DADHAHTA! TaKoi, xorga
camM TeKCT CTREMHUTCHA CTATE CBOsOBpAasSHOM MOIENbK NaMaTHA, JAI0-—
MUHAHKS HAN 3a6uxaunxi, H Tako®, I'Oe NaMATEH NPEeNCTaBRAST Co-
GO OOUH ¥3 KOMMTOHEHTOR MHPA OPoOUBBRereHns, Ho ofa »TH BapUaHTA
HOKOATCH HA SBHOM BN NoApa3yMen AeMOM HANHYWH NpeRCTIBNeHHd ©
"po-maMATH", 3AGBEHHH, O HEPARHOMEPHOM AKTHBHOCTH TaMATH, OO
HIGHPATENBEHOCTH NaMATH ¥ 3a6BeHMA H T I,

HeATpansnar caMa no cebGe, B BHAY CBOER OBA3ATENBHOCTH,
NaMATE Kax CTPYKTYPHHY KOMIOHEHT KYJABTYPH OONKHA OHTE QCoGOo
OTMEUEHA M pacCcHHTaHA HA ONO3IHAHHe HMeHHO Kaxk NaMATh. Kaxgui
HHI HOMMYEWKAUHH DACIONAraeT B S5TOM OTHOMEHHY UCMHM PANOM Clle=—
NHAMBHEX CpelcTE. HepepfanpHMe cHOoTeMa BHPpASQTAIIN CBOH CHa—

‘nHangHue "MEemonpdeckue" winu "meMopuasnshme" maapﬂz. Bep6ans-
HHE X&, XpOME Xa3HDOB, 3HAKWT ene U Ienuf pPAG MeKCHYSCKUX
¢pencre, THiia: "sanoMHHTH", "ROMHHTE", "safure”, "RCIIOMHUTE"

.H'T.#. H¥ eeMAHTHEZ H eCTh OCHOBHON IpedMeT HAanHor'o CoodimeHHA.

T. "3IANOMHEATE". CMHCN SANOMUHAHMA Haubonee SKCILIMINTHD
OBHAPYXUBASTCH B CaMOM DRCOPOCTPAHEHHOM BUOE JAYMMHAHHA Ha-
HAYCTL TEeKCTa, KOTOPOoe hpennonaraars

d. OgHaxoMrieHMe C O8BLeKTOM (TeKCcToM, KapTHHOM, NOpPeIMeTOoM,
KOHCTPYKUKRON) , KOTOPHI Xdnee yNOGHO GVAET HasHBaTth “NMomiMH-
BRKOM" ..

6. YorpaneHde ofbexkTa (NOMJIHHHHKA) — DaxpuHTas KHHra, ad-
HEeMeHHAR KapPTHHAa, CHPSATAHHHA IpenMer, pacCHaHHHe AeTaln yao-
pa HIH TOCTPORKA.

®». BocnpousBeleHHe ITOTO OTCYTCTEYOEHErD OOBLeKTA.

I'. CrMMeEUe HOUHM ¢ IOMIHHHHKOM (HeNoCpedCTBeHHO WIH ©
NOMCIBN IPYTOro RULE, ABAMMEI'OCA HOCHTENeM NQNNMWHHRKA) .

B nocnegHel ¢ase CymeCTRYHNT yHe IO Ba OObeKTa: DOVHH-
HHK E €I'0 HONHA. B daze CAHYaHWR OT KONHE MOXeT rpetchaThed
€e BHPAKeHHOCTE B JopMe, AOCTYHHOR HOCTOpDOHHEMY NHIY, — B BH-~
e IpOHMAHeCeHHA, SAOACH, PHCYEKA, KOHCTPYKUHRA, ASHNSHHRE W T.X.
Ho sTo TpeGomanuMe He OOASATenbHOS = KONHRE MOMET OCTABAThCA B
6@ MEHTAABHOM He BHpPamMeHHOM (He OOCTYIHOM ONA NMOCTOROHHar()
BUOe. 06A3ATEenEHO Apyroe: CIOCOSHOCTE ROCHPOHIBOOUTE OGREKT,
10 XpakHe! Mepe B yMe, HEIABHCHMO OT 3TOr0 o86LeKTa, T.&, IpH
OTCYTCTEHN NOQIAHHWKA ,
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Npn SamoOMMHaHUH MOKET HMETh MEeCTO ¥ Bojlee CIOWMHAA CHTY-
allid — BMECTS NCOIHHHHKA IHONyHaTeneld Npelplal'aeTcd Konuag: $do—
Torpadus, CAOCEECHHR NOPTPeT, NOPTPEeT Nc YywMoR mamarH. Mo ra-
KON KOMHM WA Jaxe N0 KOMMH ¢ Takod KOMeH TpelfyeTcHA ONOIHATh
NOIPIMHEMK (HAnpHUMep, pPA3IHCKHBAeMOrO udenoBexa). Konoua n nomo-
NUHRHAK TYT MEHAWTCA MEeCTaMM: DNOMNMMHHHK WI'paeT poak KOMHH, a
KOMHA = HNOMIHHHWKa, MeBTans=Had Konua (nmoprper no naMatd) oka-
SHBRETCH ZBONHNKOM NOIYHHHUKA M HPeUONAraeT QEHCIHAUHYK
HKOHRYMECKYI COOTHECEHHOCTh € NOANMHHHOKOM.

YIAIUCMUHATL", a TOouHee - M3ANOMHHTEY, BxnwvyaeT B cefsa,
TEKHM DGPA’IOM, CNeyouMe KOMIOHeHTH:

a. HeNoCpeOoTBSHHOE OBHAKOMISHHE C OGLEeKTOM}

6. OTPHP OT OOLeKTa)

B, COXpAHEHHE KOIIWH OOBEXTA B YMe;

', COHOCOGHQCTE BOCHPOHIBPOINTE KONHE OTCYTCTBYRUETD
of'bEKTA}

0. NMpe3yMMUMA OFHOSHAYHON HKOHMYECKOH COOTHEeCEeHHOUTH
BOCHPOM3BEIMMON B yMe KONHM M CHONHUPOBAHHOIC oBbeKkTa,

IT1. "ICMHWTBR". BCe 5TH HOMIOHEHTH, ©CTeCTBE&HHO, CO-
XpapAwTea ¥ B "NOMANTL" ., "fl nomHw TeBA - TBOE JAUNO, TROL CD-
oG, TBOW NOXOIKY, TBOHM OBBLATHA" = 'm B COCTOAHHH BOCHROKI—
BecTH TeSA P yMe (MHCJIEHHO yBHASThH, YCILmAaTh, OWyTHTE), XOTH
Tefa Her', PasHye XynoMecTHeHEEHEe CHCTEMH NpeqnarawnT PAa3HHEe.
peuedns ONA OTHeNbHHX KOMNOHeHTOH "nomants", Ho HanBonee
NPUHOHIHANbHAS PA3HNIA BOSHUKAEST NDHMEHKTENEBEHO K OTHOWeHHK
'yMCTBEHHAA KONHA — NOINMHHHMK', KOTOpODe, B TIDHHIWNE, eCTh
ceMHOTHISCKOe OTpameHde 'sHak ~ pedepeHr’', B ogHAx CcAyYanX
910 6YOEeT TEeHREeHIUA K HX OTOMOECTBIENHN, X BHTECHeHMI 'KONHH-
sHaKa': 'MOH YMCTBEHHAfd HONMHH € TebAa ecTk TH'. Taxk CTPOHTCA
nymkuHckee " nDoMER YygquOoe MCHOBEHRE,..." C erp NOBTOPHHEM Ile-—
PEXHPAHMEM HEKOrNA CnyduBwerocda. B Apyrux xe, HaobopoT, =
TEeHIeHINA K DPAIpHBY Mexay Kolhel H NOIMIMHHENOM: '‘MOR yMCOT—
BeHHAasg KOTIMA € TeBA He ecTk TH'. TaKOBI NepMOHTOBCKAE!

"PacocTanuch ME, HO TEON HOPTPET..."

urm "HeT, reé TeBH TaX

3
nEAxo A eeaw, . ,."”, TpeTwll BAPHANT - 5TO0 TEHUSHUHMA K RHTEC—
HeHHKW NONNMHHENKA {pedepeHTa) , XOTOpadA NOPOXIAST YKE YHCTO

GaHTACTHYSCKHE MKD, A& CHCHAnH O TOM, 4YTO PedYbh BCe-TaKH



HEeT O 'BCHOOMMHASMOM'; HIpaeT pons HPOTHBONOCTABACHAA NPOUIIOTO
HacToaneMy (Jame Bcero s TOBODAWMErS HelpeeMmneMy} . Taxoba,
HanpuMep, "lepraa” M2 "CeBepamx sxerui" AxmaTobolf.
MaMATh, KaK BUOHO, CIOCOGHA CTATh KATETopHell MOOeiHpO-
BaHnK.MHpa. Ee Momermupyomyit XapakTep NDOABNAETCH B ADHOM
' yNBOEHHHA' MHpa, B paaﬁhennﬁ erc Ha 'KONHI' ¥ 'IOUNHHHuMK',
¢ OOHON CTOPOHH, a ¢ Apyloi, - Ha 'Ipomnoe' ¥ 'HacTosmes' co-—
¢TOoRHMA MHDA. Ho aTo He Bce. BpeMeandli paspus Mexny °®konuaft!
W 'HOONMHHEKXCM' (XOTA GH CaMHf MUHWMANBHHR) NOSBOjseT HUpH TO—
MOWH "HaMATH" OTOLBHFATHL HACTOHWEee B HpOIWIOe H [pPOLIOe NpH~
OBEHCATE K HACTOAMEMY M AdKe OOIMEHAT:E HM HACToAmee, Tak, B
CTHXCOTBODEHHN Manzpenemwrama "Ha pOSBANbHAX, WIOKEHHHX CONC-
Mo, .." SaPpefoMC NEepBHH BH3MT P MOCKBY MONENHPYeTCA KaK He-—
Kaf NOBTOPDHAR ODoesfaka Gaaronaps ctixy "Or BopofLeBHX TOp Oo
LOPKOBKM S HAKOMOM" s UTO @ NOIBOHAET COOBMETH el CTATYC
He GHTOBOM, A BHOBL NEPEXUBAEMOLN UCTOPHYECKOW, W OSHODDEMeHHO
BE/IOIHTE HOTOPHK B COEDEMEHHOCTDL, COSAaThk a¢dexT coupHcyTCT—
BHE HECKONBKHX HCTOpPHYECKHX NIacToR ,
[aMATE - He MHp, a ero ofpas®, Konua, OBOHHWMK, DTO SHa-
| UHT, MTO HAMATH €CTE MEXAaHHSM YIODANOUMHAHHA CTHXHHHOrC He-
IHCKPEeTHBOTro Mmpa.'c OAaHHOR TOYKH 3PeHHA OHa OKA3HRASTCA SHe-
MeHTaPHEM YCIOBHEeM 'IPABMALHOIG' (YHKIHOHWpODBAHHA B Mupe. [nA
MHpA 3TO SHAYUT - MMETE CTPYKTYDYr B 3aBHCHMOCTH OT XAPaKTepa
"naMATR" MHP NpOHSBOAEHHA HONYUHT TY WM HHYID CTeledh Heranb-
HOCTH, OTUETAHBOCTH, UYYHNCGOTH M T.MH., TYIHHH HHYD CTeneHb
OHCKPOTHOCTH, MpPOABHTCHA B TeX HIIH HHHX KATErOPHAX {oBangTenh-
HHX, JIBYHODHX, KHHeTHUSCKHX, SPHTEeNbHHX # T.10.). Ona "nom-
HEers" »TO SHAYHT - CYMECTROBATEL. llpoBasm IraMaTy, NOTEpT
naMaTH, 3aGHTHEe 0IHAYANT He THBeNs mMHpa, a CHGENE I'epos.
néranhnocrb, OTYETIIHBOCTE, NPOYHOCTE, NErKOoCTH, GHCTPO-
Ta, HacTOTA OAMATH HIH DOCMOMHHAHHA HENOCPESNCTEEHHC B CeMaH-
TUKY MaMATH He BXOOAT. DTO KATarcopHA, IpH IOMOUM KOTOPRHEX
naMATE He MomenupyeTr, a MOO&IMpYeTCca, T.a. COSZaares oupele-
NeRHad KOHmenuuAa naMaTtH, TovdHo TAKKE B CEMANTHKY MaMATH He
BXOOHT H TIpeOMeT IaMaATH,. Hdaotopor, RaMATS HonydaaeT CBOK SHA™
YMMOCTH B J&PHCHMOCTH OT TOTO, Y TO HMMeHH O BONOMAHAOTCA,
3aTo, Kak yxe ronoﬁunocs, NaMATE CcHOCOBHA COQOHMTE BCIOMHHA—
eMoMy OOBLEeKTY ocofuwll CTaTyc., B ONpeldeNleHBHX YCHOBHAX QCOOGHH
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CTATYC COODUaeTCH NAMATLY H ECICMHHAaWeMy CYBLEeKTV.

B pnaHuoM caydyae paborTaeT yOACBHEe HeloCpelCTHEHHOI'Q 3Ha-
KOMCTBA C OOBEHKTOM BOCIOMHHAHMA, YCJAOBHE JIMYEHOrS OnuTa. dpa—-
3a " nomuie Hanoneona", ckasaHdax pouubBmuMca B 1960 Trony,
ARCSBYYHT KaK yHcTelmi napanoxc. Ona MOXET DHTE OCMHCIIEHa
H NBYX onyvdasx:

a) non HanoneoHoM NONpasyMeBaeTCA HeKTO, ¢ KEeM rabpopfA-
MUA MO OefCTBUTENBHC CTONKHYTLCOA B DpefneidaX choel X¥HaHH:
3TO MOXET GHTE NepcOoHaxX HNPpOYHTAHHOTO TeKCTa, TEeATRANLHON ID-
CT2HOBKH, HMHODMABEMA, uHYel-HHOYAbL NCeBA0OEHM, KJIWYKa; HHade
rFoBOPA, OGheKT TIaMATH 3I0ech TepHerl CBOW CBA3E € KCTORPHYECKHM
rpefepeHTOM HMeHH HanoneoH.

6) ecns OGBLEXT TaMATH He NONNASTCA JEPEeHSCeHHId B CoBpe-
MEHHOCTE TOBODAMETO H aMeHe HA HHOE OBBLEeXKT, TOorma MexRAeT
CBOH CTATYC ToBOpAMuE — "A": ero onuT (XU3HE] NpomneRaeTcH
BCNATE JAC BPEMEeH, Korga cyuecrBonan ofSbekT naMaTH (Hatoneon) ,
HIn %e 370 "' nonyvaeT CTATYC aGCTPAKTHON MUQONOrHIVMPOBaHHON
JINYHOCTH .

Taxkad 'pacTRXHOCTE' "namarr" xapawTepHa, HamnpuMep, A
CYMBOJIKCTOE. HO samMersM, 470 el Deerpga CollyToTaveT H pPacTAKM-
MoCT: nx "A", DamaTs - HanobneHHasa cHepa TaKkKe N aKMeNCTOR
{ManpenwmraM, AxMaToBa). OHHAKO NHBONHTHO, YTO MX NAMATL
pa3zuTENLHO OTANYAETCA OT CHMMBORHOTCHON, a eule pasHTeneHee
OTAHYME B CHYYae JHDPHYSCKOrS CyS6neXTa,., AKMeHCTH — He TOMHAnEEe
HEYTO 3a lperesaMy #XHSHH COBPEMEHHHKOB, a NpeeMBHUHE ¥ Hacnen-
HMKE HAKOMJASHHOT'O ONHTA, OHH MOUENHPYHT CBOW POOCTBEHHOCOTE C
onpele/IeHEHMH NpefNeCTBeHHNKAMH, HO BEe OTOXREeCTBIAWTCH € HUMH
H He NePeHOCHATCH B UX BpeMeHa (He mnpojnepawTt CeSsa BCNATH) .
TNosToOMy NEBMATH GKXMENCTOB BCErLA pPeanbHAa: 3ITO JHBO UX NHYERR
HAKONNESHHREN ONRT, NMB0 %& NamAThk "TexkcTor", naMmAarTk (a TOYHee:
BHAHHE) NOTOPHH, HMEHODBHHE DHeNNYHOre onmTa "naMaTer", ec-
TECTBEHHAD, coofmaeT STOMY OIHTY JHYHOCTHHN XapakTep. H Aa sto
¥ aKMeHCTOE £CTh CBOE — OTHWIOER HeMHPONOTHSHPODAHHOS = Mpano:
TEKCT, CBOR Xy, YYyRol JH, eCTE ONA HHX "naMaTek", sanevaT/IeHHud
ORNHT; NPACBIHTECA K 4yXOMY TEKCTY = SHaJYHT INHA HHX HOTHTATE
HYyHOH ONHT H TéM CAMEM CTATh er'C OYepelHHM HocHTesnem, Camo
COGON pazyMeeTcH, YTD B HAHHOM CAYYAe HeT HHKaxOoH HaJoSHOCTH

B MpcTEpHRamun """, 3geck MMeaT MECTO CBOe0Opa3Hoe HCNOMh3Io-



BaHHEe YYHKOrO "nopTpeTa Noe HaMATH" ¢ Lenbl HOeHTAHIMPOBATE
"HOIUIHHHHK" .

[IPpHCYTCTEME B NaMATH NHYHOID OIMTA, JMYHODO 3IHAKOMCEBa
C DOBEKTOM MOKET CTATH NpefMeTcM olie ONHOH MACTHDHKANKMH: [PH=
MACHPAHHA KAKOUO-TO ONHTA KQUUIEKTHRY. JTO0 HOCTHI'AaeTCH LIpPU 10—
MOLM KOIUVIeKTHBHOrO "MH" wnm "OHE". "Mu momemM X" uam "Ouu
ToMHaT X" (rme X — COBHTHA CTO- MIH OBYXCOTNETHeff mapHocTH)
BHYMaWT KAKDOMY N3 YIEHOB STOIO KOIIEKTHERA IIpH [OMO " IHomM-—
BEMM" HENOCpeNCTBSHHYK NPHYACTHOCTE K OTHANEHHHM COSHTHAM H
TOSBOIAKT DACCMATDHBATE UyRoi ONHT (MPefmeCTBYRHMX LOKOMeHwi)
KAK COBCTBEHHHR., B KAHHOM clydas HAMMOO "neMaTh" kKax KaTe—
TOpHR, MOOENMUPYHMAS KOmmeKTHs, Ee xe comepmaune, HJIH - CTpO-
BEe: CoepHAHHe XeNaTenbHol MOHENH, 3aBUCUT KaKk OT abBTopuTeTa
ropgpImero "ME", Tak H OT OBbheKkra bBHymaemo#l “oamaTH". Camo
coBol pasyMeeTca, 4YTO 5a 9THM CTOHT eme U ocofas wKana neH-
HOCOTH, HpUNHCREBAeMas "naMaTH": 'HaONewXHTE [TOMHHTE TOJIENO OO-
CTOoftHOa nmamarr', H BOBMOKHOCTE GCOKPATHTE IACTABRHN MexOy CO-
BPEeMeHHOCTER B IPOUDTEMI 'Mu (eMe) IoMuuMm',

III. "JABHTH", 3atpeHHe HE MOIHOCTBH CUMMETDHUHO NaMATH.
9T0 Jerko yBEHieThs Ha NpuMepe ¢pasH THna "# oTO BHOEN, SHaN...,
HO COHEpmeHHO 3afHn", Ir'he HenocpelorBaHHO8 3HAKOMCTBO, JMY-
HH ONET (OpPMYJIRpYeTCH OTIENbHO, BHE COOSpPKAHHA CnoBa "sa-
BRTR" . "JadHTeE" ¥e OTHOCHTCH TWIBKO X CIOCOGHOCTH BOCNDPOMS=
E@CTH B yMe, CHOCCHHOCTH Co3daTh konuw, "3Jaban” SHAYKHT cKOpea
BCErO: 'MOl BOCHPOHIBONHMTBE KOuuMKw X Ges X, a Tenepr He mory',
Takag ceMaHTHKA NOOTHepEOISeTOd Takme H ynoTpebigeHueM "5aBuTbh”
¥aK CHOeOOPA3HOTO ONPanfaHHA Wi CMATYeHWdA HpOBUHHOCTH B pe-
4y, Hanpumep, WKONBHHKOD HAK CTYASHTOE BMeCTO "He BHyUMR" unu
"Ha 3Hap". 'CMArYeHne' COO@PEUATCH, HECOMHEHHO, B KOMIIOHEHTE
'Mor BOCHpOM3BECSTH', T.8. 'MOT CkasaTmk', T.e. '3xan'. Ipn
9TOM B CQnyvae CIOBECHHX TEKCTOB BO3KHKAeT CBoeo{pa3HOe OTOK-~
necTeneHne "Texcra-nonnuRHaka” # "TeKcTra-xKonmH", ROTA Ha ca-
MOM Jene 3TO HBA PAagHHX pbkeKkTa. [Hocnennese NOUTH IKCIONHUNATHO
BHPAXeHO ¥ MaHOenbmrama B HAYaNBHOM CTHXE CTHXOTBOpeHua "J
CAOBO o3RG, YTO 5 XOTen CKAajIaTh..." H HECHKOIBKO jAaneme "Ho
A Safuul, 4YTO 7 XOUYy CKasarh, H MECOAE $eclnoTHaA B IepTor TeHel
mepHeTcR", TOe peYsr He O "nomauHHMKe", A 0 ero MEeHTAIbHOR KO-
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nHHY: "2a6H" = 'He MOTY BOCHPOHIEECTH Pakbile BOCHPOHIBOTHMOLD
"enosa''.

¢ 3Tl TOUKH 3IPEHHE HeNL9A "3A0HTE" CaM RpergMeT, a MOXHO
9a6HTE HEKYH MHCAE © HeM, (p, TaKQro THINA BHCKAaSHBaHWA, Hax
"3admwn, WUTO A XOTeN, NOXed ORI, .. ChenaTh, 3ajpaTh, NpHHecTH"
HIH YacToe ¥ meTel NoBTopeHne $pasd rHha: "KyhuTk Xnef, Mono—
KO, TopuMuy", NOBTOPAEMYK MO OYTH B MarasWH,. 3aéupaeTod, oae-
HODATENEHO, He "xneb, MONOKS H ropumna”, a 'Konus' Toro, 4To
HaONeXUTE CHENaTE, He BOCIPOHRBOIMTCA ¥ He BHOMIHAeTCA '3amnoM—
HeHHax' ¥ DoONexamas BHIOAHSHWD 'NporpaMmMa’.

"JaBpeRue”, GYIOYYE B OCHOBHOM IPAMOR OPOTHBONONCKHOCTER
"naMaTr" , MOASNHDYeT COBEpmeHHO IpyTyi deMm "namare" cdepy.
Ecnp "maMATh" 'yaBaupaer' Mup, TO "satpeHEe” COOTHOCUTCS TONbB—
KO C 'Kompelt', TONLKO € 'AOBOMHWHOM' B STUM CaMeEM MOOSNHpyeT
TONEKO cdepy HYNETYPDHOrC, a ToWHee - Iperpamennd cdepd Kyab-
TYPH B 'xaoc', OOHOBDEMEHHD, KAK B caydae MaHpenwurrama, "sab-
BEeHHe" eCTh TOTeps TRORUYeCHO! CHOCOGHOOTH, TeMm GoJfiee OMYTHMANH,
MTD Y HEre KAk pas TEOPUEeCTBO HOKOHTCH Ha CNocobHoCoTH 'EBOCHpO-
HIBOMATD ' .

IpumevdsaHHnR

1, Cp., HanpnMep, cneayonles CTHXOTBODEHHE COBPEMEHHOrQ NOIb-—
cKHoro nosTa Crasucnasa Npowgxa (Stanisiaw Drézds) , MonenH-
pyinee coloi nponecc "sabuBaHEA” NPH NOMONMH YKOpadYHRaHUA
cnosa "“"3ABHBAHUE":

ZAPOMINANTIE
ZAPOMINANTI
ZAPOMINAN
2APOMINA
ZAPOMIHN
ZAPOMI
ZAPOM

ZAPC

ZAPD

Z A

2

Lro ananus cM, B: Jan TRIYNDALOWSKI, Autor - Dziele - Wy-—
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dawea. 08s80lineum, Wroclaw 1979, s. 9%-100.

3TO MOI'YT SHTE CHOIAAILHEE KOCTEME, aTPMOYTH, CHelAaNbHHS
HOCTH, NMOBSNOHHA, cienxu ([ocMepTHHEe MACKH) , HaMITHUKH,
HaATPODHRA, ApXUTAKTYDHLE WIH CaloBuHe COOpyKeHHHA, QoTo-
rpadun "Ha paMETe", Xponuk, anstomm, "DaMATRH", CYBeHHpH
H T.II., MeMopHanbHHE CIOPTHBHEE MEDOTPMATHR M T.X4. CD.,
HAnpuMep, yorpolicTBo cagoRogoM Ienpn Batisom (Henry Wise)
napka B uHecth nofend y Brnedxefima (Blenheim}, rge pacuo-
NOoMeHWE DoMWL OTPAXAN) pasMeiqeHre CPpamaPuMYXCcH IIQJKOR,
AHANMN3 STOTO H OpyTUx Npumepos oM. B: [.C. JIHXAYEB,
CnoBo ¥ can. B: Finitis Duodecim Lustris. COOPHMK craTel
k 60-sieTHro npod, 0.M.Normana. Tamnua 1982, c. 59 u caexn.

Pasbop 2THX CTHXOTBOpesu# cm. O.M,JOTMAH, Aganws nayx
CTHXOTBOpeaud, B IIT Jemias Mixoaa no SHROPULHHM Modesu—
pyoluM cucmemam, Tesucw, Tapty 1968.

DoTanbREE pasbop aTOr0 CTHXOTBOpPeHWS CM. B MOel crarbe:
BnameHHOe HACNEeNCTBO Manmenemrama: “Ha pOIDaNbHAX, YiIO=
KEHHRX CONOMOR.,.." Knjifevna Smotra 1985,



Enuzapera MHAIRKAHAH (Wien)

SHAYEHWE H POJIbE BOCMOMWMHAHKA B XYJOXECTBEHHOH NPAKTHKE.
OPERL - HNOCTOEBCKHA - TENAHE

HacTonamag pabora NOocEBEANeHa npobreme BOCHOMHHAHHA — Kak onHoft U9
OCHOB KpeaTHBHOR OeATeNhHOoOTH. PACCMATDHEBAKWTCRA TMABHEM o0pasoM BOC—
NCMHMHAHHA 3 OeTCHWX NeT H JIKhb B CBE3M C NUTepaTrTyRhol nNpakTexol
LBYX OYeNb DasHHX mucarene#: ¢.M. JocToesckoro u Tenpuxa Iefine. Ipu-
MepH M3 TBOPYECTBA H OHOrbafHM HPYTHX ABTOROB NPHBJCYEHH KaKk cOnyTCT-
BYIMEA marepuan. BoocnoMHHaEHHEe pacCcMATPHMRAETCA HE TOJMBKO HKAK BCeobhii
NCHXONOTHYECKHH JEeHOMeH, HOQ, TJAaBHEM OOpa3OM, KaK XYROXeCTBeHHHHA no-
TEHIIAANI, CHJa ¥ BOInefcThHe KOTORODC MOTIYT TPOSBIATBCA M HCHONL30—
BAaThRCA Pa’HOOGpasHo,

PaBoTa COCTOHT H3 CHABAYHIKEX TReX PasafeNoR:
1. JocToeBCHuH H $eHOMeH BOCIOMHHAHWAA. 3HaYeHWE OEeTCKOro BOCHOMH—
HaHHA B AUIHH M THOPYeCTBe JIoCTOeBCKOTO.

2. "gyeas Cumero”.
3, Helnrich HEINE - Le Grand,

1. Jocmoeeckuti u fieHoMen socnoMunanus, Buauenue demcxozo docnomuba-
HUA 8 XUIAU W meopuecmse Hoomoeackozo.

lipegceTanM cefe TAKOS IUCTPEMHOE JIONHMEUKOSe YTBEPXO&HHE, HeKHi
TE3INC, KOTOPHH HA NepBAA BITJAN MOKET MNOXAJATHECA DNapadoKCanbHEIMI
JOCTOSBCKHA-XYIOKEHK H NCHXONOT — ABHACA TNHOHEPOM H IepEOOTHDHBA-
TeneM MHOPHX oflacTed Toro yiUeHMRA, TO# TeOopHMH, OCHOBATeneM HOTOopPOohR
cgenancs JArMmyRAn Opefln; P ceoux pomaHax JocToedCHHP xax 5H POSOBHL
dyHoamenT IONH HAYKH NCHXOaHal®sa; OH, XYOOMHHMK, AapTHCT, IHCATEN.,
OTHNOR HEe BpAY-TICHUXHaTP, OTHIOOP HEe YYeHWH, He TeOpeTHK HaykW, cosaan
CHCTeMy HAYUYHOI'C AHAJIHDA YEeAOBedeCKON NCUXMKH. BOIMOXKHCO NM aro? Pac-
CMOTPMM BO3MOXKHHEE H HERQBMOXHHe OTBeTH, COHO H BOYMONRHEEX BQIpDAMeHHA!:
MH SHAeM, 4TO "oduuManbHuMu OTHaMu" MICHXOAHAMH3A OHAM Bpays, “odu-
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DUAnLHOY MaTephi" — MemMuHHa, dpefin masHBaN DAY HMeH, NEpRIHM = CBO-
ero KOMNers H zpyra, Roseda Bpoitepa. dpeitm:

Wenn es ein Verdienst ist,.die Psychoanalyse

ins Leben gerufen zu haben, s¢ 1si es nicht meln
Verdienst,.. Ich war Student,... als ein andetrer
Wiener Arzt, Dr, Josef Breuer, dleses Verfahren
zuerst an einem hysterisch erkrankten Mddchen
anwendete, ..,

Taxopo  ORNIO, BepPOATHO, Hadany. Janslle, OmHAKO, YeTM IIyGEme B
ICHXOAOT#K, TeM GHAHME K HCKYCCTRY, H BOT NOCTENEHHD OHO JenaeTcH
HEeOTHSIMMEM OT UCCeOOBAHUN NCHXOAHANMTHKA H Bpada. YXe HaYMHaAA <
ﬁepBoro AecaruneTHas XX pexa B COHCKe patoT Opellna BCS yame BCTpe-—
HANTCA MMeHa nucaTened u xynoxﬂnxoa; or I'ere H Jleonapno pa Buaup -~
Kk JOCTOSBCKOMY H MUKeNbaRKeno.

K MOCTelleHHO macnes "A He MM MM caM NCHMXoaHanws nna dpehma -
HCKYCCTEBOM"? yXe He KageTcd HNapaloKCanbHOH, OcoOOeHHO eCn# SanymaTbeA
O NONCEeRHMX ero patoTax, ¢ TaKolt, kax "Der Mann Moses und dle mono-
thelstiache Religion", - mo CymMecTRY, OIPOMHOE XYOOXKCCTBEHHO=UCTOPH™
Jackoe W HAy4HO oBocHOPanHOoe "nosioTHo", anoc, H GeccnopHo, HCKYCCT=
BO HHKOTZA He HCUEZAND N3 NMOJA BHMMAHHA YYEHOTQ, HMEeHHO, JIMTepaTypa
H HIobpa3HTeNbHEHle HCKYCCTBA. JIHTepaTypa SHna, GEecCNnopHO, erc NpHaba-
HH{eM, ¥ 3TO CwIO NMPUSHAHO W JACBHINETENLCTBOBAHO (QAKTOM NPHCYANSHWA
emy npempu 'eTe. Ho BOT YTO OH cam CQBODPHAT no »ToMy nopony:"Nach dem
lebenglangen Umweg Uber die Waturwissenschaften, Medizin und Psycho—
therapie war mein Interesse zu jenen kulturellen Problemen zuriickge=-
kehrt, die den kaum zum Penken erwachten Jiingling gefesselt hat -
ten."2 {BCTIOMEMM TaWKe, UTC HCTONTHUKOM BaXHedmel Npotlicum: noHXo-
aHanuIa, HMeHHO, JOUIOBRA KOMINIEKCA, TOXe KOCHBEHHO HOCHYXHN oBpa3l,
BOSHTH M3 AUTEepaTyPH.) Cpemy HMeH NncaTenell, KOTODHE WACTHPHPOBANH
Hayueym MHCAb (peiiia, OZHO M3 SHATHTENBHHX MECT 3IaHuMaeT HMA JlocToes-
CKQrQ, XOTR YOeAbHH BeC WCCIeNOBAHHMA O eT0 TBOPYECTEE HeBeJHK,
Ppelil ¢cTABAT ero DPAROM ¢ llexCHAPOM, XOTH KPHTHXYET €rc 3THRY, 3TO,

P CYMHOCTH, pafBoTa "Dostoevgkii und die Vatertbtung“,1 HamHCARHAE

K TOMY Xe, N0 [pockfe cocTabPHTenda C6. "Dila Urgestalt der 'Briider
Karamagsoff'" (cM.). Ho mame He 9TO cefiYac BAKHO ANA HAWEro Tedsmca
"HocToencKkuit — ONUH NI NPOROYBECTHHKOB neouxoananmsa", - Ho mpyroe.
9To mpyroe: GAMIOCTE CAMHX HOel JOCTOSBCHOTO K TOMY, YTC BOOCAEICT-
HHH CTaNlQ comepmalieM HAYER AHANMTHUYSCKAR NCHXOJOMHA, OIANSOCTE ero Xy-—
OOXeCTEEHHOTO MeTOAa ~ MeTONY NCHXOAHANHAZ; MH MOXEM 3JeCh T'OBODUATH
© TAX HABMBAEMOM "B3AHMOIPOHEKHOBEHHH" XYIOXECTREHHOTC H HaYYHOTO



MeTONOB. MH MOMEM CKasaTk: ToO, YTO JIOCTCERCKH! Nenalk NpH NnoMou# Hc-
KYCCTEA, GRHNG NMOATREEDHRAEHO HAyHOE, W ofpaTHD: HCHYGCTBO NOATHEEPWIA-
aT NMpapBMILHOCTE HAYiH. Eme Beppee DHIO OH cKafaTh: MmMeropn Hocroepc-
KOO GHIT METOOOM RYIJOKECTBEHHOrC NMCUXOAHANASA, CBOGORHO KOBIHOHPO—
BayHON "Becench”™ HAYVKH; METOA X8 HaEYURoro MNCX0aHANN3A He MOr He OIH-
paTECA Ha FAOCTHXEHHAE HCKYCCTBA M HA NPOIPeHHS H "sancenaHHA" Takumx
"reHHeBR HHTYHOWH", KAKMMH OwiH CeTe W JocToeBCKH#, U Boe-Take, oy-
MaeTca, MOOTOSRCKUE cToAn GNMKe BCeX ¥ HaywHOMY MeToOy <pedpma., XoTs
H B 3TOM yTBEPHIOEHHE TAHTCHA HeMmanasa JoNA HapaloKCanbHOCTH,

OcTaRdP MOKa B CTOPCOHe JOROOH "nporTHB", ZaMeTUM: XOTA NHCaTeNnb
He coafan Hu TEOPHH , B "saMxryTo#" kosuennuH, (82 GyOy HeONHOKPATHO
BOSBPAATECA K DTOMY Te3aucy P JankHeRuleM) H3 CYMMH erg NpoHsBeneHAfl
BHTERAaST BOCBMa CTPONHAA H 3AKOHUEHHAA XOHUBIHA, CROEI0 poxa napR-
aHT NoWXcaHaIMTHYCCKON HaykH, lloske # NonETalwch LOKASATR 2TO.

"MpAMEM" TPOROSEGCTHHKOM TeOopHH dpefifa HeraeT ero, IAYMaeTCH, MMeH—
HO TO, JUTO IMCATAIEL HIEPERE B JHTEPaTYPE BHOTYOHI € aHAINIOM OTISJABHO
EIATHX OGMAacTell YenoBeYecKOH NMCcUXHKH, BblepbBheé DASIPAHNYMI H OTCPAHR-
YU TaxKHe O6JacT® ee, K8K CO5YHaHHE, MPpeACOSHAHHe K NOIOCO3HAHHE,
BRePBHE BOOUBK TOKadaN CYMeCTROBAHHE HeCKOJIBKHX DAaINUYHEX cdep ncu—
XUKM: COBHATENEHOTO ¥ GeCCcOBHATENLHOTrS, DTO, B CYMHOSTH, TO, 4YTO
B TeopuH dpelina M erds nNocrenoBaTelel EBICCHenCTEHY SHIO paipaoTaHo
kak Teopuf "TONKK", Tonorpadus HcHxEYecKoro annapara. Huxe GyneT
of sTOM nofjpofinee CHEA3AaHo., B CEASH € 9THM YHEaxeM Ha To, 4dTCo RocTo-
@RCKHMA KaK ©H "OTKpHBaeT" NeNHd MUpP GECCO3IHATANLHOTD, HMOHHQD MMD
CHa, CHOBHACHHME, M HekYK obocobineHEvw ciepy NCHXMYeCKON JeATeXLHOCTU
JaJoBeKa: MHP BOCONOMHHAHMA,. 3Ta obnacTh - TaK, KaKol oHa Tenepn AC—
ocnencBala M OGOCOGREeHa NCHXOAHANMHMTHYecCKON naykoft, Buna, Kax npegcra=-
BIAETCHA, BIePBHE NOoCNeNoBaTensio "pasbBefdaHa" JOCTOEBCKHM: 06 DTOM
HEeBONEBEREO OTYMaeuh, B ITO BEpHilh, KOLNA YWATa&EWE, HAUDHMED, TaKoH OTpH=-
BOX {9 er'c HHCBMa HebecTe (BrHocmencreue — #ene), A,I'y CHATKHHOHN:
"[...) CHAET HETIONBHMAHED NI JIeXan H GecTpepHEBHO DHEHWEBAM BOCITOMHHAHMA
NOCASOHHX TOAYTORa Meczuen“.3 EcaH CepPhLe3HO NOAYMATE Haf 3THMH, XKakK
Ol HeR9HAYAM CKADAHHHME CJOBAMH, TO OTKPOETCA MHOTQE, M MPeXme BCero

-

NHCATEN: CAOBHSO OH paspatioral HeRYD ocobVH TaeXHHKY paboTH © BOCIIOMH-
HAMHEM, YYHICA BHSHBATE BOCOOMHHAHURE WIH Laxe VIPDBENATE uMy, Crelyio-
ma# OTPHEOXK HS OHOTO NO3IAHErO pAcCcKasa (0 HeM ped: Blepend) TOXe
voexgaeT B S5ToM: "BO Bte MOH YeTHPE I'0jJa KaTOPTH § BCNOMHUHAN Gecnpe-
PHBHO ACE® MOe Npomenuee H, KaxeTodl, B BOCHNOMMHAHMAX NEPEANJI BCe IDhei-



HIOK KHUSHB MDN'%..."E aHANMSHDEBATL 9TH BIEYATIEHER, NDHAaBAN HOBHE

YepTH yiXe OaBHO npoxnrouy"s H® T.HW., OANE8 STH BHCKaSHBAHHA SYNyT To-
HPOGHO HHTeDIpPeTHRPOBAHN . ) ’

Hrak, JOCTOEEBCKHZ NpeycTaeT nepen HaMd Kak c'osina-:renh HeXoH HOoBOH
TexXHUKKM "paamsmaarza", “nooﬁpamarb"; "rpesuTs HAgFEY M B JaBHO IpoHen-
men" . KOHEYHO, YeNnomeyecTHO H JIO HEero XUJNC BOCIIOMHHAHWAMH M B BOCIO-
MHHRHHAX, Tak Xe, Kak un no Opefga menu BHAENH CHH M TOMHIHCE Npe—
qyncrnuﬂﬁn; ¥ B JIMTEpaTYDe MH SHAEM AOCTATOUHO NPHUMEPOE, BOIUTOMaKaiMX
DOROGHOTO poda COCTORHUA.

Ho 3mecks MM BNepEHEe BCTPEYAEMCH C WOl COIHATENBHOTO HCCIeRORa-—
HMA H AHAJNUBA ITOM CNOCOBHOCTH (“A AaualH3IHMpOvVan DT PrevaTieHna"),
H, YTQ eme BaxHee HOCHOMEHAHWE BIIEPBHER KBaMMdHUMPYeTCs Kak padora,
cephasHan patoTa, HEYTO FPONe DPemeHUA MATEMATHYEeCKHX 3agay "B yme",
pIepBHEe O Hell CKABAHO Xakx o NOONMBHOK M CACKHOH patoTe, BakHoN geo—
ATeABHOCTH MHTEINIeKTa, Kax Md BHHOSMH, VA DTOTO BUAA AEATENEHOOTH
Nocroencxulf paspatoTan HEYTY BPOAE MeTORA, HAY, KaK BHMe GHIO cxasa-
HO, TEeXHHKH. '

Taxk MH BHOWM, YTO NHCATeAb, BOJBHO HIH HEeBOMbHO, CLenacs co3=
maresoM Hexofl KOHLEMIEH XOTOPYKM OH HHKAK Ha BHPAYHA M He OGOCHOBAN
TEODeTHYECKN, HO KOTOPYW JaNMKA ¥ SAMATHII B CHOEM TBORUecTHe U CBOHM
TPOPYECTBOM,. BLECH YMECTHO Geic O CKa3aTh HECKONBKO CJIOB OO OTHOWE-
HUH JOCTOEBCKOrO K KOHIENI®AM BOOGHE, X TEODHH, X TEOPeTHYECKH Bhpa-
KEHEHM B OSOCHORAHHHM CHOTEMAM.

Ha npoTAMeHHH Boelt cpoefl AM3IHH HOCTOEBRCHHA GHJ NPOTHNHMKOM BCA~
KOTO pOIAa TQOPHN M CHCTGM, ¥ He MOTOMY TONBKO, YTO 9TO NPOTHBODETHIIO
ero TBOPYeCKOMY MeTONy H ero aKTHBEHOR JeATenkHOH HaType, Ho, riaB-
HHM OfpAZOM NOTOMY, YTO €00 MHCAE: He Tepnena COTPaHudHTeN:HHY pPaMOK
DAMKHYTHX KOHNenuiit. Hoes MpGOH CHOTeMH, YHHBEDCANLHO SajyMasHOW M
npenHASHAYEHHON ppnm BCETO YeNOBEYecTHA, WM, Mo KpalHe! Mepe, AMA
MHOXECTBA JOefl, Kajsanack eMy, BeNHKOMY T'YMAHUCTY U "samuTHHKY" ny-
WH 4YenoBEeUeCcKOH, HHeeH THPAHHYSCKON, OCOBEHHO B OGJACTH COLMAABHOR
MECNM, COUMANLHHX HayK. BaubolNee nyramudM Kajanoch eMy TNPOKPYCTOBO
noKEe BCeX COUHANLHHE TEOPUH, CYNAIMX CYagThe BCEeMy HONOReHecTBY.

ComneMcs eme pas Ha era MHeHHe O cHcTeMe (uuu Teopun) bypse.
NMpHBeOy 3Oech ero SHaMeHATANLHHEe CJIOBa HOMHOCTE®: “OyphepMaM -~ cHc-
TemMa MHPHAR; OHa OYAPOBMEBAET IYyUY CBOEK HIHNMHOCTEKN, OGONBMAST Cepaue
TOW JMWGOBBXY K UeJCBEYECTBY, KOTOpasa BOOAyWeRNAna dyphe, KOrga OH
COCTABJAN CBOW CHCTEMY, W YIMBIAST YyM CHOSW CTDONHOCTEN, IIpHBJISKaeT
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Kk cebe OHA He XMeNMUPHMM HaNanXamd, a BOOIVLERIAA JKWGOBLID K UeloBevecT—
BY., [...) HO, Bes COMHEHMA, 3Ta cucmema spedid, eo~neponxy yme no od-
HOMY mamy; umo OHQ cucmena.“s {llanmee JlocTOeBCKHS! TOBOPHT aOf YTOIHY-
HOCTY ¥ HEPEANBHOM XapaKkTepe CUCTEeMH) UNT. HOKYMeHT-MNHCEMO - NORaIa-
Hye JoCTOEBCKOTO IO Aeny "nerpamepien”).

HTaK; nepeyi HAMH - TOYNHO COOPMYJMPOBAHHHG Teswc 00 OTHOWEeHHH NMH-
carenf K 3aMrHyTOoR Teopui. Io JooToeBCXOMY 'TakKas pas ¥ Hapcerfna 3a—
OporpaMMHpoRaHHad Teopus "BpenHa®. B 3TOM NepBOM CBOEM BHCHASHBAHHH
Ha aTty Temy (eMy Gwrmo 28 neT B MOMEHT BOIHMKHODEHMA NOKYMEHTa U OH
eme He GHN aBTepoM HU "lipecTynneHud W HakasaHua", vu "Becos", Hm
OpYTEX CBOHX KPYDHHX POMAHOE)OR He yraybasercd B HOZPOGHOCTH H He
APTYMEHTHRY ST CBOHN TeBHC! AMA BTOI0 CHTYALHA He OaPajla eMy BOoIMOK-
HOCTH. Benlk 3TO GHN BCEerO-HaRCEDS CYHEOHHNA JOKYMEHT, a He NBTEeDATYD—
Hoe npouspegesde. HO B TOM-TO M feNlo, WTO HOKYMEHT HAnMMCaH Xax CBO-
BonHoe JMUTEpATY¥pHOEe [pOM3IEBSOeHVe, ARTOP He yrnyGnﬂefCﬂ B paccyXIOeHAA
U cTapaercd TOROPMTE “0O0LeKTHBHO". OpHake erc HHTOHAUMA # TOH croe#
CYBEPEHHCCTBER B CBOSONHOR NPOCTOTOR ONPERenAlRT CTHIE HANMHCAHHOTO:
uHTaTenh HEe MOXEST OTHENaThCR OT MHCAM, 4TO nNepepn HUM ~ He NPOTOKOMN
cyOelHoro MNoKa’IaHMA, HO APHO H HENPHHYEISEHHO HAOWCAHHEA NUTepRaTyD—
HHE OYepPK.

Hrak, nonpoGyeMm RApociIeNoBaTh 38 STHM TesHcoM: “BpehHa, Vie N0
OOHOMY TOMY, Wro oHa cucrema”, louemy xe cucTema “mpemna'? Mu Mormyn
OH TPOAQIIKMTE PacCoyXOeHHe TakK: cHCTeMa BpeadHa on#a smoged., Jogs Xe -
3TO0 COOHPATSNBHOE NMOHATHE LNA EHPAXSHHA MHOXECTBA CYMECTB, Kaxnoe
M3 KOTOPHX MH HasHEaesm "vencopek". ClleRopaTenbHO, CHCTEMa BpenaHa JUIA
YEROBEKA. Yenoeex xe nnd JJoCTOeBCKOTO, ¥iHe TOMMA, B TE€ PaHHMEe rogH
ers KHsSHH, CYOXKHHHA MeXahHMam [ajlekd He OAHOPOOHWE, ¥ , DAaBHOe, NpH
BCeM NOofoOHN cefie NMORCGHEM, DaNeKe He No WaBAoHHOA cXeMe cpasoTaHHEMN,
Eme paxHee: [OCTOSBCKOTO BCErIa HMHTEDEecOBaln UYeNOBEK HE TaMm B He TeMm,
roe od nodolen cebe nodoluEM, HO TaM U TeM, TRe ondkdYeN. MH He omu-
GeMera, eCNM CKaXeM, YTO MMEHHO 3heCh ¥ HAaUMMHaAeTCH H SCTeTHYecKasa, N
EHIHeHHaR $uNocodKAa HUcarens, 3To Motto - HallTM B YenopeKe eTro CVH-
HOCTL, erc OTJIHYME OT IPYIHX — NpelcTaBNAeTCR MHEe TaKXe OCHOBOR ry-
MEHHEMA, OEMOKPaTHM H BOOOME OCHOBHHM SAKOHOM COUWANEHON XWBHH M-
nett, flovemy~ nonpofiyw [OKasaTk NO3dHee, Cefivac NPOZOMEMM Hame pac—
cysnerne 0 "cucreme", BHNO CKARAHO, YTO ME&NOBEK HHTepcosan JiocToeBc-

KOTC He TaM, rhe on nodoldew, HO TAM H Te&M, T'Oe omduydesica. HO 3gech



Ke CHaMeM, UTO Taxad TOYKE SpeHHA COBEMOmaeT B cefe ¥ NPOTHBOMOJION-
HYD: PaXHO TaKke pacno3syaTh ¥ Te YepTH, 4ro erg (wenopera) COMHRANT
..MU nRoorRREMT .,

' HUTo Xe 2TO 34 YepTH? He 0Tk NMH 3TO MMEHHQ Te CcaMbe CTaepeOTHIR
TNORSOeHEA, WAGHOHH M KIHMe, KOTOpHEe NpeRCTABNANTCA HaM MAJoBAXHEMI

¥ BOBCE He XApakTepHEMH IR NDHPOOH 4YeJoBexa? ﬂyuaemcﬂ; uTO CTepec-
THIH [IOReNeHHS MOTYT XapaKTePHSOBATE JIMNE I C B e f & H B e  Yeno—
BeKa, CHReNOBATeNhHO, €r'0 coudanbHoe GHTHe, erc COLMANBbHOS JIHNO, €CIH
MOXHO TAK BHDPAIUTLCA, = TOKe BagHOe cnaraemoe nueHoCTH,. HO #EBNAGTCN
M DHG rnanﬁmm? I'me #aiiTH HBABHO&, CIABHYH NBEHTATENLHYKR CHAY TOrO
MexXaHHSMa, YTO MH HasHBaeM "myma®, a yyeHre IICHXONOTH — "ncuxmra®?
He OTBETHTL JH Tak, Kak caM JOCTOSBCKME MHOTOKpATHC OFTBEYan HA TaKoR
H NonoGHHa Bonpoéu: "Jenopak: HakTH B udenobaxe vemopexa", Ta ecTh:
HARTH B HeM TO, YTQ NPHYHCAAET ero K 3TOMY POOY, HaHTH HeuYTc H3IHA-
fanpHOEe, HARTH HCTOKH pONA M BHxa. HeT, 5TO He OYLyT KAHMNE H Crepeo-
TMOM T O B A e HE £ B counalnHoOil cpeme. EcnH MW 3aiiMemcsa #coone-
ZOPAHMEM CTEPEOTHIOR, TO, BOSMOKHG, GHENAGM MHOKSCTDO MHTEPECHHX Ha-
gnomeyM# H CO3NamdM BEDHYK CHCTeMY, KOTOpasd [IOMOXeT JUOUAM OCOSHATH
KakHe~TO CTOPOHM ero SHYAR. HO OYIeT /i ST4 CHCTeMa YHHBepCallhHa,
MOMOKET JlM OHA JMAAM Pa3 ¥ HABCErAAa HOKOHIATE CO BCEM, WTC MENAeT
emMy OHTE pa3yMHEHM A CUACTNHBEM OYMecTBROM? JjocToeBcxuPt He DEepHT B 970,
Kak He ﬁepnf B cHCcTeMy HIeanbHG YoTpoeHHOft conManeHOll XMSHH! OyRer
fx Taxas HW9HD OMMHAKOBO NPpUEMNEMa WA KAaFACTO deldoBexa? "He koqy
FapMOHHH BO HMA yenopeyecrna, ~ He xouy". (Upau B "Bparsﬁxxaﬁwmmmﬁm")
BOT €rc OTHOT, H BOT NPONOIKEHHE er0 Te3Hca "HpeOHa IO ONHOMY TOMY
¥Xe, 4YTO OHa CHCTeMa". 3TOT OTHET OH HaeN yXe COYCTA MHOTO NeT, yXe
apenHm wenopekoM. HO OTHET STOT noxXaskpaeT, 4YTO credo nucarenda,
X¥yOoKHUKa 1 Qunocoda He HSMEHRIICCH,

Takoud Te OYHKTH, YTO COBORAT HPOMUS Taanéa "ocTORBCKHR = Teo—
PeTHK, INPOBOIBECTHHK W HEBONBHHH Ipa-OCHOBRTENB HAYKH (MCHXOaHaNH—
sa)". (% He Xouy ckasarh: "mpapomuTens”.)

Tenepds ODONpOSYeM JOKAa’aThk obpaTHoe. [lepBH nyHxr: He TeopeTHK,
HO cHAbHelnii NocneqoBATERLHER B KOHCOKBEHTHHH MOonMTenhs. MH yxe
YOSIMANCHL B TOM, HTO NHUCATENs O MOCHeACBATENbLHHM IPOTHBHUKOM ITOC—
NeNCPATENEHOCTH BO BCEM, YTQ KACANOCEH NOZHAHWA CYTH YEeNOBeKa, TO,
uTO OH HAsSHEAA "HaARTH B donopeke Yedcomera", Taxos GHN €0 TEOPeTH-
uecku# "Basuc", aro "reoperudeckoe credo": orpunauHe TeopwH. Ho ecnu
OSpaTHTBCA K Qro XynomecTHedHoN mpaxTHke? TYT MM YEHIHM Kak pas npo-



TUBOTICAOKHOE : XYLOKHHE ¥ MHCIHTENL BOCTOEBCHUN TNOCJASNORATEABHG M
KOHCEKBEHTHO ZaIMmaeT CBOK N P O T P a M M ¥, CBOE MHPOBOIIPEHHE,
HAY, HHEMM CJIOBAMH, CBOe JIOHHMAHME CYHHOCTH 4YenobeKa H ero ICHXHKH,
OBOE NOHHMAaHHE MYXOBHOH XBS5HM Yencbexa, CROM KpHTepHH, BCe 9TO Ha-
ROOUTCH B TMOCTORHHOM OCPOMEHHHM, B HenpephBHOH Oopbpte, BepoiaTHO,
3TOT HEPB, >Ta MNOCTOAHHAA CTPACTh H eCcTh TO INaBHoe, 4YTC OTIHYAeT
LOCTOSACKOTO — MACAMTENA (NGO OH GLYl HEe TONLKO TeHHANDHEM XYMOKHMKOM,
RO H DeHHaNIbUEM MHCNHTENEeM, TO, YTC JOAH HAIWpawT "aposarmen"), or me-
6070 YYSHOTO — TeopeTHka. JOCTOSRRCKOMY BaXHO GHNO He TOJMLKO YCTaHO=-
BHTL, OHATHOOTHUMPOBAThE M ONMHCATh [ICHXO-NOCUKY H MCOMXHKY YelOBeHa,
HC H SamMTHTL: er0, OXPAHHTbL ero JOCTOMACTEO, C I a ¢ T A, Kak oH
TOBOPHJ, YeNOBEKA.

MpOHNKAA B caMee TPYDHO IPpoXofuMue Rebpyd YenoEedecxol TICHXHKY,
OTKPHMEAA B Helt HQQEHOBEHBCKOE, NCPOWw XHMHCOE, OUKOe, OTTankKupawidee,
NepRCSHTHOS, To, YTO $peil BNOCNelCHINH Dpaspabforan B Teopuy {cM.
"Hanp, "Totem u. Tabu"), H HE3NOPOEBOE, XYIOWHEK HHKODNA HEe OTpeKaeTCH
OT CHOMX TI'epoeB: OH AMIAUT B HHX CBOWX COOPATBER CO-MyYeHHXOR, OTBED-
HOHHHX cTpajansiiep, OTKPHBAH B 4Yesobake HedenobBedHoe M SonbHOE, ItH-
carefr HaYHHAeT [UMMHHHA DYTE BOpBEGH 5a JHYHOCTh, 3a CHACEBEHe "Yeno-—
BeyecKoro B Yenopexe" ("HallTH uenoBeka B uenoBexe").

9rorT "NyTh Halan" — He MeHee BaMEAX COCTABHAA YaCTh XYIOXECTBEH—
HOR WpeonoTiy JocToeBoHKOoro, (NegyeT TYT ¥e 3aMeTHTE, YTC HMEHHO 3Ta
YaoTh — HaMMeHee H3YYeHHad O6NaCTh MueoNOTHH nucarend. Ecnn beoe wnH
NOYTH BCe HCCASNOBAHHMA € JIOCTOEBCKOM YIEJIAKWT OIPOMHOE BHHMAHHE TOMY
OTPEEATENBHOMY , WTO BeNHKHE NHCXONCT OTHKPHN H Yranan B JIICHXHKe Y-
JIOREKa, TO MOYTH HH B ONHOM HCCNENOBAHWH MH HE HabjeMm CreludanbHOR
KOHIEMHuH O JIocTOeBCKOM - ONpabBHaTesle H 22MHTHHKE ¢ ¥ T ¢ yenope-
Xa, 0 ero "KOHLENMUMH HINENEeHHA O ONPaBIaHHA dYenoBexa". Mexay Tem,
MMeHHO 3neck TauTcA "Kopeek" OBnocoduM JOCTOSRCKOTO M ee TYMAaRH3IM:

B TOM BECcCTPammMH, ¢ KOTOPHM OH BCKPHBD&ST TEeMHHE CTODPOHEH IICHXHKH (H
CHH HEeCOMESHHO COCTABNAKNT OOHO HY CJAraeMeEX wenobeyecKOl ICHAMKH,
XOTH Ha 9TV YACTh NPABIH C© ¢eBe JOAH CTAPANTCA SaKpHBATE IMa’a, H
OCOORHHQ TE, XTC HHXPHMHHHEDOBANHE BeSINKOMY TICHXOROI'Y “XKecrosocTs",
YYTh JIH HE MeNnaHHe OKRJIeBeTaT: POL YeNnoBedYecHHA) .,

Ina JIocTOeBCKOTO YEJNOBEH I@HEeH He TONBKO TaM B TOIOa, INme H KOor—
& OH npab, HO KAK IeJIOCTHOe ABMSHME H NOCTOAHHAA BenHYuHa, A ras=-
HO€: LNA NHCaTens NXYHOCTE BCErla BaxHee, YeM T U N ; HaTypa BaxHee,
yeM XapaxTep; HATYPA Ke BHCOTYNAST KaK CaMOLOBIenak LEeHHOCTE, noxa=-



JHHEAETCA B IENOCTHOM ENUHCTEE, DABHOBECHH W ONHORPEMEeHHOCTH, B HC-
KNQUHTENLHOCTH PacNOlOReHER ! NPOCTPAHCTESHHOTO H BpeMeHHoro, He Tomb-
KO abSCTpPAaKTHasA KAeda "chmacewus desmosedecTsza", He TonbkKe Beudmd "sa-
MMTHEK VHaxoHBLxY  (Kaxum, ogsako, oH, MHHYI BCe NApoAH H KAuwe, He
nepecTaRan ¥ Ee NpecTaHeT GHYTL), HO IAMHTHUK H OXPaHWTeNs o ¥ o |
YANOBeYECKOR, JIHYHOCTH, 88 CaMOCTOATENLHOTO H He3aBHCHMOTO OHTHA.
. NpHPOMOOHHOS NPARO XAKOOCO: OXPAHATE #H OTCTARDATE HelOBTODEMYR
CYBEPEeHHOCTE CHOEH NUYHOCTH, cBotony OHThL caMuM coBgll, — TakoB na-
$doc 9THXH U DCTeTHXR JocToeBoXoro (M BOT OfjHA U3 HPEMYUH 0 Rerobpna
KO BCAKOI'O POH& COUMILHEM TeODHAM H pPenentam: 1o JoocToeBCKoMy, Jo~
afg COIUANbHaA TeOopHus, NpopoIrNacuemag “cuacree gnd pcex" une "Boa-—
oGumir pant”, "BCeofMyw TAPMOHHK", VHNUTONMAAT NMYHOCTh, € K M H ¥ I H
HOIJICMANTCA HYNAMM, WHTANCBMHHA HeCceT THOeN: 4J4endaedecTBY H dYelloRe-
Ky). Takoba KOHEUYHIA UENb M HAYKH THNYOHHEHON TNCHXOJIOTHMH, ~ HAayKH BH~
CcOXOro CYMaHROMA! BOCIPOH3BECTH IO HOSMOKHOCTH TOYRVIO NaDTRHY jaio-
peveckolt O ¥ m u (psychd); rxax cremcrsue - IFamuTHTE psyché or mecro-
KOrc npollecca HUBeJIHpOBaHuy, OOEeSIHYeHHA, ybepeub M H3JISYHTE JIMYHOCTE,
Aymy ¥ €6as A ¥ il B O M HeTYMAHHIRDORAHHOM COIMASLHOM NPO-
cTpagcTBe. OOHa M3 KOHKpeTHHX Fafgay¥y [ICHXCAHANHIA: HIy4YeHHe COCTaBHHX
aNeMeHTOR NCUXHMKH (OTCKHARa TEpMMH - MICHXO & H 4 71 U 3). DIeMeHTH 3TH,
pPa3zNHYHHe O671aCTH NCHXHKH: NONCO3IHAHWE H NPeACO3IHaHNE; CO3IHATenLHCoe
nfoeccoauarenbnoe; tecco3HaTeneHoe (das Unbewufite} pacnonaraey wunm
pacnojaraeTcs B LEYX CHOAK; HAVHAa HazupaeT "CAoR" KOJMeKTHBEHOrO
naguEsAyansaoro. K., OHr: "...dle Tatsache, dag das UnbewuBte ge-
wissermafen zwel Schichten ehth#dlts: ndmlich die persnliche und die
“kollektive. Die persinliche Schicht erreicht ihr Ende mit den frii-
hesten Infantilerinnerungen."7
Ter NPUXOOUM K BaxHelmeMmy QEHOMEHY JCHXHKH Yengpexa, — ee CIoceh—

HOCTH BOCHPOHIBORMTH NpOWIOE, KaK COIHATENBHO, TaKk H GeCCOIHATENBHO.
OTKpPHTHE ¥ N3YYeHHe PeHOMEHAa B O C NI O MM H a H K € = OpHa M3 riae-
HEX BAGAY M JACNYyr DAYOUHHOR ICHXONOruM, KaK YEKOMM, STO TAKKe ORHA
U3 3afa¥ TROpYECTEA [OCTCeBCKOrO M OxHa ud npodneM, KOTODAA HHTepeco—
pana ¥ BONHOBAZa €ro Ha BoeM GROTAXEHUH XHIHM, HMela A7 Hero OrpoM—
HOE JAYHOe 3HAYeHHo, KoHoTpyHpOBaHHe H DPEKOHCTDYHDORAHME DAaAYNIHUHHX
cCHTYaIHil IpowIore P BOOGPaXKEHMH NPefCcTABIANACH eMy aKTOM TEORYeCTBa,
OCEOROH NpoUecca COYHHEHHA, HO M B HOBCeOHeBHOR MU3IHH CICCOBGHOCTE
BOCI‘IOMH.H&.HHH; OCOOeHHO BOCHOMHHAHHA NETCKHUX NeT, OHIA IAA NHCATEeNns
HOCKNNIHATENEHO Ba¥HHM MOPAIEHO=STHYeCKHM $akrcpoM. (CM, Depsludcka
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A.T", BocTOSBCKOR, 3alHCHHE KAMXKH PasHEX JieT, HHEBHHKOBHE saqﬂcn).

ECNM BHMMaTENbHO NPOAHANMIMDOBATE JMHHY PA3BHTHA PasyHURMX oSpa-
3408 b poMaHax 60=-70=-x rr., MOKHD YOeIMThRCH, 4YTO KOHIUEMIHA BOCIOMH-
HaHNA NOCTENeHHD YIVMYBNAnack, CTAHOPHIACE BCe KOHCEKBEeHTHee. Paay-
MEETCH; NMHCATENE HEMI'fle M HHUKODIAa He (OpPMYyJIIMPORBAN £ Hay4diHo, MW Haxo-—
OHM KCOHTYPH ee JHhuk B XYAOKeCTBEHHOW TIpaKTHMKe, M, KAK OHNC CKAa’aHO,
B CHOHTaHHHX BHCKajHBAHMAX, HO £¢ HayuyHoe 3IHAUeHWe N IAyBHHEA OT 3ITOTO
He YMeHbHaKTCcid, (OYeH:E MHOIOe CORHajaeT amech © KOHUuemmuvel 3. Ppedua,
Ka¥ OHa, HanpuMmep, pacKpHEBEAeTCA B €ro patorax "Eine Kindheltserinne-
rung des Lecnardo da Vinci"; "Eine Kindheitserinnerung aus 'Dichtung
und Wahrheit'"; "Der Dichter und das Phantasieren." (Herepecuo, 4To
¢peln men B CROMX HABMNASHMAX OT HAYKH = K HCKYCCTHEY, K XYAOEeCTBeH-
HOH NpAaKTHEe} cHadana Habawmad TpaKTHKY OpY¥THX, BOOCHencTBHH Boe
Sonbile YOAYGNARCE B "XyloMecTseHHOe", B nE¥TepaTypy, B INOCIeIHHE
oMl DOYUTH LeMHKOM cOelabumck: "JRTepaTypHEM aETopoM", ¥ JloCcTOeBCKOTO
HaSmogaeM COBpPATHHI] Nponecc: ecld MOKHO CopOpPHTE O ero HAydIHOM BHIane,
o "HayyHOCTH" ero HaSmWOeHWH ¥ BHBOOOB, TO LEHHOCTE HX OBYCNOBIEHA
TEQOpPYECTBOM, HCKYCCTBOM, "nayka" — pesynnTar "nurepaTtypu".}.

CpegH apelkx NporiBemeHrdt JoCcTOoeBCKOre HeT HMOUTH HH OOHOrOD,

roe npoﬁnema BOCNOMHHIHNAA, B OCOﬁeHHOCTH, AeTCKOTO BOCIIOMHHAHHA ,
HEe paspaBaTHBalabh BH MONPOOHO M KOHCEKBESHTHO. 3TO — OfHA M3 IiIap-
HHX MNCHXOJOCTHYSCKEX JmHHE poMaHa "MogpocTok", COe BOCIOMHRARHE — He
TONBKO [ICHXONOTHYeCKUH "CTepieHn" poMaHa, HO W TJyABHelmHit, ecnd He
eOQHHCTBEHBHE, KOMNOSIWIWOHHER npHeM. MOXHO paccMaTpHBATE BCe MNpoua-
BEMSHHe KAk OEHO GOMIHnOEe, DaTAHYRIRECH M NPOTAHYHUEECH po EPpeMeHH BOCTIOMAHANHE,

Takxe omHa HY BaxHelumX Tem pomMana "MAMOT" (DeToTAC MEMIKHMHA G
BAHAHHE HMCKANSYeHHOrD NeTCTBA Ha DAYBMTHe japaxrepa PadHn n HacTachH
dununnoeHn) . H, HAKOHel, OOWH K3 BadMHeAWHX JeHTMOTHBOEH €r'c Opus mag-
num -~ pomaHa "BpaTeA Kapamasope" - oGpasH OeTCTBa, TAK BAM HHAue CO-
NpoPO¥paKmue MESHE YeNOoBeHa; Bo3aBpaT ¥ YHCTOTe OeToTha - BO3IBpaT de-
JIOB&KAa K CEBECOMM HCTOKAaM, cebe cCaMoOMy , OUYHNNeHHe K OJIFaBIaHHE HHIHH.

O pomave "BparbA KapamaaoBu" HExe ByJeT ckazalc ocolo M NOOpoG-
HO. CHavajya 3aBepuHM Hame paccysgenre "JocToebBcuaW H NcHxoananui",
OTBETHE Ha BTOPOH BONPOC: HEBKOBE TE€ APTUYMEHTH, KCTODHE HAmHMAaNH B
TESHC O TOM, 4TO JOCTOSBCKOrO B GONBWOH COTeneHH MOKHO CYHUTAThR IIhen-
Teyell n xXax OH OaHWM K3 DPONOHAYANBHUKOR NMHCKOCAHANN3Ia, Boe, UTO MOMHO
BO3PA3NTE NPOTHB 3ITOTC TE3IHCA, OHNC NPHBeleHO BREme. Ternepk IIIaBHHE
apryMeHTH 3A. Bagnefinm# M raappefuEl aprymeHT: NHcaTenk paITpPaHMYNNT
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ofnacTH HCHREKH, OTCDAHMYUN o6nacTh COSHAHMA oT ofnacTte NOHCO3IKAHNAI,
npOHkKHyH METOOOM XYIOOXKeCTHeHHOI'Q HCoCAeJOBaHNA B TaKee PHYGHHH noys—
XMKH, KOTODHE NpeXne He OuM NPeNMeTOM HH MCKYCCTRA, HHM HAyKH. Hoo-
TOEBCKYE OTKPHIT MEQXECTHEeHHOCTH HRDOLEBCCOB ICHXHKH, € HeOnHOPOLHOCTh
H, NOpOWw, TPOTHREOPEYHBOCTE; 2TO TD, 4TO COBPEMEHHHKAM Xasalochk He-
npaﬁgononoﬁﬂqnHcrepﬁqnocTnm; HEeBPACTEHHUYHOCTLH IOBEHEHHS TOTO HAH
HHOT'O repos; 3TOQ TO; YTC HEKOTOPHM HemanLHOBHIHEM KpHTHKaM oabanc
NMoBCH TOBODHTE O "MecToKOCTH" TananTa JOCTeoBCKOTD, O "®ecrokxooTu",
¢ KaKoW OH, ByATO G OGHama)l TaWHH » "Takuuxe" "gyum, TakHE , © HO~-
TOPHX, O MHEHHHN KDHTHKOH, He CII€OOBAN0 IOBOPHTE, HJIH KOTOPHX, MO HX
MHEHHK, BOHCE HE CYMEeCTROBANO.

Ho geno MMEHHO B TOM, 4TO JIOCTCeBCKMH OFHH HD TeX XYACOKHHKOH,
nIR, CrakeM, OZMH M3 NMEpPEHX, KTO OTKalajlicd OT TPAOHUXAYW JILCTHTH YeRo-
BEYeCTHY, CcTapadchkh cO3NATE OO BOIMOMHOCTH Ooyeo LRONHER o HDABOHEBER
NOPTPEeT ero IOyhm.

3TO - eme ONHH OYHKT, CONHXAKMHA ero TECPYSCTBC C HAYKON TNyOHH-
HOR douxonmordd. JdoroeBckuit ~ ¢ HeyCTpAHMMOCTEID XyHOOoXHHKa, Opeln n
aro NPOSOMKATENM — ¢ HEYCTPANMMOCTEX YYEHOO OOHaXaoT Gomeswx ¢ "ga—
Ba" ayum.

Auf die einfachste Formel gebracht, darf wohl gesagt
werden, der Fortschritt der Gelsteswissenachaften komme
darin zum Ausdruck, daf der Mensch immer tiefer in dle
Komplikationen selner HuBeren und inneren Welt eindringt.
Dieser Prozep vellzieht sich jedoch nicht gradlinig, son—
dern in Gegensdtzen. Wihrend im 19, Jahrhundert und zu
Beginn des 2o0. Jahrhunderts das ganze Interesse der Mensch-
heit auf die Geheimnisse der ZuBeren Natur gerichtet war
und die Seele selbst nur noch als eine scheinbar ungetrlibte
optische Linse betrachtet wurde, hesteht die grofe Wende,
die Junygs Lebenawerk herbeigefilhrt hat, darin, daB er ge-
geniiber dem naiven Realismus dle Seele als das allerreals-
te Weseh vindiziert und dlie Interpretation der seelischen
Bilder zu einer mit den objektiven Seinserkenntnissen
gleichberechtigten Erkenntnisform erhoben hat.

(Prof. Dr. E., Bohler: Die Bedeutung der komplexen Paycho-
logie C.G, Jungs u.5.w.}

Henk Hayki - HSyZarTh ¥ MIJEUHBATE; lenb HCKyCCTBa, B LaHHOM Cily-
yae, HoKkyccoTea NocToeBcKkeoro: <~ ofHakada CyMHOCTL BONBHOR, aAcKanedeH—
HOR, MIYPOOOBAHHOH Oyum (Ppymenbxa; HacTacha QAHNNOBHA) — HCUENATH
GONesHH ZeOBReYeCTEa UencBEUHOCTEN, YENOBEKONWOHeM, € O C T D a -
nasweM {06 DTOM - CM, HHNES).

Ta CMeNCCTL MHCHHM , H CMENACT: HAGHONeHHN, KOTOpafg IIOIBONAHIIA NH-
CATen) yCTaHOBHTDL, YTC MNOUXMKA YWeNOoDeka ASHCTBHTENBHO HACTC IPOTHHO-



peuYNBa, 4T0 oHa PA3ZHCPOIHA, M, TnapHOoe, cOoCTaBleHa HY MHOKECTRa pas-
JMMHHX vdacTelt, obnacreff (TeopuA TonorpadniH B TAYOUHHOH INCHXOJNOTHH),

~ CTAaBUT erc B OOdH PAn ¢ HanfoJee CHNLHEMH YYeHHEMH BpadaMH, IICHXH—
aTpaMi M TCHxoNorami, HoonenyrR "anywy" uenoBeKa, NHCATeNnk TPOABUN
YRCTC HAYIHYN CHUCTEMAaTHYHOCTS:, HECMOTDH HA CBOK HenWwBoBE K cCHCTEME .
T¢ BOOGPaMaeMOS NMPOCTPABCTBO, HA KOTOPOM CoBepmaeTcH padoTa ITCHXW-
YROKOTO annapaTa; BIEPBHE Haftiomnee DONHO nedHHAPpoBaHo H 3adUKCHDOEBAHO
B XyOoXMeCTBeHHON NpaKTHKe JOCTOeBCKOTO.

JIpGolt ofpa’, HM COBOaHHEA, Mubod repoR erc JelcTBYeT M XMBEeT Ha—
CTONLKO IAYGONC B COOTBETCTEHH ¢ CaMmol CcnomHol H TOHKON paapasoTaH-
Holt TONOI'PADHEN ofpasa, = YTO MHOrOE cefdac Mul MOXEM NPOYHTHBATD H
MOHUMATE ¥ak OYNTO OH WIMCTPAanNK XYJOKHHKA K PASNUYHEM TEOPHAM CNy-
BMHHON NCHXONOrEM. 30eck CNeIyeT JaMeTHTBH: HeT HHKAKHX OCHOBAHHRE
CMMTaTh, WYTO yYeHHE BOCNONLIOBANACE HIOEAMHA TROpPUecTsa JoCTOEBCKOID.
Ho MOXHO TOBOPHTE O eOHHON CCHOPE, eIONHOE NoYpEe 3TOrQ TRACPYEeCcTEa M
RHANUTHMECKON NMCHXOMOTUN,

BepHeMca K Apo8eMe BOCIOMHHAHHMA — KaK OHA NOCTAaBISHA B pasipe=-
waerca y JiocToeRcKoro., HaoNONBKC HOBOA OHUVIA 2Ta Npoblema ONA NHUTe-
paTYpH, HNA HCKYCOTBA PbOOGUE? MOMHO ROSPASHMTh, WTO H OO Hero JMTepa-
TYP2 HMeNa rend ¢ 5TEM (eHOMeHOM, OCOGEeHHCO NHMPHYeCKas TICISHA — ©
IOpeBHeAMHY BpeMeH. PasyMeerch, rax, Ho JlocToeBCKEA BHepPBHE H IIOCIENO~
BRTeNbLHO EHPENHNIH 3TOT (eHOMEH , BTY YaCcTh NCHUXHYECHOR OeATenhHOCTH
YenopeKa B CaMOCTOATERbHYW ofnacTh ("npobHupui™ no Opehny), NPONOKHS,
TAKHM OGpasoM, HyTE K NOCTHXRESHHN BecCOoSHaTenbHOrD, 3ITY OHIACTE CH
FATEM MOAREPTHYN CKPYOYIS2HOMY aHanu3ly, - pPa’jyMeeTcd, NO-CBOeMy, He
Kax YYeHHHA, HO KaK XYIOOKHHK.

Kax ¥¥OOKHEK OR IPRIABaN EBOCIOMAHaZHMAM B NpOUecCe BOIHEMKHOBEHHMA
IJamMEIcsIa NPOMIBEOEeHNA efBa JH He Demaiplyl pPosfb. ¥Xe COoBCeM MOJIOOHM
WENOBeKoM OH TWATENbBHCO HAKANNHBAJI H COXPaHAN HX, NefCcTBYA NPH 3TOM
COBEPIEHHC COIHATENLHO., WHTEPecHO Takke DPK 2ToM, YTO B Npolleccy Ha-
KOMYIeHHS ¥ AalanMsa BOCTOMHHAHME OH xax O "orpewanca" or coOBgTEEH-
HOft JIMYHOCTH, DPaCCMATPHBAR ¥ AHAMKAHDYA ceBda Kax 64 "Co CcTOpOHm" -
HHEMH CJIOBAMM, 940CEH MH HMeeM Jeno ¢ OIOHMM H3 DAHHHX CAyYaeh caMo-
aHAAUIE .

ObpaTEMCA CHOBA K '€ TIHCHEMAM K3 NopH Npolecca o neny leTpawenge—
KOI'C, BOT NMCBMO, HANINCaHHOE, BEPOATHO, B CAaMH CTDAWBHA YeHd er'o XHIa—
HH, B UeH:E (BepHee, yXe B BeUEp) KASHHE, — XaX YACTO OH GYIeT BCIOMH—

HATE 9TOT CAmVCTHYECKHMHA OSpAn, CEBOM NPEOCMEeDTHHE MHCIAH, CBoe npoma-—
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Hite C XHAIMEN!

‘MIroT uenoHeK GHUI pA® BaEeleH, BMECTe ¢ OPYTHMH, Ha
owadoT, ¥ ‘eMy SIDOYHTAH Oul NPHTOBOP CMEPTHOM KAIHH
PacceTpeNAHHeM, 34 MOMTHISCKOE NpecTYNNeHue. MHHYT

depes ABAANATE NPOYTEHO GHIIO H NOMHIOBAHEE K.HasHa-
YeHA UPYT'ad CTeNoHb HaMABaHH®; HO, OOHAKO Xe, B TPOMe-—
HYTHe MeNRY MBYMA GPHTOBOPAMH NBAfIATE MHHYT, HIH, IO
Kpafihelt Mepe, “eTBepThE 4aca, OH IMPORHN ROX HeCcOMHeHHEM
VOeROASHREM, YTO 4Yepes HeCKOARKO MHHYT OH REDYT YMPeT,
{ve.} OH MOMHUI BCE ¢ HEOUHKHOHEHEOGH ACHOCTEER M T'CRODHI,
4TO HHKODOA HHTero H3 9THX MHHYT He Zadymer. Darax B
pEannaTd ot 3madeTa (...} GHAM BPEHTH TpH crTonGa, Tak

KAk NPOCTYNHUKOE G0 HECKONBKO 4YeNOBeK. (...) Moft
IHAKOMHI CTOAJ BOCHMHM MO OYepexd, cTano OHTbL, &My fpA-
XOOMIOCE HATHE K CTONGaM B TPeTHK OdYepeuB. (...} DTH HATEH
MUHYT Ka3lalHCh €My OECKOHEYHHM CPOKOM, orpomnmm_ﬁarar-
CTBOM; €My Kasanochk, YTO H 9TH IATE MHUHYT OH IPOXKHBET
CTONEKO MMIHEH, YTO cefiyac Heyero H HYMATE O [OCeOHeM
MrHOPeHHA [(...) HeBmanene Gua UepPKOBL H BEPUMHA ¢ NG30-
JOYGHHOW KpHES cBepKalia Ha APKOM CONHNEe. OH MOMHMI, YTO
YEACHO YOODPHO CMOTPEeN HA ITY Hpumy ®m Ha JyuH (...) emy
Kasanock, TO 2TH JYYH €U0 HOBaA NPHRPOOA, YTG OH depes
TPH MMHAYTH KaK-EUCYIOE CONBETEA C Hamu",

(.M. HocroeBcxu#i, Hmgwor, 4. 1, rn.5, corp.52.
B Kmure &.M, ocroesckuit, [MoANCEe cOGpaHie COUMHEHMH
B 30 Tomax. NW., "Hdyxa" 1973, Tom 8, cTp. 52.)

‘He nobasuwenbao M, 4TO CHyCTA BCErO HOCKONBKA WACOBR MOCHE TaKoro
YRACHOI'O, CMEPTOHOCHOFO COORTHA, CTPamHYK NMaMATE O KOTOPOM OH coxpa-
HHJI 0O KOHIA XUSHEY, 4YeAOBeX OGepeTCA 3a nepo, NHWeT IUCEMe? — lymaeTch,
nHIeT Jgaxe He CTMIBKO ANA ToI'0, YTODH HAJOPMHDORATL NMOGHMODO OGpaTia,
HO NOOYHHAACE cBOeR cémﬁ IN2EHON B H2OOXOOHMOLNN KHS.HEHHO‘H noTpa G Hoo—
THi1 [HCATL,NepPeXHBATE RHIHE 8 HANMHMCAHHOM CNOBRE, KOHUHIHPORATEH TIOBRCT—
BOHBaHKRE, HeT, 9TO0 HUKAK HE MOXeT NODA’UTE HAC, SClyE MH 3HaeM, UTO
NHCATEeNH NPHHAIJeXaT K HEKOR 0cofoll nopone mmouel, A KOTOPHX HeT
HHYEIrD BAKHEEe C O O Ba HadepTaHHOOTO . [IPDHHEMaACk 3a
ITO NHCEMO B CTRAINEE MIA HOTO neﬁh, MH He OwHOSMCH, ecsH CKaXeM:

B feH: CMapTH, -~ [IOoCTUSBECKHE QOKARAN 3TO, COSAAR 3aMevaTaNbHH IuTe-
PATYDHHN OOKYMEHT. UTHRIACTHYECKH NHECEMO HAMHCAHO HeOOHKHOBEHHO ADKO,
ME MOXEeM CMeNO OTHEeCTH €ro K nquuu IMHCTONAPHEM OSpaslaM B Iy9uHx
poMaHax JocToeBcKoro, OHC HAMCAHO € BOOXHOBEHHEM, € TeM BHYTDEHHHM
NIONbLEMOM, KAKOR NepeXHEASTCHA XYIOOKHHKOM B MOMSHT COINAHWUA NONIHHHG
XVAOREQQTHEAHOT) NPOM3BeOeHHA. TaxosHM B TOT CTPaMHHI MOMESHT MHIHH
GHNO DTO THCHEMO oL LOCTORBCKOTO; OH NMHCAN, CO3AABAaJd ¥ KOHLHINPOBAN
€ro HKaK HeRyl rnany nnd poMaHa, #o H "gna ceds" - u gns aapecaTta, -
Kax CTPACTHOE IopAYce BEICKASHBAHHE KOro—-Iuf0o B3 CROHX T'epPoeB, — OH ¥
Ot OGHHM M3 HHX B 9TOY Mur, - OHCAd, HAXOXACH BO BIACTH DKHANLTANMR,
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NPOTHRCPESYWBHX YYBCTE! HauewmbH, CTPANAHHA, HO, I'TaBRoOM o6pajoM, ype-
PEHHOOTH B cROel OGynynefll deoBHKHOBeHHON cyrxebe, Bre BTC COINERRANTCA B
CIpOKAX M. MBXOY CTpOiamm. CHIA IyXa u VBePEeHHOCTE B ayuileM GYyAymeM HM—
xorma He noxugana JocToemcxoro. TaK Xe, xak He NOKHAana erc BewHas# o
HeyTOnEMasa NOTPeBHOCT: 1 M C a T b, M BOT ¥TO BOOHUNO €rc DYKOH B
ToT Beuep 22 nexatpa 1849 rogma.

"HeyXen! HMKQria A He BQILMy nepa B pPyKH? {...) Boxe Mo#t! Crone-—
KO OBpas0oB BHXHTHX, COSJAHHHX MHOKW BHOBL, NOTHGHeT, yracseT B Moed
TOfA0Be HFH OTpaBOM B KpoBH pasonkercal Ja, ecaAd Henk3Ad OSVHReT NMUCATH,
A norutay."

JaxMOYHTENEHHE CNOBa CASAYST NOHHMATE CYKBANBHO, 3TC OTHIOIL He
npeyeeAndyesdne, He JuTepaTypHad dpasa M He MeTadopa: 3TO aGCOMOTHO
TOYHC H BCEpPbed NOCTaBNeHHmM MegUIMHCKHE HUACHOS: eclH Hensss oynerT
ANCaTh, TO OBPAYH,’ YXe COIJaHHHe H “"XHBymHe B rojope", TO 8OTh B
COSHAHMM H nofAcosHaHuM, "oTpaBofl pazoAsWTCH P KPOBH" ¥ 3agymaT CBOETD
coamaTeNnsa: "ecny Henbk3A OGyOeT NHCATh, H Norubuy". U ganswe: "Jyuwe
NATHAOUATE NEeT JaKINJYeHHs U Repo B pvxax".a

CYeBUOHO YHe, YTO NHCHMO 3TC NaeT NCHXOAHANHTHXY OGOrarThHl MaTe-
puan, PasyMeeTcd, KOHIEODNMA Co3NaRasack NONy—-G&CCOIHATENLHO) TEM UeH—
Hea JNfA Hac 2TOT MaTrepHan. OH DOIUNCA CHOHTAHHO, HO TaK ¥e CNOHTaHHO
OTpAAHN BakHeRmHe TBORpYEecHHEe HOeH aBTopa, Hoed LEeHHOCTA BOCTOMHHaHHMA
TOXE BHpaxXeHa OOCTATOUYHO ACHO M yGeXIOeHHO: "Ta IOnoba, KOTOPAaR COR-
RABaN&, MNHJIA PRCHMEN XUIHEH HCKYCOTRA, KOTOPAA COSHANA W CBRHAACE C
BHCHMMH TOThHeSHOCTAME IyXa, TA MOJoBa YAe CpeIaHad ¢ nned moMx. Oc-
Tanackh N aMmATBE H 06D a3 H {paspianKa MoH, - Esﬁ.), coanan-
BHE H erde He BONomedHHe MHOH, OHM H3ILAIBAT MeHA,; npasna! Ho Bo MAe
OCTanock Cephalle M Ta ¥e NNOTh W KPOBEk, KOTOPAA Takwe MOXET JHOBHTE,

H CTPapar:, ¥ #anetk, d DOMHHTE, a4 9STO BCE—-TaAKH xnsnb?Jg

H=z Renuxoro SOraTCTEA JOrancK H Hae#, KOTOpHe NpelOCTABNAET HaM
NIOYTH Kaxpad CTPOoHa NHChMa, BRASNHM HAaHGOoNee INHA HAC HHTeDEeCHOS:
HEuYTO CBAZAHHOE ¢ obhacTol ("IpoauHnueil™) BOCHOMHHAHMA. HHTepeCcHO
OHNIO GH BHEMATENLHO H MeINeHHO NepeduTaThk NOCReOHOR B2 IPOUHTHPCGBRAaH-
HHX HHIIE CTROK!

"... BO MHE CCTallOCh Cephue H Ta Xe IVIOTE H KPOBhL, KOTOPad TaKke
MOKET u ApSump, U cmpadamb, U xaaemp, U ROMHUMB" = eCNH NPOYHTATEL
BHUMATENLHO TNOONNEepKHYTHE CI0Ba, TC Tayx #He MESIONeHHo nepel I'Aal’aMmu Gy-
neT CKIANUEATECH HapTHHAa, — NOAOGHO TOMY, Kak NopoX HAa SKpane H2
TRYINLE BHOSNASTCH KPYIHEM TINAHOM onﬂo; —- TaKk mepei HaMH KPYNHC BO3-
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HUKHET HeKOe MOTTC, KQTOPHM BOIMOXHO OXapaXTepHIOBATE KAaK CyMMapHQe
BHpaKeHHS TEODPYECKOTO MHDOBEOIIPEHHA NMHCATERST H LUEenoM; H He TOJABKO
THOPYSCKOCO, HO M KHIHEHHOTO &0 Kpelo: HG OHO, MM 3HAeM 370, HEOT—
EenuMo OT el'0 TBopYadTda, Ha NMeppHi B3ITMAL TAKOS YTBEDMIOSHHS MOXST
MOKA3aThCA NapafoKCcanbEaM. HO nonpotiveM paccMOTHETh [IOOYERKHYTHE Crio—
Ba KaK KaKyl~TO MATEMATHYECKYRN JOpMyNy, CcHaXeM, YeTHpeXuJeH, H pac-
KpoeM 3HaveHHe Kamunoro "unewa'; pasofreM 3Ty QHIYDY HA ABe YACTH:
Apdumb W cmpadamsv, xagemv 4 noMmuiums, lNeppas HLACTH Hé NOTPeSYBT MHOLG
KOMMEHTADMEB - awdost M cmpadanue OT Hadana JO KOHHa COCTABIAeT OC-
HOBY HOeONOruH JICCTOSBCKOTO, W 3Nech He MEeCTO IONA AOKA3ATEeNbCTE ITOro
rasuca, Bropas dYacTbh Hame#t MIVPH @ ‘xaggemb u noMmuump TpeSyer Ganee
OeTansHOro aHanHsa, Yro noxpasymMeBasT SOeCE OUCATeNnk 0N CHOBROM "ka-
neTs"? nom cnoBoM "nomunTe"? llogymaem. "Xaners" -~ no JoCTORBCKGMY
BCerfa OSHAYANC! NPHCAYNHMBATLOH X CTPANAHHE IDYTOTS; NPHHATL HA Cceba
YacThk ero Sonu; GoJeTk BMecTe C HAM; CTPRagaTh -~ BMecTe ¢ HumM, 3TO

Ha PYCCKOM S3HKES MOMET OHTE COKPAMEHHO BHpAaXeHO Tak: CO-CTPanaTh.
Haxomum Jid ME B  CAOBApEe J0CTOEBCHOT'O Ne(UHANN .3TOTC CH0BAT...
OTKpoeM OOHH HI3 €rQ POMAHOB, HampuMep TOT, © KOTGPOM AaBTOP ONHAWOH
cxasan rak: "Iro xopotwas kuura, B teft BCE ECTE".

"Bee ecTsr" - He YHRAMT JU STO, YTO OH BHPASKN INeCh BCe, YTO BO=-
ofile XOTEeNl CHa3laTk mogAaM? "Bce ecTe" - TO eCTh BCeOLLEMIMMAA KHHCA,
cBoero poga Epanrennwe HNHR CHMBOJN Bepr?... YTO COH XOTeJ CKa’sark STHM
"Bece ecTn"? )

YTo rOBRODHT HaM TeKCT pPOMaHa?... (0 4YeM TOBCQPAT, YT OYManT Tepou?
Uro ayMaeT CHABHHR Iepolt, sro "aneTep 2ro" amropa?... H BOT uepean
HAME Pa’MHIUESOMEE, MyYHTeIbBHO pASMMILIHiMWE repo#i: “Jla, Hand Tenepk,
yTOGH BCce 3T OHIQ ACHO FOCTAaBNeHo, YTOOW BCe ACHQ YHTANH JPYr B
Ipyre, YTOOH He OHJIC 3THX MPAYAHX M CTDAacTHHX OTPevYeHHA" = 3aMoMHHM
angeck: ",..uTolu Bee ACHO MHTANM APYT B Apyre”, UwTaeMm nanswa, "...
¥ nyeTh Bee (...} COBephMTCR CBOBOOHO H... CBETHD. Pajsme He CHOCOLEH
K ¢peTy POroxuwH? OH T'ORQPHT, YTO JOGHT ee He TAK, WTO B HEM HET coc-
mpadanva, Her "Hukakof Taxoh masocmu™,. [paBma, OH UPHGABHA NOTOM,
4yTo "THOA XANOCTH, MOKET OHTH, €me nyme Moed moSeM® (,..) ...Porosmu
34 KHHITOH, - pa3be y¥# 3TC He "xanocTs", He Hauano xanocTtu"? (...}
Her, 3aTo norayfse OOHOH TONRKC CTRACTHOCTH. Jla B MOXeT JIH DTO JARLO
BHYMAT: TENEPhE CTPAcTh? OHO BRYMAET CTPaNaHHe, OHO SAXBATHEAST BCH
Ayuy, OHO... M XPyiee, MyYNTENLHO8 BOCIOMHHAHHE NPOMNC BIDYT NC ceph-
ny KHA3ZA,
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Fa, myuuTenwsce. (...) Kerma o yawaer scio uetuny (...), - pas—
B& He NMPOUTHT OH ef TOTgma Bee HpexHee, boe MYyYeHUsa CBOHM? Pa3be He
crTadaTr ee cayroit, GpaToM, APYIOM, NpORMNeEHeM? CocTapafaHHe OCMHC—
AUT ¥ HAYYHT camoro Poroxuna, COC TP AN AHHWE ECTE
TNABRHEAMNMHN H, MOXET BHTL, EINOWECTBEHHHEH
3AKOH BHTHKSH BCEIO YEJNOBEYECT B A" (paspagka
MO, — E.M.).10

3TOT FAaMedATEeNbHHHE TeKCT, OAHA HI NpeKpacHeRHX CTpadiil KHHTH
YeNopedcTEa OTBeYaeT HAM HAa Bce NOCTARJNEHHHEe BHuE PONPOCH. "Xanocrwu™,
o JoCTOeBCKOMY He 4TO HHOE; KaK Co-CTpafaHHe, CO-8ONEIHOBAHHeEG RIA~
TOe Ha ceBA cTpafaHHe Ipyroro, NPHHETAad Ha cebd GOk OIuEHero. Iepo#
poMaHa "HmgpoT", — H JIOCTOeBCKHA HAeHTHQHIHEPOBAN CefA ¢ HHM, = NpPHHH-
MaeT Ha ceGH, 2awMoyYaeT B CROE Cepaue coTpanaHHe JRpYroro cepmia. Tak
NOHKMAN CBEOX XHBZHeHHYH 2auady H asrop poMana, Tax gedHuuapyeTcs na—
ron "wanere".

JTa pedHHHUMA TIOHHMaeTCcd MHPOKO. OHa eCcTh ePa M He BHpaKeRHe
raySoKc Wnyme# mporpamMMs, KOTOPafd KaKk GH IRPOTHEONOCTABJSHA BOSMOXHEM
H BCEBOIMOMHEM CONHaNsuHEM H CONHANRCTHYECKHM IporpamMaM: “"xamocTs" -
ypray: "cocTpagenre” - eCcTh, M O X e T O HTB , @ OHM HCTB & H-
H H A 3aKkeon GLUTHA BCero 4YenoepedyecTed. (CTand BHTb, BMECTC CONHANEHHX
TEOpPHHl, YAYUNAKMMX H HIMEHANOUX YCNOBKA CHTHS YenobpedecTBa, 2AKOH,
yyqmawmuit H HSMeRanguR yYensBedecHoe Ccepiie. Kanocrb; cocTpanaHHe,
¥ "YTOGH bece ACHO YHTANH OPYT B Opyre" - BOT nporpaMMMa COUMANBHOIC
BHTHA 4YencBedecTBa. [IpuoyMazo M GENIC OO0 CerogHAmHerd nHA YTO—-NHGO
nyuumeey SHaeT JH KTO-HUOYIAR NyuYwylR fAporpamMmy? EcaM na, TO OCTAaeTCH
HaueATbCR HA TOABNSHHe Nyduel KEEIE miIA Jopeld, HeXeNaR UHTHPODaHHEDN
afeck poMar, -« 00 Hpafinefi mepe, Tax., HanucadHa JH TAKAHA KHHTA? ,..
HanmpacHuil ponpoe. HO BepHeMCE K COCTpafaHED, Hiax, THaBHedui 3aKOH.
KOHeuRO, eC/N jaxe NnepeBecTH Ha A3HK Kapna Mapkca, To uconoesenya "Teo-
CPHIO COCTRAJIAHHA", MOXHC CHJO BH JOGHTHECA H yNyduesns "MaTepHalbHEX
YCNOBHEA XM HE obmecTRa": HalpHMep, eCNH Ob BCe GOTaTHe HAYaNW GH CO—
crpajgaTe sceM GeOHEM K T.R. Ho locToeBocxuufi Oymaldl OTHIOOL HEe O TaKkoM
POZE COCTpaALGAaHHA, H &My NPETHAY BOe BEYNbTapHHe "MaTepHanncTHYECKHE
Tecpun', I'Ee YeJICBEYEeCTBO NREAPABHEHO X CTany OeCCMHCREHHRX, Gecchno-
BecHux, O e ¢ O aM¥# T HH X MieionuTapmix. HeT, oH ¢0 ECoel
CTPACTLY DOPOJICA 3a 4YeN0OBeYecKOe QOCTOHMHCTEC, 3a YEIOBEKAa BO BCEM
SAraTCcTBR CBOSI'C OYXCBHOIG MHpAa, BFOraToTBO HMe 3TO HEMEICITHMC Ge3 CcOol-
PCBBE, NHOBE ¥ HATOCTH; MANOCTEL HeMHclaHMa Ge3 cocTpagaHuAa. W To, ®
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HpYI'OE HOMHQIIHMO G5 o a M A T B, H BOr M IDHUWIH K RABHOMY: AD-—
OHUTH, XaRoeTh, IOMHATH - a0 nmesosb, XanecTh, cocTpagasme, Ho cocrpa=-
nasde »TO - Bocnouﬁnanne. HAo xax %e NMPHXOIHT HHASE Maoxuid ¥ HUoee
COCTPANANNAT? BOHOMEUM: XTyYee, MYyUMTE/IBHOS BOCHOMMH A HM & [pa-
MHOE, KaK NWPOKO pasBepHYTHA BHYTDeHHMH MoHOnGTr — 2a 50 xer mo Haaf-
ca, OcCHOBA TKEHK B 3ITOM MOHOIOre, ero NCHMXOIOTHNecKad NoYpa — BOC—
noMiHanHe, OHO DASBRBACTCH LBOAKO, IO NBYM HATpaBAcHUAM: KHASR BOMO-—
MuHAST COSHTHE OociedHer) BpeMeHH CBOSH MUIHM, H 2TH BHENHHe GHTCEHE
BOCIIOMHHAHHNA TEPEeNNeTANTCA C BOCHCMHHAHHAMH LYmHM, HAK eme Guka K
ncnxoanénnsy: BOCHOMHHAHMAMY HeOCOSHAHHEMMM, M3 Toro cnai "Gezco3ada-—
Hua", "HEOCOSHEHHOTO"; KOTOPHE onEcaH ¥ KHra kak "persénliche Unbe-
wufite! usu, MHaAYe, Kax "NepCCHanNbHO® He= WM HogcosHasne", "Beccos-
HATenbHoe ﬁﬁqnoe“; P OTAHYHE OY “XOMNeKTHRHOTO GeccolHaTenbHOro",
COOepRAHHEe KOTODOI'0 COCTAaRNAWT, 1o DHry, Tak HajHBaeMHe | apxeTHon"
Onuaxo HaubonmpuMi puTepec J0cToeRcKoro orxaeTcs "crnon" muHOMy, GoNb=
myw 4acThb Kowbporc COCTaBAAwT, RO [OOCTOeBCKOMY, BOCHNOMHHAHHA M CHH.
BepHEMCH K Depold DOMAaHA: BepHeMch V YTOMAHYTOM BHME CLeHe, TAe OH
VEeNUHASTOR IIta pasmuwneﬂua; rae OH MyUHTOJbBHO HMeT OTEETAa Ha BOIPOCH,
KaKue B OA9HMA MOMEHT CTAaBHT Mepen HMM X H 9 B b, EMy HeoBXOmuMO
Ha#lTH peweHne He TONBKS ANA AAHHOTO MOMEHTA, HQ, BOSMORHO, ANI Boel
CBOOR ¥NSHE P NEJOM, JaMeYaTEenbLHO B HeOGHYHAO TOCTPOSHO DTC DASMHI-
nemMe: KHASB Kak OH pewaeT HOKYW JOTHYeCKYH 3Jamady, AOKAIHBAeT ee
TeoMeTpHYECKH, KaK TeopeMy. (He sadymeM, 4TO JocTOeBCKHMR Gl oGpasc-
BAHHHM METAMaTHKOM.) Takoe HOCTPUOGHKHE BHYTPEHHHX -PACCYRISHUH MH dac=
TO BabnogaeM ¥ repoes JIOCTORBCHKOrD, BONOMHHM, Hanpumep, Hmana Kapa-
MA3OBA C OI'0 DSBHAHIOEBHEMH NOXasaTeNbOoTBAMH H HapaMasoBcKoro YepTa
{("TyT y Bmac pce ouepqeno; VT (OpMyNH, TYT recmeTpts"). Hponece pac-
CYMOeHWR KHASA OOHAKO, WHTEPECeH TeM, YTC JIOTHKZ TO M Lo RapylaeTci
BTODKEHRAMM M3 MHDA HPPANHOHANBHOTO, HEOCOSEaHEOro, U rnapHas OpH-~
Eymas cana snechk — 30cnomnnaaue; ¥ BOCIHOMHHEHHE HeodOopMISHHOR dnogamn,
HedopMyIMpYyeMoe, HO T O 4 H © € : "arydes, MYVHTENLHOE BOCIOMHEARME
NpoWsQ EBOPYF Ho cepmiy". 3T0 - BOCHOMHHAHME UYBCTHA B O YYBCTBE.
KHASL BCOOMHHNI CBOS OQUYMEHHe 8OMH,.KOTHa NOHAM, 4To HacTaced dunan-
NOBHA = I'AIYGOKRO GONLHOR WEJ/OBEK.

BOCOOMEHAHHRE CEPAeYHON GOMM ¥ TOCKH OXa3aioch IVIABHON IBHEXYel
CHNOR B NPOIEeCcCe DAIMHIUICHHMA: MMEHHO OHO DACKDHEAET KHARN HCTHHY H
HMEHHO C© MOMOMEX BOCMOMHHAKAA KHASE HAXOOMT HYKHOE DEeleHHe CBoel
"reoMeTpHYECKOR IagauH™, CIoOBO-KJINY, CBOEro poga "napons”,. CHOBO



arto: coempadatie., OHO OnA JoCTOeBCKOrS ofconauaeT "ruapgefmul 3axKoH
GHTHEA BCETro YengBevaecTBa," JaxkoH 5TOT Halned, Hak MH BHXNENH, HGICO3—
HATEeNBHO, H C NMOMOIBK BOCIOMHHAHHA, HO BOCIOMHMHAEHMA OCO8S0T0, BOCHO-
MUHAHHA YYBCTEBa, TaK CHNOCOBHOCTR UENOBREKa XHTL TAYOOKS B CBOSM BHY—
TpeHHEM MHPE, B LapcTbe, P OOJACTH GeCcCO3IHATENRHOro, CIcCo8HOCTL
$HEKCHPOBATE NeRSMHTHE MOMEHTH KaH Pealbhell, BHeldel WHIHH, Tak o
He4YTo HppalnoHanbHoe, [MOJOCOIHAHHOE, HAKCIINEeHHOE C IOMOmELK 4YYBCTB,
inech TOXE Kak O} OTKpHTA "HoBad ofaacTh" CO3HAHMA: HEKAasa HppalHo-
HAaNMbHaA COCCOGHOCTE TONCOSHAHHMA NepepaCaTHBATEH BSMOLHK, CO3gaBaTh
gcotyn "MATHK HDPAUMOHANBHOTO", HeOOBLACHUMHX IBMXeHHE "nymm", askcra-
THYECKHX COCTOAHHI MPHOEEHHOIS NPOCEETIIEHHH, BHCORCH OOVXOTBODREHHOC—
TH, ABTCD CcTapaeTcA JOKADATH: He pagMoNadbHOe, HO Hp-paAllMOHANLROE
BeNEeT K HPaBCTECSHHOMY OUHIEHHN, NPOSPEHHD ¥ OGHOBNeHMID (MEMKNH B
"yaouoTe", ero COCTOAMHe 00 M NoCNe IpuMMmankoB, Muta B "Bpareax Kapa-
MA30BHX" B MHHYTH OPOCBETJIEHHA W T.X.), SMOUMYA, PacKpPHPaeTCA AACATEe-
neMm Kak BaKHedmnH dakTop OGHTHA. Bocnomnﬂaﬂne; E B NepBYID oqepeq;,
BOCNOMHHaHUE 3IMOYUONAALHOE TNOJPCOSHAHROE, NpHoGpeTaeT MOPanbHHA, sCc—
TETHUECKHH ¥ 2THYSCKHM CcMHCH; BOCIHOMEHAaHMe GOpMYeT AyuWy sienoBeKa,
oyumaeT e, 'OBOPHT HaM IHCcaTens: P OPYyroM CROeM pOMaHe, — # HMEW B
suny "BpathR Kapawmasomw".

¥YMeCTHCG ORHNO €H COPOCHTR! HO NMOMeMy O Y H ma & T ? Kag 5To BoI-
MOXHO- C TIOMOMIBEK BOCTIOMHHAHHR OUMCTHThR AYymMy? UTO 53 TANHCTEBEHHAA Ma-—
THYeCKas CHIa NPUDHCcHBanach JOCTOEBCKHM DTOR NIpocTefiell CrnocoGHOCTH
$eJICBeYecKoro ¢oadanua? Ho B ToM—=TO R Jeno, 4YTO IIACATEeNNE He CYHTAan
3TY CHNOCOBHOCTH HH NpocTefimedf, HM NPMMHTHEBHoN. BcnoMHMM: 'cTpazpaTh,
HANeTh, M TOMHATE" = CTPAagaTBh=XANETL=INOMHMTL = BOT YeM OHNO S0CHOMH-—
Hahue ANH JOCTOeBCKODO, MHOTGCHIOWHEM HBHeHHEM; H eme pal HaloOMHK, YTO
OTCHN2 PaCKPHEASTCH NMYTH TaKKe K COCTpalaHMKw - “"BaxHelieMy 3akoHY
6uTHA" . CTano-6HTE POCIOMHHAHKE = BaXHeHWHA MOpAnNbHEM JBHCATENL H
Oyme 4dernoBexa? Jla, KOHeYHO TakK, HCO BCe 3TO Bhe He OTREeYAeT HA RONpOoc:
novyeMy BOCTOMUHEHHE — OYHCTHTENBRHO INA ZywH? OTBET HA 3TO ~ BCA CyOb-
Ba MnTe KapamasolEa B8 poMaHe, U He Tonsxo 5T0, BOCHOMHHAHHe ounMaeT,
FOBOPHMT HaMm IHCATen:, MOTOMY YTO OMO B O 8 BEpamaeT , Bo3ppa—
naeT — KOTO, XyOa B K Yemyr BosBpamaeT dYenoBeKka K coefo CcaMoMy, K
CBONM HCTOXaM, OTBeVAeT HAM MHCATen:k. H BOo3IEpamaeT X CHOMM MCTOKAM
HAC npexne BCErD BOCNOMHHAHWE paHHee, Ha JeTCKHX NeT, PanHee NeTCKOe
BOCIOCMHHAaHHE, TOBOPHT JIOCTO@BCKME, AHBET B HAWEM CephAne BCH KHSHBb,

COCTABJNAA Hawe TnabHeliee OyXOEH(Ge BOraTCTEC, COXpPaHAR H O % p a -
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H A % HAC ~ Npexne BCerg, OT CaM#Ex cefsd; OT Co6nasHop N NpePpaTHOC-
Tel EKH3IHH -~ BO BTOPYN odepenb.

BCIOCMHHTS CBOe OeTCTEY, IOBODHT HaM NMACATENL, M BCNOMHHTE C© & =
8 2 B percree. "lerw HaHpHWE, JACBEDIMBH, HEBHHHH, RPeKPacHH"- HaxXopuM
MH 38TIMCE B ONHOM M9 HANNCHEX KHukeX, HOTAM ¥ HeTCKOMY NOCBANEHH MHO=
rie brpaﬁnuﬂ, ensa M He Jy4YwHe, NpOHIBedeHdH# H DAHHMX JIeT, H IJpesHx,
H mosmuux, "HeTH HEbHHHH H NpEKpacHu" - crano GHITH, BO3EBEPaWafAch K
cefe, HEeBHHHOMY H IIPEXPACHOMY KOCZA~TO; YelOBEeK RCIOMHHAGT CHON YHC=
TOTY, BCICMHHAET, BCIOMHHAET cefA KOrga—-To "YHOTHM K IpDeKpacHuMm”" — u
ouHMAeTCH BHOBE, CTAHOPHTCA ONATH HeBHHEEM. BonomuHan, BO3IBpamaeTcA
K CHOMM HCTOKaM, K Hauasny, Hadazo — yuHcToTa. Ho MH He 6YOeM KacaTbed
3TOH PaxHelwed INMA TBOPYECTHA XM MMPOBOSSDEH#A JOCTOEECKOrO OGNACTH,
OI'PAHHYHE CBOHM HAGAWASHHA TeMoll BocnoMmHaHxill, 3@eck — pPAHHEX OeTCKHX
BocnoMuHanull, "JIuafire me, UTO HHLEro HeT BHIlE M cHNbHee, H 3J40pPOBRee,
H ToJjiesHee, POPENh ONA FRHIHA, KAK XOpoWee Kakoe-uHuGyIb BOCIGMUHAHHE,
# OCOOEeHHO BHHEeCeHHOe W3 JeTcTha, H3 pomressckere aema. {...) Eocnn
MHOTO MOXHO HAGDATE TAKHX DOCNOMHMHAHEHR C COGOK B XH3IHB, TO Cnaced
YanoBex KA BCK Ku3iHb, H Haxke ecas ¥ OZHC TOMBKO Xopouwee BOCIOMHHAHHE
OCTAHETCRA B HawleM cepmme, TO H TO MOReT C/y#HTh ROraa—-HHOyOL HaM BO
cnaceﬂne“,li - Tag TOBOPHT fAeTAM Anema KapaMazob (Peub ¥ KaMHA), K
MH 2HaaM, YTO DTO FOBOPHUT HEeTAM H, THRABHOE, B3IPOIHM, €r0 YCTAMH caM
ndchencxnﬁ.

CpoOK pedr ¥ KaMHA AJlella MPOHIHOCHT AeTAM, Npomadchk C HHMH, H
EMECTE& 'C HHM NpomaeTcAa 4 JOCTOSBCKME CO CHOMMH dHTATEeNAMH: peYb 3Ta
— . JaKNKNHTeNIbHHE CTPaHunH poMaHd. CTano-OhTh, #de cnyvaliyhe CnoEa, Ha
TO, UTOGH HeBIHauall OGPOHEHHAT MHCAE, HO HEYTO OUEHb BaxHOe, OHTH
MOWeT, OXHA HI BaxXneliumx nael poMada, H 9TO TaK H eCTh: HIASA O MO—
pPanbHOM 3TOCE, O NYXOPHOM COBeplleHCTHE H COBEPLUEHCTBOHAHHE YeROoBexka.
W60, cuuran JJocToeBCKHA, JANOH PONOANTCA YHCTHMHM; KAK HH OOHH APYro#
XYOORHUK=TICHXONOT OH NOKazas TPYZAHHA Nponecc JapOoXIeHHA 3J1a B cephue
uesopeka, B TakXe He MeHee TPYAHml, MyddTenbHHN, HCG PAOOCTHHE Opo-
Heoo BOSBEPAMEeHHT YeNoBeKa K cebe CaMoMy, K Held aMyTHeHHOMY HOTOkY
CcBoel XHIHH. 3TOT NYTE JEKHT 4Yeped BOCIOMHHAHHA DeTCTHA,

Jerckoe BOCIOMHHAHHE cHacaeT nyﬂw MuTH Kapamasopa. HanoMuw 3nece
KPATKO CLEeHY B CYOE W IHOKAYEHMA AOKTOPA (NOOPOGHHI aHANMS 3TON CHeHH
CHenaH MHOK B MoeR pafore: "0 CUMBOJIHKE Mociagnero poMaHa JoCTOeBCKO-
ro"; Takxe B ADYIOl MOeA pagoTe: "0 poNe NEeTCKOrC BOCHOMMHAHMA B ICH-
XONOTHH XYyNOMECTBeHHOTC TEOPYECTEAa Ha NpHMepe NMposH Mapeem IBeraesch



A NPYX OTPHIBKOB M3 pomana ¢.M. JlocToesckore "BpaTkAa Kapamazsesm".).
TMIAaRHOE B OTHX NOKASAHHEX ZAKAWYaeTCH B TOM, UTO EBEQCKPEeWlaeT B NaMmATH
MHUTH OYeHER BAaXHOE BOCHOMHHAHHE H3 ero AeTCKHX JeT, BOCIOMMHAHHE 5TO
Ee TONEKO BO3BPamaseT MUTY K OJaKeHHHM BpeMeHaM ero HePHHHOI'O OeTCTEa,
HO ¥ OXHBAAET Nepels erc BHYTPEeHHIM B20POM CThoXH CHRMeHHOTO TIHGaHHA;
3TC NenaeTcA INA Hero HCTOYHHKCM INMyGodaliero IlepeXHbBaHHA, XOTopoe
CIOREC G4 IepeRORadHBaAeT ero RYmY; BApHBAET H COOHOBINAST €&; 3TO -
RepenoMuEl MOMEeHT B Ccyibbe MHTH: Telleps OH oumlied W NpomeH, XOTHE C¥R
DpUCHAKHYEX W OcyxnaeT ero. Ho oyd RebGecHHll, ¥ pMecTe ¢ HHM - JlocToeBC~=
KHA, CHEMaeT BHHY C TpellHHKA: eI'0 OYHOTHNIO BepHYBHWEeecoA HeBMHHOe NeTcrT-—
BO ("To GraronapHHA MONONO! UENDBEK, WGO BOK KHIHE NOMHHI TOT OYyHT
OpEeX0OB, KOTOPMH A NpHHec TeSe B ThoeM geTrcrse™,. ¥ A OGHAN ero 1 ona-—
rocnosksn. ¥ 8 sanmaxkan. OH CMeAsIcA, HO OH H NEakand... HO0 pPyCcCHBBR
BeckMa YACTO CMEeeTCA 'TaM, rhge Hano naakarbk." (...) - H Tenepws nnauy,
HEeMEel], H TeNepbs ONavdy, SOoKUll TH Yenobek! — XpHERYA BOpYI METE co cBRO-
ero MeCTa.")lz
Tak, 1o JOCTOeBCKOMY, HeTCKOe BOCHOMMHAHME - HDPaBCTDEHHAR, MOPAL-—
Hasg BenHYHHA, 3JHadesue ee P QOPMIPOBAHMH XapaxTepa, HYXORHOTD MHMpa #
Beeft CyO»OH YeNoBeKA HeHIMepHMO, OHA NPHHAIVIEKHT X YHCNY HOCTOAHHHR
BEJIIYKH YelOBedYeCKoH XHIKK M OHAa MOXET MHOTOE HIMEeHATB M YIYUWHTH.
ChOuM COBCTBEHHEM EBOCIOMMHAHMAM NIMCATENE NMpHAABAN OCPOMHOE 3Hade-—
HHEe, THmaTelbhko DGeperan HX, H, 4YTO CCOofeHHC BaXHO oA Hac, NMOoCTOAHHO,
no coSCTHEHHOMY NPHAHAHHKG, aHANKEIMDOBAN, Tak ME ROJOMIM KO BTORGH
OYHKUHN HOCHOMHHAHHA B MHPe J[OCTORRCKOTO, KO BTOPOMY ACNEKTY 2ITOro ge-
HOMEHa KaK OH erg NOHMMAaN H TONKOBaNM: X XYOOXeCcTBeHHOW DOJM, Xyno-
kecTEeHHOR DYHXUIHE BOCNOMHMHAHHA, B YacTHOCTH, NeTCKOTre BOOIOMHHEAHWA,
M, B CBASH C 2THM, C aBTOSHOI'DA(HUHOCTEI MHOIMX OOBDAZ0OB M CHXETOB
JlocToeBoKOr'o. N3 HeoBOSPpHMOIrO MHOMECTHEA BOIMOKHEX IPHMEPOBR H Napanine-—
new, npuéeny ABa: obpas Maper B pacckasze "Myxuk Mape#t” n cayua#i, xo-
TOPHP CTakd CHKeTOM HEeCKONBKHX SMHSONOE P DASHHX NPOMIBEOeHUAX, Hanpyu-
TeM, ¥ pomafe "lpecTynnenue N HakKazavre" H "JHeBHUK nNUcaTena": peben-
KoM [ocToeBCKHME oNHaXOH Ohan CBHISTefM WCTASAHMA XMBOTHOI'O, nomamgy, Ko-—
TODYW XeCTOKO OTXASCTAN HeXKH# Jdensaberepd, "Kypbep". 3Ta HapTHHA My~
YeHHA HeBHHHOrO CYMEeCTEd, KUBOTHOTD, Ge33audrHOrO nepell JNHUOM OpoES=-
PONA H A8CTOXKQOCTH YenoBESKa, JSalCMHHRNACE Ha BCID XH3IHL (HE CRPABHHTE nNH
o cmyvaeM Humme, KOTODHE TOXE COenanca CRUASTEeNM YXaCHOR CUeHH H3-
BUMenud JICWaAH H YIALe A TYpHHe; noTpﬁcenHHH; 0OH GROCUTICA HecwacTHOMY
HUBOTHOMY Ha e, = BEPORETHO, PefeHCeK JoCTOeBCKUR Gl ToXe ONU3O0K Ta-
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KO¥ peakuus; BO BCAKOM CHydae, OH SANOMHMII 2TY CLEHY, UTOOH TOTOM
MHOT'O pPAas BOCHPOM3BEOIMTE 60 B ©A0PaxX © TAKOR KUBOM HeMepKHYMeH cuiloff,
CHOBHO TPOHCMECTRHME CNYYHZOToh TOMBKQ BYepa, )

CHayasa - JaMeTKa B BandcHoR TeTpanu: "Kypkep - 3TO OOHA M3 Kap-
THH MDero gercred,"... "Korard, pacokaxy aHeXHOT H3 MOETQ KHOMECTRa,
denpgberepk. BOT 6H TYT NMPONCRERORATR IYMAHHOCTL., [Iasuoe pexb 5TC he
KAPTHHZ, 4 Hake CHMBOX. B camos gene: oOH sapBap, 4TO Tak HacTeran fao-
wagell, HO Benb Kamjag ero MJeTh OhNa BHSBAHA KOMOTYWKON eMy Xe B CIu-
HY, 8e2 KOmOTYHeK DTHX OH OH He cTeran. llomTopAx: 3TO Heé KAPTHHKA M3
BOCTIOMHHARHR, a CHMBQI, CHMBon; BHpPaIATh Ha NedYaTH OomecTBy, 4TO Hap—
THHKA OcHCTBHTENRHAA, HKIAHYCh. Hayané cHavaa BHTH C JUOOBMH CTYMaHHE=-
MH, B TOTOA pyccxnn YyenoRer noﬁMeT; YTO Hano OHTL I'YMAHHEM H CO CKO-
TaMni'13 EcnHM paxe MOBEPXHOCTHO NPOXOMMEHTHPOBATDH, NOYTH He aHANHIH-
pyfA, 9TH JaNHCH, TO BHARAASTCA EBaXHelliee OGCTOATENLCOTBO: YHe B Tak
CHOHTAHHOM KOHCIIOKTHBHOM H "MuMONETHOM" manomendH JloCTOEBCKYN naer
TNYSOKRA NCHXONOrHMYecKHd aHands camoro decHoMeHa "BocnomuHanne .

" "I'namnce", — nuMmeT oH, "ReNs STO He KApTHHA, & Xake cuHMaon® — TO
€CTh, eCNH YTOYHHTD KaKk OH CBEepXYy OpOUEHHYX SHecCk MHCIh: KapTHHA
acTh, KapTHHa CYMECTBOHANA, XHIAa KAKOHA-TO MUT MHIHH, ¥ NPOLONKAET
CHOK AMIHE TeNepd NO~IPYToMy, A4 HMEHHO — OHA OOpOCHa BriedaTNeHHIMH,
OHAa Kak &H ﬁo-ﬂonomy YBHIEHA H 33 OOATHEe TOOH NO-HOROMY IepemHTa, Mur
nnnmymenén npoxXomaned TeKydueR KHIHM 3aKpelJeH X OCTAHOBAEH W TPHOG-
pesl SHaueHHMe NCHXGIOTHYSCKOTO QeHOMeHa. JaMedaresbHa y JOCTOEDCHOrO
ero ROCTOARHAA CHOCOBHOCTD JWGOS BReYaTeneHue NepepaSaTHBATE, OCMRCTH-
BATH, N € pe XHBATHL = H TAKk B el'0 CO3IHAHHM JWGOE YBHIEHHOE
HOUTH MOMEHTANREBHQ [PeEpPaNaeTcd B XyAOXecTHeHHuf ¢gakr, BoTr d4ro Hpon-
BOMAS ¢ VEMAEHHOM B DeToTBe KAapTHEOH "denpmberepn" unu "xyprep". OHa
ToTvAC Be HONBEDIJIACH NCHXOIOTHUGCKOR OBpasSOoTHE # NPHOGHEHA OHNA K
OpyruM "ofmexraM" P KaMepe XpaHeHHA MAMATH, YTOOH f10TOM, COYCTA MHOrO
ner, BHOBE "OXHTER" = Teneph ¥y¥e B BHOQ HANHCAHHOIC CNOBRA, VHe KaK AB-
neHWe NMTEpaTYPH. HO A HOCTOEBCKOTO OHO, BOCIOMMHAHHE BTO, OCTANOCH
HaBCerga KUEBHM, Hascerga = IPOCTAHCTBOM XHUBOY XH3HM M, WTO 3IaMedaTelsib—
HO, MUYHH He YYXOW, HO ero cobicTBeHHON, OH TaK CRUACA C¢ o6pa’oM 3amy-
YeHHOT'O XHBOTHOrQO, YTO BOCKPEMAN €r'Q NOYTH NOCTOAHHC, BACTABNAA IQEE—
JIAITBCA HA cTpaHKlLax vo " HPECTYMIEHNA H Hakasanua”, To "IneBHHKA HHca-
Tena" ra; Kak yBHIOEM HHﬁe; paccekasa "Mysxux Mapei".

Hrak, saMeTHM: B cnyuae "Kypeep" BOCHOMHHAHWE KIS AeTCTEA NORBap-
TNOCE ABOMHOMY BO3AeNCTBUN, Nepekuio NBOMHOH MpOlecc: ONTHIECKHA Mo-
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MeHT cHenayiicA JICHXOMOIUHYEeCKHM, H fanee — XYIOXECTBEeHHHM € H M B O «
1 0 M. Tak HHTEPHPEeTHDPOBAN HBJeHHe um cCAM apTop: "I'MaBHoe BeRZb 2TO He
KapTUHA, & CHMBOM."... H namee: “MoBTOpAl: 3TC He KapTHHKa H3 BOCNO-
MMHAHHNA, a CHMBOJNI, CHMBOJI," — A JMuHHE pas NORTODHIA 3Jech B3TH saMeua¥
TenkHue CICBA, NOTOMY UTO OHH COASpXAT B cebe, MO CYWeCcTBY, yXe e~
AYH HayUHylD KOHIENIHW, NakoHHuecuu {"Tenerpaguo") mmpaxeHHyw, U xoH=-
nenuHA Sra paspatGaTHbPaeT BaXHeAmyi OGNACTh AHANUTHUSCKOHR TNCHXONCIHH.
CxameM CMelo: IEpen HAMHM ~ OOHA K3 TIePBHX HAYYHHKX (OPMYN ICHEXOICGIHYEC—
koro ¢JeHoMeHa "BocomoMMHaHMe", - M HMEHHC TaK,KaK OH BO3HHKaeT, XABeT
H ¥ AefCTBEYeT B COSHAHMM H NONCOSHAHHMH XYNOXHHKA,., Ene ACHEe MOXEM
npefcTapuTE cefe JJOCTEOBCKOrD B DOJH NCHXOAHANMTHXA, eCcnH obpaTHMCs

X OP¥TOMy er0 BEICKAZHBAHRD Ha TeMy O BOCHOMHHAHUAX, BOT mepen Hamu,
OTDHBCK M3 pacckasa "Mymux Mape#®. Vie MHOTOKPATHO YKAaBHBANOCh, YTO
CIRETOM LOJIH paccxaa& NMOCHAYHUIAO HeTcKoe BocrnoMuHaune, HO # OHO nomsep-
rROCh CHNEHOH NMOHXCHOTHYECKOH O6paloTHe, - 06 2TOM TOHODHT HaM CaM
ABTOP: BOT &ro MocHelOBATeNbHEE paccxkas O TOM, XaK KPHCTANNHIOBANCH
npolect NepepaBoTKH BOCIOMHHAHHA — B JMTEPATYPHHE CIOKeT. 3TOT pacckKas
uMeeT OrpOMHOE HaydHOe 3Havesue. BoT oH: "Bo BCEe MOM 4YeTHpe I'oga Ka-
TOPTH A BCHOOMHHAM SechpepHBHC BCe MO8 Npoeqies M, WAKeTCRA, B BOCIO-
MHHAHHAX TMepesEn BCW MO DPeXHI N ¥HW3IHB CHOBA. 3TH BOCHOMHHAHWA BCTAa—
BaJ¥ CaMu, H pPedko BLSHEAN HX N0 cBoeld Bome,"

"Haunranock ¢ Kakol-HRGYAb TOYKH, YepTH, HHOTOA .HelpPHMeTHOH, N
NOTOM MAJIO-IIOMAITY BHPACTANC B LEALHYX KAPTHHY, B HaKOe-HMOGYIL CHNLHOS
H UEenkBHOE nneuaTneHHeE:14 BOT HEOBHKHOBEHHO BAaXHOE 3aMedaHRe, HIM,
BepHee, I'NYGOYARMHE HouXoaozutgoxud auanus: KaKuM ofpajoM KapTHHA
npeEpanaeTcA B [ICHXONOrHdYecxud deHoMeH, B NAHHOM Cnydae — B JIUTepa-—
TYPHO-XYACKECTBEHHHN ; XaX KapTHHA OOHOeHHOR TNOBCefHeBHOHN XWAHM TpaHc=-
dopMHpYeTCcE B XVLOMecTBeHRHR oBpas? A BOT HaK: TOYKA, HeNpHMeTHas
yepTa, HejamedaeMuli paPHOINYWHEM HaGawaaTeneM "wrpux", ona NocToescko-
Tro = cOoBHTe. CHayana 3TC COCHTHE BHelHee, HO OYeHs CKOPO OHO NDHC-
BAMBAETCH er'0 COJHAHHEeM, HesaeTCH (PaKTOM ero JUYHOR ¥MSHH,., "... H no-
oM (...) BHPacT&IC B NEJRHYHW KapTHHY, B KaKoe-HHOYLb yeabHoe U Cudb-
#oe enavamaedue”. TAK MOMEGHT ONTHYECKHR, BH3IYANEHHA, npuobpeTaeT SHa-
YeHHe BCTeTAYeCKOe H 3THYECKCe, KapTHHAa yXe XUBeT MHOTCCHOAHON MHEIHBN.
(Ha cTana HABJeHHEM H XYOOKEeCTEeHHOr'O, H MOPAJLHOIO, ¥ 3THYECKH-HPaRCT-
BEHHOI'O TIORADKa,. CHOMBHO BPEMeHH NOoHaADOOHAOCE Ha 3TOT npouecc? HHoOrma

-~ roOoH; & dYahe MOpankHO-3THYECHKAS LUeHHOCTE KAPTHHR BCOOHXHBAOA B CO3-



HaHYH XYDOMHHKA B TO He CaMoe MIHOBeHHe, XOrJa OH COTAHOBHICH CBEDeTe-
eM HIH YYACTHHKCOM COGHTHA. Ho saMedarTesbHO # TO, UTO OH IPHE 3TOM OC-—
TaPaAsiCA BCeTNa H OOBbeKTOM; H CYyS8bheKTOM, TO €CTE ObHMeHsn (cosHaTeNbHO
WIH HeT, IiZ HAc 2T0 He MMeeT 9YHAYeHHA) TV CAMYID TeXHHXY CaMOaHaausa,
KOTOpyWw pajpaSatHean dpeiifl - BHOe DHTHPOEBEANCCE erg OIHOBMO, TAe OH
YEA3KBAX Ha TDYAHOCTH W NOPOK HeBOSMOXHOCOTE caMoadanuza, Ho JoeToerc-
KHH IOCTOAHBHC AHANMIHPODAJ HE TONMBKO CROM BINEYATENnHHA H BOCIOMHHAHHA,
HO M Xapakrep, H HOCTYRKH, B ofmy® KARPTHHY cBOoel JIHYHOCTH, IPH ITOM
vmas "Habnonats cels co CTODDHH; P KAa4¥ecTIBe OOLexTa =abNuJgeHUd # aHa-
38,

IpHBeny HeKOTODHS IpHMepH, "MOMeT OHTE:, ¥ MEHA aCTh T&JIAHT, MOXeT
GHTE A KOrga-HHSYAOE JOKamy, YTO ¥ MeHA TaNaHT Oake SHaAUHTeARHHEA, MOXKeT
CHTEL OKAXETCA; HTO TANAHT GHJI TONBLKO NOCPENCTREHHHNA. Iycxaft!"™ {Janmc-
Hasa Terpans 1864 r.) "Bo MHe MHOI'C ©CTE HeNOCTATKOR ¥ NOPOKOB, A on-

" {Tam

nakuBaw ®X (...}, H xe;an 6, YTOS HAa MOeH COBECTH GHJIO nerde.’
¥e.) M HaKOHel, BOIBPANAACH K BuWe LMTUPOBAHHOMY pacckasy ("Myxux
Mapeit™): amechk.peub HUST yXe HO CTOMBKO O CAMOAHANK3€, CKONEKO 08
aHANHsEe MCHXO- XYyAOKECTBeHHOM, Of AHANMSE B KODPEeKTHDOBAHHH BOCTIOMH-—
HaHHi. 3Ta no3gHermaa “"paboTa ¢ BOCNOMMHAHEEM", XODpeKTHpOBaHue H
ﬁononneﬂne, a fnopon - H yNydmeHHe, "pacKpamuBaHHe" ero, TOXe JeTalbLHO
HCoCNeNoBaHa B padorax ¢pedfa ¥ ABNAETCH OOHEWM M3 NOCTOAHHHX OperMeTOB
arc HAGNOHeH#H, a TaKke caMmoaBasMla. B ero patore "tber Deckerinne-
rungen” HAXORHM HHTEDeCHHE oiaydal nogoSHOro camMoaHalMsa) ecid Cpal-
HUThL 2TC C TeM OLDASNOM CaMCaHaNH3a, KOTOPHE CONepPMHTCR B Dacoxkase
"Mysuk Mapen', To OGHADYXHM MHOTO cronHoro.06a amropa uocienywT. (ko—
HEeUHO, TMO=-pPAasHOMY) OMMHE H TOT #e NPOUeCce, NDHMEHAA OOHY M TY Xe TeXHA-
KY¥, PaccMaTpEBaA CBOM COUCTBEHHHE NMEPeXMBAHMA H CBOH COSCTECHHHH TICH-
XHYCSCKHH anMapaT Kak o6beKT HAtMWOSHHA M, B TO K& BpeMsa, BHABIAA Ciy-—
Bodaimuyn cySbLEKTHBROCTE H HHANHEBULYAILHYIO HenonropnuﬁcTh CEQETQ O¥XOBR—
HOT'O MHPZ, TaKNe IAYGodYailiyl RHTHMHOCTH M BHCTPALAHHOCTb 3THX CYTVEO
JIHYHHX NepexuBanud,. Opefl] PACCKa’IHPBAST HCTOPHY CBOSH NHOWECKOR NSBH.
OocToeBCKHE BCIOMHHAST MpadHble TOOH KATOPTH M Ha aToM dode — chnyuan
B3 OensaloTHHX OEeTCKHX JeT, 3amevaTenkHO, Kak o6a asTopa, Be majd ce—
651, AePTBYKT CAMHM JAODOTMM H ILEeHHHM NOCTOSHMEM CROSR KHIHH: ONMH —
BO MMA HayKH, ApyTofi--« BO HMA HCKyccTE&. Kaxiuil us HHx OecnomagHo
pACKpPHBAaeT CBOH BHYTROHHMA MHUD, OTHABAaf, YACTh 34 YACThLW, CHOE XHBOG
"a®, omuTde "KpOBEBN H cnedaMu" WACTHUM CROeR Oymu, - A 68 Cxasanai

ee "KPOBL M IWJICTR", = He GOACH BIACTE B NaraTHRacKHN Ton. BrnpodeM,
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TOH OGOHX DACCHAIYHKOB, OTKPHBAMMAX camMue Aanbhue M "moTalinue
HMMBMA NaMATH, TOKEe BeChMa OpaMaTHYed, HeCMOTPH Ha BHENHKI COepRaH=-
HOCTE ¥ $pelina ¥ HCOKPeHHENW OpocToTy v locToesckora, CHadana dpebn:
"Ich war siebzehn Jahre alt, und 1n der gastlichen FPamlle war eilne
15-jihrige Tocher" u.s.w., oM. FREUD Sigmund, Uber Deckerinnerungen,
G.W.1, 5. 542, rawke B XH. 0, Mannoni. Sigmund Freud] ctp. 12-13.
Naree @pei] TORODHT O KOPDeKTHROBAHHH, DPeNaKTHROHAHHH CBOHX BOCIIOMH=
HaHHM -~ cHOHTAHHOH H HeynpasasieMmolt padere cosnaHusua: "Ich erging mich
viegle 5tunden lang in einsamen Spaziergingen durch die wiedergefun-
denen herrlichen Wilder mit dem Aufban von ILuftschldssern beschiftigt,
die seltsamerweise nicht in die Zukunft strebten, sondern die Ver-
gangenhelt zu verbessern suchten.®

Teneps "KOPPEKTHpOEARHOS BOcnoMuHaHme" JlOCTOERCKOTO:

"] aN@AUBUPOEan SMU gneuamdenius, NPUNaban HOBHE YepTH VKe NabBHO Ipo-
HUTOMY, B, JaBHOe, ICNPABNAN ero, NONpaBlnan GecnpepHBHO, B 3TOM COC—
Toiila BeA SaBaBa moA". (“"Myxuk Mapen") (DoguepkHyTo MHO#, — E.M.).

" B mTOM COCTOANA BCA 3aBaBa MOR" — CcnoBo "saBapa" crenveT NOHHMATL
agecE He » TOM CMHCHE, KaKo# CHOED 3TO HMEeT B CODBPEMEeHHOM ABHKEe;
"3abaBa" - sneckr "saHATHe”, NEGHMHE nmocyr, enpa am He "urpa®. Paays
MeeTcH, 37T0 Smna "Hrpa"™ B BHCOKOM CMHCOJIEe CROBa, Mrpa pasywda, BooGpa-
HeHHA, daHTazuy, "BHCHWAA LeATENBHOCTE pasyMa", eciH Tak MOXMHO BHpa~
IUTHECA, AeATeNbHOCTE, B HOTOROR OTKAZSAHO GHIIO HecdacTHOMY HaTODHaBRH—
HY, ZANPeTHasA NeATENbHOCTR; HO B&d AeRTe)IBHOCTH CHOSr'c HeyYTOMHMOIO
BOOGpaxeNHa JlocToeBecKHA He MOI' CYWECTEDBaATh,. BepHee, OeATENLHOCTL
BOOGpAKENHA He NpeKpamanachk H¥ Ha MHHYTY, B COCTOAHMH NH GOOpCTBOBa~
HHA, B COCTOAHMM CHA NH {eme pas NOBTOPK, WTC JOCTOSBCKHH — OOHH M9
HEepPBHX CEPLEIHHEX HCOeNOBATenell CHOBMNeHH:). "ECnM uenbag 6yneT MU~
caTh, A MOTHSHY!" - BCNOMHHM NHCBMO K GPATY.

Ha Xatopre nucare 0o Heabag, HO 3To He g3sHavano NpeKpameHHuA
TECPYECHOl NeATenALHOCTH pa’yMa: MH BUNafM, YWTO pPAaIyM HIoBpes HoBHS
dopMi MEeATEeNBHOCTH, - CROeTo popa "Tafinomwces B yme", PabBoTano soofipa-
Hedye, padoTana NaMaAThk - B ee TalHHKAX OTKAADHBANECE oSpasn SynymmBx
poManos, ChnelyeT CHKA3ATh, YITD Oake ECHU 5H DTOH NpelbapHTelbHOl pabo—
TEe CHefORAll NPOIEeCcC IANMCHBAHMA Y HOMMNOSHLUNH MATEePHald, TO ©CThL eClH
6 JocToeRckRit "mHcan" Ou, paboTasa 9%a NMUCEMEeHHHM CTOJOM, - MH 3IHaeM,
4yTe BTG 9PEHO NpOUECcCa TBOPY&CTEAa BWMANe B [OOH KAaTOpTH, - Tak BOT,
ecnn Gm JoCTOEBCKARE ¥ MMen SM DOSMOMHOCTE "MUCaTh", BCEe PABRHG, B 3TOM
NpeABapHTenbHOM Dpoecce paboTH € NaMIATLD, C AHANHSOM B OoGpaboTHOR
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BOCIOMHHAHUA HUMEDD HEe HMIMEHWNIOCh Ohi: NOMATE Guia SH BCe Tak Xe 61u-—
TenbHa, BCe TAdK Xe CTPOrQ OXpaiaAna GH JrSoe mMmanelnes IpoMenbKHYBucea
BOCHOMHMHAHAE, KAXKIHNA MHI NepexyTOoro, WTO TaK HJIHM HHade BSBAFHOBAI
BooGpaXeHHe, NpofSynun MEone, M MH 9HaeM, YUTO MHOI'Ce U3 TOTO, YTO
"pommso" nocne KaTOPTH Ha noaepxﬂoewb;'snnorﬁ OO CHKeTa NoMIeHHEro
POMAaHa, XPaHHIOCH B MAMATH HaAYWHAA ¢ JETCTER, Yepe3 TOoI CTPamHH)
norpsceluft (karopraj; Ho - "HHIHB BesSpme, WHIHB, MHHSL B HAC CaMHX, a
He HO BHeWHeM" - eme pa3 RCMOMHHM IHCEMO K BpaTy), n mansme, Ho xax
HH TapajoxcanbHo, JanbHeduMme I'ogH, H OCOBEEHO CYacTAMBAA ceMeHHad
EUIHE CO BTOpoX %xenoft (A.T'. JocToeBCKON), He pamy SOAbLWOTC 3anaca
BOCHOOMHRAHME ., HMEHHO EBQCITOMWHAHME OO 3TOH CYACTIMBOR MOpe HOYTH He
HAXOOHM HM B NMUCBEMAaX, HH B COUYMHEHUAX NO3ANHMX JeT, Ho OoOBACHUTH DTO
JIETKO: BO~MepBHX, BpeMit £Me He NPOousio, d, BO=-BTOpDHX, 4NgUaiielus cue
He YCHEeNH NPeBPaTHTECA B SOCHOMMAGHUA. HO caMoe IiamsHoe, - W BT0 OT—
BeT Ha NOCTABJCHHEE ﬁ_naunon THaBe BONPOCH M NpaSnemw: He B o © 6 -
n e BOCTIOMUHAHUA GEUM DawHW OMA OACATesNd, HO BOCIOMHHAHHR, OTBevYa—
POHe er0 RUSHeHHOMY M XYOONeCTBSHHOMY CTHINO, U Goibme TODO: Te U3 HAX,
YTO B HanGonbmel CTeneHy GYyOMIH $aHTAYUID M MHCIL; TaKMe Te HI HAR,
UTO cOXepmans B cebe xyndxecwneuﬂoe Ha4aJsio, 3epHC XYAOXKeCTBeHHOCOTH,
TTO b6eman6 nﬂpacwa B Hofer OONbmOX ¥ SHANHTENBHOH Temm, H
sech orbgopﬁmcﬂz He Boolle TeMH, HC TparefHIecKol TeMH; HE BOCOmEe
clKeTa, WO COKETA BSPHEYATOrG, APAMATHYECKOTO; He BOOOME XapaKTepH
¥ IIMIA HHTepPecOBarH THoATeNd, HO CHIbHHE, [NYyOOKHe, € TPaTHYeCcKOR
"nogonnexoi”, XapakTepH, ofemawigHe GOTATY BHYTDEHENN XHOHB, mRPO=
KYO NCcCHXONMOTHHECT K ¥ ¥ pa3paboTHKY.

BEepOATHO, HMeHRHO NO3ITOMYy BOCIHOMHHAHHE O IlepBOR xeie, Mapud JIMaT—
pueBHe JOCTCEBCKOH, OXalanock TAKHM CHJIBHEM, M O0pas ee€ NpocTynaeT
B MOSAHeANMMK COYUHOHHAX: €e HATYPa CKACHHA OMna K TparuZeckomy; Hoc-
TOEBCKHI HaXOOHJI ee XapaKTep CHALHHM H He ©es YepT OBpPeY&@HHOCTH., ITO
OAHANG XYNOKHHKY BOSMOKHOCTh CO3MAHMA NHMPOKOH IMCHXONOTANECKOH KoHIen-—
IpH, 9TC OH H HCHNOJIEHMN B TaKHX pouéﬂax; KaK "IpecTymledre E Hakazanue"
{KaTepnya HpanosHa), HanpuMmep, uiz "Hrpok" (Nonusa; B ee oSpade Ha—
XOmMM K uepTd A.ll. CycnoBol ¥, B messmell crTemens - M.I. IocToenckolt),
wiae, zaxe, "Hopor" {(yacTHYHO - B offpase HacTacby {HAMNNOBHE. KHA3R:
"OH BCMOMHHI, KaK eme HeHaBHo ou MYYHICE, KOrZa P DIepBHA pa3a OH cTan
zaMeyaT:r B Hel NpiIHakM BesyMua“..."Hakoe XaJKoe CymeCcTBO 3Ta NOBpEK=
OeHHaa [IoRoyMiHaA"” — CDaPHHTL © Bﬂckasuaannsmn O xapakTepe M GONe3IHHK
Mapsw JMWTPHEBHH), Takke M B HOCHeUHeM pomaHe, HouTn Boe TpareruiiHHe



HeHCKHe oGpasn HecyT Ha cefie Te HNM HHHEe YepTH XapakTepa M.J. HocTo-
erpcrol, Tan M yBexgacsMca, YTO ROCIOMHHAHUEe - BaxHelhWHil ABMraTenn
BRYTPEHHEeH XH3HH JIOCTOSBRCKOrO, BakXHelmasd YacTk ero JAYHOTIo COSBAHHA
u He—COSHaHHH; ¥ Taxke- BaEHeHNMH OBUraTens TEORYecTBa ern, 3nech
BO3MONEH OYeHBb cMeymft M ganeko penyunull BHBOX: KaK BHOHO Y5 NpHBeneH-
HHX NHEePHHKOBHX 3ammceff M OPYTHX TeKCTOB, nUcaTrenbk, N0 CymecTsy, COS-=
Fan roghiHHEC HAaYYHYH KOHUENUHY BOCNOMHHAHWH, BO3BMOXHO, BNpPeBHEe B NC—
TOPHHE HuAccodcKOR MEHCHAH NPDHEece BOCIOMHHAHEA H COocoSHOCOTE HellIDEEeKa
BCOOMWHATE B AHANMMRANDOEBATE BOCMOMHEHAHHE OTISJISHH, 3MAaHNIHMNAPOBRaHHE OT
OPYIHX NPOUECcCCOB H NPYTHX BHNOB AefTEeNBHOCTH NOACG3HaAHHA, 2TO OBHn
NepBHE War Ha NYTH POXIeHMA Teopur "TONMHMK", Tak HasHRaeMOf Tonorpadmnu
COSHAHUA - BHepdwe BoofpaxaeMmad MMaXWUHRMPOEAHHAR OOBNACTL, none ped-
TENBEHOCTE pa’yMma, "NposHHIHA" Ho dpefoy, Owia oco3HAHA, ne@uﬂnponaﬁa,
CKaXeM - HoCHenoBaHa (¢ NOMONEN XYACKeCTBeHHOrQ MeTOoNa), BNEPEHE GO
AOKa3aHO OTPOMECE 3HAYEHNEe 3TOR O6JMacTH NNA NeATEeNhHOCTH pasyMma ¥ s
THOPYECKOR, KPeaTHBHOHN HeATEeNbHOCTH Wenopexa, Ja, MH MoxeM 'OBODUTD
3ECE O HeKOell CaMOCTOATEeNbHOM KOHIENNMM, BOIHHKIIER CIOHTAHHO Ha oc—
HOBE COGCTBEHHOTO KMIHEHHOTO OfHTA H COBCTBEHHOTO TBODYECKOTO MEeTOIA.
Nocnennee ocScTOATENLCTBS CCOBEHHO BAXHO! HOHIENNHBA [JoCToeBCKODO OTIH-
YASeTCA OT CTPOrC HAYYHOM KCHUENUUHN, OT KOHUEeIUIHH AHANMTHUYESCKON NMCHXO0-
JIOT'MH Tem, UTO OJR Hero, KakK IONA XYIOXKHHKA, BOCHOMHHAHHE B NEepPBYVID
odyepenk OHIC (AKTOROM XYOORSCTBeHHEM. XYROMeCTREeHHH MNOTeHNuan BOCHO-—
MHHAHHA ONpenenan gnf #el'0c LeHHOCTL TAKOERI'D, M OH XPAHHN B CBOel ma-
METH TOJIBKC TEKHE, YTO HECHH B cefe HarRSonsumfl "3apRa" XyOonecTREHHO—
OTY! HaNOMHHAN JMIE H XapaxTepkl, Tak HIM HHade HNA Helo MHTepecHHEe,
IHHEMIHEEe, HAH, HaoGOPOT, MATONNIHHeCKH-GeCHBEeTHHe) Tak#e BKCTpem-—
HHE CHTYAUHH, YUTC OOSROJAKT NMPOAPHTHECA XapaKTepy Haubonee nonasHo, OT-
cpya — ero NOCTOAHHEE HMHTepeC K NpecTyileduw, HO TYVT Xe cuegyeT 3aMe=
THTb, WTO MOTHE NPeCTYIJEeHHA N YOGHACTEBA OHNT TOXe CBAYAH ¥ C BOCHOMH-—
HHHHAMH JIETCKHX neT {CcMepThH OTLA), H B HEMANION CT2MNeHH ¢ BOCTIOMMHA-
HHUAMH, BHMHECEHHHMHN U3 Kartopru. {Cm. "Vhiny A, 6uBano, Ha Heper, ® ose-
PY: € OOHCH CTOPOHH Ham MORACTHPER, a € Opyrofl - Hama OcTpas ropa, Tak
H 3J0BYT ee Iopoit DoTpow. BIOADY A Ha ATy ropy (...), 8 COnHUE SAXOIMT,
Ia Takoe GonNBWOE, La NHINHOE, Ja clIapPHOe, - JIoOHWE TH Ha COMHIE CMOT-—
peTs, MaTywka? XopoWo, ma IpyYCTHD,. [I'OBEepHYCE B CIOATEH HAZALO K BOCTOKY,
a TeHk-TQY, TEeHR=TO QT Hamell TOpW Janeko MO O3epy Kax oTpesia GeXuT,
V3Kas, MIHHHAA-OIHHHAA, M HA BEpPCTY nanhme; no caMbro Ha C3GpEe OCTPO-
Ba, B TOT KaM@HHHD CoCTpOBR COBCEM Kak BCThH HONONAaM ero nepepexer, H Kak



nepepexeT IOnNoJjaM, TYT U CONHIle COoBCeM IafdgeT, M Bce BOKPYDr norac-
HeT-“ls
JaMeuaTenbHHN DpUMep JarmuadTHON XHBOMHCH! BenHXOJEeNHHPR NaHTSHC- |
THYSCKHE Helsawk, NDOHHSAHHEN CEETOM, XPAHHT MAMATL © HpeBHed KyIbTe
ApHrs=CONHIA; OnYWeBJIeHHSH, CISIIOBeYeHERN o6pas ConHna (xak HekHid
npesﬁnﬁ apxeTHNn B gyme Mapey THOOMeSBHH] CINOBHG OH COMYECTBYET CTRaNTA-
HHI TepONHH, yTemaeT M OXpaHRET e, 3hech Hepern duTaTeneM -~ YOuBHTelbh-
HuP NPHMEp coBapmeHHG HOBON W QPUTHHANELHON HHTepRIpeTanwy HOCHOMHHA-
HHA! BOCIOMHHaHWe-JjanguadT, KapTHHA NpHPOOH, COXPaAHEHHAH NaMATBHIO,
NaMRTLEN TOPBKCOH, OONBHO#, KIMyYeHHOR, BONpeKH pacHpocTpaMeHHOMY MHe-
HHW, JocToeBCkHH — cUFBHoHMHNE MACTep naHmmadTa; ero KapTHHE NPRpOoOH,
ero ropoRCKHE MNeESARHM — [eHHaNlbHHE OOpaslUH TCHXONOTNYEecKo! RUROMUCH,
jyane BCero OaHHOR B BHIe BOCHOMUHAHHA, KaKk OH oSpaMneHHOro RM. K co-
KAJIEHHID, " OOHA HI YCTOWUHEBHX Tpagduuii DYCCKOLO JNETEPATYPOBEIeHHA H
KPUTHKH — OTPALATH BH3YAaANBHYP, ONTHYECKYXW CTODOHY, MUBONMCHYW H XHBBO-
MUuCYnyo cuy TanakTa (Jlocroebcekoro. Takue cypobie KPHTHKH ero TROp=-
yecrva, kaxk M. BEydHH uny B, HaBoroB HaXOOAT ML HECKONLKS CHUCROMH-
TENbHHX CNOR NONAA 3aMedATenbHHX HapTHH~TIeHZakeHd B ero pomanax {cm.,
"HanpuMep, Viadimir Nabcokov- "Lectures on Russian Literature”,N.¥.1951

-

Aemenkoe HonaHuwe 1984 r.: Vladimir Nabokov., Die Kunst des Lesens,
Meisterwerke der russischen Literatur. S.Fischer Verlag, Frankfurt a.
Main, 1984, -cTp. 189).

OnHa M3 BOIMOXHHAE NPHUKH TaKkoTro HIHOPUPOBAHNAL JanmuadTe POMAaHORB
JocToeBckoro ofpamMeH: He K IPUTemo, HO K CO-OeCeiHHKY, CO-YyBCTBYIe-
MY CO-CTpajanbly. KapTHHH 5TH C/AHHMKOM TAYEOKO BriMcans B neaax cTpa-
OaHull repoeB, OHH HeOoTHeNMMH OT HX BHYTPeHHel MHIEM, CHOPATaHH Iayoo-~
KO B Ayme M B NaMATH IepoeB, JHGO Tak ke rayGokxe "BaMcanu” B ueoe,
OGHMHO TAaK NOOUHHEeHH KOMIIODHLWA HeAoro, VIO HeBOIMOKHO HOCHPHHUMATE
HX KAK CAMOCTOHTEeNbHHE KAPTHHH. (K TOMYy Xe anennMpyYwWT K OYeHb BHAMA-
TensHomy booGpamxesmwp), Nefaakx NOCTOSRCKOTO - ene OOHC CPENCTEC pac—
KPHTE BHYTDEHHHA 'MHp, "momonnexy" NpoHIDemeHMn, 3peMeHaMH- ehe ogHa
NCRYOJOTHYSCKAR QeTank, HMeHRO TAK B pacckale ¢ MysMxe Mapee; 3fech
nefisakx - Tpexne RCETO, BOCIOMMHaHWE. BOCNOMHHAHHE, KOTODDE ABTCP
CIICBHO GH NMpOHEeC Yepe3 BCH KUIHb. Ho BOIBPAUAACE K DTOMY JA&TCKOMY
BOCIOMHHAHKI, OH Tellepd H H B 0 I B C ¥ & T KApTHHY: BCe NOBECTBO-
BAHNHE COBEPWASTCH APH APKOM COJTHEYHOM ocaemennn; PaCTEOPEHC B XaAPKEX
JISTHHX nydax. O6pa3 condna, HNpeBHUH UaHTeHCTHYeCKUB aGpas, 3Oech,

KaKk H B pacckaze Mappum TumodeeBHH, HIrpaeT ocOolyw ponb, 3TO TOke Xapak-
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TepHO miAa nefsaxa JOCTOBBOKOTOD:! CHIE CTHXHR, COJNRGe, rposa, ByDpH,
CONHevHHH SaKaT ¥ BOCXOH, HACTYINSHME HOMW ~ BCEe aTo JpHOGpeTaeT To-—
pOK CHMBONMYECHKOE 3HadelHe,

Condeddnlt cEeT, oceHAKMME Mapes, ARMEeHHe nNyuel, pachnolofeHHEe KpacokK.,
ITo coobumaeT PACCHKAIY HEKHD OCcoOHN PHTM, CTHXHRHOS OBUXeHHEe; CIOBHO
CH ORXaHHe He3IPUMOTO OKeaHa DPACCTHNAeTCA Hall KapTHHOH: GearpaiddHoe
none, ene B3OPATHPaAKNmes OT TOCnenHell BCILLIKY JNeTHero 3HOHR, - H I0oc—
peny 3TOrC OKeaHd CReTa M IYCTOTH JIBE ManeHEKHe durypu, pedeHOK H
BIPOCHHE, ABA OTIREHCKA 2TOI'C WHPOHOTO MuUpa. Kakafa~rTo BHCIIaA CHRA,
DHEPTHA AYXAa, BHepPTrHA BCANEHHOH NPHBOOUT B OBUKEeHHEe KAPTHUHY, OOJIIHE
TOOH HenoOBUMHYIC ¥ NaMATH paccka’zurka, Jonrue rogh 063 IBWXeHHS ITpo-—
nexapnyp TI&~TS B 3aKOyAxaxX namATH, Cam JloocToeRCKHE sameuareNdbho
pacckaswpaeT 006 3TOM, M HUNe NPUBOXMTCA 3ITOT TEKCT, I8 CTROKa 3a
CTPOKMI NMoBecTBYeTrcA of OAHOM M3 CAMHEX TAaMHCTPReHHHXK ABgeaull B gvile
yenopeka. MROro smer, IOBOPHT HaM nHcaTenbh, BOCHOMHHAHHE IpeMajio roe-—
TO BA OHe CO3HAHMA, 4YTO6R BORDYI', B HeodSxXonHMuil MOMeHT, DadeBeldTLOT
# OMNTL. KapTHHA BHXOOHMT W3 pPAM HENOABHXHOCTH. ARTOD BUIAHT Npexie
BCero aadgwadT: mWHpokos none, GecKpARHHR OKeaR JIONOTOO CBeTa, — H
BCJIHH 3TOr'0 OKE€aHa BOPYIr NpuobBpeTawT PHTM. FHUTM 3TOT BOONT DPYHKON
paccKasuYnKka, OKeaH OBUMeTCA, H apTop BMEHUT Telebh cpenl BONH - OBe
yeaosedecke JHIYDPH. KapTHRa NpHILIa B ABHEKeHVe, ObGpena TeMil H PHTM]
Haxag-To IHCHad CHNa, CKAa3lany MH, HaAOpaRnAeT IOBUKEeHHe, BeHeT TeMI
pacckKasa, bBegeT MECHb PACCKadIUHKa Hanidbule, JZanene ¥ royoxe, B Cadue
AanbHAE MIBMJIHHH 3aGReHNA ¥ namaTH. YTo Xe nro 3a cuna? Kax HAsoBeM
ee?.., IymaeTci, caMoe Jydulee onpeleNeHHe ee HAXOINM B OJ0Bax ApyIoro
SONLWOro nE9Ta, XHBHNErs YHaAYUTEeNBHO NO3IMHeée H B APYTHX MecTax MnaHe-—
TH, HMeHHO, Pomera Ponnaxga, - B ¢BoeM Thyme "Das Unbehagen in der
Kultur® JarMynn Opef] NPHROOHT OTPHRBOX W3 e€ro IIMChsMa, rie Y9aMedYaTens—
HO NePuHHpYyeTcAa 3TOT peHOMeH, 3Ta CHINA B YeJOPEKE H BOKDPYT YeNIOBE&Kaj
OINBOBRDEMEHHO = YYBCTBO, lepeXWBaHne dYeyjoBeKa, M HBHAEeHHMe B Oyle ero,
» OEEXEeHHNEe NPHPOOH, nepefjanmeecAd P HAKHe-TO MOMEHTH HaMm, JMOAM, M TO
COAMECTHOS C NPHPOTOR, HATYPOH 3eMIH OBHKEeHWE, KOTOPOMY IOpO NOMMHM-—
HAeTos TIRDHPOOA, HATYpPa YaenQeexa. PoMeH PONNaH HasSHeaeT 3TOT JdenomeH
"yypoTBOM Oxeana', "JYYBCTO, KOTOpOE OH MOr OH HADBATE KAK BOCIDPHATHE
BEUROCTH, BREUYATNEHHe OT 4Yero-To OedrparuMvHOTG, HEeQUWBLRTHODC, MTOHOGHO—-
TO OKeaHy KIW OKeaHWYeckoMmy". UyBCTBED 3TC P, POANan CUHTaeT WCTOMHM-
KOM "pensriosnoit sneprin"” gayxa. [lon BAHAHEEM BTOTD UYEBECTEA YelIOBEK
MORET CYHTATE Cefd PENMHIHOZHHM, JaXe €CIM OH He NPHHAONERKT K KAaKOH-
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HHOCYOE LEPKBHA M He BEPHT B CYMECTECBANMe Gora, ¢peiy] HIpRaraeT STy
NQO3THYRCKYHE HO H CAVOoRO, Ha Mol BIrnAl, peaniicTHYeCHYR XoHUeMuD,
CONpoOBOXOAad e 3aMedaHHeM, 4YTO CaM OH HH pa’sy¥ He HCIHTan 2Toro "oxe-
AHRYeCKOro uyacTBa': )

~ Eiln Geflihl, das er die Empfindung der "Ewlgkeit® nennen
michte, eln Gefilhl wle von etwas Unbegrenzem, Schrankenlosemn,
gleichgsam "Ozeanlischem". Dies Geffihl sel elne rein subjektive
Tatsache, kein Glaubenssatz; keine Zusicherung persgdnlicher
Fortdaver knilpfe sich daran, aber es sel die Quelle der reli-
gl¥sen Energle, die von den verschiedenen Rirchen und Religlons-
systemen gefaft, in begtimmte Kandile geleitet und gewif auch
aufgezehrt werde. Nur auf Grund dieses ozeanischen Geflihls dlirfe

. man sich religids heifen, auch wenn man jeden Glauben und jede
Illusion ablehne.

Diese HXuBerung meines verehrten Freundes, der selbst ein-
mal den Zauber der Illusion poetisch gewllrdigt hat, brachte mir
nicht geringe Schwierigkeiten.lIch selbst kann dies "ozeani-
ache" Gefiihl nicht in mir entdecken. Es ist nicht begquem, Ge-
fihle wissenschaftlich zu bearbeiten. Man kann versuchen, ihre
rhysiologlischen Anzeichen zu begchreiben. Wo dies nicht angeht
- ich flrchte, auch das ozeanische Gefiihl wird sich einer sol-
chen Charakteristik entzZiehen-, bleibt doch nichts lbrig, als
gich an den Veorstellungsinhalt zu halten, der sich assoziativ
am ehesten zum Geflihl gesellt, Habe ich meinen Freund richtig
verstanden, so meint er dasselbe, was ein origineller und ziem-
lich absonderlicher pPichter geinem Helden als Trost vor dem
freigew%hlten Tod mitgibt: "Aus dieser Welt k¥nnen wir nicht
fallen"'!. Also ein Gefiihl der unaufl8sbaren Verbundenheit, der
Zusammengehtirigkeit mit dem Ganzen der AuSenwelt, Ich méchte
_sagen, Elr mich hat dies eher den Charakter einer intellektu-
ellen Einsicht, gewif nicht ohne begleitenden Gefiihlston, wie
er aber auch bel anderen Denkakten von dhnlicher Tragweite
nicht fehlen wird. An meiner Person kdnnte ich mich wvon der
primiren Natur eines solchen Gefithls nicht lberzeugen. Darum
darf ich aber sein tatsiichliches Vorkommeh bai anderen nicht
bestrelten. Es fragt sich nur, ob es richtlg gedeutet wird
und ch es als "fone et origo" aller religitisen Bediirfnisse
‘anerkannt werden soll.

1) Liluli, 1923, -~ Seit dem Erscheinen der beiden Biicher "La
vie de Ramakrishna" und "La vie de Vivekananda" (1930) brauche
ich nicht mehr zu verbergen, dag der im Text gemeinte Freund
Romain Rolland ist,16

OOHaxo HeCcKOMLKMMH CTDROKaMH Huke Opefilj gaeT ©Tporo HaydHoe ofbAc-
HEeHHE BTOMY HHKOTAA WM HEHCNHTAHHOMY YYBCTRY, RedMHYDPYT €r0 Kax
"UYyHCTBO HEPYIMMOR CBASH YesoBexa co ‘BeceotumM", "YyBCTBO CONpHYACT-—
HOCTH M CO-HPMHAUIERROCTH oNobexka menomy”. (B cllenyimeM HeSOIBLIOM
OTZepke GymeT cHenaHa NORMTKA HCCAENOBATL HeCK. NOQpoGHee BTOT QeHo-
men}, Janee dpelz samMedacT, B pPe3YABTATE OYEHE MCOKYCHO ¥ CJOXKHO NO-
CTDOEHHHK DPARcCYXKDesult, uro us Tasuca P, PONNana MOXHO CLelaThk CRegyio—
MU BHBOL: "ecsIH NReOIIONIOKHTL, YTO NepBORadanesoe "gyBcTeBCo A" coxpa-



HABTCR B AYXOBHOH MUSHH JNAEeH, TO cO BpeMeHeM OHO OCiaGiaeTcsa B Mac-
THYHO SaMEHRETCHA YYBCTBOM HeOrPaEMdYeHHOH OpuHalyiekHOCTM Ko BCeoSie-

My 16
ME NONMHOCTRIO, H NTO ONWCAHHHA PomnmanoMm ¢enomed Bonee Sxnudoxk chepe Ho=-

IOyMmaeTcl, OIHaKO, 4YTO Takoe OGLRACHGHHE He HCYepNHBacT Ipotiae—

KyccTBa (koTopoe Tode "penHr#a"), M YTO, POSMOXHO, "OKeaHHUYeCKOE YYB-—
cTeO" CPOREH TaKuM deHoMeHaMm, Kek "puoxHoBeHue", "BocTOopr", "skcras”
veo H OyMeTcHs, Taxkxe, WTO 3TO "OKeAaRHUYECKOE YYBCTRO" - OCHORA MHOTHX
TPOPYSCKHX OTKPOBEeHMR JocToebeKOoro. YyBCcTEO BTO, NPasBna, ¥ Helo He
OefUHHpYeTCR H Kax OH BHNAnaeT H3 ofepH ero NCHXONOrMYecKBX Halmone-—
HWit, B TO BpeMH, HAK OPYTHEe MOMEHTH 3ZMOLHOHANLHO-TICHXHYSCKOLD COCTO—
HHUA HCCAeRCBAHM MM B BHOe OTIHENLRHX [OpoueccoB,. Ho He noToMy M, 4TO
OHO BHIO Bcerpa "npyn HeMm"” BO BpeMA TERECPUESCKODO Apolecca, B He MOTOMY
N, YTC OHC GO YeM=-TO NDUHDEHYHEM, caMo coBOol pasyMmemmumca? W, KCTATH,
OA#H JHNE pa3s, HO BCe Ke BOIUIQMEeHHe e HaXoAWM B TexcTe OQHOTC M3 Baw-
Hefiiiy courdeHHd. Ecnd onaTk orwpoeMm pomaH "BpaTehsa Kapamazosu" m ofSpa-
THMCA X CaMmOMy, B CYHNHOCTH, TBOPYECKM OJapeHHOMY Fepon ero, HMeHso -
MuTe KapaMasosy, To HaiigeM cAenyimHil 2nKoson: MaTA HcoHETHEaeT Toxe ka-
KO8-TO HeOOHEKHOBEHHOe YYBCOTBO, "FEeCh Kak OW 5 ROCTOPTe" - I smech Ha-
qYHWEaeTCd ert pevk nepel GpAaTOM, NOUTH NOCJAOBHO MOBTODRWMAA HHCEMO Jo-
CTOeBCHOTO X BRaTy B feHb KaSHH, Ene ONUH OpHMeED — ToXe B2 pyccxol
NMTepaTyps, HO IPYrOoro aeTopa. l[losecTk Yexora "B pomHoM yray" koRua-
&TCA CNeayiomMMH 3IHAMeHETEeNBLHHMH CloBaMH: "Hago He XUTE, HAR0 CAHUTBCH

E QOHO ¢ 3TO# POCKOWHOH CTenew, Ge3rpaHdyHO! ¥ paBHOLYWHON, KAk beu-
HOCTE, C ee INBeTAMH, KyprasaMy H gantw, H Torma SyneT xopomo",.. Momx-
HO MM OHUIO BHPASHTYE: 5TY TPYIHC BHPAa3NMOe YYBCTRQ TOUYHEE? [MHPEe? ...
nonHee? | samMeTHM: ONATH - WHPOKAA HeoBOLDPHMAaa CTHXHEA, NOne, cTelb,
yacTe ¥y Yexora, "GesrpaHuuxan?... Xax PeUYHOCTE (uny Kak “"okean'?) -
BTCQ NOYTH JOCJOBHOE BHPpAaXeHNe ONHCAHHCOTO POnjdaHoOM YYyBCTEA. 3HAVMT,
HREBEET OHO, CYUeCTAYeT, NPHHAONEKHT K MHPY NPeOcTaBJeHUE B PEpOBaHMA
dHencBeRa, He BHAYMBHO H He "npHMHCneHo™ cny4afHo Ha Hocyre, Ho coc-
TARJALT PAKEEANYI 4YacTh, OOMACT:, "MNPOBHHUHK" HAmEA O¥YXOBEOH MHIHM,
MAH, eCs¥ NPEMEHHTH TEPMHHONOTHY NCHXOAHANMIA, Hauero CO3HAaHHA, OGec—

cozHaTensHore ¥ "mpencosBaTenbHoro” Hameroe mocTosHHOTe "AY,

2. Owean Cuneco.

Criegymsl HeSOnNRMOE OYepPX HMIYW STHO CEASAH HENOCPeNCTREHHO C BHe
NpOaHanu3HPOPAHHEM PaCcCKasom, Kak moxasaHo OHIIC, PEJHTHEOZHOE HAYaNo,

O KOTCPOM TOBOPHT ABTOPR, H KOTOPROe ARNASTCA INMIARHEM BHYTDeHHUM MMIOYIb—



COM MOBeCTBOBaUMA, erc OcHOBHON Hhceel, ORHIATHODASTCE HeKMM TRYIHO
NeQEHUPYEeMEM YYBCTROM "XocMMuecKoro", "ONSaHAYeCKOro"; OHCG BOIHMKIET
HEMOCPEeNCTReHHC M3 coseplaHls KapTHHH, JNaHipadTa, e HMApoTa, Ge3-
I'PAaHUYHOCTE, GECKOHEeYHOOTE: NPHPONN HIpasT COCOLYN pONL, Bearpadniy-
HOE MoNe, = H OBS QJaTepsalEHe NocpemR SToro "oxeana ceera® U "Mops
useia“ {HUrYpH, BIPOCHIHI H peGeHOK, NKOH, YeNOBeK HASOMHE C KOCMOCOM.
= 370 ODpofyxpaeT JNA aBTOPa DACCKAIA MECAR O GR3rpaHAYHOCTH Oobpa B
IpHpoOe YesoBeKa, no JOCTOeBRCKOMY MHCEIB o BOI'e, KOTOPHNA, TOBODHT OH,
HE9PUMO OCQEeHAN CBOHM MNPHCYTCTHHNEM IOMe M JDEYX Juiefl Ion AydYaMe COFH=~
na. MHCHp 3TA TECHO NepelsleTeHa C BAeell BeYHOro jJeTcrsa B Ayue Yeno-
Bexa, JlyMad ¢ geToTBe o BCnOMHMHAR CefA peGeHKoM, Yenopek ROSBpamaeT—
oA k cele camoMy, CHORM HCTOKAM, CHOBH NPUpPOmXe M K NPHPOLE BCeneH—
HON. HMeHHO Tax GHN NOHAT W HETEDNPEeTHPOBaH PaccKas “Myxuk Mapen"
B npemEnymeM pasnene. OmaH H2 BOSMOXHHX EBHBONOH JUIA BEMMATENLAOTO
yHTanend: 3anyMaTLOA HAN COLOTBEEeHHBHM OeTcTBoM, CpaBHMTE ITOT IaMe—
YaTeNpuHf COYYAH HI XHBOH H SeCCMEepTHON JHTEPATYDH € XaKHM-HAGSYID
cAydYaeM H3 HOBCEUHEBHOCTE - HO MACT-JM UM 3TO BHOIMONHOCTE HOBHX TOM-
KORPaHult, HOBOTI'C MATEPMANA AIA PASMEMUIEHHA HA TEMH: HaMATh; AETCTRO:
BOCNOMHHAHMA OeToTBa? HUXe NPHBOOUTCH OTRHEBEOK B3 OETCKOrG BOCHOME-
HABHHA CANOTO MANOH3BECTHOTO COBPEMEHHOI'C ABTOpa. BOCNOMAHAHME 310"
HHTEpPECHO TeM, YuTO 3echH AeNasTCHd [NONHTKA ONMCATL U ONPenendTh TO
'cémoe'qyncwno YoxeasHYecKoro®, o KOoTOpoM mumeT P.Pojuiad, ABTOP BOC—
NOMHHAHAA ONMCHBAEST OXRY M3 NeDPEHX CBOWMX EBCTPEY CO CTHXMal Mmops
{("oxeana™), xorma oifi, peBeHox 8-9 meT, npH BUAe BearpaBUyHoro (rpa=-
HHLA, OOHAKO, OHNA: TOPHMSOHT; HO OH MpMOaBan KApTHRe cHHel CTHUXHH
etle GONBUYK WHPOTY ¥ GECKOHeUHOCTE; CHHAHUA CHHMX BONH, NOUYBCTBO-
Ban Cefd OXBAUYSHHHM KAKHUM~TO HOBEHM H HOOOHYHHM YYBCTBOM. ITO GHNO
omyueHHe NPHISCTHOCTH K GEIrPAaHWYHON CTHUXHH; NBHXEHHE ee, PUTM M
TeMOH NPHITHEA B OT/HBA BOJIH HPpHOSpPENn# BHESANMHO KaXyW-TO Marudackyil
BIACTEH, AMKTOBANM HEACHHE MRCHW, Meciu MPeBpaManvcs B 9BYKH, 3BYKH
- B cloBa, HeCOMHEHWHO, TO GHJa NepBaR BOTPeYa C TeM "OKeaHHYeCKAM”
Y¥BQTEOM, KOTOpOEe OnHcano P,PojinaHoM H KOTOpPOe He OnpenensHo JIODH-
yecKky, HC 3adEKCHDOBaHO B pacckale JocToseBokorna, OOHH M3 acleKTOB
STOrO YYBCTHEA: ©OHHeHHe C© npnponoﬂ; KOCMOCOM BCENISHHON, ocBotomOe—
HHE OT BTOPOCTeNcHHHX 3aXady GHTHA, DepoATHO TO UYVBCTEA, \UTO JKOH Ha~
SHBART "csoﬁonqﬁ“; "RROXHOBRHHEM ¥ T.4.

*Coc6ueHo apTOpY AzceTOAmel DAGOTH RO BpPEMA ONHOR HS JENOBHR BCTPAY
netom 1978 roga. ([puM. aBTOpa paBoTH).
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YyBOTREO, KoTopoe Opeiy onpenenaer Kax "penuruozsoe", HECOMHEHHO,
BegeT ¥ XK HMCKYCCTBY, HO MapHOE B 9TOM CONDUKOCHOBEHHH CO BCENEeH—
HON: He B 3TY JHM MTHOBGHHHE YeNOBeK OcO3HaeT celda HACTHIEeR HOCMOca
¥ He B 3TH JHM MI'HOBEHHA &My NO~HOBOMY OTKPHBAWTCH IaXauH uenoBexa
Ha emMne? 9Ta CBASL C [EeNHM MUDOSOAHEA H QMYieHde "pacTBOPEHHOCOTH"
- HeT n# 30eCh OTBETA HAa BOIPOCH, UTO 3agaeT cefe H dATATEN aABTOR
pacckasa ¢ Mapee?... ("...a KT0o eroc 2acrapnan?.,. 'IOTpedYa OGhHna
yenHHeHHAH, B NYCTOM JIONe, M TONEKO BOT, MOXKET, BHIEJ CBEePXY...".):!
SaMeYATEeNbHO TaKXe 5TO olymeHHe VeIMHeHHOCTH = BMaCTe C NMPHHKOCHOBEe-
HMEM KO BCeOoOMeMy, KOCMAYEeCKCMY, BadHOMY.

MOMHO NPOACAXKATE HONHTKH OCOSHATE H XBaXMPHUUDOBATE "“OKeaHndac-
Koe YYBCTEC G BecHOHEYHOCTH. BHpAsSHThE, HAZSHATE M KIACCHOHIMDOBATE
BETO WCUEPTHBANNHM OBpa’oM, NYMAgTCH, HePOIMOXED. TeM leHes mwGas
BHGOPMALKA 00 3TOM YIOHBHTENBHOM HBMEHHH: BEeDOATHO, OHO = OJOHO M2
neHHefmMyX Takde CcoOBHTHH BHYTpEHHel, AVXOEBEHQN AMIRH denoBexa,. [MosTo-
My BepHeMcHA K "MOpCcKOMy" 2nn3ony. ABTOR er'o coofhaeT, YTo, HaudHHad
C 3TON nepBOl HYanoMHUBUWENCH BCTPpedYH, KapTHHa MOPA COenajack OANA Hero
CHMOBHO OH CHMBOJIOM XH3HH BOOOmMES, M HEe TONBKO XH3HHM, HO H caMod HIOGH
KMOHH, ee HMIVIbCca, e BeUHOT'O OBAXCHHA BHE WenoBeKa M BOKDYT ueyo-
BeKa, [IDABHIachk NOTPEGHOCTE BHPAIUTh YEBHIOSHHOE U NepemsyToe — B 3By-—
KaXx ¥ B Cclnobax. OCTaHDBHTb, COXPaHHTE 3TC CPedYeHHe CHHero B 3Hake,
EHPASHTE CHMBON — OPYIHM CHMEBOAOM, 3ITOT BnecK COTpPaman Kakyo—To HS-
HavaabHYX MH3HE, Tak npumna K pebeHKY Uged GecKOoHSHUHOCTH BHTHA:
NpPOCTRAACTED MOPH S2HJIKNYAI0 B cede IPOCTPaHCTRO GeCHOHevHOoTH, 3Ta
BHia M KM3HL, H CMepTR, HaYaNQ, HOHell M CHOBa Ha4amnlQ, — HC HAN BCEeM
2THM HeuTo Oe3HauvainbHOe H GeckOoHeuHoe, K sToMy OpHcCegHHRIacCh H Kap-
THHa, BHOEHHAS HEeKHMM BHYTPEHHHM RIDAANOM: ¥ HepPTH, OTAeNArme’ mope
oT Cepera — (QHIYpa YesOBeKa, OGECKOHEUHO Majad BeJHUWHA TTepeln AKLOM
SecKOneYHOCTH. Han Hel - BOIMIECKHE CEeTa, NOYTH HeYNORHMMHE. OHE Tak
He HeYNOBHMH, Ha)X HeYNOBHMC CNOBO, YTO MOINC O& OCTAHOBATE HX H Co-
XpaHuTh. Hascerpma COXpaHHTh, CIOSNATS: MIHOBEHHOE2 — BedHHM: Tak Morna
GHTE OCcO3HAKA Danava nenolt xusHu, To "penurHoanoe", NO onpelelNeHHl
dpeiina, WYBCTBC, DPad MNOABMBIMHCE, BOYHHXHYB B HeKHl MUI, CONpPOHONIasT
BCI ¥HIHB, YIOPABNRA BCEeMH ee CReplleHHMAMH. Tayx i1eXoBeK NpHobuaeTca -
KakOHH No-CBoeMy — W KaXbuf k cBoell - penurun,. [Ans peleHKa, EBIepBHE
nepexubwero Ha Sepery OKeaHa "OKeaHHYeCKos 4yBCTBO" ["ozeanisches
Geflihl"), TaxoH penHrue® MOrNC OH CTATL HCKYCCTEO, - MJH CTAHOBHTCH

€. A ONecH BOOM ~ CHMBOJIOM KMHBOTOQ M JIBRMURYMEeIrOoCA. CHHUM Bneck: 3TO
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He TOJBKO HIPa& BOAH HAH ONTHYECKHA O6MaH: CHHee — ITO HeuHas NPHpPa-
[4 BOKPYT YenOBEKA; 9TO HeyJODuMHA 6GJAeCK NDUPOHH W HekycoTea. Bneck,
CHAHWE, MHDAX HCUeSANNMUA CHHHX nydell B BoOe, STa HPPeANBHAA Dealb-
HOCTS, 9TA MeHOTBHTENBHOCTE, MOCTROSHHAR C MOMOMEK nooﬁpaxenﬁa, pe-
AMBHO CYNSCcTBYMAn JiHud Ha HHS HAMUHX [Nald, ONTHYSOKAT HANe3UR, 3Ta
Hmaﬁnnnponannan, HO HOTHHHAaA PeANLHOCTE, ~ TeM S0jee HOTHHHAR, eciH
CYymMecTBYeT TOILKO [IPH HeBHOMMOM CBeTe HeBUIUMCOIrO MHpa H INIyOHHe Ha-—
merc "fAY; Tem Gonee peanbHad, eCIH pacnoxaraeTcod B cdepe HppanHo-
HanbHOTO, M TONBKO TaM, - 9Ta Henencfnnrenbuaa HeHCTHHTENBHOCTh,
NOCTPOSHHAR W3 CHAHMA MODA M GIecKa IJas, - ?Ta HeCyMeCcTBYHAA Cyn—
HOCTEh CYWeOTBYET U BOSMOKHA; Gxmiee TOTO: OHA -~ eOUHOTBEHHAR BOZMOX—
HOCTB g&mecrnonaﬂuz nng Iogedt, Ubg 3aEgada — MOBHTb HeylROBHMOE M 3a-
HIKYATE €r0o B HeYJQEMMOCOTE QFOBA HJIH IBOTA WHIIH 3ByKa,

fMnE APHGIMXAACE K KOHRY NyTH BOSMOKHO INOCTHTHYThL HAYAJO EIC.
Jipnk BOSBPAWAACE K HAYANY DOIMOKHO MOHATH XOEeL..JlUNb MOHMMER KOHen
H naqéno FOSMOKHO HOCTHTHYTE Hens, lens mnana; HOTOpPad ORHAXEH Ha
Gépér?_oxeana CTbanynach ¢ GECHOHEYHOCTEW, OHNa, N0 BCefl BEpoAT-—
Hbc;n, BHyUWaHAa STOR CTHXEER, Borpeya ¢ GSCKOHEYHOCTBIO — HIOT'OHA 3a-
He?naﬁHMHM — IFTOT NpoOUece, pa’ HalHHAACL, TOMe decxoHeTeH, HO y Hero
eCTh LerNb: COXPaHHTE OJIECK H CHAHHEE CHHETO, ARMXEHHEe M HTPY Jnyueft
NPeBRaTHTE B.nBHKeHKe CHOB} CHSAATH BJXSCK — DBYKOM H SHAKOM, Hey10-
BIMOe Mepianue NydYed NpespaTHTE B HEYIOBHMOCTE GJIOB.

Ecnu ﬁﬁnﬁérh sa peaﬁbnocrh - HepeaNnHoe, KaKUM, B CYHMHOCTH, AB-
naeTca afdr caME npecnceyTEt OneCK BOOH, eCTM BCK 3TY BepeHHUY On-
THYACKHX ATTPAKIMOHQHR JIPMHATE BCEPLE3, TO Hepan ﬁaMK — HOBag pealn-—
hocTh}'aoaMomﬂo, Gonee'ncrnanan, HaCyuHad ¥ HeOGXOOuUMad, ueM nuboh
opyro# Buyg peaﬁhnocrn. 3Ta HePEpOATHAAR PealbHOCTh - BEpPOATHa:D OHA
H eCThk TQ, YTO MH HA3HBaeM -CJIOBOM "HoKyccTBO",. (Ha ABNAETCH HaM TO
B ofpase YINHBalmel sonu; TO B BHIe HeOBOSPHMOI'C HpoCTpancTbha noaeH,

" TO B BHOE OKeAHa CHHHX Jiydell, HO ee HacTOshes MECTC B HACQ caMiX, B
HAN X rnaéax, KOTOpHE MeNawT ONTHYECKHE ABIAGHAA - HOBMOXEHME, MEpAR
= MecTOM XH3HH, BOSAYX - [ONOTBW, HUPY JAyYeR - QUIypaMid U 3HaKaMM.

QGMaHHHEe JIM BTO ABNEHMA? - Kax NDOBePHTh HX HCTHHHYN NPHPONYy? -
BOIMOXKHO JMH MOCTDOHTE HEKHH oﬁhexwﬁnﬂo—yﬂﬂnepcanbnwﬁ Inas — MeuTy
BCEX xpnrukoa ¥ ¥uneonoroe? Eonm H ma, TO TaKaw OOLEKTHEHAR pealb-
HOCTL ONA HCKYCCTBa Gecnonesda. MoKYyCoTEO TpedyeT OT HAC Yero—To
Opyrorc. UTo xe »To Taxkce? He CKA3aTh JIM Tax: TO - YUCTOTA BITAANA,
A1 KOTOpoOro ontudeckundt OBEMAH - emmHcTBEOHHAA BOSBMOKHAA, XNeNaHHaa H



ucTHiHaa NPABIOA. H MW He obMBaSMCH, eOfI CHaxeM K TOMY Xe: Takad
YHCTOTE BIMNAOA JNAeTCA HaM, JIONAM, JHib OOHH DAa® B HKHBHH! HMEHHO, B
Hayaje ee, B Hercree. Barngn pebesxa: Barangn pebeHka PAINHYaeT M
VAABMHEAST TOT CAMEI EHe¥JIOBMMHLHE ¥4 M cHAHHe CHHero, H3a HOTOpoToD

COCTOHT BemeCTBO HCKYCCTERA.

3. Heinrich Heine - Le Grand

3nachk odeHE Gerno SyneT paccMoTpeHa nppofineMa QeTcHorg BOCOOMHHa—
HHEA B JIMTEPATYPE SIOXH POMAHTHIMA HAK DOHA BHpakeHa B esponefcHol
NMOo23HH M npe3e Havana XIX b. JINA nDpuMepa BIATH NBe KEurid H.Helne:
"Ideen. Das Buch Le Grand™ m "Florentinische N&chte".

B npemuuymEx pasfenaxXx MHOIQ [OBODMJIOCE O CBASH BOCHOMHEANKEA C
T&KHMM JHUTEPATYDHHM WaHpPOM, KAK Fmplka, NUPHISCKAA NODIHM C CAMEX He=-
3anaMATHHX BReMeR ]“Mnemosnﬂa“; TAKKE OTCHIAW YATATENHd K $UIocodpum
No35UKW ¥ ZHTHYHHX ABTOPOBR, ¥ ApHCTOoTens H Iarcha). HO dem Gauxe K
COBpPEMEHHOCTR, TEM CHALBHee ONpeneldAeTCH PONE BOCIHOMHHAHMA HAK CaMo—-
OOBNeRNEery CcaMoOCTOATEhHOTO Havana, TeM BaxkHee JefaeTcA PYEKIUA OeT—
CHROTQ BOCNOMMHAHNA, M, NOxanylt, BlepRHEe ¢O BpeMeHH JJOoCToeBCcXOoro, fe-—
HOMEH STOT HAYWHaAKT MSY¥aTh, HabmoAaaTh H SHKCHPDOERTR CBA3L €0 o
OpYTHMH OCOHMXOJMOTHYSCKHMH RBEneHuAMud, Ho SaMevaTenbRo, YTO yHe H B
XIX neke ABRTCORH, ONA HOTODHX JMPHKA UTpana NepECCTENeHHYW DONh,
CRHOHTAHHO BHAENZEKNT M2 OOGNacTy BOCTIOMAHABRME PBoOSHEe = BOCHOMWHAaHWA
BeTCKHX NeT, H MMEHHO ~ [epBHE COIJHATENRHHEe BOCHOMHHAHHA, MHe xaxeT-
CH, YTO NHHUA 3 BHNEe HIOCHYTOMR KpUBON Bener Hac o "Honopegr" XKan-
Kawxa Pyvocoro, depes "Dichtung und Wahrheit" I'ere, uepes’ pasiHuYHOLO
pona BOCTHOMHHAHHR Heine - X BeHUy M SapepUeHH 3TOM0 XaEpa BO BOexX
cMECAaX: B JUTEPATYPHOM, OHANCOPCKOM, HCTODHYECKOM — H CEeHRanBHON
snonee Mapcesis IpycTta "A la recherche du temps perdu™. Ho 5 sakmycs
cefiyac ONHOA HS NepBHX JaMeTHHX BeplAH 2TOoTro NYTH, 3TOR QOArol np-
HEH, UelH TODHHX DephiMH; AYMASTCH, O0a HAYBAHHWX BHIE COYHHEHNA MO—
nogoro Heine - yme camy no cefie - HOBHE IONA JUTEPATYDH NIYVTH, NpPOBOS—
BHECTHHMKH IOYTH BCEX TJIABHHX XAHPOER COBPEMEHHON NpOIH,

Cyauana "Das Buch 'Le Grand'™. ¥Mmeuso 3TH IBaflaTs KODOTKWX I'Nas
BMEManT B cefe CTOARKC XMAHPOBHY MPOTCTHIOR IMH NOCISHYKIUX SIOX,
CTONEKC HOPHOHH B PACHONOKeHHHM MaTepHala, CTONBKO 3aMeYATEeNbLHHX [ICH-
HONOTHYECKHX OTHPHTHA M OTKPOBSHME, MTO KHMIAa 34CAVHHBAST NONpOGHOTO
AHANAH2A MaTOAaMHM alanUTHdYeckOlf TCHXOJIOTHE, ,[[HH STOTC HET B INAaHHOHW

padboTe BOSMOKHOCTE!, VxaxeM JHLEB HA HeCKONBKO DaxHePMMX npodnem,
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Ipexge BCerc — HOBASHA CaMoTO0 MeToNa NOBeCTBORAHHA, I'Oe Iposa u
CTHMXH MEHAKTCH MeCTaMp, IJe Ipo3a ¢aMa Mo cefe CONSDKMT I cede
BemeccTB O I[0D3MH, I'le IOBECTBYETCR He O 4eM HHOM, Kak o Io-
S3HH, O CO3IPEBRHMH Be B Oyle CHaYana - pefenka, noroﬁ'— mndmn; roa
OpOSA eCcTh, (DAKTHYSCKH, ACCHMWIMDOBAHHHD B NOBECTBOBATENLHOM PHTME
CTHX; Tre DNpelMeT HOBecTEOBaHMHA - H DTO, Nokanyli, BaMBee Bcero -
rOe npeaMeT MNOBGCTBOBEHWA — JHMPHYBCKHH IOTOK, JMPHIECKOe BEHCKA3ZHBa-
HHE, XaK OHO CHJAaIHBaeTCA B HAHOONee JHPHYHHX maspax! mossuu ("Ich-
Gedicht", "nHeBuMKoBad smpuxa®}; rge sTOT "JUMpHUecKHH noOTOKY Bpeme-
HaM{ BHXOUKT W3 JNPHYECKHX Geperos ¥ BHIOHIMOHAETCR b WMPOKUA "no-
TOK COSHAHHE" — Tepeq HaMH NOPOK MeJLKaeT OGIUK coBpeMelnoft “aksuc-
TeHEHAnBECHY JMTEePAaTVDH; THC BHemHAA KaXyMaAch CIOHTAHHOGQTE, BpeMe=
‘HaMH . "XAaOTHYHOCTE" IICBECTBOBAHKA €UTH, HAa CaMOM Hesle, He YTO HHOe,
KaKX CONETHAN KOHIENIMR C T # X G T B O P HEX ¢opm; "Geccioker-

"ag-

HOQTE" OBEeHMX KEBHUT - KaXyhadcd BHENHSEA O6ONOYKA, nNpelHaMepeHHHH
MaH" uuTaTenda; "deccumeTHOOTH" 3TA KOHUKOUPOBAHA; 9TC - OCOGHA BHH
HCIETHOCTH", KAk OH CUOKHICA B CTHXOTDOPHON JMpHKe; TaK KOHLHIUDY=
eTes CHeT JMPUYeCKOTO COTHXOTBOPEHHA, H, YTQ He MeHee BawHo — dady-—
na. HecomHerHO, KHMra "Le Gand"™ - OOHH M3 MeDBHX NMDOEOIBECTHUKOB
SHCHCTEHIHATHIMA, HECOMHEHHO, 3f8eCh IAJNOXeHH OCHOBH. NHTepPATYPHHX
%aHpoR XX Bexa, TaKuX, KaK BCe ¥aHpH TAK Haswpaemolt "CBOGOmHO# TpO-—
9" } HECOMHEHHO, 38ech HAXOmMM TaKke MHOTOS M3 nosgHelmeR npotneMma-
THKA AHAJHTHYECKOH NCHXOIODHH .,

“He Tepma BpeMeRH, CUPATHMCA K TeKgTaMm. llpexne moerc nonpodyeM
YCTRHOBHTE TVIaBHHE, PYHOBONAMMEe M O e M  3Tol “"KHHETH mie#t”, XoTA
abrop M YTBEPROAET, YTC €r0 HOeH HUYero OSuWero He HMelT C caMuM
OOHATHEM HUOeH, KBK OHQ MeduHMpPOBAHO ¥y $unccodoB MPEeBHOCTHS

Wie gesagt, Madame, dle Ideen, von denen hiex die Rede
ist, sind von den platonischen ebenso weit entfernt wie
Athen von G8ttingen, und Sie diirfen von dem Buche selbst
ebensowenig grofe Erwartungen hegen, als won dem Verfasser
selbst. Wahriich, wie dieser liberhaupt jemals dergleichen
Erwartungen erregen konnte, ist mir ebensc unbegreiflich als
meinen Freunden.{...) ...lch verstelle mich gar nicht, ich
sprecha, wie mir der Schnabel gewachsen, ich schreibe in
aller Unschuld und Einfalt, was mir in den 8inn kommt, und
ich bin nicht daran schuld, wenn das etwas Gescheltes ist, 17

ONHAKO PHHMATENLEEN YHTATESNb BCe XK€ OLHAPYXUT He OAHY HNSK, HO Be-
JHKOE MHOXECTBO HX B STON KHHTe. Mm, OFHaKO, EBHGEpEM HI 3TOI'O MHO=
XKeCTPA EECKONBXO HeOyMMX NeRTMOTHBOB, IIepBuit M3 HUX COOEPXETCH B

camMoM SArnNaBRMH KHUDH: "Le Grand". NapHO yxe NHTepaTypPOBeNeHHe MHOTUX



cTpaH # ASHKCOB OOKanains, YTO KHUTA €C0Th HEe 4YTO HHOR, Kax anodeos
Harnoneona BonanapTe, YTO HMEHHO DR famMpoBaH B JATIABMH] YTO MOST
BOBJEUC 3JeChH INaMETHHE DTOMY Iepol {padly3CcHoil NCTDOpHHM, — H BCe 9T0
neficTeEHTenkno TakK. Ho, AyMaeTCR, HEe TaxX RCe 3[8Ch NpOCTO. JAYMaeTCcH,
HEe TONbBKO Jgyx HanosieoHa CKpHRAeTCA 33 MHOPO3IHAYMTENLHOM doneMoli
4y % 0T O fASHKA; AYMAeTCH, aBTOD HanpacHC YBEpHAeT CBHOHX dYeTarTe-
neft, - WA YHTATEMBHHAUY, - B CBEOel CHPOMHCCTH, a rIaBEHOe, — B CAOy-—
uyallHOM, CNOHTAHHOM, XAOTHUYECKOM XapakIepe Ka¥ BCero HUedoroc, Tak H
OTHenbHEHY YacTell ero; QYMAeTCoA, 3arjaBHe BHIO TaK Xe TmaTenbHo obgy-—
MaHO, Kax naar Beeft HHHIH, XaK HKOGH CriyiailHo H BORpEeKH BOREe asTopa
BO3IHHKaNuMUe NMacCcakH, SMHIONH M NepHOAH, "EaUWHAA KOTOPHE H COBCEM
He 3Haw, KakK 3aKoHuy", - B WIPECTHON CTeneHn, KOHeYHO, BTO Tak, H
HMOPOBWS AHOHHOCTE COCTABAAST OOHY HY npefecTell rHBKOTO W HElDHHYR-
OeHHOTO noBecTRoRAHHA. HoO npexje YeM OBRJafgeTh TEeXHHHON HelpHRYXOeR-
HOTO HMIPOBHSHOOBAHHA, HeMalo HYRHO OHNC ROTPyHOHTheR. HeT, Bre tHe
TaK IPQCTC] M TeXHHKa He NpogTa, M HASBAHME HEe ONHOIHAYHO. “LeIGrand“
- 5Ta XapaKTepHCTHKa OTHOCHTCH HE TONRKO K HanomeoHy ¥ He TONBKO
ManeHEKMA TaMmbyp nomapis KHETe CPoe MMA,. (PpaunyscKHil connaT, TOCTO—
agel, 8 pomUTEALCKOM AoMe Helne, 3panca Le Grand - oM. manee). Jeso
eme 1 B TOM, YTC ABTAPY €' TPyO npencrabnanca IPAHNMODIHEM, BeNXMKHM,
IHAYHTENLHEM — OH OHN Y0eXGeH B DBAXHOCTH BHEOJNHEHHON 3adaun. "“"XKHUTA
JIE TPAH": "BEMHKAS XHHI'A™ - Taxk MOXKO NPOYHTATE M IOHATE, pPacmHdpo-
BATEL JaITlapMe, 38 H{ROBaHHOE ¢ NCMOED HHOCTDAHHOIC cnobBa. Her, asTop, kax’
H OfeMHO BECAXMA aPTOP KHMIH NOBOSHOIO KavHBpa, SHaI, YTO HAIHCA He NpOocTo
"KRHI'Y BOCHOMUHaHME", HO KHMTY “BEINHKYR", xHHry HEEH, - 2Ty cBOH
HIEK, 8Ty CECH CaMoOOIeHKY OH CKPHN OT HEeCKPOMHHX I'nas, 3auddponan
Ha3lpaHHEe KHHTH BHRTYO3HON HUrPOA CAOBAMH YYKOTO HIHXKA, IOIYHAMEKAMHE
¥ jaraaxkavid, Hamek uHTaTenw Ha To, YTO HAIDAHKE KHNTH HYKHC YHUTaATh
BEHEMATENBEC, YTO OHO HE TaK IpocTO, XaKk MOTNO B NOKAJaTECH, HaXo-
oM B CHASenyimHX TeKCTax M3 raps XIV:
Der Titel des Buches bedeutet daher ebenscowenig als der
Titel des Verfassers, er ward von demselben nicht aus gelehy-
tem Hochmut gew8hlt und darf ihm fir nichts wenlger als Eitel-

keit ausgedeutet werden, Nehmen Sie die wehmiitigste Versiche-—
rung, Madame, ich bin nicht eltel, (...)

Madame, haben Sie {berhaupt eine Idee von einer Idee? Was
ist eine Idee? "Es liegen einige gute Ideen in diesem Rock",
sagte mein Schneider, indem er mit ernster Anerkennung den
Oberrock betrachtete, der sich noch aus meinen berlinisch
eleganten Tagen herschrelbt, und woraus jetzt ein ehrsamer
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Schlafrock gemacht werden sollte. Melne Wischerin klagt, "der
Pastor S. habe ihrexr Tochtexr Xdeen in den Ropf gesetzt, und
sie sei dadurch unklug geworden und wolle keine Vernunft mehr
annehmen® .17
ITO GEUI TPYO HeJuuadmel BaXHOCTR AN aBTopa. llepen ke oH BHCKa-
AHBRAICA ~ DTO OIATH-TAKY OIMH M9 €TI0 MHOTHX U MHEHOLOIHAYHTENBHHX 330—
NOBCKHX NpuemMoB., HaupHOo Guro OH onarars, YTo NOST TAaKOra xanuspa,
BRoBanoKk NpeKpacsC 3HAWMHA Ccede neHy, padoTan HaJl TaKoH KHHIOH, Ths,
KaK OH TOMe NPexXpacHO NnoHHMall W BHIEes, AaHa CORSIEHHOHOPag R O e 4
KHUIH, HOHAA H 0 € # CGMOSHPAXeHUR, CAMOCIEeHKH, HCIOBenM, HOBadA
H O e 5 MNOBECTHOBAHHA KaK JHPHUSCHODO H HeNPUHYRIEBHOTO BHCOKaIHBa-
HURA ' (A7 HOTOPOIO JIHME COYCTE CTO JeT Ol Hafiged TepMHH M OedHHHIHA ,
UMeHHO, "NOTOX COSHaHMA"): HOBWA MeTON, HOBOE MUDOBOZIPEHHe, — A
KOTOPOro TONEe JHME COyCeTA CTO AeT SHI0 HalaeHO CIOBO, a HMeHHO, 3K=-
AUDTEHUHATNSM, = Takx BOT HAHBHEO OGN0 SH NOMATATh, UTO ABTOR He coaga-
BaJ OTPOMHOTC BHAYEHHH cnbeﬁ KHuTH, A 6H gxkazana! "peRONNIMOHHOTCG
9HAHHA", ecin OH CJAOBA 2TH He OHMHN Tak OO OTBPANEeHHA 3aTACKAHW 3 NMo-
cnenuue &60-70 ner.
Ila, #HauBHO GHUIO OH NORACATH, WTO ABTOP anpecoBasl CROe NpOoWdBepe-
HHE TONEKO OXHOMY YHTATEN®, OSHOR udHTaTenbHHne. Ta ¢opma, Popma 3nUc—
TONAPHO=OKPAMEHROTO ICBECTBOBAHMA, (GODMa Kak OH JUPHUYECKOT'O IUCDHMA,
TOXKe €CTh He 4YTO HHOe, KaX BAONOBCKHY npuaM, H GoXee Taro: CTAapHEHAA
POMAHTHYACKAH JUTepaTypHaf $opMa, CORSpHEHHO OO0-HOBOMY HalOoHHAd o
NPHMEESHHAR, TAKKS COCTABIAKUAA HABHPASUMYW HPENeCTd KHHIH.
Ho reneps BCe-TaKkd 06 HOee, HWAH, BepHee, o6 HOeax. [ocne Toro,
KaK MH OPUSHAMH MHOCOIHAYHOCTE 3ATVIabHA, MHOUQIHAYHOCTR 3TOrS ORY-
uynena: Ideen, Das Buch Le Grand, nomyMaeMm: OYSMY ¥e aBTOD H3Gpan
AMEeHHO (QPAHNYSCKOE CAORO, NOYeMy OH 3anmdpo3an CBOK HHHTY NODH TOMOMH
UYHOr'O A9HKA? HeT, He TONBHO NMOTOUMY, YTO HanmomeoH — OOHMH H3 repoed U
OAaO Ha #u3 Hpoell 5ToH Kaura. OTreaT IHAYHTENBRHO TPYOHee HalTH,
HO InoopoByeMm MSENSOYE aro H3 TeKcTd ApYroll KHHLH .,

Wegen dieser Sprache, die ihm ein vornehmes Ansehen verleiht,
hatte daa franzisische Volk in meinen Aungen etwas allerliebst
Fabelhaftes. Dieses entsprang aus einer anderen Reminiszenz
meiner Kindheit, Das erste Buch nédmlich, worin ich Franz&sisch
lernte, waren die Fabeln von Lafontalne; die naiv vernfinftigen
Redensarten derselben hatten sich meinem Geddchtsnisse am un-~
ausléischlichsten eingeprﬁgt.1

ATOT maccax ESAT H3 APYrod KHUCH BOCTOMHHAHHA, HMEeHHO, M3 KHHUTH
TONOpeHTHHCKHEe HOYH", KMOTOPAA BeChbMa TeCHO cBA2aBa C xHurol "Le

Grand"; mopoKw TEKCT EOCTPHHHMAETCA KaK HENOcpelCTEeHHOE KOHCEeKBEeHTHOe
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IpOOONKEeRHe TeRCTa KEHHrW "Le Grand"; XoTA MeAny ofcHMH HEMTaMH NIpo-—
nerns rogd — TOYHee CKa3aTh, OECATWIeTHe, - OHM ABNRKTCA Nepeqn YrTa—
TeneM Kak CcTpOHHOe ennHoe uence. [IpHuHHa STOMY: HEHCCAKAeMHN, BOYHO
HUBOW HCTOYHMK B O C I OMHKH H a H W f; N0 ¥ 3gech HaXonuMm, Kak
6yner ROKa3ano, HEMano BOCHOMHHARHA M3 ZeTCKHX NeT. OHY JaHA He B
NpAMOM HIAONEHHH, OpOX THATENBEHO "sanpATanw" B TeKcTe, HO BHHMarenbh=-
HEE yWTaTens obHApyAHBaeT Ged TpyHAa "nofzeMHoe Teuenue" % O e n,
ero nyTH, HalpAaBJIeHWEe H LEeNs,

Hrax, OOHA M3 INefTTeM, NeHTMOTHMROBR OGEHMX XKHUDP, ¥ Gonbme BCerQ, -
nepsol U3 HHX, XHErM "Le Grand”", -~ (paHnyackuHl S9HK, YTO IPHXOOHT X
ARTOPY K2 BRPEMeH pPAHHEerQ OeTCcTha, B BHAe COOHOI'O H3 CcaMuX JOPOoTrHX
LOEeTCKHX BOCTIOMHHAaHHM. Irovy HIHKY CYMOEHO BIIC CHrpardh BaXHYR pPONb B
cynrfie nosTta,

Man muf den Geist der Sprache kennen, und diesen lernt man
am besten durch Trommeln., Parbleul Wieviel verdanke ich nicht
dem franzdsischen Tambour, der so lange bei uns im Quartier
lag und wie eiln Teufel aussah und doch von Herzen so engelgut
war und so ganz vorzliglich trommelte,

¥¥e © NepBeX MATOR, C NepBdi NAcCcamel M 3INMAIONCE STHX BOCHOMHHA-
HEl} JeTcTBa (paHIY3CKUN ASHK NpencTaceT B Hepa’IpHBHON CRAZE C “napo-
neM" pBoell XDHPH, © e MarmueckiMm "nefiTtodom": ywmraTenk {(MnH uHTaTenn-
HHMNA} ysHaeT, YTo OpPaHUY3CKHE CONXAT, HDOCTOANEU 3 JoMe POHHTened
Heine, maneHeKuft "Tamoyp", HOCHT wuMA (Hix ximuky) "Le Grand”,

Ypord (pAHOY3CKOrO AZHKa, (RAHUYSCHKOH M eBpRoHelcKOH HOTORHH, IID—
AyyeHHHe B NeTCTEe OT GapalabByuia, HOCHBUIErO TOPRMSCTBEHHOER, He o
pagMepy, uMa -~ "Le Grand"| Ho nocnymaem aBTOpas

.. Monsleur Le Grand wuBte nur wenig gebrochenes Deutsch, nur
die Hauptausdriicke - Brot, KuR, Ehre -, doch konnte er sich auf
der Trommel sehr gut verstindlich machen, 2.B. wenn ich nicht
wubte, was dag Wort "liberté&" bedeute, sc trommelte er den Mar-
selller Marsch = und ich verstand ihn, WuBte ich nicht die Be-
deutung des Wortes "&galité", so trommelte er den Marsch "“Ga
ira, ga ira = les aristocrates & la lanternel" - und ich ver-
stand ihn, WuBte ich nicht, was "hétise" sel, so trommelte er
den Dessauer Marsch, den wir Deutschen, wile auch Goethe berich-
tet, in der Champagne getrommelt -~ und ich wverstand ihn,
Tak paHHEMe YPOKH JpPaHIY3CKOTO ASHKA OCTANHCE B NAMATH HE& BCH MHUIHL.
STe GHNK He TONEKC YPOKH ABHKAa, HO HedTo ropasno Gonplee. ITo S9xa#
YPOXKH CBOGOIH, YDOKH He3aBHCHMOCTH [O¥Xa, NepBHE YPOKH HI LIKOMN MUIHH,
M Tax Bermmxa CHAR PONb TOH WKOIH, YITO co2pyyue "Le Grand" Hapcerna
CHeNanoCk CHMBONOM BeflHYMA, CHOBOOH W CHIKR YeJOBeYeCKOro nyxa,., Hmen-
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HO C KYJIBRTOM CBOGOOH GHIIO CBA3IAHC V1A aRTOpa ero NoYuTaHKe Hanoneo—
Ha, CO BpeMeH MamoTke "Tamypa Le Grand", "wseiauwuit™ umneparop, "Le
Grand", BODBRHNIAACA B erQ NaMATH HeKOH I'pPaHNUOIHOH cTraryed CcHOBOOH

¥ BENHUHH HeNoBedecKoro myxa. Tak Mul [MOIHAKOMUIMCE ¢ HEPBHM JIelTMOo-
TUBOM KHHTM H @& Kak Gu "mapomeM", TeM, YTO B HeMEIKOM ASHKe HOCHT
HasBamHe "Schliisselwort”, .

BHJIC OH HeCHpaBelMBHM He CKazaThk 3Aechk Xe O poim npyrore (MaM nep-
BOI'C) A3HKA P KH2HH ¥ B NaMmaTH apTopa, = TaK, Kak OH o8 5TOM BCIOMH-
HaeT B Kaure "Das Buch Le Grand™:

Ich war nicht miide, aber ich bhekam doch Tmst, mich noch ein-
mal auf die h&lzerne Bank zu setzen, in die ich einst den Namen
meines Mddchens eingeschnitten. Tch konnte ihn kaum wiederfin-
den, es waren s0 viele neue Namen dariiber hingeschnitzelt, Ach,
einst war ich auf dieser Bank eingeschlafen und trdumte vom
Gliick und Liebe, "Triume sind Schidume". Auch die alten Kinder-
gpiele kameg mir wieder in den Sinn,. auth die alten, hilbschen
'Mirchen;,..4! ' -

H Tdx, BMecTe ¢ PORHHEM ASHKOM, ORHBANT DONHHE CKASKH, JHHA DPORHO-
ro OeTcTEa, JMIC DPOOHETO ropofda. H MenpkawT ponHHe HMeHA CHYTHHKCR
H CIYTHHH POOHOTO HETCTBA. He ecThs JIM 3TO clemd HHTH BAA BTOPOroO
NeRTMOTHBA? BTOpOR JIGHTMOTUB: POINHOR HOMOLKHMA JOJMBKNOD, B APKOA po-
MaHTHYeCKOH oxpacxé; Ero nepcoHaxn MH NETHO HalifleM P CTapMHEHX rep-
MAHCHKX Ganlafax; OH CaM ONMCHBAeT HAPOAOHACENEHHE CBOHX CTHXOB H
XOp DOMOCOB, KOTOPHI CTOMT B VWX M H CepAle eme cQ BPEMEH NeTCTEBA}
HO CKBO3E AECTPOTY XO0Pa enPd YMOBHMO H ABCTBEHHO NpoGHBaeTCH OOHH
YNOPHHR TOH- = COJMOC MAISHBKOIR BepPOHMKH, PaHO yMepuWlel nOgpyr'd MNepsHx
by H

Denselben Tag war ich zur alten Vaterstadt zurlickgekehrt,
‘aber ich wollte nicht darin tibernachten und sehnte mich nach
Godesberg, um zu den FilBen meiner Freundig mich niederzusetzen

“und von der kleinen Veronika zu erzihlen, 2

(.00}

Ich habe nachgerechhet, Madame, Sie sind geboren just an dem
Tage, als die kleine Veronika starb. Dle Johanna in Andernach
hatte mir vorausgesagt, daB ich in Godesherg die kleine Vero-
nika wiederfinden wllrde., - Und ich habe Sie glelch wieder er-
kant. - 23

ManeHbKaf BepOHHMKa, CAOBHCO TEHB, CJeAyeT HO NYTH ABTOPCKHX BOC-
NMOMHHAHKIE, OHA W OCTaeTCH TeHBW, JNerKoll TeHLW U3 CTPAHH TeHe#d, U3
CTPaHE yMepnMx. ABTOR YIOMHHAeT O Hell H €e CMeDTH CJIOBHO OB BCKOIb3b.
HO wyBcTEYercAa, YTO CMEPTE MANEHEHCGY MOODYLH TAYGOKO NOTPACHa hebeHKa
- Heine. Eci# ONATE=-TAKH BHHMATENBHO BUMTATHCA B TEKCT KHHIH, TO

nerke OGHapyxXHTE, YTCO CMEPTh BepPOHHKH - eme OOHH RelTMOTHEB, ame OOHA
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"KpacHaa HHTH" NOBECTBOBAHKA,

Madame, Sie k&nnen sich kaum worstellen, wie hiibsch die
kleine Verocnika aussah, alg sie in dem kleinen S8rglein lag.
Die brennenden Kerzen, die rund umher standen, warfen lhren
Schimmer auf das bleiche, lachelnde Gesichtchen und auf die
rotseidenen R¥schen uvnd rauschenden Goldflitterchen, womit
das K8pfchen und das weiBe Totenhemdchen wverziert war - dile
fromme Ursula hatte mich abends in das stille Zimmer gefihrt,
und als ich die kleine Leiche mit den Lichtern und Blumen auf
dem Tische ausgestellt sah, glaubte ich anfangs, es sei ein
hilbsches Heiligenbildchen von Wachs; doch bkald erkannte ich
das llebe Antlitz und frug lachend, warum die kleine Veronika
g0 still sei? Und die Ursula sagte: Das tut der Tod, 24

To, ¥TO BOCIHCMHHAHWE O CMepTH BepOHHKE He OHUIC chRydalHEM, Ipe-
XOIAWHM SNTHICHOM Ha CTDAHHUAX MHHIH, NOATIepKIzeTCd CNelyiuuM TeKc—
TOM W3 "$MOPeHTHHCKHX Houehk":

"Nein, ich habe auch tote Frauen geliebt”, antwortete Maxi-
milian, Uber dessen Geslcht sich wieder elin groBer Ernst ver-
breltete., Er bemerkte nicht, daf bei diesen Worten Maria er-
schreckend zusammenfuhr, und ruhig sprach er weiter:

"Ja, es ist h¥chst sonderbar, dag ich mich einst in ein MHid-
chen verligbte, nachdem sie schon seit sieben Jahren verstorben
war. Als ich dle klelne Very kennenlernte, gefiel sie mir gan=z
auBerordentlich gut, Drel Tage lang beschiftigte ich mich mit
dieser Jjungen Person und fand das hidchste Ergbtzen an allem,
was sie tat und sprach, an allen KuBerungen ihres reizend wun-
derlichen WesBens,...

KoHeuHC, OBpas paHHeH LeBNuYbel cMepTH (“TeHH MepTPHX HemecT") -
ONOUH HA CaMeEX PAacHpOCTpaHeHHHX MOTHBOB HEMelUKOH POMaHTHYeOoKOH NuTepa—
TYDH, KAaX (OAERXNORHCH, Tak H nedaTHOW, Ho, mymaeTcda BCe-TaKM, 4YTO
INA TaKOoR NHZHOCTH, KaKOh Beia nHuHocTs Heine, HH OOHO CHIBHOE Bhe=-
HaTNeHde HMSHH He npoxonune beccnendo,. Ja B BooSme o6pas CMepTH NS
pefeHka 6 = 7 neT - IySoKoe norpacelHe, YTO OHO 3ANANC B OymYy H GO-
Tanocch TaM HA BCH XHSHE GecClCpHO. BecCNopHO Takxe, MTO NOBT MHOTO
pa’ BHSHEBEAT 5TOT O6pa3 B CBOMX BOCIHOMEHEHHAX H 4YTO MH HAXOOHMM eI'C He
TOABKD HA CTpaHHUaX, YVIOMAHYTHX BHIIE, HO ¥ PO MHOTHX CTHXOTBCODEHHAX
YKuury neced" m OPYTUX KHHT,. [nd mpumepa NpuMBeny OOHO H3 pPAHHHX CTH-
XOTBOpPeHH#, OHO CTOMT IO CHWEeTy BTOPEM B "KHHTe meceH", ®, Mo cymecT—
BY, HBJIAETCA NOSTHYECKHM NEePECKA3COM OOHOIC H3 SPKHX JeTCHKHX BOCHOMH=-
HAaHHHA:

Ein Traum, gar seltsam schauerlich,
Ergbtzte und erschreckte mich.
Noch schwebt mir vor manch grausig Bild,
Und in dem Herzen wogt es wild.,
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Das war ein Garten, wunderschin
Da wollt ich lustig mich ergehn;
Viel sch&ne Blumen sahn mich an,
Ich hatte meine Preude dran.

- BEs zwitscherten die Vigelein
Viel muntre Liebesmelodeln;
Die Sonne rot, von Gold umstrahlt,
Die Blumen lustig bunt bemalt.

viel Balsamduft aus Krdutern rinnt,
Die Liifte wehen lieb und lind;
Und alles schimmert, alles lacht
Und zeigt mir freundlich seine Pracht.

" Inmitten in dem Blumenland
Ein klarer Marmorbrunnen stand;
Da schaut ich eine schéne Maid,
Die emsig wusch ein welBes Kleid.

Die Winglein giif, die Ruglein mild,
Ein blondgeloecktes Heil'genbild;
Und wie ich schau, die Maid ich fand
So fremd und doch so wohlbekannt.

Die schtne Maid, die sputet aich,
Sie summt ein lLied gar wunderlich:

"Rinne, rinne, Wisserlein,

Wasche mir das Linnen reini"

Ich ging und nahete mich ihr
Und fllisterte: "0 sage mir,
Du wunderschine, siiBe Mald,
Filr wen ist dleses welfe Kleid?"

Da sprach sie achnell: "Sei bald bereit,
Ich wasche dir dein Totenkleldl™
Und als sie dies gesprochen kaum,
Zerflod das ganze Pild wie Schaum. -

was sma bad maa

Ich ging und nahete mich 1ihr
Und fliilsterte: "0 sage mir,
Du wunderschdne, silde Maid,
Waz diese Grube hier bedeut't?”

Da sprach sie schnell: "Sei stiil, ich hab
Geschaufelt dir ein kfihlea Grab."
Und als sc sprach dle schdne Maid,
Da &8ffnet sich die Grube weit.

Und als ich in die Grube schaut,
Ein kalter 8Schauer mich durchgraut;
Und in die dunkle Grabesnacht

Stilrzt ich hinein - und bin erwacht.26
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Tak MH TNOSHAKOMENARCH €le ¢ OOHUM NefTMOTHBOM KHuIH “Le Grand”,
¢ cofpaacM yMepuwell noppyrM PaHHHX JeT, CC CMEePTLM,; MHCHB O KOTOROH,
BepHEee cKa’laTk, HePHIHMO® NDHCYTCTBHE KOTOpOR, GyneT Bcerpna conpobox-—
nate Aupuky Helne, My vWe owMBeMCH , eCn¥ CKakeM, YTC 5TO JeTCKkoe paH-
Hee BOCTIOMHH aHye OHUIC OIHUM HI HCTOYHHMKOB DPOMAHTHYECKMX XDPYOHWX Je—
BHYLHX OBpPAZOH, OAYNIAKIUX MEMAY KHINBHW E CMEPTBI, a Yame BCerc— B
NOTYCTOPOHHEM MHpEe; TakKe HAYaNkHLM TOHOM HeKOB "MysHKH cmepTH", KO-
TOpad HHKOrOAa He HCoYesasla v nossuH Helne, cocTaBnagr BaxHeMuyw vacrk
ae MHpa.

H MysHKAa GapafarAod OpobH ToXe NOMHHIACE OOIrG, BCK AMM3IHE,

Ho TONBEKO He Beerpa OHa CBASAHA OHNa € MOTHEOM HanmolneoHa M BeIH-—
Kot dpaHuun. BpemedaMi BapaSanHHaAa 3Ta OpoBbn NpespamaeTcs TOMe B JeRT-
MOTHE cMEDTM: BCIOMHHM ONATH: "“CnopenTHHckHe HOwH" n "mMamawy ¢ Gapa-
SaxomM" , TmogyMaeMm o énonemem TaHe TAHHCTBEHHOH TaHUOBUWMUMH. 2Ta cuoeHa,
¥OTODYKR f He HHTHPYWR 3a HeloCTarkoM NpoCTPaHCTEAa, DOoJydYaeT CcBOH MBo—
TUKO=TPAarHY&CKHi! OTTeHOK BMaroNapH yrpoxawmmeMy pPHTMY GapabawHol Apo-
&y . Boofbme cIelyeT 3Jech e CKa’3aTh, YTO OJIA POMAHTHUYECKOI'® MCKQCCT—
Ba XIX B. C0 EpeMer QpaHUYSCHKOH peROMIMLMH 3BYVHOBOR o6pa’ GapataHuoOB
Apody CcTan CUMBONOM YEACA, ¥IOPODH, KonMaps; G0JIée BCE'G Xe - HacHNIb—
cToeHHECE CMEpRTH HO BCeX c& OOnMUNAX, HaynHadAd OT HAaZHM, TOopAeCTBEeHHON
LHepeMOHEHR Ha IAOMAIDH, H KOHYad XPOBABHM ¥6 HACTEOM. (JIydumui npumep:
"PpIHTACTUUSCKAR CHMPoHHA" Bepnuoza ¢ ee IV vacTew - "lHecThHe Ha
xasHep" ). Mm 3wmaeMm, uTo Helne organ SoraTyk naHk "poManTHKe yaxacor",
OOHOMY W3 xapaKTepHelnmx "sHaxoe BpeMenn", HO MH 3HaeM Tawke, 4YTO H
9TOMY XAPaKTEPHOMY CTHIEROMY NPHIHAKY MO3T NPHOAN TAYGOKS YeloBetHHA
oTTEHOK; "CmajocTHa®R My3HKa NHpMkH Heine®, o xovtop# ropopun Humne,
npeEpaTHia HecKOAbKO OByTafopcEyl $aNTaACTHXKY B 0O0paRE Bendyalmet -
pHYeckOol CHIHE W KpacoTH. TeHH NOrESuHX COBOPAT ¢ HaMH T'OpAMHM 4ero-—
BEeYECKMM HAZHKOM, OT HX Xanct NOOHHMAGTCA MEeNOIHA deJOBeuYecKOR TOCKH
M MeNMaHUA XKHIHH, "CMepTOYOHACTAeHHHEe" um "noTycTOpoHHHe" OBpalH JAHpH-
¥ Heine npexpge BCcero YEeNOBEYHH - KakK O6pas MaleHhXON BepOEMKH, Ham-
pHMep, DOHY OKPAWEeHH HEeNOBTOPHMHM XOJNOPMTOM NMepporo UBeTeHHA, HAuana
AHIHE M OMHAAHHA ee, — HOoIla pefenny BNepPBEHe COTHKPHIAChE TAWHCTReHHad
cuna cMepTH {("Das tut der Tod") ¥ MAaTHYECKHHN NPUSHE IBYKOB UyWe-
CTpAHHOR DevH.
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Hexomopte snsodnm,

IBa mpEMera - NEBEe 3N0XH., OHU obObeUHEHH HAYAEJIOM BEE&YHOTO, BHEEpS-—
MeHHOT'O H HEeHIMEHHOI'C B IICHXHKE Yeyopera, H Mul He OyleM BHO3BpamaTkCH
K HepBHM CTpAaHWHIaM 3TOH padoTH H BCHOMHHATE e H enle pad o COBHA~
TENBHOM » BECCO3IHATEILHOM, 06 apxXuTHNax, obf HEOUBHOYAMBHOM HONCG3IHaA—
HHB; O Mhemolauue, O HODLHH DPeRHUX, 00 UX dunocodokol mMucmm, UTO Ta
HOH MHAYe OMIHCHEBAaNa H RedHHHPOBAA DTH CXOOHHE ABReHHA.

Ha npumepax us TBopuecTBa .M. JlocToeBckoro w H. Heine amTopy
HacTosumeH patoTH XOTesIoch HOKA3ATH, KAK CKPDHTHE CHIH, [NIYSOKHe M pa-
Hee HeHCCIeOOBAHHNE OOGNACTH M JaNoKHe TIPOBHHUMH NMOUXHKM M HHTEANSHTA
TNOCTENEHHO OCBAHBANNCE NHIEMH: YIEHHMH H XyNOXMHHKaAMM, H He TONBKO
HMH ! KaK JMoOH [DOCTeleHHO TO3IHaBaNMH celf, KaK YUHAHCE IMOHUMATE CKRLEITHE
BHYTDeHHHE NpPONeCcCH BHyTpeHHero "A", kak mar 95a warom, moliiM 3a mOoiMoM
9aBOEBHEBANIH MPOCTPAKCTEO COOCTBEHHOHR Iyumi.

H He TONBKO 2ABOEBHBANH, HO YYHAHCE DafoTaTk Ha 2TOM NpOoCTPRHCT-—
B2, BOSKENHBATE COGCTBEHHYW FeMmo, 3eMI QYWH denopevecTsa. MHOrO Ou-
no OTKpHBATeNSH M JAcCrnemoBaTernell 3TOH Jemnn. ZaMedTanerHO, 4Y4TQ CpenH
STHX OTKPHBATEsNel MogH HayXH TDYIHAHCE: PAACM, 4 HOpoN - BOASl — 5a.
SIOOBMH H ¢ ABIAMH MCKYCCTBa, SAMeUaToNMbHe, ¥WTO Tpyod 3. dpeiaa Himx
K.D, DHra OWny SamumeHd YyoundaMa TeTe ¥nH [locroesckoro, Hunme, -
KOTOROTO, Mo cnopaM Tomaca Mawwa, ¢pefn He 3HAJ HNOH HEe XOTEJ 3HATh,
HO C KOTOpEM, O cnopaM Toro xe ToMaca MadHa, ero MHOT'Oe pORHWAO, B
IapByit OYepen: = TAYGOKHAN NPUCTANLHHY BEINAN 3a NpefelH COIRAHHAHA, B
TNySUHY HeOCODIHAHHOIC; PONb anHaﬂHEKHT.SRBCh H UpHKE - KaK Ccuimich
aprTop aTOR paGoTH Noxa’laTh Ha OpuMepe NHPHXHE H. Heine: ee mHCTrpyMedTH
TOKEe TIYGOKO TPOHHKAKT B CKPHTOS H CHPHEAEMOe, 3a OGONIOUKY BHOHMOTO.

Ho, kxa IperdcrapBnzeTcHd, H B delobeyeckoft psyché, um » necGbaTHOR
peyché ucxkyccTea BCcerna TOKOQUTCH IOe—~To Ha CAMOM gHe HeKHH OCTAaTOK,
Heyro HengaHapaeMoe H HeMO3HaHHCe, CIYCTOK TYMAaHHOCTH, NpPOCTDRHCTRO
TEMHOTH, YXOOfliée B GECHONEYHOCTh; B TEMHOTY TON OCECKOHEYBOCOTH, KOTO—
pyxw HE HIMEDHTE MepaMH HaykM H pacyeTa, KOTODYK HEBOIMOMHC BHDAIMTE
Oaxe BCeMOTYMHM R3HKOM HCOKYCCOTBA.

1 oyMale, HaCTYIaeT MOMeHT, KHOTHa YMUIEAET TaKKe HCOKYCCTBO, H ¥e-
OPeK OCTAeTCA HAGHMHE C© CaMHM co6oﬁ, cepoel! BoeJeHHOH M CBOMM OLWHO-
YECTHOM.
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Apnman KOBAY  (Budapest)

NAMATL KAK MNPUHIHD CIOXETHOTC NOBECTBOBAHHA.
"IAMACKK H3 TOONONbR" LOCTOEBRCKOI'O

B HaCcTORmEeM COOOWEHHH [aMATh paceMaTpuBaeToaA Kak npotinemMa clo-
KeTHOT'C NMOBSCTEBOBAHHA, H3BECTHOTO MO OGOSHAUESHHI — 3anucky®. BHGOp mo-
BeCcTH JOCTOEBCKOTC "JanHcHM MY NONNCABE" OGYCAOBIEH COOGDAXSHHEM, UYTO
ee aHANMI MOXeT GHTh OCOBEHHO NMPORYKTHBENM UNA Hamei TeMH, NOCHKOIbKY
B PTOM NPOH3BEmEeHHW C© T a H 0 BJ e H M e HaMsaTH HBIAeTcA
CTPYKTYPHEM MPHEHIHIOM "samucok®, a He TOABKO MX Temod, PasyMeeTcs, He
BO BCAKMX JIATEDATYDHHX 3alucKaxX, MeMyapax, BOCHOMWHAHWAX HeceT NaMATD
KOHOTPYKTHEHYK OVEKIHK, POJIBR NaMATH B OpraEMSalMH TeKCTa, pacCXasHBa-
HHA W B TpaHCHOpPMBIWH CTPYKTYPH Nepcosaxa (cyGheKTa TeXcTa 3anHcoK) -
BOT B UBM MOKHO ONPerneNdTh 3ajavy HCCIenoBaHud .

Cepoeofpasne "Janucox W3 NOANONEA" pacCcMaATPUBAETCH, KaXK NPapHIo,
B IDIaHe SBOJINUMH TIOSTHKHA {(Hepenko — HaeodorHe) JlocToaBckoro. [Ipu sTom
0OHO OBHYHO CHOOWTCA K CMeHEe TeMaTHKH, K OMIocodCHKUM UOeAM, Bal KOTo~
PHMH DAZMEIINAST epof M K el'd HHTEeKTYAaNHSMY, KaKk OUeBRHIHOMY npuia-—
HakKy OTHHYEA OT BCeX NPeAmecTREYHEHX IepcoHaxel . JlocToeBCocKoro, DOHaKo,
Bo3pocwad NPOGNeMHOCTE MEIUNEHHA I'epof = 3Ta napagurMaTHYecKas uepTa,
Kax npapuio, HACTOIIBKO VYBJIeKaeT BHMMAHHE HCoenopaTeNeid, 4uTd OCTaeTCs
HeNOOReHeHHOR CHHTaArMaATHYSCKAR YNOPAOOUYSHHOCTD CTRPYKTYPH NMepCOHaXH,

B TOM 4HHCAe NepeXoll cySLeKTa TEeXCTa OT HHTeNJNBeKTYAJIBHON nNoJeMBXH kK
NOBECTRCORAKHK © npomnoM, TorOoa Kax HMEeHHO 2TO NepeklibyeHHe B OyXon-
BOH MpParRTHKEe ¥ CRURETEABCTEYET O KAYECTBEeHHOM CIOBHTE B NPHHIHIAX
MHUTEHER, ¢ YeéM OPTrAHHYEeCKH CBASAHO CTAHOBNEHNE MaMATH, ROCNPOHIBe-—
NesEHde H NepecleHKa penammeX MOMeHTOD BHor'padue. B $yHRUMOHANLHD-DO-
3THYECKOM, & 3HAVHT, M KaHPOBOM OTHOWEHHWH HMEHHO BTA TpaHcPopmanus -
¥ CBAfSaHHHe e CHHeTHHEe, TeKCTOPHEe ¥ MERTATEeKCTOBHEe NPMSHAKM - CoCTap=-
JAKNT THNONOIMYECKOE CROeObpa3He [IOBECTH, a4 HEe abTOPCROE YTBEpHIeRHe
"AHTHTYMAHHEMaE" HR00paXeHHOTrD HHTennexTa,l HIA MCIOHTAHHA Tepof COobH—
THAMH GHOIpadHH, HIH paCiHpeHHEe CTPYKTYDH NepcOHawa B iNIaHe HIOelHOoH
KOMMYHUKansH,  Kak dame BCer'o lpequosaraeTca B COeNHaJbHOH NUTepaTy-
pe.



ECTeCTReHHO, H "HHTemwleXxT", H erc bucokad "KOMMyHEKaTWBHOCTB",
U "cynep6a® aBNRENTCA CODPIraHHYEeCKHMH DIeMe&HTaMM CTPYXTYPRH TepcoHaxka, -
H Oaxe GOonee BHARIQHENMY VIeMEHTaMH, YoM B DAHHKX DPOMAHAX H HOBECTAX
JocToeBCKOro, — HO He B KadecThe NOMHHAHTH, KOTOp4g MOQUYHEAeT cade
INEMEHTH Opyrorce pAga. Haobopor: OHH KOMIOHEHTH TaKol UenocTHoH
CprﬁTypu.; Eorbpaﬂ - B OTAMYYE OT PAHHHX TpoHabBemeHu#t {(C HoedHO—-Ma-
HUNY/MPOBAHHEM MEDCORAKEM) — [OPOKEAST MOTHBH [PCIPEHHST, MOTHEH Ipa—
ORONGHUT HHepHUY COSHAHKA H namATH. Boadee TOoTo: JNOCTOBBCKHH HeTanu— .
SUpYeT STH MOTHBH He TONBLKO KAK IpOSpeHHMe, Yeped KoTopoe rapoil axce-
NAALIMPYET 3aKOHOMEPHOCTh COOHTUN {cPoell Guorpadumy M Xofa DIOXH) , HO
H  KaKk MDOCTYIOK I'epoff, B KOTOPOM OH MOAEenHpYeT 3TY 3aKOHOMePHOOTh, a
MOoienupya ee; NMepeXonuT K HOBOMY - K P € A THBHOMY ~ THIY
YMCTEEHHOI'Q IIOBENEHHA ,IEPeXONUT X X ¥ HJ O ¥ e ¢ T BE @ HHOMY
TREOPYXa2CTEY .

. TakoR BHCOXOR ~ He MNPGOTO HHTENISKTYaNbHON - HO 4HOTO MOITHYSC—
KOH KOMIeTe@HTHBOCTR HEe HMMeN HW OIOWH M3 repoed NoeToebcKoro,. lpeogone-~
BidA HUEpPLHI OOHOGHHOO CO3IHAHWA B GOpbOe ¢ HmaTepHanmHIMOM CBoeRl MeH-
HOCTHON Hepapxan, NeBVIKHA IPHXOOHT ¥ HOT'anKe O HeCOQTOHTSILHOCTH
CBOMX yOexgesul. Ho 3TH NOrajki He CIAOKHIHCL B Taxy® CHOTEMy, KOTO-
DaAa Morsa GH CTATE NPHHIHRIOM HOBOI'O OTHONEHHA X OEATENBHOCTH. IneMen—
TH NPOSPeHHE B NEepBOM poMaHe JOCTORBCKHA HE COOTHOCHNI C© MOTMBAMHE
ﬁeﬁcrnux repoAd: SHAYNMOCTL XOOd COGHTHN GHIa DeTim3uvpoBaHa. (HobecT-—
BOBATEABHO~HOSCHTHINIUPORBAHA) B MAaHe MHCNEH ¥ CHOB nepconama,ls pop-
MHPOBAHME CAOTA, HO He B H0BOM MUPOTIOHUMAHHH M NpHELMNE AeATelBHOCTH.

B "[moiHuke'" BO3IpPOCMA DONbL HOSW MATEePHAIMSMA RUA NOCTYRKOB T'o-
NAnKHHA: HOeanmsanMa "OTLOBCKHX OTHOWEHUR® HaYANBOTBA K NMOLUYHHEHHO-
MY M "BpaTCKHX OTHOmMEHHE" TONAHKHMHA-MIAMUErd X [epok MepexofHT SAech
B HOEONOrHK, T,&, B MHCIL O TOM, YTO ITH OTHOMEHHA Re TONSKO "HIpex-—
paceEH" B "rymaHaua", HO, MOXeT OETh, H BHIOOHY ONA #ero. B peaynnTarte
STOTO PeYKO NMOBHNA@TCH WHEDPNUR MumnesHsd LonAgkHHa, Noposnad He TONb=
KO HeyYMECTHHE NOCTYNKW, HO B DA3NBOeHHe: He NDPeonoseHHe CTpaxa, a
pasnoxeHHe 2JeMeHTOB peyd, MHCIH, NCHXMKH 10T BJAHAHNEM CTpaxa. He
BOXOomA no (OPMHPOBAHHA CIODA Kaxk NpHSHAKA eOHHCTRPA MECHH, ToyAnKuH
CHOOHT ¢ yMa Kak pas B TOT MOMEHT, ﬁorna E 80 MJANGHUY HAQTYHaeT
nepepec VEMeHTOB UPOSPeHHA HAM HIUWIHAMH, NODSOeHHHMK HO CAEMOOSMAaHA.
[IpHYeM HAaCTYIlaeT B peaybTare KPYHLICHHA YIIOPHHX MOMHTOK el'c BOHTH B
"EHCmea ofmecTBO". Ha 3TOM H 33AREPWAKNTCH COBHTHA: NOIYYHBR ofemaiae
Ha "xa3eHHEM KBapTHR", ToAAOXHH "BCKPUKHYN M CXBaTHA cebd 3a TONQBY.



VEu! OH 3TCo HabBHO yHe npeguyBcTBoBAN!™ (1:229).3 Ecnu Re’yKHH, oCc—
BOGOEIAACE OT CEOHX WIMONEHWH, NpecAcNeBaN CTRAX H ONO-CEOEMYy B RooGpa-
KeHWH XOTA 6H "zadyHToBan”, TOonAnkHH OO JablieHHeM CcTpaXa nonan Ha
UYTE NCeBOOSedcTRHA M Sarsan cefa B CAaMOOOMaH. OGHaApPYMHMEAS pesxoe
NORHIMEHHE ¥HeDIMH MHINeHHA, "OH BpYUSeT BOCJHe CcBok cyaeby" (1:228)
CHOMM TIPDOTHBHHKAM.

IMppmaock OCTAHOBHTCA KOPOTKC HA 2THRX OABYXR THIIAX DAHHEI'O TBOPR-
yeoTBRa ,[l,oc-rnoech:om:».,‘;I HOG B KAYeCTEE CKPHTOH CCHIKH OHH HMEBKT MeCcTO
B TeKCcTe "3aTHCOK M3 Nognonsa". OBM BXOOAT B GHOrpaduw repos, onHako,
He Kax SJeMEHTH CHXEeTHHX CcOSHTHMH, a Wak OTAeNbHHe "nonoca" moTopuM
3aBAyRNeHH? Tepos, KOTOpHe oOH TONBKO BCMNOMHH&ET, DNPHTOM BOTIOMHHAET
Ka¥ OwHBKY, "ICTeTHAANND OeRCTEHTENEHOCTH", Kak camoobSMmat. HasoseM
3TOT NEePHON LOCKHKEeTHHEX COOMTHE o 0 T O g 1 O N b H B M, YTOOSH OTHH-
YHTh €T'0 OT BpeMeHH "sanncok, XOTOpDe CAeAyveT BOCTPHHMMATE KAk
nNocTNOIOONEHEEMN 2Tan, COSBCTBEHHO 1T ¢ X MO AT B HHH
NepHOH OTHOCHTCH KO BPEMEHH MeEXLY COGHTHEeM PACCKAasSHBaHMA (3alnckH)

H COOHTHAME DACCKaSHEBAEMOTC (2NNI04 NBANUATHISTHEH DABHOCTH © o&uue-
poM, SEepKOoRHM U JIM30H) ., ECnH pocre STHX STUSOAOR paHnell dSuorpadeun
repoit Havan "safueaThof B nmoAnonbe®, TO manuokaMi, (ODPMUPOBAHBEM CNIO-
ra, HAYWEAETCA NpeOononeHHe Nonionbks. HTak, 2anHck - TpeTHH dadynb-
HHIt, OOBAKO, SIMHCTEEHHHY C W X @ TE H MW ® T a n =8 TPaHCcOOPMaIHH

nepcoHaxa. B HUX pH HeTAIHIHPYET CBOE CHKeTHOE OTHOWEeHNWe K BakHeRwnM

"CYmEGOHOCREM" ~ cOoBHTHAM SHorpadn ("o NoRONY MOXKPOTo cHera") # K
NpaKTHYSCKOMY CO3ZHAHNMK coBpeMeHHOcTH ("Mognonee"),

Echu 8 PAHRHHX POMaHax HeCcOOTBETCTBEHE 3INEeMeHTOBR IIPO3IPeHHA C 2hne-
MEeHTaMM HHePIHH MWEUTEeHHA OGHapYyXHMBANOCh, OHNO OTMeUeHO TepoeM; HO He
COCTaBnANC CTPYRTYDHYNI ¢opMy "naoMHEX MHACHel", paBHONPABREWX MEXOY CO—
Boil H OBYyC/OPNHPaWHX JelcTBENA I'epoeR, T.€. HE COCTABAANC MOTHBRA, TO
B "3amucrax ¥Ms Dognon:a”" 2T0 HeCOOTBETCTBHe NOYyYAsT COBEPHWEHHO HOBOE
Haanauenue.s To, 4TO GHNO TEM NEeNepCONHGHINPOBRAHO B CAQOBECHHX U Npen-—
MeTHHX JleTansax, sech N e p ¢c 0o HAH MU U pyerTcsa B YCINOBHOM
oGpa3ae "JenoPore H NPAKTHYCCKOTO Henosexka®, JCBOBORAARCE: OT HYNBTH—
BHRYEMHX (OpM NPAKTHYECKDOS pasyMa H HALOJOPMYSCKODO MHIWISHKWA CBOero
IpEMEHH, ARTOPR IANMCOK NOCBAWAET NEpBEYI0 YacTs: TICEECTH COSOAdHHX TIoN—
HOr'o M 3abepHeHROrO of6pasa "nenceoro Yenoaexa", HOCUTENA OBGHASHHOTO
COBH&HHH,G HYNBTYPA KOTQPOI'D XAdPAXKTEPHIYeTCd TeopeTHYeCHHEM H HIeoNOo-
THYeCKHM 0GOCHOBaHHEeM., (TIHHYWE OT paHHWUX Npou3senendft, oUYeBMINO, cCoOc-

TOHT He MPOCTO B TOM, YTO I'epod-pDaccHKAINMEKX HMeeT "neyroaocoe" cnoso
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{unorma o "naseldkoit"), a B TOM, UTQ OH NPHENHIHIILHG Da3rpaBRdYHBaAST
sty "romoca" za--pepdHe M HeREpHHE -~ H ITO Pe3IVAbTAT HHTeNNeKTYanh-
HH¥ VCOHIAHN erQ 34 [oclefHye OBANNATh J&T, PAIOelsd B TEKCTe FAMHCOK
KOMEIRET e HTHHReE (coorsercTByue “MHBOR XM3IHK™) ¥ ¥ e -
KoMmome Te T Hu e {"Hognmonbhiaue") DNEMeHTH B CHOBM MHEUINEHHN,
repoﬁ COEIUHAST HEKOMIeTeHTHHS BJeMeHTH B CHCTeMYy, MOOelMpPYS TakHM
CGpa’oM NapaiurMy CBOHCTE MpPaKTHYSCKOTO PASyMa ¢ XapaKTepHEMM IS
BpeMeHH (M gAn OSHOeHHODD COSHAHKA BOOOHKE) NPIHARaMA HHepPHHH (pauuo~—
HanuaM, IMIEPH3M, YTOOHAM H T.HO.). lpM 3TOM repol He MCKIKYAET HI
aTOR CHOTeMH K Te MHECAW, TYNHKH M CaMOOUMAHH, KOTOpHe YNPABIANY ero
AOCTYIIKAME B OONCANCIBHOM NepHone.

Mepexol OT HepBOH YACTH KOG BTOPOR — OT 3 an® ¢ 0 ¥ "us oog-
noneAE™® . ¥ NI OB ecCcTBOBAHHRK® "NO OOBOAY MOKDOro ceera" -
ecTh NePRHP CHMIITOM BOSHHKHOBEHHE TBOPYECKOTO HHTE/UIEXTa. llepesopor
CHAYANA He OCOHAETCA TepoeM, OSHAPYRHBASTCE TOALKO Hepan YdTaredsM.
OGHapyxRupaeTcda rnepen HMM, BO-TIEPBEHX, B CHIY PeskKofl CMeHH B HIpHHIANGX
OpTafH3aldH TEKCTA; a BO-ATOPHX, NOCKONDLKY 3TA CMOHA Cpasy ®e cHab-
®aerca "orosopkami" cyOboKTAa TEKCTA, KOTOPHSE MOXHC BOCIDHEHHMATE B
KavyecTRe . METATEKCTOR HOBOR (QYHKUMM: YHKIMM MOBECTBOBRANHA @ RPOMIOM.

SapepuNB CHCTEMY KOHTRADPYMEeHTOB, OGDaMEeHHHX TIPOTHE TeOpRRTHYSC-
KHX OCHOP NPAKTHISCKOTO YMAa, repoll BANMMCOX B KOHUEe [NepBOi YacTH,
NPpHHAR YXe perneHHe DACCKasaTh © CBOHX BOCHOMMHAHMAK, 3aJaeTCAd OJHAKO
BonpocoM: "pnAa wero, sadeM coSCTBEHHO A XOodYy nucarb? Ecom He mis
nyGnHKH, Tak Benb MOXHO O ¥ TAK, MHCISHHO BCe NPHIOMHHTD, He nepe-
BofA HA GyMary?" (5:122). 3arem gaeTcA pPalITPaHHYSHHE NONTONSHHX Med—
TAHHI W MOCTRONOONBHEX gandcok: "Teneph Xe, KOTOa 7 He TONBKO OpROIO-
MHHEY), HO JAaKe PeMNANs SAIHNCHBATE, TeENeph A HMEHHO X049y HMCIMHTAThI
MOMHO JIH XOTh € CAMHM COGOH COBEDIIEHHO OHTE OTKDGBSHHEM K He [1060=
ATECA Brel npaspu?" (5:122).

DapannenbHo NPUBONATCA SABHHE JHUTEPATYPHHE UMTATH CO CCHUIIKOZ HA
X.-¥X. Pycco r reﬁne7 o makpe T.H. ‘"HenoBenx". ' yeeped, 4TO [eitHe
npae" {5:122) - yTBepxOaeT Trepofi MHCAL OO HHEPUMH KOHOECCHOHAIBHOH
dopMt [MOPecTBOBAHHA B MOUckax "Bcelt Mpapmu” o cefe, a 3HAWAT, ¥ B
Oprasfsaiiy aNeKBaTHOH MaMATH.

TeM CaMEM B UHTATENE EFWHAMHIHPYKTCA H 3aBYanpPOBaHHEE, BHETEKC-
TOEME TApannesH: O0MeM3BeCTHOe BHCKATHBAHHe ymkdia © HeameKBATHOCTH
HCNOBEOANBHEX HOPM H NosHUMR JloocToeBckoro o8 "Heonomemu" Pyeco, MHe— -
HHE TOXNEGTHEEHHOE C nymxnﬂcxnm.a Ho cyimecTeyeT B "JamMckKax M3 OOoA—
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nonepa" # OpEMON ABTOPCKHE TeXCeT OT JOCTO&RCKOrO, YIBepXmawmui B 5TOM
PONIPOCE MOZUIHI Tepof, KOTOPHR, COBEpDULAaH nepexodm OT B O ¢ 11 O M H -
HaHHEdH# X 2 amniCcHRBEAa2HHH O, IPEUINOYET OTHKAIAThCA OT aBTOHH-
TROCTIEKINE KaK cnocofa HAXOXOeHHMA "Bcoel npasnu™. Ecad nepRyw 4dacTk
B anTopCcKOM NPeNHCHOBHH JIOCTOeBCKMY XapaKTepHuayeT KaK TeKCT,; B HG-
TOPOM Tepof npelcTabliReT CBOW HHTEJISKTYAILHYI NO3UIHI0, DPe3Ko pacxo-—
DANYWEA ¢ KOHBSHIHAME OBHIOEHHOTO, NPAKTHYECKOI'O yMa, TO BTORYE HacThb
OH ONpPEIenHya Kak "HacTOoaumWe 3anncKk”, KAaK alekBaTHHP CHNOCO6 MEINNMeHNS.

4, HaKoHel, NOCNensEHil PHeTeKCTOROH apryMeHT: IOpBa®B ¢0 CROMM
nNepROHANaIEHEM 9aMHcnoM, JoCToeBCKHW TAK M HE HaYBaAN CHOW NOBeCTE
"Henorenek". BO BCEX STUX BONPOCAX NOAUIUA ABTOPAa M NOIHIWA TIepofl He
PACXOARTCH, YTO M NOGTEEpROASTCH CMHCTOBHMY aHaNIOrMAMM P NMAIaHe MeTa—
TEKCOTOB T'€PCA, ABHHY H HEeABHHEX MHTEePTeKCTYAaNLHHX CONOCTABIeHHA M
BHETEKCTORHX MEPOPMAINA, NANeKQ He HCYepNaHHHX B Hamem SerIoM cuepxe,
HO PACCMOTREHHHX ¥ clendanbHOH miTeparype neTaano.g

EDO OTKA® OT HCOMOEBenanbHON QOpPMH He COolep¥an DOMOMHUTeNbHYN TIpO-
rpaMMy © IOOXOAAmeM, © Hy¥HOM Tepow mawpe, H 510 Bnoale oco3daeTcs
¥M, Kal NMp¥MeHHNTENBHO K TepBOofl YacTH, TaK H KO BTOpON, "TeDopHMA xadpa
IJANHCOK" , JNATEeHTHAd METATEOPHA TEKCTA, CKIANMBABTCA INOCTENeHHO HA
ECEeM NpPOTAXEHHH DPeadHsalH¥ HOBEOR (YHXIMH Tepofa {IIOReCTBOBRAHHA) M 3a-
PepwaeTcs B HOcASDHed Iviase, rue pOpyl OHA SKCIUVIHIMPYETCA B MEeTKHX
Y ONHO3IHAYHHEX BHCKASHBAHHUAX (06 3TOM HHXe). [lONoXUTensHad IIpOoTpaMmma,
KOHUENUNA KaHpa, He IOpen’anaHa ¥ He 3aHMCcCTBOBaHA, ¢e NMpercTOoHT HaH-
TH, CO3AATE b nponecce "Ianvcox™ B B Pe’yILRTaTe NepeolleHKH RROuvIo—
IO, NepeopraHMsalMy HaMaATH. DTOT IAYGOKO KpearTHBHRA NOAXOCD i SMIHPH-
YECHKOMY H KYNLTYPHOMY, NHTEDATYPHOMY ONHTY M QUpenengeT CTPYKTYDPHHEe
NPRHIUNE 3aMTHCOK BO BTOPOA YacTH: ¢ OIHOHR CTOPOHH - HONHTKA BOCHpO—
H53BecTH "pasaAuue”, Kak repolf BHPAXKAETCH, 3nNHMIONN BHOrpaduH, a C Opy—
roi — NOHCK COOTEETCTBYRNHX CHOOCOBOR O anexBaTHOO MOUENHpOBaHHA
APOMNoro.

COOTBETCTBEHHO PeIKDO MeHAKTCH NPHHIHIH OPraHuzalvd TeKcTa., BMec-—
To D H TaT (BEMECTO CIOBa "ALNOBOrC M NPAaKTHYSCKOTO denobexa®),
TOCTONCTRYKIHUX B GOopRGe ¢ OOEOSHHHM COJHAHWEM, Telepk B NOIHIHN JOMHE—
HEAHTH TEKCTE BHOBHIawTCHA & B T O I M T a T ®. OSpamafch K HLIOCTpDA=-
UMM 2TOro cnocota MOOEeNHPOBAaHHMA TIROQUINOID, COWNKNCh Ha CaMull H3BeCTHHHA
npHMep, YacTo NMPHBONHMHA B KAYeCTBE XapaKTepHCTHKHE "MeTadHAMYEeCKHX
AHTHHOMHA" IOANONBHOIQ MHPOBOSAPEeHHs. BOT B ueM, TAK CKAaATh, kKpae-
YTONBHER KaMeHh 3TOrC MEpOBQ3ISpPeHHMA! "a—-To onuu; a OHU-TO scé" {KyDp—
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CHEOM OGOZHAYAKTCA B HacTogmell CTAThe BHOenReHHA, NpHHAIeKaupe Io-
CTOEBCKOMY ) . EQIH OUEHHBATL I'ePOA IO NOMOGSHHM CYMEeHHAM, TO JEerKo
HATH TO, ¥TO M4 HHeM, TO, YTC OH CaM HasnmraeT "nognoneem®. Ho ecmu
HMeThs B BHAY, UYTO DTC CYRIGHIE He TOABKO BOCHPOHIBONMTCHA UM, HO M
3apepdsTCch ¢ TOYKH APeHHA CTAHOBAMENCA HAMATH, a Y9HAUNT, eCld pac-
CMATPHEATE B H € K 8 3 HE A H¥X @ B KOHTEKQTEe pa c ¢c ¥ & 38 H -
B a ¥ A Xax OHC OCYMeCTBNRETCHA IO JamHeny JOUTOEBCKOTO B TeKCTe,
TO eme nearve YﬁenHThCE; YTG ME HMeeM Oeng ¢ ABTOHHTATAMH, KOTODHES
CAYXAT ABRTOPY JalNCOK CPefCTBROM OTAAJIEHHA CHXETHOrO Iepoi OT NOAnGAL=
HOrO AHTHIEpOR, BOT KaKMM OBPA3OM MCHORBESYET repoft 3TO CPENCTEO OT-
DANSHIEA:

TMYQHIO MEHE T O I A 4 OOHO OBCTOATENLCTBC! HMAHHO TO, 4TO HAa
MeHA HHKTO He IOX0K H 4 HH HAa KOTO He [OX0K. "JA~T0 QuH, a OHH-TO
gee", - OyMAn 2 H ~ BalyMHBANCH.

Ha 3TOrO BHOHO, YTO A GHI eme codceM Mansywuka," (5:125)

Kax BHXHO, B NINaHe NaMATH He DPAaSBHMEBAaeTCRE Jarykme, 4 HAOLHOPOT,
cruMaeTcH SHTHHOMEA, A BMBCTE ¢ TEeM M BHYTYDOHHE LOHANCTHUSCKAR CTPYR-
TYPAa TEeKCTOROTO MEaNUIeHHMR. CHATHE PABHOSHAYHO IHCINMKANHW TOr'O Hecoo—
OTBETCTBHA (NOANONEHOTC CaMOOOGMAaHa), KOTOPCEe BOCTIPOHBBOUMHTCA NPH IO~
MOUE ABTOMHTATH COTMAAcHo l1l6-«eTHeMmy npomnomy., P TAKHX HaAppaTHB—
HHX 2KCTAMKAUHA ¥ COCTABSeT QTRPYKTYDPY CTaHOBAMEHCA NaMATH CyOHbeKTa
TeKCTa.

TOT #e IPHHOMI JeXd?T M B OCHOBE OPraHU3alud CcOSHTR#A. Jeno B
TOM, YTOC HD BTOPOH TaCTH OCYNEeCTRARETCHA He NMpOCTO BOCIPOHSBeNeHHES
IMMIOROE Suorpadur (mocnommHasse), HO TaKKe M MX OuUeHXa, NPHIEM B
neyx naagax: “rorma" ¥ "Tenepr®. Torga — SyOyYMHM IO BRAMSAHHEM BIACTH
KOHASHIHOHANEBHNEX NOHATHR OOHOSHHCOI'O COJIHAHHA, H Teneph - [Nocne npe—
OOONeHKH DTOHR UHepUMH, TarkuMm O8PASOM COOTHOCATCA B TEKCTE JIanucok
coburus 20-neTHell masHOCTH (T.e. AONONAOREHOTO TEPHONA) C pPesyIETa-
TAMH STHX COOGHTHI:! C HHTEJANSKTYANbEHM OBOCOGNeHHEM OT NPaXKTHISCKON
XKMIHY M OCEOSHHOTO COSHAHHI ¥ C nbhnunnnanbﬂﬂm oTrazoM NelCTBOBATE
Kak "oHH", “"mesonme M NpakTHUSCKHE JMonH" (T.&. COOTHOUATCH ¢ color—
BEHHO TIOOUONLHHM COCTOSSMEeM). IO CpaPHeHHI ¢ ITHMY NEYMA CeTMEHTaMH
HpeHCTOPHM Tepod, CHEeTHOe BpeMd 3alHCoK cllefyer DpHIHATL HooTuom—
NOABHEM.

B TeMaTRUecKOM IiNade MpOIOAXaeTCA MpoTpaMMa HepEOl YacTH: SopbSa
C OBHIeHHNM CO3IHAHHEM I ¢ HHeplHell BONMH. Ho Temepr 3TO menaeTcH He
yepes KPATHKY (urocodockyX NpelfIGCHIOXN NPaKTHYEeCKOTO paiyMma, a o=
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CPEACTEOM MONeNMpOBAHMA CHTYAalLMH CTONKHOBEHHA ¢ oduuepoM Ha Hemcxom,
KOMIIAHMEH J3EBepHOEa W 3cTped ¢ JnsgH, B pelydasTaTe MOQelHpPOBAHMA ITHX
CHTYauMi Tenepk PACKPHEBAETCA NepPell I'epPOeM NPHYHHA "“"OTEHUYKA OT KABO-
o u "macnassofl snofu b nomnonke", ofHakaeTcd POMAHTRYECKHH MaKch-
MANHEM aHTHrepoda,

JamumM cxeMy TAKOR OPTaHHIANEY COSHTHHA H TeXCTOBR C MPOSPEHHEM AB-—
TOPRa 3alucoX,

Kax mpaBHMnG, cHadasa OUTHDYeTCA MHCNE H3 npomwicro: "Moe npuaxomM-
JIO B TOQJIOBY: OTYErd HTO HHKOMY, XPOME Mens; HE KaxeTcda, UTO CMOTPAT
Ha Hero ¢ oMmepscHueM?" OcTannHue YHHOBHMKH KAHIENAPHH, [0 CJIOBaM re-
pod, "we pooSpamXanid, YTO CMOTPAT Ha HEX © OMEPICHWMEM;Oa ecA¥ 6 ¥ Bo-
ofpaxanyu, TaKk MM SHNO 56 BCEe paBHO, TONBKO GH HE HAYaNMhCTEO BIHPATE
HIBOMHNO" ., POMaAHTHYECKHR IadoC CaMOVTEEPXNEHHA 3JeCk MOQUESHKHYT: ca—
MOOHEHKA BasHpYeTCA He Ha NPMIHABMH HaYalboTBEa, Ha oOWMeCcTBeHEOM ap—
Topurere "ero NMpeBOCKOOHTenbeTpa" xax vy GONBIMHCTEA YHHOBHHKCR, "V

Hux",

a4 Ha TpefSoBATeNLHOOTH K caMoMy cefie, PACKpHBAA B HacTOAmEM OT-
BASYERHOCTE 3TCTO MDOTHBOMNOCTABNGHNA, ABTOD [OBECTH YKajMBaeT HA Ty
YepTy MEIUIeHHA, XOTCpaX NPHEQOHNA er'd B NPOUUIOM X MHHMEM CTOJKHOBG-
HHAM C "ZmeficTBHTEeNBEOCTEN": "Tenepks MHe COBEDNEHHO ACHO, MTD A CaM
ECTIECTENE HeQTpPAHHUEHHQI'Q MCero TuecraBMA, a oTanoe OHNTh, H TpeboRa-«
TEJIRHOCTH K caMoMy cebBe, IMISgen Ha cebf BeCchMa YacTo C GemeHHEM He-
ACBOAECTBOM, IJOXOIDHEUHM O OMepIeHHA, a OTTOol, MECHeHHO, B IPHIORCE-
Han MON bansEpg xaxgomy™ (5:124),

TOUHO TAK ¥Xe NPOHCXOOUT "peKOHCTDYHIEA" NaMATH Yepes DXCIUIHKA=
NN FePeTEETENLHOTD CMECNA COBHTHA B OpbH BOCMPOHIBENEeHHME 3MAH30Aa ¢
ofnuepoM. OTOXOECTRBISHHE DABSHCTBA C YACBIETBODEHHEM OXHDAHHMA OYOJHKH
T7IABHGCH YANNOH CTONHIE, TOCHONCTEYIOWErD TaM NOHNMaHUug "npeKpacHoTo H
BHEICOKOI'O" Hanogotie NCeplOPOMAHTHYRCKOMY BKYCY, VXEe OTBepranock Hi-
TEJNIEKTY2NbHO B NePBOH 4YacTH K NPHIWCHBANOCE RA3ITIALY M "TpeboBaTenb—
HOCTH" RenoBoro ¥enobeka (ra, 6).

BOCHPOHYSBOIA YCIOBHA NOANOTOBKHM K "NPHIMYHOMY" CTONKHOBEHHK ©
ofHIepoM KAK BOTReuH "HenuKaTHHX JoOef"”, apToPp NOBECTH OGHAapYXHBaeT
TOT CBOW CcaMOOOMaH, COIVIACHO XOTODOMY DPABSHCTBO HM CEBOZHNIOCH K yiao—
BINETBOPEHHID KYNLTHEHMDYeMux "Ha HeBcHOM" newnocreli: "lepsoe To, YTO
BQ BPeMA HCOIOONHEHHA HYKHO OHAC CHTER B GoJee TNPHAHYHeRMmeM BHUOe M no-
3a00THTLEA O HOCTOMe, "Ha Beanufi cnyuafi, eciad, HanpHMep, 3aBAXeTCHR
nySaIHYHAA HCTOPHA {a NySBAHKa=TO TYT CyNepdio: TpadHia XOOHT, HHABDL
A. XOOKWT, BCA JHTEPATYDA XOOHT), HYXEC OHTL XOpOMO OLETHM; 3TQ BHY—
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WmaeT W OpAMCO HNOCTABHT HARC HERKOTOpsM O06DA30OM Ha PAaBHYW HOUY B Aa3sax
Exmerc otmectea™’ (51131}, ARTOUMTATA B 9EEChH CNYHHT Tepow IPIA CKMEeTAQTs
OTHAACHHR CROETD “HOCKKETHOTO A", anTHTEpOoR B cete. (WHAKO, CaMOCIIEHKA B IVake
OHOMaHNA "ERQUPTO CEeTa” Be VIORNETECDANA I'epodA yXe Torna; kpaX SKCIepkMeHTa
H3EOHpAXaeTCR He CTONLKO B TUVIAHEe CTOIKHOBeHWA C OodHuepPoM {KOTORHHA,
xcwaix, K HE 3aMeTHN &r'0), CKONLKC B NOCHeAyRmuX pedfleKCHAX repod.
Torga, nociae yOAauHOR KaMMaHEH, OH OGHM B BOCTOPre, €N HTalbRHCKHE
apuM M TOPHECTBORAJ, TEeNepPb Xe, BOCMONHASL CBOK INaMATHE, OH KOMMEHTH-
pyeT HeOkHAAHEHR CcpuB: "Pa3syMeeTcH ,i Bad He OyLOy ONKCHEATH TOTO, 4UTO
NpoOM30oUITO €O MHOR uYepes TPH OBA; eCNH YUTanu MON TepByn Iriary "Hop-
nonee", TC MOHET® camu moragarber™ (5:132)}, Hezamerno mwin ceBSs caMoro
APTOp JANECOK npuberaseT 3JeCk K oCOGOH fopMe NoITHYSCKOH MOTHBALMH —
ROMIIOIHIHMORHOMY npreMy,., M oSpamena ero ¢pala YEe He K OeloBOMy de]0-
BEKY, 4 4 H T & T & J1 10, KOTODHH NpAMO HPHODHPOBAJICH B METATEKCOTAX
NepBOoff YacTH, NPN YTBePXOEHWH, YTCO SalACKH BeOYTCA B KaveoTbha WHTHM~
HOI'C GQHEBHMKA 63 YOTAHOBKM HA JHTGPATYPHYH HeHHOCTR H DelUBIHeHTa.
TBOTHEONONOKHEN XeCT, HEeMPOMIBOJIBHOe OOPANGHHE K YMTaTesR — HOBHIL
CHMOTOM TPAHCOOPMALMH, NPH TOMONMH KOTOPOTO HOCTOeBCKHH YKaSHBAaeT Ha
CcRepyioMBil MOMEeHT B Upolecce CTAHODASHNA NHCATEeNsI, Ha Nepexon oT dax-
CHPOBEHUA MHICTEN M BOCAOMHHAARUR K HX NOBECTBOBATENBHONR OpTraHu3aAlMH .

'K ToMy Xe DasBepTHBaHHe “TBROpYecKOrc mpcoiecca” B nponecce Sanu-
COK OeTalHIHpYeTCH Ha el ONHOM YypoAHe TEeKCTA ~ B IHaHe N H T € -
PaTyPHREX I HTar T, Ecni B HHTeNekTyanspo—-ySekgandell peun
NepBOH YacTH "TeposAMH" CCHIIOK, ABHEX M HEABHHX UMTAT ABNAKTCR IHO-
DpeHMyuMecTBY duno codc ke ugen {Pvoco, Luapo, 2.Bépka,
H.Xanra, I'erens, T,I'.Taxcnm, T.Eouns; W,dypne, YepHaueBockoTo, Jalna-~
Ba, HegpuHa, CTpaxoBa H OpPpYyTHX), TO BO BTODHA YacTH OHHM TOYTH IO~
HOCTRI owcyrcrnywr; YCOTYNNB MECTC HOBOMY "Tepok® = JIMTepaTYPHHM LUTa~
TaM, Jlaxe camuil “OTENeyeHHHH" YPOHEeEE NapagurMaATHKHA - HYJNbTYDPHHA
KOHTEXCT — NPHHMHIKANBHO ROBUHHASTCA CTPYKTYPHO-RAaHPOROMY JaKoHY
SAHYeCKOTO NOBeCTROBAEMA, CHHTATMATHMECKOW CPraHHIAUWN: CHXeTY npa—
IPEeBHa, CTAHOBNEHHI NAMATH IepOoS-PACCKAIUHMA.

C caMoro Hayana HTOpOR! wacTy ("mopecTH") JHTepaTypHHE TOMH H
UTATH BHCTYIEWT B TaKCTe He pexe, weM TeMa OpoMAOTO. ¥VXREe DepBYR
"pOMEHTHYECKY Monocy” BHOrPAQHH ABTODP SAMMCOK CONOCTABIAET ¢ Dataf-
HOGBPOINERCKEM ¥ DYCCKHM NUTODATYPHEM DOM&HTHSMbm; B PESVALTATE Yero
H NPHXOOHT K BHNEYKA3IAGHHAOH NepeonsHKe CPOSro paHHerds, OONOONOABHOIO
NOBENEHHA, JINA OBCIHAYGHUA THIONOTHYSCKHX CEOACTB NOCHemoBaTelBHOrO
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pOMaKTHKA ¥ Henocllenoparenshoro ("pyocokoro”, B KOTOPOM XOPUNO YAHMBAESTCH
MeTadU3NYecKoe OTPHIIAHHE QCHNSHHOCTH H NPaKTHYeCHAd GENCBMTOCTE) NuTH-
pyerca "Mandpen" Eahpora, "Bucrpen" lymxura, "Mackapaa™ JepMOHTORA,

"mowrme"  poMaHTHRH I'orons {luporoe ¢ "Hesckora", Hospapem ¢ ero "cy-
nepdme” ), Koncrammorno, "POIBEmEHHHEe" poManTHKM "nBumae mogn" Typre-
Hesa W I'ocHyapopa {mencosoft pomanTuk I,U,.Anyep, NpPekKpacHOOYIWHHA “mgeH—
TAR" QOGROMOB M NpyTrHe}, Yame BCErD IOBTOPRETCA — TO ABHO, TO 3aBya-
AEPOBAHO ~ CCHUIKA Ha CcaMoTo MNocienobPaTenbHOTO "poMaHTHMKA" IonpHMEHA.
"Ham poMaHTAK - IMNET O HeM ABTOP NOBECTH - cXopel colimer c yMa™ u
cpe3yT erc "B cyMacneumui JOM B BHUe "WcnaHcKoro xopona"" {56:126-
127), Hexenu TPUMUPHTCHE coO CTerol, "3akoHaMu nprpofs" MU "BrBOIaMH
gayku™. EcnH Ha OCHOBE BSTHX BHBOSOB, HaWBHOH TEleQJIOTHYHOCTH pPaisyMma
(pacY¥eTnHBOCTH M NONLSH) ¥ YENOEEeXa OTHATE ROIMOKHOCTh caMoonpenens-
HHA H CBMOYTBEeDHOEHHA, TO OH - KaK YTREepWHaeT repofl — B OTIAHYHE OT
"ODenoswx mensM", "HAPOYHO CYMACWCOUMM COeNAeTCH..., YTOBH HE AMETE
PACCYOKa M HACTOATE Ha cmoeM" (5:117). B obGpase [onNpRMBEHA YTREDKHEA—
eTcid He TOM&KRO YCTOHQHHDCTh; HO ¥ OCHOBATENL HOBOI'O NOHMMAHHA XaHpa
"samucox", COPNACHG KOTOPOMY 3TC MONENb NOMCKA WCTHHH, & He ¢opMa
PHpaXeHWT, HconosepadHe ee., OTKARABMKCHE OT "JIHEPHMKA", ABTOHHTPOCHEH—
uwH, I'orons ocBOGOmHN (ODMY 3ANHCOK OT PAUHCHANHCTHYECKOTO TICHXONO-
TH3Ma, 4 TeM CaMHM OGHOBMJ MAHD H YKASAN Ha OBLeKTHEHOCTE STON Kasa-—
NIOCE BH camoll "miuHccTHOR" ANTepaTypHOR dopMu, [Io TaKUM Xe NDPHUNHAaM
~ XOTA N 6ojlee NOMEMHYHO - YCOTAHODNEHa NOBECTRE NOCTORBCKOrD Ha "JHer-
HHUK JHNHero Yenopexka” TypreHena.lo 06 oTO0M CBRISTENBOTHYIT CTHAWCTH-
gecokue H TeMaTHYecKHe napannenu {"MokpHA cner", "snol uenosex", "JH-
sa", "GonpHOH Yenosek"; OTpHLAHHE OGHUEHHOCTH, "MaHepH", aHTHTe3a
"I-0BH™ n T.O.).

Ecan NpHCOBOKYIINTE MHOKECTBO CCHUIIOK Ha panHee THOPYECTHO CaMOTO
JOCTOEBCKOTC, TO CTaHeT OUGEHLHEHM, UTO repol JOCTCeECKOID B CREPHY-
TOM BHIE PA3REPTHBaET 3INeCh KaK OH CROeOGpPAa3HYW "CKDHTYH Teopuk" HowT
TOPHHO-NETERATYRHOE 3posonuy 1830=-1850 ropoe. M 39TC BHOJIEE MOTHBHPO—
BaHC C TOUXH 3SPEHHA CTAHOBMEHME TEODYECKOI'D HHTEeNNeKTa. Ben: CooTHe=
CeHHEe B TEKCTEe NOBEeCTH aBTOLUMTAT ¢ JIATEPATYDHEMH DHTATAMH — M3 npefi-—
MecTBylmel! PYCCKON JUTEepaTypu Ha NepCOHaXHOM YPOBHE M BCeMHPHON NH-—
TEPATYDH HA KAHPOBOM YPOBHE — CaMuEl Baknui daxTop $opMHDOBAHMA JT M -
TepaTypHnoH NTamMmMuaTHd Kak HeoBXOOHMOTO 3JeMeHTa TRODUeC-
KOrC HHTE/UeKTa., DTOT HHETENNEKT ¥ repos NOCTOeBCKOI'® OPHEeHTHDYeTCH
He TONEKD HAa COXPAaHeHHE H BHpaxXeHle IJKIHCTeHUHANILHO'D H KYNhTYPHOTO
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ONHTA (3MIMDHYSCHON H OYXOBHON 6norpé¢xn, PUMOCOPCKHX M THTEDATYPHHX
"RAMRTHHKOB"} -~ HM OCMMICHHSTCA 3 HAa Y M MO C T &5 . 9THX OIHTOB
ONa chefyoierc "CcaMecTOATEeNnEHOTO" IOCTYNKA AMYHOCTH, A BHXOLZA B
"RUBYI0 MrAHL", 5TA DAMRTE H JTOT MHTEWIEKT, TO NOCTOeHCKOMY, KpeaTHE-
HH, HeATeNBHH, NCHHOCTHH,

B GEASWM ¢ OTDAaXeMMeM pasHero TBODYecTRa JOCTOSBCKOro B "3amuc-
Kax W3 TONNOoNBA" HYXHD GHNC OX NPeANpPHHATE ocoboe HoCHenOBaHHe, Or-—
DAHWYHMCS MU ONHHM ACTIOHTOM, GNHSKHM X TEMe HaumeR CTAThH.

COINACHO DepUomMIanun I'epod, NONOCY POMAHTHUYECKOI'G 3asnyiEieHHs
CGMEeRHRA B €r0 NpE[HCTODHK TONOCA GEHTHMOHTANEHON MEUTATENLHOGTH CO
CTpeMIeHYeM e COCTYRHYTRCH, & "OOHATHCA ¢ JINOLMH H CO BCeM YenoBe-
qJacreoM"; "pUHYTECH B ofifecTBo", & He OTTONKHYTLCS OT Hero, CaMomnpo-
Hua fepoa NOASepHHyTa CHPHTOR JMTEPATYPHOM HMTAaTOH HOCTOBECKOro, oOr=
CHMAKmeN YMTarens B NpoGieMe "IBOMHHKA": “PHHYTHCA B GOMECTBO — BOUQ-
MIHAET repoit - O3HAYAMAO ¥ MEHT CXOEMTB B IOCTH K MOEMY CTONOHAYANbHH-
KY, AHTOHY AHTOROBMYY CaToukuxy"” (5:134).11 3@eck HAUYMHAETCH Nonro=-
TOBKA "TONAOKMHCKOR" Tema "BOCTOPra OT NpoWenHA Bpary”. OHa JeTaNbHO
paspadoraa » snuaofe ¢ JHEPKOBEM B NOCIONOBATENBHG CAMOMPOHHUHOM
TOHE, '

HeDOOBXonHMO onﬁaxo NOAYEpPKHYTE, YTO NEpecieHKa Nponnoro M B3TAA-
HOH NPOLUIOTO CHOME O8 HE OLa BRANMEHA B JNTEpaTYPHREN PR M JuTepa-
TYPHOE NOHMMAHWE, MDOMZBEOMUTCA MO JHAKOM PasSTaNKH NOCKHRETHHK COGH-
TUH#, A eMe TouHee, B DEBYNLTATE MOBECTEORATENLHOTO MONEAMPOBAHUA H
cwHKerHOM OPTAanuMsanudu DTHX COBHTHA, M, Tpexne
BCerd, TeX MPOTHEOIQMOXKHHY nocrynxon,lz B KOTODHX EBOIJIOMANOCE OCHOB-
HOoe B HepaspemiamMoe (B NepBOf YACTH) NPpOTHROpPEYHe Iepod: HeCoOTBeTQT-—
BHe PAYgBHTOr0 HHTEMLISKTA O CcBOSONOR BOJ.

3HaMeHaTONbHEY "nmepeBopoT” NOCTOEBCKOrO B NOSTHKE DPOMAHHOIO
XaHpa JaRAwWIAsTCA HEe ApPOCTO B TOM, UTO OTCPAHMYHE apTOpa OT pac-—
cmasmnm; nucaTenk HAGEAMN Pepod NOBECTBOBRATENBHEME SYHKUHAMM (Bels
?TO GHIO cuenaso yke Nymxunmm u [oroneM); MOATHHHOE HOBATOpCTEA Hoc-
TOBHCKOPQ COCTOHT B TOM, YTO OH ¥ POJMb OPI'AHMSALHH COXET2 BKMOYMA B

COCTAR NepCoHAKHEX OyHKUMA. TeM camuMm anfop OTKPHUT Nepef, PepoeM- pac—
CHAAITKOM n?Th K 3KCINHKANUY 3IaKOHA, MAITpYeMoro B.CMKETE 6n6rpa¢ux '
repod. I'epofi agecs He TONBKQ HHTRPHNpeTHpYeT COGHTHE; HO; OpPTaHH3IYH
HX B CHReT, NOBETCBOBATENIEHO-KOOUDYET CROKW GHOTDadHio, 4TOGH KoHner—
TYAIHSUPORATE, MNOHATL M, B KOHLe xonuon; AeHOOUDOBATE €2,

HMeHHO B STOM KODHPOBAHHM H NeKONMPOHAHMM ¥ IAKNNUAETCA OCPOM=-



Hoe BHaYeHHe BTODOH YACTH IANHCOK, H NepeXofa repod K cOo3OaHHm “no-
racTH", T.e. K CHOXETHOMY ODOBeCcTHOBaHMD,. HeyyeT sToH TparcpopManun,
HICHOPHPOBANUEe "CHReTHOH (¢YHXIHMH" TepOA-PACCKAIUHNKA H JIEKHT B OCHOBE
TOH, caMoll PACHpOCTDAHEHHON HATepnpeTalHH, KOTCoPAR OTHpHNA funocodpo—
KoE HanpasleHNe B TONKOBAHUH “3anucox“; a BHNQCHNEeNCTEMH K BCEI'D TBOD™-
yacTBa JoCTOEBCKOTr0O. HeCRONIBKO Mpeyhendvanad, MOKHO OGHAC OH CKa’aTh,
YTO 3ITA HHTEPNPETAINA GASHPYETCA Ha ONHOR (pase M3 sanucox: "Chexy
JIM NPOBANHTCSA,MIM BOT MHE Yap MuTE? A CKAXy, YTO CBeTY NPOBANMTECH,
o6 "aHTHryManusme" repos JOCTOERCKQEIO M, KaK NpaBwie, caMmoro JocTo-
€BCKOT'0 - IpH BOCXBaNeHHH aRTOpa ¥V OOHHX HNCTOMKOBATeNel M OHUYeBaHMH
ero kak "perporpana", ¥ Lpyrux,

Ho mpH 3TOM SBHC He VYHTHBEASTCH, YTO JaHHa® dpaz2a — JPparMedHT
gonmnol aBTOLUMTATH, OOSWHPHOIO MOHOJIOTA Irepod nepen JuaoR B cadsi
KpHTHYSCKHN MOMEeHT HX BCeTRped H; MOXHO CKaZaTk, BCoell Guorpadun soc-—
HOMMHAKRMEeTro, flanee, He YYHTHBAETCA, YTO MOHONOI B IeNoM H BCe IoCTynR—
K# TepOoA » HAHHOH CUTYANHHM NOAREDTAWTCRE E SANPCKaX He YTReDHOcHHW, a
KAK pas HalpoTus, ocyxnedmwo. Tounee, Tellepk ped: HHUET O TIOKCKaX mo-
OymeHsEol TOTHa CuMGKM, NPOMSBOMHTCA NEpeCneHKa CHOR, MHCONe#H, NOCTyn-
KORB; HHade TOBOpRA, pPey: HAeT He NpocTo O BOCTOMHHAHHMHM, HO B TC Ke
EpeMA O CTAHOBJEHHH ANSKBATHON IIaMATH, ¢ NPeoqoleHHMR HHepnHH COosHa—
HHA, KOTOpas ROZHHKNA Ha Gase NDHIMCHEAHMA CROUX BAITJIANOE OPYIUM (B
ToM YRCcne B JIu3e) H KOTODAR NOpPOIHAA BIOCASICTBEMH HHEPUHI BOJIHY H
-oﬁocoﬁneune E NOANOIbLE,

ClecBaTenbHO, B NNaHe CAMOYTHEDHIeHHWA Tepof, Mul UMeeM npaBo
FOBOPHTE JHINE Q HOBDM; THBOPYEOKOM COTHOMEGHHH K BHOCpPadEH HaK SMIMPH-
YeCKONW, Tak M NYXORHOM, a He 05 OTCTANBAHHY DOMAHTHUECHHMX HUel ero
NpenRcTopyi, COINIACHD HAapRaTHBHO-MONelNFpyiueMy CTHOMEeHHKD asTopa 3a—
NHCOX ¥ cBoe#l OHOrpaduM¥, ¥ Hero "reneps”™ BOCHPOMBOURTCA HEe TORBKO
HHTEJIICKTYaNbHEEe APIYMEHTH INA YDeXIeHBA YHUTATeld, HO H o0 B b e K T,
Hag KOTOpHM paboTall TONA M padoTaeT Tenepk HATEIWIEKT. OH COSOAST TakMM
o6pasoM LUeNOCTHYR - OHTOJOTHYECKH EIMEYI0 — MOOe/b GETHA M COSHEEWA; JaeT
He TOO¥W HCTHHY W He aMlHpudYecKHl ONHT TOJIBKO, A MOoOenb, B KOTOpOH
coxparAeTrca N ¥ Tk , NpoRgenaHHNN MHNUNEeHHEM OT
OTETA K NPOIPEHMI Kax OCHOBHOMY MOTHEBY "sanucor" M "nosectr".

NoerecTbObaTEeNbHRAH MOIen: nNpoipeiuA-naMATH CTROMTCH, KpOMe pBTO-
HETaT, NO NPEHMYUECTAY HI TeX HKOHHYEeCKUX CNeloB NAaMATH, KOTOpHe
"mapaT" Ha MEMNEHHe repof, HEeCMOTPA HA BDEMEeHHYH OUcTadHuMpn, OCTaHoB=

JIIPCE Ha JeTandaxX JjHua Juse (Kal BHoeNeHHHEX DNSMaHTOR), COXpaHeHHHX P
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BOCHOMHHAHMAX [EPOf, HO He DPaCKPHTHX HM PaHbue,

. o Ra3PaHHOTO BMUe MOHOJOra NHKO Jxss fnonywaeT ciAchywuee onnca-
Hpe: "OHa noSiegHera, kKax INIATOK, XO0Tena YTO-TQ [POroBOPHTE, IYOH ee
GONeTHeHHO WCKDUBHINCE; HO KAK DVITO 26 TOXHOPOM ROOCeK[MH, yhnala Ha
‘cryn. M BCE BpeMi NOTOM CAVIAJa MaHA, PACKPHE POT, OTKPHE IVIasd H
npomé oT ymacHoro crpaxa® (5:173). Ho nocie MOHOJOTA, B KOTOPOM 3no—
634, MeCTh, NUHHSM H OTYASHME LepOR JOCTHIVIA CBoelg anored, "oy TH—
JIOCE BADYT CTpaHHOE OO6CTORTeNnECTBO", Npodsomen HeNMOHATHHE TOIna IR
Hero, "MeMOTHBHPOBAHHER" NepeBopoT B RoBenesHR JIWsH. Tenepk Oeranu~
3UpYsR NOPTpeT JIMSH, Of NEeHOOUPYeT CMHECH DASMeHTOR JMLa cienymmuM of-
pazoM: "HonyranHoe M OCHODONEHHOE YYyHCTBO cMeunoct Ha Auie ae cHa-
J1a TOPECTHHM H3YMWIEHHEM, ... BCE JINIO ee NepenépHYIOCcE KakoH—-TO Cymo-
porohl ... Torma cHa BARDYD GPOcCHIach KO MHe, OUGXBaTH/Ia MOK INel PYKaMH
M 3amnaxana. d TOXe He BHOSDKAN M 3ApPHOAY Tak, KAK HEKOIOa ele <O
MHOE  He SEBano..." (5:174=175), ¥ goranka: "OHa AOHANA,...: 9TO A CaM
Hecqacrnus“; HeCYACTINHE Gones, veM CaMOe OGHXKEeHHOS CYMacTBO CpenH Mmo-
neil, S7eMeHT NpOIPeHdd HATANKHRAET IRPOR M Ha SKCMIHKANHK CBOErO Moo=
PeneHHA. BeOk OH OO CHX MOP He CMOT TNOHATE: NOYEMy TOTOA He nobeman
sa Jzzcod Bohpexy "xoTremunw" {"He sHaw, HO CHX NOD eMe He MOLY PeulHTE,
a TOTOA, KOHEYHO, &Me MEHLMe MOTr 3TO HCHATE, 4eM Telepn"). M orper:
"Boxe MOl fa HeyWens X A TOrga eff MOosaBRNOBan?" Ilprnucusad Jnse
CBOS NOBHIIEHHEOE YYyBCTEC HENOBONLOTEHA ¢ CcaMuM cofolt H, CcAemoBaATEnkHO,
NOANAaBNHACE O6UNe H MeCTH 34 ®ajOoCTh, NPOABMSHHYN K HeMy (KOHeYHO, MHH-
MYyK), OH TOrga — KAK OOMYEDKHBASTCH B TEKCTe = "H He poragancd cam,
4TCO OHA NpPHIIA BOBCEe He g Toro, 4Todd Xankue cAoBa oaymartTb. a_ b ¢ Jeli]
JWGHTE MEeHA". 3nechk ABHO SKCIUIMUHUPYETCA Npofnema, HHTSMNSKTYaAlBHO He
paspeneHdal B NMepbBol HacTH: NPHYHMHA . MHeDURHM DONH. PAUHOHANABALMA
ICBReHaHUR ADYIOro JIHIA COTMacHO paccyHouHol camoolelike ¢ cefe - BOT
UTO QBHAPYANBAST aARTOP 3IANHCOK B CHOEM MOBeNeHMH KaK NpHYHHY "HenpH-—
THAOHHX", Pa3BUTOMY CO3HAHNN He IONNANMMXCA, OeHCTBHA, PoafuieKTHBHO
‘Mckamasi CBOE IONMHHOS XOteHHe {noGewaTsh 3a Thacét), "sarnymas daHTazuAMU
MHBYI CepleudHyrn Sonn", OH TOTEA SAKOEKI, 9TO er'0 Mep3SKUi ﬂocfynox
MOXKET OHTE OYESHb NOMNSIHHM Mia "namuei™ meHuHHﬁ: "OcKopGneHHa, - Oa
peOb oTo ouumenue" (5:177), Ocropoxnbz 9TO He [IocnenHee QNQHC aBTOpa
2AMUCONK, ITO CNOBO AHTUCEPOA XaK CPefCTBC OPUaHHSalMH mamATH: "Mpu-
GauMo TOXe, 9YTO R HAOOITO OCTaNcA DOBONEH Ppascid © MNoNs3e OT OCKOpS-
AeHMA ¥ HeHaBHCTH, HeCMOTpA #a TO, YTO CaM 4yTh He 32aBonen rorga ot
Tocku" (5:178).



Her HanoSHOCTH LoNee apryMeHTHPOBATE MHCAbL, WTO JAMHCKH OpHeH—
THPOBaHH He Ha YTBeXNeHUe JONONNOALHOID HNOBSIeHHRA H MONNONKEHXY HOeH,
a Ha OpeololeHHe Hx, JallMcKH = 2T0 Mouenk (OPMUPOBAHHA TBOPRYECKOI'O
OTHOWEHHA K SWOorpadHi NyTeM BHpaOGOTKH HappaTUWBRHON NamATH, B HMepapXHy
CeManNTHYSCKEX CTPYKTYD STOR HAPDATHBHON MORENH CcaMoe BHCOKOE ITONoXKe-—
HHEe 3aHEMawT Texcru; COBEeKTOM HOTCPHX ABNAeTCHA ¢amMa HoBafd QyHHIEA
NnepcoHaka: CHMETHOS2 NoBeCcTBOBAHHE,

NocnenHad CAaga BTOPOA MAaCTH, Kalk M NepBoH [KOMOGSHUKOHHENA Mma—
DANMENABM) , KOHYAETCA TaKMMl M & T a T 0 2 TH Y @ ¢ K H M B TeKc-
Tamie, OHM uMmewT OpoftHOH cMucn, Bo—nepnux; B HHX EHpakaeTCHA OCOSHAHHE
TOrG, YTO nNponenaHddoe, “IamHCKK" - He YTO HHOEe, KaK N AW T e p a T y-
D A} BO-RTOPHX, UYTO JIMTEPATYDPA - O € A T & I b HOCT b , KOTOPAA
HE ODOTHBOPEUUT DAsSEMTOMY COZHAHMI H CBOGOHE BOJIH, H YTO XYIOMeCTEeH—
HOE TBOPYECTHO HE TONBKO "Nonk3a" ana ceBa, Ho "nomesa®™ u oA OpyTHA,
T,2., UL & HHOCGCTZLE , JIUTepaTypa BOCIPUHMMAGTCH 30eCh KAK KaHam <
"HHBON XM3HBK", HaX dopMa NPHYACTHOCTH MHOHBHAA X "3akoHaM”™ XHH3HH.
Teneps He COTPHIIAHHE 9THX SAKOHOB — B KadeoTse "KaMeHHOH cTeHu", :"Beu-
HHX 2aKOHOB NPHPCOH" — W HEe NPHMHDEHHE ¢ HHMH, a THOpUYeCcHOoe OTHOMSHBEe
¥ HEM = BOT YTO YTBEPHIOZETCA I'ePOEM,

Fes OrOECDOK ONpeNeNnfad RARCe Hamucaunce "rogecmox™ (a He 3aanHcxa-
Mz A cefA, KK B NMepBod YAcTH), BHJAENREA 3TO XaHpOBOE CIpeneneHde
KYPCWBOM, OB 3agBun: "CTano GHTh, DTO VX He TOALXO AHTepaTypa, a Hc-
IIPasATEJLHOe HakKalaxue", T,e, BHXON B HHBYI KHBHk.la IoHATEA OTCoHIOA
H nocneRHAA Jpa’a SalHCOK, COrnacHO KOTopol "HoBmA mucarenkn" He Xouer
Gonzme nrcaTk "u3 nognomba,,, #, Kaxk AoBABHA (oCTOeBRCKHE, IPOOQIDKAET
CROHN NeATelbHOOTE.

H, Haxowel, nmocnenHul mar npospelEs, cnenyomull cpasy 5a ocMEacne-
HHEeM CROell NHTEePATY¥PHON NPpHYACTHOCTH K HMEBHH, - ITOC CHATHE ONMOSWIIHHY
" - OHH". AHTHHOMHMA BOSHHKNA elie B AONOLNONEHOM IepHONe, cTajla asco-
NUTHON B NOATIONLHOM, B sanuckax oHa Ol eHMBasTeAd KAaK NMPU3IHAK He3pence-
TH MELWIeHHA ("Ha 3TOTO BUOHO, UTO A GWHND eme coBceM MankdHmkra"), ocne
JaBEpUEHHE NOPLCTH CHE JaMEHeHAa HOBUWM THIIOM OG06meHHA: "ace MmMu" - Kyp-
cHBoM! TO ecTB, BCce Te, KOTOPHe "OTBHIAH OT MHIHH", NOTOMYy 4YTO HE
MOTNH TEEMIPHTBECA © TeMH ee (OpMaMid, XOTOPHME XapaXTEepHIYeTCdA 6HT M
novaneHdue "NEenoBor0 M NPAKTHYeCKOrD YeNMoBeka". He cayyaliao TYT e
TRpEAROCHKLAeTCA BOIMOKHAA penlnNHka-EBOIpaXeHue NociepgHerc: ""3maw, yTO
BH, MOXET GBHTh, HA MEHA PACCEPHTECL, IaXPUYNTe, HOTAMH IATONTaeTe:
+va" He cMelTe TOROPWTER: "Boe Me"". HOSBOHLTe; rocnona, Benb He On-

PABONBANCE Xe A ITHM acemcmacm"™" {5:178). He npoTHBONOCTABIAA cebf



BCEM B RakZgoMy, a TONRKO OPOMHADHOMY NDAaKTHUMIMY M Y3KO DACCYACYHOMY
BETAAOV HA KHSHB; BHTOP NOBECTH BHCKAIHBAET QCHOBHOH UTOT K NPHHIKI
Cooell XHsSHH: ".., A TOJBKO QOROOWI B MOeHd XHM3HH OO KpalHOUTH TO, YTO
BH HEe OCMENHMBANUCL INOBOMMTE ¥ 0 NOJOBHHH, Ia eie TPYJOCTh CBOH NpPH-—
HHMaJK éa GBAarCpaIyMHe, H TeMm yTemaann; OOMAaHEIBAR caMd Cceba. Tak
aTO é; noxany#, eme "xMBee" BAac EBMXOxY. Jj@a B3TIIARETe npHCeTanbHee!"
{5:178).

IpoERTApOBAHHAE fpasa NoUTH AOCHOBHO ROBTOpRET BHCKAaIWDaiHe oo~
POSBCKOID B JIRYHOM I'IHCI:MG; TEK 4TQ MOKeM £ BOCIHPHHHMMATE KAK HeABHYID
ABRTOUMTATY DPOMAHMCTA, YTHEeDARAKNYN NOSHTEBHO HOZHUWW Tepos.

Ecyln OO@HHTEH "SamMCKe HS Noanonsa" B MNaHe anTpononoray JocTo-
SECKOrD — a »T0 Begp HacTC JesdeTcHd HMSHHO HAa OCHOBaHMH 3TOH IOBaCTH
~ 70 DYEBHOHO, WTO B HEW HET H PevyH qQ "TparemMu” CoIHAHMA, NHYHOCTH
¥ TaMATH (MCTOpuH), pPabPHO Kak HeT K "pacHasHuA", "HcNoBemH"” B HHep-—
MH, B HeNeecCIOoCOBHOCTH 4Ye)OBeXA HAH BOSDENeHHA HMHepuWn B Hmean. Her,
Kopoqe'roadpa, YHCTO KOHTEeMIIATHRHOTO OTHOMEHHA X XHIHH, HHIXEALOY,
HoTopHM. Ilepell YHTATENeM BOCCTAeT O6pa3 JHYHOGTH ¢ THOPYSCKHM OTHOWES-
HEeM KAK K cBoefl SHorpadud, Tak M K 6nbrpa¢nn ofmecTea, = He HAGM0-
JaTenA cBROEW M UyECH aM2HM, 8 YYACTHHMEA BTOH HUIHM. JOCTCoeEBEQHHL h B
CBOEH NOBECTH, R B COBDEMEHHON efl HYOJMUMCTHXE, a4 Takke B 3aNHCHHX
TeTpanAX, ¥rhepXman JA ¥ ¥ H 0 ¢ T B npaxkxcuneca, ane "cy-
BLeKT" nosHaHMs ¥ ofmenwa, [Jo9ToMy M NMaMATh T'epoed B TBOpYecTBa Joc-
TOEBCKOTO CHegyeT pacCMATPHBATE HE TOMBKO B COOTHOMEHHH € JpYTHMH
PYHRUMAME HIOGPANSHHOTO CO3HAHWA, HO <O CTPYKTYPOR NepCoHaka B LeNoM
B && CHHTATMRTUYecCcKOR TpaHCcHOpMALHH,

IIpHMeYaHHH

1, JI, NECTOB 1903: 49-57, llpH »TOM NOOYUEpPKRBAETCA TEKOTOBOS TONKOECT-
RO MOSUNIHH aBTOPpa C OOIMLHeR Tepod H JANHCHHM BOCHPHANMaWTCA Kak
YcaMmoxkpaTHYECKAX HCIOBens™. IOoQOSHEN ROOXON CM.: J, TPOCCMAH 1924:
188-191; A. MONAHHHH 1924: 155-160; B. KOMAPOBHY 1924: 121-131,

2, llpx 2TOM NenaeTca MONHTKA PAIrPAHNYHMTE HOIULHK ABTOPa OT MOBUILHK
TepOoA: TO B INAaHe HHTENNEKTYAJRHHX pedell repoa, erc "HASONOTHYeC-
KOTQ OTHOMEeHMR K Mupy" (B. DHTENBTAPAT 1924: 93) unu atcomoTROR
"He3aBepweHHOCTH" 9TOTO OHANOIHUECKGTO OTHOWEHHMA K uYykof, cBoelt u
ABTOpPCKON HAeQnoray (M. BAXTHH 1963: 305-318); To p nnawe "cuoxeT-
HOH KpHTUKU", Aa0COMOTHO! BABEDMEHHEOCTH MATESIEeXKTa ¢ TOUKH 3JpeHUA
COGHTRENE SHOrpaduu (JI, JOTMAH 1974: 187-195 : P, HASWPOB 1982: 52-
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68); To B nnase “ABoHiHMyecTBR” -~ HECOBLDAZIEHHA counannnolt {(B. IEPE-
BEP3ER 1982: 234-243}) unw npaberbennowt (1. PO3EHBIIOM 1981: 238-
263) HOeOnOTHN C© NoHxONorHel NepcoHaxa.

OOMHICTIEHHE CHHTAIMATHYESCKO! OpPTaHNZanHu BReMeHTOB "naeonormn™,
"menxonoran”, "6morpadun" nepcoHaxa — T,e, aAHANUE CHMETA HaMATH
PACCKAZYMKE ¥ COOTEETCTEYHNEN CRIaHHSAIMH TEKCTA NMOBSCTBOBRHHA -
HE COCTamIAeT TpeMeTa DACCMOTDREHMA B 2THX HCCNeOOBAHMAX, a MoTo-
My HEe HMeeT ME&CTa JIpM oNpelelleHNdH MaHpa M "nospump asTopa’.,

B crxobxax OBOSHAMAKTCA TOM ¥ CTDPAHHNA UMTAT H3 TONHOTO COGpaHHg
courHenst $.M,. JOCTOERCKOID {1972- ).

0 CODTHOMEHBHH "co¥era cynb6m" B YcioxeTa CoIHaHMA"™ B NEePBUX NBEYX
poManax JOCTOSBRCKOTG cp.: [. KAPAH 1968 m 1970,

0 SHAYeHHH TEeKCTOBHX SA&MEeHTOR M CXeTHHX MOTHBOR IIpOBpenHs (repos
PAHHEX POMAHOB) LOAA MNepexona K KPYIHEM poMaHaM ¥y JIOCTOSBCKOrO CP.:
A. KOBRAY 1985.

Cp.: J. MECTOB 1803: 91, 242,

I'efne CYHTAN HePBORMOXBHM "ckasarTs" Npapmy o caMoM cebe DPpH OMOmH
ABTOHMHTPOCIMEKIHN H YTReDKLAN, YTO B cBoel "Hcenopenn" Pycco penaerT
HrepHonydecKHe NRH2IHAR¥A M3 TecnaeEMAa HAY AR Toro, 4ToSH 3aMac—
KHPOBATE CNOLHHHEE cOBHTHA Suorpadwn (', I'EMHE 1959: 90-91).

Poman "Erreuuf OHerus", nySnuxkosarmulicA korpa "HComoRemM" KAHOBUSK-
POBANHCh He TOMBKO B JHPDHYSCKHX H IHPO-3NHYECKHX, HO ¥ B Ipasau-
YeCKHX ¥aHpax, OTKPHEaANCA NONSMIUecid 2JaoCTDeHHEM sOurpadom: "IlIpo-
HAXHYTHE THeCnaBHeM, OH obhagan ¢eepx TOTD eue OCCcOeHHOR TIopHoc-
TEK, XOTOPaA NOBYXEINACT NPHIHABATHCA € OJMHAKOBHM PABHONVIIHEM B
CBOAX KAaK QOODHX, TaK ¥ OYDHHX NOCTYIKaX, - CIefCTEHEe YYEBCTERA
NpeBpOCHOACTER, OHTER MOMET MHNMOrO. Mz uacmuozo nucvMa (dpany, )"
(A, NIVOIKHH 1975: 7)., AHANOTHYHO WHTEPNpPETHRPYEeT IVNMHMH SCTeTHSaldDn
"orrpoBeydeE" H ERHEaHe "cobnasudTenbHEHX "Henmomemen" ¢HICCODHM
XVIII mexa" w B craThe "O sammckax Camcoma™ (A. IIVIIKHH 1976: 38).
00 ODNACHOCTH "ONecHYTE HWCKPEHHOCTMR" B npoae [IymkHH nHcan, npem—
AemAs Te XAHPOBHEe MPOGNeMH, XKOTOpRHE Pewanics JOCTOeBCHHM H oTpa-
RANTCH B MeTaTeKcTax "SanMcok Hs nogmonba”: "lucaTe ¢BoM Mémolres
2aMaHYHBO M TIPHATHO. HHXOrO TAaK He MuBHL, HUKOT'O TAK He SHaemb,
xaxy camorc ceSsa, IIpeaueT HeHCTOMWMEMA. Ho TpynoRo. He Arate - Mox-
H0; GHTHP HCHPEHHHM - HeBOIMOXHOCTE $uRHUeckads. epo HMHCoraa oCTa-
HOBHMTCH , 8K C paatera Nepei NIPONACTbi ~ HA TOM, YTO NOCTOPOHHHHA
npodes B4 pAaBHORYWED, llpesHpaT: — braver - C¥d AnOell He TRYOHO;
NpeanpaTsE Cyn COGCTREHHEN HeposMmoxuo” (A, OVIIKKH 1977: 203),
NoneMd SHPY¥A C MEHCHABKW OO0 ABTOHCMHOCTH ¥ afeXBaTHOCTH KoHdeCcoHo-
HaJIBHRX XaHpoBR, JocToesBCHMA TIPDOICIKAST Da’bBHBaATL HIeH I'efine ¥ Ilym-
KHEZ TON HENoCPeNCTHeHHHM BIMAHHEM "3anuMcoK cyMacuwenuero" ILorond.
Janucky QO/KHR BHTEL He "XaHpOM pacKkazHHA", a "jopmof mOMCKA xaupa',
B TPOTHBHOM cnydae, N0 JOCTCeRCKOMY, TRYIOHC HIBEXATH "HachamgeHwe
penoBennin”. H3 3THX cocfpakeHE# EBKINOYAT CH B GONBWHe pPOMaHE “camo—
CcTOATENBHHE" HCNOReHanbHHEe QOPME, NCOOYHHAS HX, OINHAKC, POMAHHOH
CTPYKTYPE B KadecTBe “cnoBa repoa", "usobpamenHod Henoesefgn". B HHX
OSHYHO DACKPHBASTOR HEKOMIETEHTHOCTL DTOR SopMH "caMopacKpumTHA" -
HENpPOUZRONbHOE (MANOAMT) HiE yMEWwiensoe (CTaBpOrMH) HCKAXKEHHEe CO—
gutEf (Cp.: A.KOBAY 1982: 27-56). YTo %e Kacaercs "lompocTra", ToO
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CTPYXTYPA NCORECTHOBAHMA B 5TOM POMaHe, Kak B B "3Jammeoxax M9 Hon—
nonea", oONpemenseTCH HAPPATHEHON MaMATHN IepOA-PACCKAIYKKA; SOeck
TOME CONLEYN CEMaHTHYECKYN HATPYIKY HeCyYT METANOSTHYECKHE TEKCTH
o XaHpe HCNMOBeAHM HpH NOCTORHHOR HeRBHOH IoveMmuke ¢ Pycco {u Anho-
ro OTPHIIaHMA “CHagocTpacTHOI'O HAacHaXmedMA aaramyeaTsca” B ero "He-—
nopenu" ; ®.M. NOCTOEBCKHH 1965: 89-90}, a Takwe acTopus cTAHOBRE-
HHA NECATEeNn® B ofpaje Apxamuf JONrOPYKOrO C BHSBAEHNEM B €ro peuy
NPHEMeD NePeKONUPORKH SHorpadud B TexeT poMana,

9. OOHA H3 INOCHERHHX MONHTOK NepPeoCMHCISHUA TEME H JHTEPATYPH O Hel
MPHBanASXHT BEHI'€PCKOMY HecilenoraTenw H, MECEPHY 1974.

10. Cp.: T'.A. BAJEM 1973: 31-53,

11, AHTOH AHTOHOEBMY CeTOUKEY -~ HASHAHNE CTOJOHAYANBHHKA H "MOKDOBHTE~
Tena" TonsEnxBHa.

12. 0 “NpOTHEONONOKHHX XeCTax" nepcoHaked JOCTOSACKOrD M CHEETHON MO-
TUBAULUE ITHX METANCHXONOTHYOCKHX AXTOR CM,.: A, KOBAY 1984: 144--
169.

13. X MHCIN © TOM, MTO 3IAMUCKH I'epoH osHavawr ke “dumsocoduw TparegHu”
(1. MECTOB}, a "BHXOO K MHBOX XHSHH" BNepBHle upuxomun A. CKAGTHMOB,
KOTOPOMY IPHHARNeXUT [IPUODHTET B OSOCHOBAHHM IIOITHKH MOBECTH M Ca-
MEN DMpepeHIHPOPaHHHNA aHanHs ae (1929},
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Wolf SCEMID (Hamburg}

NARRATIVES ERINNERN UND POETISCHES GEDACHTN1S
IN REALISTISCHER UND ORNAMENTALER PROSA

La pexfection de cette espédce de langage,
dont 1l'unigue destination est d'&tre com—
pris, conslste &videmment dans la facilité
avec laquelle il se transforme en toute
autre chose. - Au contrailre, le poéme ne
meurt pas pour avoir vécu: il est failt
expresgement pour renaitre de ses cendres
et redevenir ind&finiment ce qu'il vieat
d'gtre. La podsie se reconnatlt § cette
proprifté gu'elle tend A se faire repro-
duire dans sa forme: elle nous excite &
la reconstituer identiguement.

Panl Valéry, Varieté v.

Was erinnern wlr von Erzdhltem? Diesexr Frage milgsen wir uns
von zwel Seiten ndhern, vom Erinnernden und vom Evinnerten her,
Wir gehen zundchst den ersten Weg.

Erinnern ist ocffensichtlich nicht nur ein Riickgewinn won
nicht mehr Gegenwfrtigem, sondern immer auch eine Reduktion
jener Komplexitdt, die das GediAchtnis flir das Erinnern bereit-
h&dlt. Das Erinnern besteht also sowohl im Auswdhlen als auch
im Weglassen von Gespeichertem, und es folgt bei dieser Reduk-
tion einem vorginglgen Sinnentwurf. Wie bereits in der Rezep-
ticn, der Speicherung von Erzdhltem, so sind auch im Erinnern,
dem Wiederauffinden und Abrufen des Gespeicherten, Sinnsetzun-
gen im Spiel. Hler wie dort wird Sinn gebildet, indem Xomplexi-
tit durch Auswahl von Elementen reduziert wird.?! Damit wieder-
holt das Erinmern strukturell jene Reduktions—- und Sinnbildungs-
akte, die berelts die Rezeption der Geschichte durch den Leser

' Zur Reduktion von Komplexitit als einer Badingung fiir das sinnhafte
Erleben von Welt vgl. Niklas LUHMANN 1971:31-39,
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und die Konstitutidn der Geschichte durch den Autor begleitet
haben. Jede Geschichte erhilt ja erst durch eine Reduktion
von Komplexitdt, der Komplexitdt des Geschehens, eine sinn-
hafte Gestalt. Sie wird - zumindest in idealgenetischer, quasi-
génerativer Sicht - gebildet, indem der Autor durch das unbe-
gronzte Geschehenh eine Sinnlinie hindurchlegt und die von ihr
berilihrten Geschehensmomente auswdhlt. Und insofern das Sinn-
potential der Geschichte die Aktualisierungskapazitit jeder
einzelnen Rezeption Hberstelgt, bedarf es elner erneuten Re-
duktion von Komplexitdt, Jetzt auf seiten des Lesers und be-—
zogen auf die von der Geschichte angebotene Sinnkomplexitit,?2
Dieser Prozef sinnbildender Reduktion setzt sich in den Erin-
nerungsakten fort. Mit zunehmender Entfernung wvon der Rezep-
tion wird die Erinnerung immer wehlger Momente aus dem Geddcht-
nis abrufen und die abgerufenen mit immer mehr Sinnfunktion
belasten. Mit abnehmender Komplexit#t steilgt aber auch die
gestalthafte Pragnanz des in der Erinnerung Aufscheinenden.
Das kann so welt gehen, daB man bel erneuter Lektlire geradezu
enttiuascht 1st von der Blésse und Verwischthelt dessen, was
man mittlerweile in hochprignanter Gesatalt erinnert,?2

Nun revitalisiert man im Erinnern nicht unbedingt einen
alten, absterbenden Sinn, den die Rezeption einmal konstitu-
iert hat, sondern kann durchaus jedesmal einen nheuen, jungen
Sinn bilden. Diese Annahme stimmt mit der These F.C. Bartletts
{(1932) Uberein, die besagt, daB man das zZu Erinnernde jeweils
durch Schemata flltert, die die elgenen jiingsten Exrfahrungen
in der Lebenswelt reflektieren, Neue Sinnlinien, die man dann

2 gur Ubertragung des Konzepts der sinnbildenden Reduktion von Komplexi~
tit, das LUHMANN 1971 fiir das Verhiltnis von Welt und sinnhaftem Erleben
entwoxfen hat, auf die Relationen Gegchehen — Geschichite una Gedahichie —
Rezeption vgl. SCHMID 1984. Der Begriff der Simnlin{e knGpft an Georg
SIMMBELZ {(1922:165} "ideelle Linie" an, die man - wie Simmel ausfihrt -
durch einen Busschnitt aus dem Weltgeschehen hindurchzulegen hat, um zu
einer historicographischen Einheit wie etwa dem Siebenjahrigen Xrieg zu
gelangen.

2 Zu diesem Bffekt vgl. Wolfgang METZGER 1953:214: "Die gestaltliche Ver-
besserung der Geddchtnisspuren hat zur Folge, daB dasselbe, nicht ausge-
zeichnete Gebilda, wenn man es nach geniigend langer Zwischenzelt zum zwei-
tahy Male antrifft, unmittelbar wverschlechtert, verblalt usw. aussieht.”
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durch das Gespeicherte hindurchlegt, kdnnen auch solche Ge-
gchehensmomente aktualigieren, die vergessen waren, well sie
nicht auf der alten Sinnlinie lagen. Die Chance der Gesche-
hensmomente, in diesem Prozep fortwdhrender Selektion zu Uber-
leben, h#ngt also ganz davon ab, wie weit sle von jemex Sinn-
linie entfernt sind, die wir jewells durch das Gespeicherte
hindurchlegen.

Das Problem des Erinnerns von Erzdhltem hat natilirlich
auch eine produktionsisthetische Seite. Uber das, was erinnert
wird, entscheidet nicht erst die Sinngebung des Rezipienten,
sondern hat berelts der Text selbst vorentschieden. Wir gehen
also davon aus, daB Texte die Erinnerung an ihre Elemente kon~-
ditionieren. Dies anzunehmen, berechtigen uns die Experimente
der kegnitiven Psychologie.* So hat die von Bonnie Meyer (1975)
vorgelegte Untersuchung zum Erinnern vonh Sachtexten einen auf-
achlufireichen Befund ergeben: Fiir die Erxrinnerung an Inhalts=
elemente ist nicht lhre Charakteristik, sondern die HOhe ihres
Informationsgehalts ausschlaggebend. "Information high in the
content structure of one passage is recalled much better than
when that same information is low in the content structure of
another passage," (165) Es 1st welterhin h¥chst interessant,
dai die bloBe Wiederheolung von Inhaltseinheiten und auch ihre
rhetorische Hervorhebung flr die Erinnerung kaum von Belang
sind. Die hohe Memorabilitit informationsreicher Elemente er-
kldrt Meyer damit, daB sie hdufiger filr die Speicherung ansge-
wdhlt werden. Und die Tatsache, daf mit zunehmendem zeiltlichen
Abstand die Memorabilititsschere zwlschen hoch und niedrig
informativen Elementen stark auseinandergeht, fiihrt sie auf
zwel Prozesse zurlick: 1. Informationsniedrige Elemente werden
allm#hlich unter informationshche subsumiert und verschwinden
als solche, 2. Das Ergebnis besserer oder schlechterer Spei-
cherung {(storage) wird@ von besserer oder schlechterer Wieder-—

4 Bine Ubersicht fiber die Erxkenntnigse und Hypothesen der kognitiven
Psychologie zum Erinnern won Texten gibt Teun van DIJK 1980, Kap. 6
"Psychologie der Textverarbeitung”. Dort finden =sich auch Hinweise auf
die einschligige Literatur.
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auffindbarkelt {retrieu&bizity) verstirkt.

Zu kompatiblen Ergebnigsen kommen Mandler und Johnson
{1977), dle das Erinnern von Folkloreerzihlungen untersucht
haben. Fiir uns sind zwel ihrer Befunde besonders interessant:
1. Die Erinnerungsleistung ist abhingig von der Rolle, die
dle Elemente in der Gesamtstruktur des Werkes splelen, und
2. Die Erinnerung konzentriert sich auf kausal verknlipfte
Eplsoden und wird merklich schwiicher bei Episoden, die nur
temporal verknilpft sind, und bel jeglicher Axrt von Beschrei-
bung und Ausschmiickung.

Solche und Shnliche Erkenntnisse der experimentellan
Forachung verallgemeinert Teun wvan Didk (1%80) zu der Hypo-
these: "Die Speicherung von Information im LIM [long term.-
memory] ist eine Funktion der_Struktur, die diesar Information
im SSTM [semantic short term memory)] zugeordnet wurde." (189}
Demnach wilird {iber die Memorabilitit von Textelementen bereits
beim Verstehen des Textes entschieden. Dap fiir die Abrufbar-
keit von Gespelchertem die Informationsstruktur im Ged&chtnis
ausschlaggebend ist, bhesagt eine weitere Arbheitshypothese:
elne Informatlon kainn desto leichter im Gedichtnis wiederauf-
gefunden werden, je gr&Ber ihr struktureller Wert ist. Als
strukturellen Wert betrachtet van Dijk die Anzahl der Rela-
tionen, dié eine Information mit anderen Informationen ver-—
bindet (van Dijk 1980:191}. ) '

Welche Paktoren bestimmen aber in literarischer, fiktio-
naler Runstprosa die Speicherung und die Abrufbarkeit von
Textelementen? Ich michte dazu die Hypothese aufstellen, dab
die Memorabilitdt eine Funktion der Relevans ist, der Rele-
vanz der jeweiligen Elemente £flir die Kohdrenz des Textes., Die
kohirenzbildenden Verfahren sind freilich in den Erzihltypen-
durchaus unterschiedlich. Wir milssen zumindest zwei solcher
Typen unterscheiden: 1. das realistische und 2. das ornamen—
tala Erzihlen,

Im realistischen Erz&hlen, wo der Diskurs ganz durch-
sichtig wird fiir die von ihm denotlerte Geschichte, beruht
die Kohirenz des Textes auf der Kohdrenz eben der Geschichte.
Die Kohirenz der Geschichte aber wird von den seiiiichen,
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ingbesondere von den kausalen Verkniipfungen hergestellt. Sie
schlieBen die Motive zur Sinngestalt eines Erelgnisses, d.h.
der Verdnderung einer Ausgangssituation, zusammen. Wir sind
wohl nicht allzu unvorsichtig, wenn wir vermuten, daB reali-
stisches Erzdhlen, das sich durch die Dominanz des Kausal-
nexus auszeichnet, nicht viel anders erinnert wird als die

von der kognitiven Psychologle untersuchten Sachtexte und

sehry einfachen Folkloreerzdhlungen. Ez 1st demnach anzunehmen,
dad in realistischem Exrz#hlen eine hohe Memorabilitit jenen
Motiven zukommt, die einen besondersn Anteil an der Gestaltung
des Ereignisses haben, sel ez, dafd sle selbat den Inhalt des
Ereignisses ausmachen, sei es, daB sie als kausales Moment
die Verinderung der Ausgangssltuation bedingen oder aber als
resultatives Moment diese Verdnderung zur Anschauvung bringen.

Hohe Memorabilitdt scheint paradoxerwelse auch jenen
Gliedern der Ursache-Folge-Kette zuzukommen, dle in der Ge-—
schichte nur sehr fliichtig oder gar nicht ausgefilhrt sind
und vom Leser arst erschlossen werden milssen. Dieses Nicht-
Ausgewdhlt-5ein von Geschehensmomenten fiir die Geschichte be-
trifft am hiufigsten Bewuftseinshandlungen, dile das Ereignis
selbst bilden oder kausal bedingen. Die Aussparung der =zen-
tralen Handlungsmotivation ist geradezu zum Merkmal der No-
velle geworden. Man denke nur an die Liicken in der Handlungs-
motivierung der Wovellen PuBkins, Cechovs und Babel's. Bel
allen drei Autoren erinnern wir die kcoh8renzbildenden, ge-
stalteschlieBenden Motive, die wir filr die Geschichte rekon-
struiert haben, gewif nicht weniger anschaulich als das, was
die Geschichte selbst an gestalteter Kausalitit anbletet.

Zu hoher Memorabilit#t neigen wohl auch jene Motive, die,
ohne in die Ursache-Folge-Relation des Ereignisses elngelag-
sen zu seiln, das Ereignis auf indisicile oder symbolische Welse
ausdriicken. Ein Beispiel aus Tolstojs Anna Xarenina. Der Ro~
man enthdlt eine Relhe episodischer Szenen, die den Kausal-
nexus der Handlung metonymisch oder metapherisch zur An-
schagung bringen., Besonders prégnant ist die Szene des Pfer-
derennens, in der Vronskij seinem Pferd Frou-Frou, kurz vor
dem Ziel an der Spltze des Feldes liegend, durch einen Reit-
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fehler das Rickgrat bricht. Er war ~ 80 heiBt ez im Text - den
Bewequngen des Pferdes nicht geniigend gefolgt (He VCNen OBH—
WeHHAM joamy) . Die hohe Einprdgsamkeit dleser Szene beruht
nicht nur auf der emotionalen Betroffenheit; die sie im Leser
auslést, sondern auch und wohl in exster Linie auf ilhrer Be-
zlehung zur Kausalitit der Haupthandlung. aAn sich kein Glied
in der Ursache-~Folde-Katte, ist sie sowohl Index filr Vronskiijs
Charakter als auch Symbol £Ur den Verlauf selner Beziehung zu
Anna. Die Kaumsalitdt von Annas Untergang findet in dleser epi-
sodischen Szene eine hichst einprigsame Verbildlichung. Das
eben gibt der Szene hohe Memorabilitit.

Canz anders als ffir realistische Presa stelit sich das
Problem des narrativen Erinnerns fiir dle ornamentaia oder
poetische Prosa. Auch flir sie gilt natiirlich grundsitzlich
unsere Annahme, das sich die Erinnerung auf die kohirenzbil-
denden Verknfipfungen konzentrlert. Nur sind diese Verkniipfun-—
gen hier andere als die Ursache-Folge—Relatioﬁ, ja sie sind
tiberhaupt keine zeitl{chen Verkniipfungen, und sie organisieren
nicht nur die Geschichte, sondern auch den Diskurs, der hier
allererst die Kohlrenz des Werkes herstellt.

In der ornamentalen Prosa wird die Kohirenz des Werkes —
wie man weiB - nicht mehr ‘durch eine KohHrenz der Geschichte
garantiert. Die Geschichte ist ~ sofern man iiberhaupt von
einer solchen sprechen kann - in der Regel nicht nur inkohi-
rent, sondern hiufig dermafen auf isclierte Fragmente redu-'
zlert, daf sich auch beli exzessiver Inéerpolation keine ge~
gchlossene Gestait mehr herstellen 1d8t. Ja, sehr oft fehlt
berhaupt jegliche eréignishafte'Verﬁnderung, 50 daf der Cha-
rakter eilner Geschichte ganz aufgegeben ist. Statt ereignis—
hafter Verdndexung prisentlert der Text statische Bilder won
zustinden oder R3umen, entweder von gesellschaftlichen, men-
taliﬁﬁtsgeschichtlichen Welten und Situationen oder von inne-
ren, psychologischen ‘Zustinden.B®’

3 solche Bilder sind gattungztypologiach beschreibbar als sozlale Tableaus
und psychologlsche Portrdts, vgl, MICKELSEN 1981,
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Nicht selten wird freillch in ornamentaler Prosa eine’
Motiveseqguenz prisentiert, die durchaus eine Geschichte bildet.
Ein solcher Fall liegt etwa vor in Evgenij Zamjatins Meister-
erzdhlung Navodnenie ("Die Uberschwemmung®), vordergriindig
einer Geschichte von Ehefrustration, Adoption, Ehebruch, Eifer-
sucht, Mord, Geburt und Gest#ndnis. Diese Ereignisfolge ist
jedoch nicht das Wesentliche. Der Schein einer im realistischen
Sinne zu verstehenden psychisch-moralischen Entwicklung, wie
sie etwa Dostoeveskiis Roman Prestuplenie £ nakasanie ("Ver-
brechen und Strafe") (auf den der Text deutlich ansplelt) ge-
staltet, dieser Schein verdeckt, da8 die Erzihlung einen im
Grunde unveréinderbaren Zustand darstellt, den Zustand vorra-
tionaler, vegetativer Existenz. Die Rette der Ereignisse,
deren Verkniipfungen ibrigens gar nicht unseren lebensweltli-
chen Erwartungen an Kausalit#t entsprechen, kaschiert hiex
die grundelitzliche Ereignislosigkelt einer entwicklungsun-—
fidhigen, statischen Welt in einer nicht-linearen, sondern
zirkullren, mythischen Zeit.

Von ornamentaler Prosa zu sprechen, scheint nun sinnvell,
wenn die Kohdrenz des Werkes nicht mehr in erster Linie wvon
der temporalien und kausalen Sequenz der Motive, sondern wvon
der unzeitiiehen Verkniipfung nach Analogle oder Assozlation
gestiftet wird, wenn also Temporalltit und Kausallit8t als
elnheltsschaffende Prinzipien von der Agquivalenz abgeldst
werden, Die Rquivalenz, dle als Similaritit und Opposition
auftritt, organisiert freilich nicht nur den Zusammenhang des
Dargestellten, sondern wird auch zum Bauprinzip des darstel-
lenden Diskurses selbst. Der Diskurs nimmt poetische Gestalt
an, Damit wird auch die Dichectomie von darstellendem Diskurs
und dargestellter Geschichte aufgehoben. In der pseudo-archa-
ischen Welt des Crnamentalismus kann das Wort, das die Kon~
venticonalitdt des referentiellen Zeichens wverloren hat und
das motiviert, als Ikon sgeiner Bedeutungen, eracheint, sozu-
sagen den Sachen auf einer Ebene begegnen, ja die Wirter kon-
nen sich in Dinge und sogar in leibhaftige Menschen verwandeln
und umgekehrt. Und die Aufgabe der verbalen Hquivalenz er-
schtpft sich nicht darin, eine thematische Aquivalenz nur zu
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begleiten oder anzuzeigen, die Khnlichkeit der Wortformen
stellt oft eilne Bezlehung zwischen den Sachen erst her.

Wihrend dis Hguivalenz in realistischer Prosa, wo sie
durchaus workommt, die zeitlichen Verknilipfungen nur unter-
streicht, wird sie in ornamentaler Prosa zum Garanten der Ko-
h3renz, Einer Kohdrenz freilich, die nicht mehr auf der tempo-
ral-kauvsalen Schllissigkeit einer Geschichte beruht, sondern
auf olner gestalthaften Einhelt, die Worter und Sachen, Dis-
kurs und Geschichte umgreift und nur in den Kategorien des
archalschen, mythischen Denkens fafbar wird.

“Man hat das archaisierends Weltmodell der Moderne oft mit
den Begriffen Jimultaneitdt oder Rdumitehkeit beschrleben. In
Amerika hat eine ungeheure Popularitiéit der Begriff der apatial
form érlangt,'den Joseph Frank (1945) gepr8gt hat, tibrigens -
wie Frank {1981) erkl¥rt - ohne jede Kenntnls vergleichbarer
Konzepte im russischen Symbolismus und Formalismus. Spatial
Fform bezeichnet die filr die Wortkunst der Moderne charakteri-
stische Ablisung der Temporalitit durch das Prinzip der rium-
lichen Simultaneitit aller Momente, Diegse gind nicht mehr durch
Ursache-Folge-Relationen mitelnander verkniipft, sondern durch
Juztapoaitions, das sind unsere Hquivalenzen. Das semantische
Prinzip dieser Textriume ist das der refiemive reference ("the
reference of one part of the work to another", Smitten 1980:20):
die WSrter erhalten ihren Sinn erst dann, wenn’' sie mit anderen
Wirtern desselben Textes, mlt denen sie bel sukzessiver Erfas-
sung nichts wverbindet, zu rdumlicher Simultaneitdt zusammenge-
gchlossen werden, ®

% Im folgenden die Schlisselstelle In Franks BEssay: "Aesthetic form in
modern poetry [...] is based on a space~logic that demands a complete re—
orlentation in the reader's attitude toward language. Since the primary
rafarence of any word-group is to something inaide the poem ltself, lan-
guage in modern poetry is really reflexive. The meaning-relationship is
completed only by the simultanecua perception in space of word-groups that
have no comprehensible relation to each other when read consecutively in
time. Instead of the instructive and immediate reference of words and word-
groups to the chjects or avents they symbelize and the construction of
meaning from the sequence of these references, modern poetry asks its read-
ers to suspend the process of individual reference temporarily until the
entire pattern of internal references can be spprehended as a unity. [...]
the principle of reflexive reference is the link connecting the aesthetic
developtent of modern poetry with similar experiments in the modern novel."
(FRANK 1963:13 £,, fast identisch schon 1%45:229 f£,}
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Ich mufA hier auf eine Kritik des sehr einfluBreichen und
auch tatsdchlich ¥uBerst anregenden, aber in manchem noch recht
tentativen und durchaus vieldeutigen Konzepts der apatial form
verzichten und gehe nur auf jenen Punkt ein, der fiir unser
Problem des Erinnerns ornamentaler Prosa relevant ist.

Frank betont, daB spatial Fform—Werke in der Sukzessivitit
des ersten Lesens nicht adiguat erfant werden kﬁnﬁen: dag Ver-—
stehen jedes Teils setze Kenntnls des Ganzen voraus, und so
kommt er zu dem oft zitierten paradoxen SchluB: "Joyce cannot
be read - he can only be reread." Unabhéinglg von Frank hat
sehr viel spliter Gérard Genette in seiner Abhandlung La lLtté-
rature et l'espace diesen Gedanken mit fast identischen Worten
ausgedriickt:

Lire comme 11 faut lire de telles ceuvres [er bezieht sich auf Prousts

Rechevche du temps perdu — W.Sch.] c'est seulement relive, c'est

toulours d&jd relire, parcourlr sans cesse un livre dans tous ses

sent, toutes ses directions, tontes ses dimensions. (Genette 1962:46)
Das heipt aber nichts anderes, als daB schon die Rezeption den
Charakter angespannten Erninnerns hat, eines Erinnerns, das
sich, anders als das passive Noch-Gegenwlrtig-Haben, aktiv,
mit intentionalen Akten auf frither rezipierte Momente dessel-~
ben Textes zurlickwendet. Den Unterschied zwischen realistischer
und ornamentaler Prosa in der Gegenwiirtigkeit des hereits Gele-
senen filr das Jetzt des Lesens kdnnen wir mit Husserls Begrif-
fen aus der Phdnomenclogie des inneren ZeitbewuBtseins {1528)
charakterisieren. Wihrend in realistischer Prosa, d.h. bel
Dominanz temporal-kausaler Verkniipfung, das bereits Gelesene
im Modus dex Retention mehr oder wenlger dAiffus pri¥sent ist
und nur ausnahmsweise in einem elgenen intentionalen Akt ver-
gegenwirtigt wird, fordert das Aquivalenzprinzip ornamentaler
Prosa den Leser stindig zur Reproduktion jener Momente auf,
an die l1hn die Wlederheclung der dquivalenzbildenden Merkmale
erinnert. Rezeption wird somit zu einer Folge bewuft vorgenom-
mener Erinnerungsakte. Deren Objekte sind sowohl gegenstidnd-
liche als auch sprachlautliche Momente. Und die Reproduktion
erstreckt sich tendenziell auch auf die zahllosen XHquivalenz-
relationen, die sich an die erinnerten Momente in unterschied-
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lichen Richtungen anschliepfen. Denn jedes einzelne Moment er-
hdilt seine Identitit erst durch die Determination des hochkom-
plexen Equivalenzgefilges, 1n das es elngelassen ist. Lesen
wird also zum Erinnern, und das Werk selbst wird zu einem tex-
tuell objektivierten Geddchtnis, in dem ein Moment zahllose
andere durch sehr unterschledliche Asscziationen aufruft und
abrufbar hilt. Die Werkstruktur bildet somit ikonisch das
Leben im Geddchtnis, das Elngedenk-Sein, ab, das sowohl filir
die archaisch-mythische als auch filr die poetische Existenz
charakteristisch ist,

Wie aber soll man dlesen Kosmos von Bguivalenzen, das
textuell objektivierte Geddchtnis, im zeitlichen Abstand er-
innern? Man kann sich natirlich an die immer lrqgendwo vorhan-
denen Reste kausaler Verknlipfung halten. Aber dann rekonstru-
iert man lediglich eine diinne und zudem sehr unstetige Linie,
nie aber den ornamentalen Raum des Textes. Und wenn - unserer
Grundannahme entsprechend - die Erinnerung sich auf jene Mo-
mente richtet, die durch Aquivalenz, das kohdrenzbildende Prin-
zlp, wverknilpft sind, gerdt sie ins Uferlose. Denn Jede Ver-
gegenwidrtigung elnes sprachlichen oder gegenstdndlichen Detalls
zieht mit diesem selbst das Netz der an es assozliativ gekniipf-
ten Worter und Sachen aus der Vergangenheit der Rezeption her-
vor. Alles ist mit allem verbunden, und zwar auf viel innigere
Weise als in realistischer Prosa. Wdhrend dort die Verkniipfung
nur linear ist, von einem Moment auf das nichste fiihrt, weist
ale hier gleichsam in alle Richtungen und ilberspringt auch
dle im Realismus streng gezogene Grenze zwischen den Wirtern
und Sachen. Auch eine Konzentration auf Stellen hoher Isctopie
von Bquivalenzen verschiedener Ebenen und Richtungen, also so-
gusagen auf Knotenpunkte, kommt kaum in Betracht. Denn jede
Stelle eines ornamentalen Textes ist im Grunde solch ein Kno-
tenpunkt, in dem sich zakllose Relationen Uberschneiden. Was
tatsdchlich erinnert wird, hingt-also in héherem MaBe vom Re-
zipienten und seiner individuellen rezeptiven Reduktion ab.
Der Text selbst gibt der Erinnerung keine Determination, da er
sozusagen einen Uberschuf an Memorabilitdt enthdlt. Wir stehen
hier vor der paradoxen Situation, daB das ornamentale Werk,
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das in seinen Tellstrukturen allerhtchste Memorabilit#t be-
gitzt, nicht erinnerbar ist oder - genauer - erinnerbar nur
als unverkfirztes Ganzes, als komplexe und zugleich prignante
Gestalt. Es ruft, wle das Gedicht, zur ganzheitlichen Verge-
genwdrtigung seiner selbst aunf.

Aquivalenz, Atemporalltdt, Verrdumlichung, reflexive
Referenz und der Appell zur ganzheitlichen, gestalthaften
Erinnerung bringen das ornamentale Werk ein welteres Mal mit
jener Welt in Verbindung, deren Struktur es ikonisch abbildet,
der Welt des Mythos. Wie der Mythos ist das ornamentale Werk
eine Gestalt textgewordenen Gediichtnisses. Und genausowenlyg
wie aus dem Mythos kann man aus dem Raum des ornamentalen
Werkes heraustreten - d.h. die MaBst8be des Realisten anlegen -,
ohne daB seine Teile unfunktional und bedeutungslos erscheinen
miten.
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Aage A, HANSEN-LUVE (Wien)

"ERTNNERN - VERGESSEN - GEDACHTNIS' ALS PARADIGMA DES
RUSSISCHEN SYMBOLISMUS, - TEIL I @ DIABOLISCHES MODELL

Diege Studle pridsentiert einen Ausechnitt aus der Gesamt~
paradigmatik des russischen Symbelismus und bildet damit den
"Teil eines Tells" (etc.) einer umfassenden Darstellung seines
Symbolsystems.T Dies freilich mit folgenden Einschrinkungen:

Die paradigmatische Analyse erfaft vom Gesamtkorpus der aymbo-—

listischen Texte nur die Ly r 1 k ? {das aber so vollstindig
wie mdglich} und von diesexr - in der vorliegenden Arbeit - nur

jene Gedichte, die fiir den Frihsymbolismus (= "Diabolik") cha-

rakteristische sind.3

Der Beqriff "Frihsymbolismus" (oder "“Symbolismus der I.Ge-
neration) umfapt dén chroneclogischen Aspekt des behandelten Aus-
schnittes {also etwa die 90er Jahre des 19, Jahrhunderts und da-
mit des Frithwerk von V.Brjusov, %.Glppius, D.Merefkowskij, F.
Sologub, V1.Solov'ev, K.Bal'mont, K.Slufevskij, N.Minskij, X.
Fofanhov u.a.)d. Typologlsch gezsehen figuriert diese
chronologische "Phase®™ als e r s £ e 8 Modell (abgekiirzt als
8I = "diabolischer Symbolismus", "Diabolik") einer t r i ad i -
5 ¢ hen Gliederung des Gesamisymbolismus,

' Die darauffolgende chronologische Phase {etwa 1900- 1906/7)
wird allgemein mit dem Auftreten der II. Symbolistengeneration
asgozliert (A.Blok, A.Belyj, Vi.Ivanov, M.Volo#in, §,. Gorodeckij
u.&.); in meiner Typologle steht diese als 5II abgekilrzte Phase
fiir das Modell eines "mythopoetischen" Symbolismus, also eines
religlds-metaphysischen Maximalprogramms elher Rellgion bew.
Mythos gewordenen Kunst ("slovotvor@estvo" = "mifotvoreatvo" =
"#lznetvor&estvo"). Parallel und synchron zu diesem im engexen
{b2w. eigentlichen Sinne) “symbolistischen Symboligmus" entwik-
kelte sich das Werk der Vertreter des SI fort, ohne freillich
grundlegende Korrekturen am eigenen Ausgangsmodell vorzunehmen.
Daher werden in die Analyse des SI auch solche Texte einbezogen,
die n a c h 1900 ({(also etwa bis 1907) verfaft wurden,
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Wie die gesonderte Darstellung des SII (auch in der Ein—
schrinkung auf das 'Erinnern-Vergessen—-Gedichtnis' —Paradigma)
zéigen wird (sie erscheint als Teil II der worliegenden Studie),
bildet die Paradigmatik des SI gewlssermafen den kanonisierten
Symbolkode fund auch den im wvoraus bekannten intertextuellen Hin-—
tergrund) flir die Entfaltung dea SII-Modells. Ohne Ubertreibung
kann man sagen, daB der mythopoetische SII das diabolische Mo-
dell des STl geradezu voraussetzt, da angonsten eine
paradigmatische Rekonstruktion dea SII fragmentarisch, ja unmlig-
lich wire. Dies gillt in besonderem Mage auch fir den pragmati-
schen Kontext - also den Erwartungshorizont des zeltgendssischen
"native reader" (der ja im weiteren Sinne auch "Symbolist" sein
muste) , dessen "appercepcionnyj fon" mit Informaticonen aus dem
Ausgangsmodell des SI "austapeziert" war.

~ Wihrend also die Rekonstruktion der Symbol-Paradigmatik
des SII auf die "Vorgabe" durch den SI angewiesen iat, hedient
sich der Symbolismus der dritten Phase {also etwa 1906/7 bis in
die 20exr Jahre) b e 1 d a r Modelle {(also 8I und 8II) 8 i mu l -
tan in e 1 n und demselben Text. Sclchermafen kommt es zu
elnein semantischen Inter ferieren und elnem axiolo-
gischen 08 2'il114ieren belder Ausgangsmedelle (I + II)
innerhalb eines Textes, der diese Modelle gewlssermafen gegenein-
ander ausspielt, kontrir (Semantik) bzw. polar (Symbolik) setzt.
Dieses Modell des SIII wird konsequenterweise als "grotesk-kar-
nevalesker Symbolismus" bezeichnet. Ihm ist der III. Artikel die-
gor Relhe gewidmet. ' ’

Eine kontrastive Analyse der Paradigmatik von SI-SII-SIII
rekonstruiert zwel Typen von D i f fer en z e n zwlschen
diesen drel Modellien des Symbelismus: Eine semantische Differensz,
die vor allem darin besteht, daB bestimmte Positicnen des seman-
tischen Systems realisiert werden, andere jedoch adals Nulistellen
signifikant sind; elne axlologische Differenz ergibt sich einer-
selts aus dem Wegfallen bzw. Hinzukommen von semantischen Positio-
nen, anderselts aus der unterschiedlichen XKorrelation der Wer-
tigkeit dieser Positionen innerhalb des jewelligen Symbolismus-—
Modells und zwischen dilesen Modellen. Die unten présentiexten
Schemata von SI und SII (eingeschrinkt freilich auf die hier be-
handelte Paradigmatik) machen belde Differenz-Typen auch optisch
anschaulich.
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Wihrend im 5T ein B ymme t r i g8 ches Verhliltnis
in der Horilzontalen (also der axiologlschen Achse) und der Ver-
tikalen {also der semantischen Achse) besteht, herrscht im mytho~
poetischen S5II ganz eindeutig eire a s ymme t r 1 s che
Korrelation vor allem auf der axiologischen Achse vor: Was ganz
eindeutig fehlt (oder nur in Spurenelementen wvorkommt) ist die
negativ-destruktive Wertsphire im 8II; diese kann nur durch das
ohen erwihnte Mitassoziieren des 8I-Modells substitulert werden.
Die in eckigen Klammern markierten Posltionen sind sogut wie aus-
schlieflich auf die Poesle A.Bldks in dieser Phase beschrinkt und
daher nur bedingt merkmalhaft.

Das symmetrische Verh&ltnls von positivem und negativem Wert
inm diabolischen System des SI ist nicht nur aus dem Rekonstrukt
seilnes Xode ableltbar, sondern auch auf der Textebene (d.h. als
in sich kontradikiorische Mitteilung) realislert. Der Diabeocliker
bedlent sich dabei sowohl einer axlologischen als auch semanti-
schen Widerspriichlichkeit: Die einandexr logisch und pragmatisqh
ausschliefenden positiven und negativen Werte (ein und desselben
Motlvs) werden simultan und - im Extremfall -~ gleichwertiq prdsen-
tiert, wobel sich ihre axiclogischen “valenzen" gleichsam aufhe-
ben, neutralisieren, bzw. aus der Sicht des Diaboclikers - in
"Nichts" aufldsen., So sind etwa ‘VOSPOMINANIE'-II und 'VOSPOMINA-
NIE'=-III v&llig “"gleichwertig® (im Vokabular des 5I: “gleichglil=-
tig" im Sinne des fatalistischen "vsE& ravno"); elgentliches Ziel
des diabolischen D 1 8 X ur s e 5 ist die Mitteilung eben die-
ser Neuntralisierung und Annihilierung axiologischer Polaritdten:
Das Motiv etwa des "Zit’ vospominaniem™ markiert einerseits einen
positiven Habitus (Gleich-oder tberwertigkelt des "Fiktionalen”,
d.h. "son", "meéta" etc. gegenilber dem "Realen", der faktischen
Empirie, dem "byt"), gleichzeitig aber auch {im selben Ausman)
elnen negativ-destruktiven Zustand der Selbstzerstirung, der
Inkonsistenz einer "Scheinwelt" ("den’" - "ten'", "ilzmena" etc.).
Gleiches gllt fiir alle anderen Motive auf den Achsen II-III und
I-IV, wobel letztere {also dle semantlsche Modalitiit *aktiv-tran-
sitiv' positiv/negativ) gegenilber II-III viel schwicher ausge-
bildet ist. (Dies gilt {ibrigens in noch hBherem MaRe fiir das
Modell des SII)

Dle diabolische "Symmetrie" konstitulert alsc ein Verh#lt-
nis des “"Sowchl=2Als auch” und eines des "Weder~Noch" zwischen
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den kentriren, ja‘einander normalerweise ausschlieﬁendén Wertig=-
keiten, wodurch eine "leere" Mitteilung auf der § inne b e n e
(alzo In der Sphére der werthaften, intentionalen Interpretation
von Texten) erzeugt wird. .

bieser axiologischen Neutralisierung entspricht aber aunch
eine ger seméntischen Pogitionen, d.h, es wird nicht nur die hori-
zontale Korrelation'“aﬁfgehoben“ {IT-III, I-IV), sondern auch die
vertikale Oppositivitit zwischen 'VOSPOMINANIE' - 'MIG' ~ fZABVE~
NIE' etc, Diese Lexeme werdeh also auch semantisch synonym, sgie
bilden gémeinsam ein {neues) Paradigma, eine eigene Xquivalenz-—
klagse, Im Schma 1at dleses vertikale Verhdiltnis durch die arabi-
schen Ziffern markiert:6

&
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Blldhaft-schematisch gesprochen kdnnte man also von einem "Ro-
tieren” def semantischen Funktionen {also der Grundecpposition
von 'Erinnern/Gedéichtnis' va. 'Vergessen'} um einen "Nullpunkt"
(bew. eine ﬁui;;nié - hier als strichlierte Horizontale) spre=-
chen, Semantisch wird dleser "Nullpunkt",in dem die Wérte und
Bedentungen des Gesamtparadigmas konverqieren ("zusammenfallen"},
durch das Motiv des 'Augenblicks' reprédsentiert; der diabéli—
sche "mig" funktioniert: gewissermafen als ein "All-Neutralisator®,
"mig vospominanija” und "mig zabwvenija" sind.bedeutungs-und sinn-
-gleich, d.h, synonym und #quivalent zugleich: "¥it’ zabveniem®
und “zabyt’sja" wverfilgen Uber eine gemeinsame Referenz, die
freilich eine Denkfiktion ausl8at, Im SI wird grundsitzlich aus
der semaht;schen Flgur des O xymeor ocn der axiologische
Komplex des P ar ad o x on generiert oder umgekehrt: auf
der diskursiven Textoberfliche wird ein Widerspruch in der Sinn-
gebung ("doxa" bedeutet ja einen Komplex von Interpretanten, die
eine "“communis opinio", ein Wirklichkeitsmodell reprisentieren)
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entfaltet, dessen semantische Ausgangsfiqur {(als Oxymoron} in
der Tiefenstruktur des Textes (ja des gesamten Textkorpus des
diabolischen Symbolismus) angelegt ist.7

Nun besteht freilich ein fundamentaler Unterschied zwischen
dem pareddoxalen Diskurs des SI und jenem des SII: 8
Wihrend das Paradoxon als zentrale Gedankenflgur eines jeden
gnomlschen, mystischen, apophatischen, alsoc im engeren Sinne re-
ligitisen Diskurses elnen U be r s c h u # an Interpretations—
und Sinngebung erzeugt und damit zum Ausdruck einer absoluten
"coincidentia oppositorum" des HSchsten-Einen {und der "unio my-
stica”) wird, verweist das diabolische Paradoxon in die entgegen-
gesetzte Richtung: Es manifestiert eine 1 e e r ¢ Referenz und
eine "contradictio in adiectu", deren Produkt nicht "{herschus"
an Sinn sondexrn ein Sinndefizit, alse M anhngel 1ist. Die
mystische, negatlv-theologische Rhetorik des "Unsidglichen" (also
Nicht-Kommunikablen weil Uber-Realen des Metaphysischen, aAbsolu-~
ten) schrumpft im diabolischen Diskurs zur FRhetorik des "Unsag-
baren" bzw, zum "Nichtssagenden"; das Reden idber das Nicht-Reden
(-E¥nnen} realisiert also ein kommunikationsimmanentes Paradoxon,
der symbeolische Ausdruck ist im SI "diabolisiert®™, Signifikant
und Signifikat dissoziiert, die Realla sind "irrealisiert".

Im S5I (stdrker noch im SII) dominiert. elndeutig die passiv-
intrangitive (reflexiv-mediale) Bedeutung Uber die aktiv-transi-
tive. Man kiinnte dies als eilne Art "grammatikalische Tkeonizitdt"
bezeichnen, deren Referenz metasprachlich als 'Statik’, *Gegen-
standslosigkeit!, 'Abstraktheit', 'Ziellosigkeit®, 'Sinnleere’
etc, heschrelbbar ist. Daher auch die vVorliebe fiir Zustandsab—
strakta wie "zabvennost'®™, "mgnovennost'’", "minutnost’" eic.

8o zweifelhaft auch die Aussagekraft der statistischen Hiu-
figkeit begw F re qu e n z der einzelnen Motive gein mag, ist
es doch bezeichnend, daf bei den Vertretern des SI eine ganz
eindeutige Tendenz zu folgenden Schwerpunkten feststellbar ist.
Freduenz  des Auftretens des Gesamtparadigmas: am hidufigsten
im Gedichtwerk Brjusovs, dicht gefolgt von Bal'mont und mit eini-
gem Abstand Sologub und Gippius. Wesentlicher ist aber die Hus-
serst unregelmdfige Vertellung innerhallb des Gesamtparadigmas:
Mit Abstand am hdufigsten tritt (bel allen Vertretern des SI)
das (zentrale) Motive des "mig" bzw. "mgnovenie" auf; etwa halb
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so oft — aher immer noch vergleichsweise hiufig - finden sich
Beispiele mit “zabvenie", wogegen {(wieder halb so oft wie die-
ses} Zltate mit “vospominanie®” aufscheinen; das SchluBlicht bil-
det "pamjat’", das im SI nur.eine sekunddre Variante des "“vospo-
minanie" bildet (ganz anders als im SII, wo “"pamjat’" als autono-
mes Paradigma in Opposition zu "wogspominanie" steht . und dieses
teilwelse axioclogisch dominiert), Die hier angedeutete Hiuflig-
kelt des Auftretens sollte bel der Betrachtung der Schemata mit-
assoziiert werden, Das bewuBft reduzierte Lexlkon der frithsymbo-
listischen Lyrik macht die unéntwegte Wiederkehr ein und dersel-
ben Lexeme (bzw. gleicher Paradigmata} noch markanter, ja stei~
gert den Eindruck eines neurctischen "Perseverlerens" von f i -
X en Ideen (eln Begriff, der den "Dekadenten" durchaus geldu-
fig und zur Selbstdarstellung auch adiquat erschien}., Somit wire
auch von einer T koniz it it der Lexem-Frequenz zu spre-
chen, die sich metasprachlich umschreiben liepe mit Begriffen
wie 'leere Wiederholung', 'zirkuldres Argumentieren', ‘bolero—
hafte Serialitit' (man denke an analoge Tendenzen in.der "impres-
sionistischen", "spdtromantischen" Muslk etwa Ravels oder Skrja-
binsa!}, 'totaler.Stillstand', "Zustand des Dazwischen', 'Pendeln'
{vgl. unten das Motiv degs "Tick-Tack" der Uhr, einer in sich
oszillienraden dualen, bindren Polarit&t)? 'Erschidpfung® ("usta-
lost’") 4., 19

Die den einzelnen Paradigmata bzw. Motilven im Kommentartell
zugeordneten Zitatbléicke kdnnen auch guantitativ ein getreues
Abbild der hier beschriebenen Frequenzverteilung geben, da die
entsprechenden Belegstellen 80 gut wilae vollstidndig aus dem ein-
schliglgen Gesamtaeuvre (SI-Lyrik} herausgefiltert und présen-
tiert wurden. %u erginzen bleibt frellich die Analyse der Posi-
tion der behandelten Motive innerhalb der Gesamtparadigmatik
des SI {bzw, Symbclismus in toto), dariliber hinaus aker auch auf
der Ebene der Textsyntagmatik und im Anschluf daran in der prag-
matischen Sphdre der aymbolistischen Poesie als Mitteilung (bzw.
im SII als "Botschaft") im synchronen kommunikativen Kontext
(symbolistischer "byt", "krufkovaja semantika® der Gruppen, wie
gle A.Bely) in seinen Erinnerunésbﬁchern als "Insider-Sprache"
beschreiht}_.11 - BEiner solchen hermeneutischen Symbolismus-Exe-
gese hat aber - so die tberzeugung des Autors - die Analyse des
symbolistischen Kode voranzugehen.
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"VOSPOMINANIE"

"WOSPOMINANIE" -~ I/1 (positiv, aktiv-transitiv) als
'‘Wachrufen des Vergangenen'

Dle Frequenz dieser Modalit#t des Erinnerns als gegliickte
Rfickgewinnung des Vergangenen ("byloe"} 1ist im SI sehr gering, da
sle dem diabolischen Habitus eher fremd bleibt. Im Grunde verwel-
sen die wenigen Beispiele dieser positiven Erinnerungsleistung auf
das visionfre "vospominanle” des Mythopoeten (vgl. das analog Pa-
radigma im SII). Auch in seiner positiven Wertung wverharrt das dia-
bolische Erinnern im Zustand der "Augenblicklichkeit";l2 "Plotzlich-
keit® ("v mig”, "vdrug™) und im t3uschenden Schein der lunaren
Welt.

Belege fUr dieses Paradigma finden sich am ehesten noch bei
Brjusov und Minskij, bei den anderen Vertretern des SI sogut wie
gar nicht: "..I vspomnju ja skvoz’ son, &to byl poétom ja, / I po-
mititsja vsja, do dna, duda moja, /.../ Byloe bytie pereZivu ja
v mig, / Vsju Zizn' bylyeh straste]j 1 Zizn’ stichov moich, /.."
(BRJUSOV, III, 252). Die positive Wertung des "byloe {(bytie)" als
das "eigentliche Leben” ("Zivaja #izn'™), vor dem dle gegenwdrtige
Exlstenz verblaft, ist im Rahmen des 5I im Grunde ebensoc paradoxal
wie die positive Wertung des "vospominanie™ als Aktion und Zustand,
womlt ja auch der Sinn und die {Er—)lebbarkeit des Présentischen
in Frage gestellt wird. Die von Brjusov (im vorhergehenden Zitat}
etablierte Gleichsetzung von Dichter und Werk bzw. "Leben des Poe-
ten" und "Leben der Poesie" ("Zizn’ strasteij™ 2 "Zizn'® stichov")
basiert auf der filktionalisierenden Wirkung des "byloe", wodurch
aus diabolischer Sicht jeder Lebenstext zum Xunsttext wird. " Noch
deutlicher wird dilese fikticnallslerende Kraft des Vergangenen bzw.
der Brinnerung im Paradigma des passiv-instrantivien "VOSPOMINANIE"™ -~
II/? und II/2): "Kogda bylye dni ja vi¥u skvoz' tuman, / Mne kaZet-
sja vsegda - to ne moe byloe, / A li&' pro&itannyj vostorZennyj
roman, [.../ Pripommit® blesk pobed 1 bol’ za¥iv3ich ran /.../ Ot
gorja 1 ljubvi ostalsia rjad stranie!l /.." (BRJUSOV, I, 83).

en lunaren Charakter des diabolischen Erinnerns belegt fol-
gende Textstelle bei Brjusov: "..I poet mne golos drewvnij, / Kolo-
kol’Eik, o bylom. / Slovno v pro¥loe gljaditsja / Mesjae, vstavBij
nad rekoj, /.../ LiE' odin woespominan’®ja / Ja Zivymi ne dones. /.."
{BRJUSCV, "Golos proflogo®. I, 373-374); vgl. auch bei Minskij:
"..Uvidel krov’ ja pril lune. /.../ Ja vepomnil tvoj pytlivyj vezor,/
I vese v bylom vdrug stale jasno.." (MINSKIJ, I, 145); "Na nebesach
tvoich gorjat vespeminan*ja, / Kak mvezdy jarkija - Cem dal'fe, tem
svetlej, /.." {MINSKIJ, 397). Vereinzelt finden sich weltere PBei-
splele: "..No wdrug, pripemniv o bylom, / Ona venok iz roz sryvala,
/" (BRIJUSOV, III, 291); "Nebesnyj luZ wospominanij /[ Vnemapno
vepychivaet v nej [v duZfe] (SOLOGUB, 170).
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"VOSPOMINANIE" - I/2 (positiv, aktiv-transitiv) als
'Biographisch-narrative Gedichtmotivation'

Diesae Modallitdt des Erinnerns wird hier nur aus Grinden der
Vollstindigkeit vermerkt:; sie spielt im 5I eine ganz untergeordna-
te Rolle, wogegen im 5IT, besonders in den mythopoetischen Gedichit~
zy¥klen Bloks, das lyrische Ich lmmer aus der Perspektive des akti-
ven Brinnerns spricht (vgl. "VOSPOMINANIE"-I/2 im SII).15

- Diese Motlvation des lyrischen Diskurses als Erinnerungstext
findet =ich am shasten noch bei Brjusov, der auch in dieser Hin-
gsicht fir den jungen Blok zum Vorbild wurde: "..I vgpomnitajec mne
no&’,." (BRIUSOV, III, 222); "..Ty pomnis’ zavetno mistifeskij
gas.," (111, 220); "..Pomaju gory, les 1 pole.." (IIL, 253); "..Po-
mnju la: roso} minuntnoj / Okropil mneja Morfej.." (III, 293); "Ja
pomnius my vdvoem aideli na skamejke.." (GIPPIUS, I, 63).

"YOSPOMINANIE" - II/1 (pdsitiv, passiv-intransitiv} als
_'Zustand und Lebenshaltung'

Allgemein fiir die Diabolik gilt die Dominanz der 'passiv-in-
transitiven' Modalitfit aller Paradigmata Uber die ‘aktiv-transiti-
ve' {ungeachtat elner positiven oder negativen Wertung) . Diese Do—
minanz ist sowohl eine quantitative als auch eine qualitative.

Auf der Ebene der Programmatik (bzw. Ideclogie) wird dieser passiv-
intransitive Habitus des Diabolikers milit dem klassischen Topos der
"vita contemplativa®™, dem Streben nach "ataraxia" positiv begriin-
det; negativ gerechtfertigt wird diese Haltung der “"sozercatel’-—

- nost’" durch den dilabolischen Nihilismus, der jegliche "wita activa"
fiir sinnlos erklért. Fiir den mythopoetischen SII stellt eben diese
"sozercatel’nost’" den diabolischen Gegenpol zu dem kilnstlerischen
und existentiellen "tvordestvo" dar. Im "Ziznetvordesivo” des 5II
verschmelzen Vergangenheit und Gegenwart, Mythos und Modernitit,
Kunst und Leben im vigiondren Augenblick der Begegnung {vgl. das
Paradigma "MGNOVENIE"-IT im SII}. Im Gegensatz dazu 1st die Hal-
tung des "#it' vospominaniem" des Diabolikers - auch in seiner po=-
sitiven Wertung, dile relativ selten auftritt - von Fiktionalitit,
Geganwartsverlust und THuschung gapréigt.16

"..0n 241 byiym, sveim vospominan®em, / Perebiraija v grezach
byl®* 4 any, / I ves' kazal’sja obvetSalym zdan'em, / Kakim to ska-
zodnym predanfem / O dnjach dalekoj stariny, ./.." (BRJUSQV, I, 259);
"..Milyj, no esli i nogoj,ljubvi / Ty posvijatill’ svoil greay, / V
vospominanijach sdast’'em %ivi, / Mne #e ostav’ nadl slezy. /.."

(I, 41); "..Obrazy noéi grechovnoj / Gasnut i tajut, kak son; /
Serdcu privol’no - 1 slovno / Proflomu ja vozvradden, /.-" (III,
219); “"Ljubliju ja vapomingt® utradennye dni.." (III, 244); "¥izn’
dlja neja byla izgnan'’em, /.../ A krasota - vospominan®em.." (MIN-
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BKIT, 109)7 "TekuZ&lj mig bla¥enstva 11 zabot, / Edva rodjas’,
otravlen scsercan’em. / Svjatoe vperedi: ono movet, / Prekrasnoe
za mnoe gorit veospominan®em. /.." (MINSKIJ, 147).

"VOSPOMINANIE" - IT/2 (positiv, passiv-intransitiv} als
'‘Fiktionalitdt des erinnernden Lehens'

Der in der Romantik kanonisierte alte Topos des 'Lebens als
Traum' {und vice versa, des traumhaften Lebens) wurde im 5I Hsthe—
tisiert und totalisiert: Die Fiktionalit#t und Traumhaftigkeit der
Erinnerungshaltung garantiert die Gleichsetzung von Kunst und Le=~
ben; eben well es keine direkte, aktive "Unmittelbarkelt"™ ("nepo-—
sredstvenncost’") filr den Xsthetiker (Kierkegaardf7 bzw, den moder-
nen HKsthetldsten geben kann, besteht seine eigentliche Existenz im
"medialen”, im "Dazwischen”, im Pendeln zwischen Fiktion und Refle-
xion, im Zustand der "Uneligentlichkeit™. Auch dort, wo dieser zum
Habltus verfestigte Zustand positiv gewertet ist, wirkt im SI das
Ideal der Unmittelbarkelt {der "¥ivaja Zizn’") ex negativo und als
Hintergrund fiir die paradoxale Rechtfertigung einer HKsthetik des

Scheins, der Inkongistenz, der Nicht-Identit#t unhd des lunaren
Oszillierens {“mercanie“).18

Beisplele filr den lunaren Charakter des diabolischen Erinnerns
als somnambuler Zustand einer sich dissoziierenden Psyche finden
sich am h#ufigsten bei Brjusov und Bal'mont: "..Luna plyla iz dym-
koj oblakow, /.../ Ty byl 1li bred, opjat’ vospominan®ja,/ ProdedBee
voskres¥ee vo mne! /.." (BRIUSOV, I, 52); "lto za tenil: ty li gre~
za? / Ty 11, duma o bylom? /.." (III, 217}; "Mne snitaja pro¥loe.
V viden® jach polusonnyesh [/ Vstaet gabytyj mir i dnej, i slov, i
lie. /.../ O iteni pro#logeo, kak vlastny vy nad nami!"™ (I, 215);
"Byloe = kak svetlaja ekaskal™ (ITI, 248B); "..Vepomnil sfast’e,
vepomnil emy, / Vse, &to byle tak svetlo, / Tak usle - uilo -
uilo. /.." (BAL'MONT, BP, 160); "..Cto prosijalo, &to mel’knulo, /
tto dufu plamenem pro¥glo, / UZeli v pro¥iom potonulo, / I glad’
bylogo - kak steklo. /.../ Ctob v 8as zavetnych o¥ivlenij / 8 to-
boj wvase pereiit® opjat’." (BRJUSOV, III, 269). In diesem letzten
Zitat stellt Brjusov den postmortalen Zustand {des ewigen Lebens)
als einen des totalen Erinnerns vor, wobeli auch die Variante denk-
bar erscheint, das diesselitige Leben als die Projektion eines
gich aus dem Jenseits erinnernden BewuBtseins aufzufassen. In die-
gelbe Richtung verweist auch folgende Textstelle bei Bal’mont:
"..Ja vepeminal, ja uklonjalsia, / Ja izmenjalsja ka¥dyj mig, /
No bliZfe-blife naklonjalsja / Ko mne moj sobstvenny] dvojinik. /.."
(BAL'MONT, BP, 156): "..Ja pomnju étot mir, utrafennyj mnoj s
detstva, / Kak seon neponjatnyj i prervannyj, kak bred..” (BRJU-
80V, I, 304); "..Ja byl ne odinok vo chrame strasti, / Dal pod-
smotret’ svoj potaenny] eon, / I é&tot chram pozorom soudastij /
V svjatych vospominan’ jach oskvereni"™ (I, 318); "..V tichij mir
vospominan® ja / ZabefavBaja volna? /,." (ANNENSKIJ 186); "..Ty
ne prida¥’ me¥tej krasy vospominan®jam.." (ANNENSKIJ, 196). Zu-
sammengefaft ist das hier behandelte Paradigma in folgender For-
mel aus Brjusovs Tageblichern: "Ne Zivu nikogda, ne dy3u mgnove-
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niem. A posle, ego vspominaja, postignu. Vse - v veobra¥enti i v
medta." (BRJUSOV, "Dnevniki", 1899, 62). -

"VOSPOMIMNANIE" — III/1 (negativ, passiv—intransitiv) als
'dlabélische Erinnerungshaltung', 'Erinnerungszwang’

Die negative Seite des Erinnerns tritt als zwanghafte Ver-
gangenheiltsfixlerung auf, die den Menschen gefangen hilt oder
jedenfalls einen depressiven Zustand ("ustalost’™) hervorruft.
Hier begegnen elnander die Negativitit des Erinnerungszwanges
und jene des 'Nicht- Jargessen-Kénnens' {(vgl. Paradigma "NE-ZAB-
VENIE"-IV).

"Ja ¥it" ustal sredl ljudej i v dnjach /.../ UZe v byloa
cep’ uchodit daleko, / Ketoruju zovut vespominan’em, /.." (BRJIU-
80V, "L'ennui de vivre..", I, 293); "Grustnyj Sas vospominanijl /
Ich bez siov vstredaju ja /.." (III, 248);: "I on vzgljanul.. /.../
Ty buded’ pomnit® bred ob"jatij i vse, 1 vse medty minat, /.../ To
budet tol’ko son nejasnyj.."™ (I, 150); "..Uto s tech por ja toml-
jus’, vspominaja, / Cto 1 nyne volnujus’ ja. /.." (I, 120); "..Na
prache ochladelom / Bylogo bytija / Prirodoju 1 telom / Tomljus’
bezumno ja." {(SOLOGUB, 173); "..I bylogo mne Zalko, / I melty.
fooof Vapominal ja ¥%estokij, / Dolgi] put’.."™ (SOLOGUB, 184).

Die Erinnerung ist in ihrer personifizierten Form ein "D&mon":
"Vogpominan'e, & nefnoj grust’iju, / Menja v glaza celuet,./.../
Vospominan’e, s grust’ju neZnoj, / Vnov' blizit stradnyj poceluj."
(BRJUSOV, "fas vospominanii™, I, 466-467); "..Kto &ist duso], v
&'em serdce ne Zivet / Vospominanij demon neotluny]." (MINSKLJ,
123); "..Ja vdal’ idu odin, Vospominan’ja / Kak budto tajut sot-
ni ¥adnydh ruk. /.../ Zakryv glaza, sabudus’. Vspominaju / Mol-—
Zan'e, lampy svet i grudy knig. /.." {BRJUSOV, III, 263); "..On
ticho ljaZet na laden’, / I obo mne napommit vnov’'. /.../ V ego
pylajui&e) krovi / Ty vspomnis®, vepomnis’® obo mne.” (SOLOGUB,
328-329); "..Vospominanija davno / Stojat ugrjume u poroga.."{I1%,64).

"VOSPOMINANIE" - III/2 (negativ, passiv-intransitiv) als
'Mittel der Selbstzerstérung'

Im eigentlichen Sinne diabolisch wirkt die Erinnerung wie
eln "Gift" {“jad voapominanij“)“%der als "Kette" ("cep’"} - bei-
des Instrumente oder Wirkungen der Schlangennatur aller destrukil-
ven psychiachen Krﬁfte:zo

"No est’ v du¥e vospominan’e, / Kak smej leXa3¥ee na dne. /.."
(BRJUSOV, "¥rec Izidy", I, 146); "..Tak ja nesu moich stradanij /
Davno napolnennyj fial. / ¥V nem ljuty] jad vospominanij, / Tajas’
kovarno, zadremal. /.." (SOLOGUB, 153); "..Milee muka, esli b nej /
Bst’ tonkij jad vospominan®ja {ANNENSKIJ, 197); "..Ostalas’ buraja
kajma, [/ Da gor*kij Jad vospeminan®ja.." (78}: "..V beloj 3a¥e ta-
Jut zven’ja / Iz cepej vospominan®jfa, / I ot jadu na mgnoven®e /
Znan'em kafetsja neznan‘e." (85); "0, &ti sny! Iz t'my vospominanij /.
vo t'mu nodej letjat onl ko mne, /.." (MINSKIJ, 272); *_  %ivy bez
Zizni, ne stradaja, / Skvoz’' son vse re¥e vspominaja / V teni ugas-
Bie ogni. /.." {GIPPIUS, Ir, 84).
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"YOSPOMINANIE" - 1V/1 (negativ, aktiv-transitiv) als
‘Unméglichkelt, Sinnlosigkeit, Ergebnislosigkelt der Er.'

In der gesamten Erinnerungsparadigmatik des SI 1st dieser Ty~
pus der verbrelitetste und zugleich am meisten charakteristische.
Entweder erscheint der Bkt des Erinnerns sgelbst als "unmdglich"
bzw, "sinnlos" oder abker das "Produkt" {"voepominanie® als In—
halt) trégt destruktive, negative Ziige. Das Nicht-Gelingen der
positiven Erinnerung (= Paradigmata I und II) und das Gelingen
dexr negativen Erinnerung - beldes tritt im SI gleichwertig und
"gleichgiiltig" (mit dem depressiven Gestus des "vsé ravno") auf.

Zum "nevozvratnoe" der Erinnerung {[oder eines "byloe") wgl.
folgende Beispiele: ",.V é&tot mig duBa ego [lebed’ umirajuB&ij]
felala by / Nevosvratnoe vernut*, / Vsé, Gem Zil & trevogoj, s
naslafdeniem /.../ Proskol'znulo bystrym snovideniem,/ Nikogda ng
vapychnet vnov'. / Vsg&, na Sem pefat’ nepoviorimoge, / Bely] le-
bed’ v étoj pesne slil, /.." (BAL'MONT, BP, 98-99). Typisch filr
den SI {und bescnders fUr Bal’mont) ist die Gleichsetzung der
Erinnerungsnegativitdt mit 'Dichtung' und 'Tod', die beide unter
dem Zeichen einer negativen Apckalyptik des "nikogda® (E.A.Poe's
"Nevermore” aus seinem Gedich "The Raven") stehen. Der diabeli-
sche "mig soznanija" (als "Aungenblick der Wahrheit") ist im 8I
immer gleichhedeutend mit dem Tod (analog zum Blick des Narzif in
den Splegel}: "Sve&a goxlt i merknet 1 vnov’ gorit sil’nej, / No
merknet bezvosvratno sijan'e junych dnej. /.../ Ctob bylo &to
pripomait? na sklone trudnych let, /.." (BAL'MONT, BP, 106-107):
Wie alle anderen Paradigmata des SI blldet jenes des 'mevozvrat-
noe' mit des des 'velnoe povivorenie' (der “ewigen Wiederkehr"
Nietzsches) auf der semantischen Ebene ein O x y mo r o n , auf
der Fbene der Axiologie {d.h. als Symbcl) eine ambivalente bzw.
paradoxale P ol ar it 8t : Einerseits leidet der Diaboliker
lustvell (also masochistisch) am "byloe” , das jegliche Unmittel-
karkeit des Hlier und Jetzt zerstdrt, anderseits verzwelfelt er an
der Mbglichkeit eines unverstellten Zuganges zum "Vergangenen" -
oder aber am Sinn einer solchen "Riickkehr": "UZel'’ pro#ic - 1 net
vozvrata? /.." (GIPPIUS, II, 118) #'..Goda idut, no serdce veZno
to ¥e. / Nifto dlja nas ne vozvratiteja vhov®. /.." {I, 61); "..No
bolfSe net voavrata / K tomu, &em preZde byl. /.." (BAL'MONT, BP,
167). Auch 'Erinnern' und 'Vergessen' bilden eine solche ambi-
valente Polaritdt: "..Tam est’ pomabytaja vilia, /.../ I vepomnit
pegibfdie dni. /.../ On vskriknet - i kinetsja strastno / Tuda, gde
bylaja stezja... / No tenl projdut bhezufastno, /.." {BAL'MONT, EP,
102); "..Ja vepomnil molodost,.. Oby&nye mgroven®ja / Nadeid,
naivnosti, vijublenncatl, zabven’ja, /.../ Zalem tak pamfatnc, ne-
moju pelenoju, / Viden'ja junostl, vy vstali predo mnoju? / Ujdite.
Mne nel’zja vernut’sja k tistote, / I ja u¥e ne tot, 1 vy uZe ne
te, /.." {BP, 163); "..Idi, idi moj kon'. BtrasSat vospominan’ja./f
Cho¥u zabyt® sebja, ubit’ samopoznan'e. / €tS pol'zy vepominat’
teper’, pered koncom, /.." (BP, 165); "..Pered nevedomym sklonija-
jutsja koleni, / I k nevozvratnomu bequt potoki slez, /.../ Il’
éta mysl’ obman, 1 v prodicom tol'ko teni? /.." (SOLOV'EV, 140):
*..Moj vzor vsegda k bylomu obradden. / Ono prodle i - ne vernetsja
snova, /.../ Il' ty-b chotel, &tob prediloe vernulesg*? /.." (MINS-
KIJ, I, 31).
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Der Akt des Erinnerns ebenso wie das Erinnerte ("byloe®) ~
beides ist gleichermafen von 'Tod', 'Schatten’, 'THuschung' und
'Verzwelflung'® glezeichnet (dies gllt - entsprechend dem Gegen-
gsatzdenken dez SI = in gleicher Weise auch filr die Zukunft): "Mir
iz#ez. Mertve byloe. [/ Dal’ grjaduidego pusta. /.." (MINSKIJ, 229);:
"..Qem ¥1t’, Z{ameny vypiv jad, /.../ Bojas v byloe kinut® vagljad [
I 138’ byloe vepominaja.” (216); "To byl ne smech mel ‘kajusZich
mgnoventj, f/ Ne plad voaspominanij, &ut?® EZivyeh, f.." (152); "Ne
budi vospominanij. Ne volnui menja. /.../ Byl i ja kogda-to sdast-
liy. Veril i ljubil. / No kogda 1 gde, ne pomnju. Vee teper® Za—
byt. /.../ Dija tBego-% ty vnov' so mnoju, pozabytyj drug? /,."
{BAL'MONT, I, 90}: "Ne vse~l’ byloe ten®? Tak Tto-% onl? / Ne de-
ti~1i mediy? Medta 1i¥' v silach / Sama soboj dejstvitel’nost’ tvo-
rit’ /.." (MINSKIJ, III, 185). Hier wird deutlich, daf diaboclisches
Erinnern auf der diachrenen Achse das bewirkt, was auf der synchro-
nen Achse das somnambule BeéewuBStseln leistet: eine fikticnale {(und
gomit todbrlngende, irreale) Wirklichkelt zu pro j il =z ierxren:
"More ¢Sut mercaet ["mercanie" ist im 58I immer das Markmal von Inter-
ferenz, Inkonsistenz, Ixrealltdt und tduschendem Schein der luna-
ren Traumwelt] pod luncj /.../ To&no duch navek ufed¥iech dnej /
Vstal v tent nemyeh vospominaniji, /.." (BAL’MONT, BP, 125); "Voo~
pominan® e granlfit s raskajan’em"™ {EP, 102},

Widhrend auf der Ebene des Seinsa das Erinnern eina irreals
Welt projiziert, kann es auf der Ebene des Wertes eine analaoge
"Sinnleere™ erzeugen oder jedenfalls als Vorgang sinnlos erschei-
nen: "..Byl &elovek.. / I, znaju, vspominat’® o nem ne nado. /.."
(GIPPIUS, I, 37}; “..Bespolezno vspominat® / I naprasno ja zovu./.."
(SOLOGUB, 160); “..Mne v prodlom nedego ne Zalko. /..™ (GIPPIUS,
1x, 97};: "..Est’ odno, &to mne gorestno wspomnit® / Bto prodlye
dnt. /.." (BRJUSOV, I, 242). '

- In Bal’monts "Vospominanie” (in: "Liturglja krasoty", V, 56—
37) txitt das Erinnerxrn mit den Thanatosmerkmalen des "Eises' und
der 'Erstarrung' auf: Verglichen mit der unmittelbaren Exilstenz—
flille der drganischen "Zivaja £izn’" igt der Zustand des Diabolil-
kers exatarrt, statlsch - aber gleichwohl mit den Eigenschaften
der 'Durchsichtigkeit’ und unnahbarer 'Schénheit' versehen (man
denkt hier an die Vorliebe deg SI, die "mernoat!" und die "oksju-
moronost’" des artistischen Textes mit Kristallen, Diamanten cder
anderen Edelsteinen zu vergleichen} ®Zugleich sind diese kristal-
linen Strukturen der {(flktionalen) Vision {"me¥ta", "son ¥izni",
"prozra&nost’"™, “"besstrastle", "vospominanie”} bestdndig von der
Desgsillusionierung (symbolisiert alas "Tauen des
Eises", "Schmelzen"} bedroht: "“SneZfnye chramy v dufe povyZajut—
gla, / Gornye zamki iz Sistago 1'da, / Vospominan’em oni nazyva-
jutsja, -~ / No ne trevoi’ ich meétoj nikogda. /.../ Vespominan®ja
krigtaly zastaviie, [f...[/ Voespominan®ja graniéat s raskajan’em,
/++./ L'dy razomknutsja, smjagéennye tajan’em /,.".

"NE ~ VOSPOMINANIE" - IV/1 (negativ, aktiv-transitiv) ala’
'"Wicht-Erinnefn-Konnen' (vgl. "ZABVENIE" - IV)

Die 'Augenblicklichkeit' diabolischer Existenz bedingt einen
amblvalenten Zustand der "Amnesie”, eines "Nicht-Erinnerns” als
"Vergessen". Diese Ambivalenz tritt besonders ausgepridgt bel Brju-
sov aufs

"..Mgnovenija tajny, kak tajna, mgrovenny, / I serdce ne
vepomnit ob nich. /.." (BRIVUSOV, I, 107): "..Vospominan’ja vse
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utratit’, / V ogne nebes peregorit / I za poznan’e tajn zaplatit /
Zabven’ em stast’ja i obid, /,." (I, 315}; " (Oorfej:) "Ty ne pom-
ni&*t ty =abylaf / Ach, ja pommjgu kafdyj mig! / Net, ne smofet 1
moglla / Zatemnit’ vo mne twvoj lik. / {(Evridika:) Fomnju stast’e,
drug moj bednyj, /.." ("Orfej i Evridika", I, 386); "..Ne upomnid®
slov svijasfennych, / Sladkich snov ne sbherefed®| /.." (I, 297);

"Na temnom viaZnom dne morskom, /.../ 2des’ net swvetov, i net lju-
dej, / Vospominanij net. /.." {BAL'MONT, 218); "..Ja, ne vidja,
pomnila, svetlogo, ego, / I dufia ne wvepomnila bol’Se nidego. /.."
(BP, 255); "..Vospominanija, 8to prizra&no-ugrjumy, / Da ne voa-
gtanut vynov' iz-za gromady vod. /.." (BP, 382): "Ja wspomnit® Se-
go-to nikak ne mogu, / No &to pomabylos*, togo 1 ne Zal.," {SOLO~
GUB, 141): "8 trudem ja vepominaju &to-to, / I bezotvetna, i &ista,/
Za notoj umiraet nota." (ANNENSKIJ, 157); "..Poluson, poluscznan’e,/
Grust’, no bez vospominan’fa.." {163); "0, zamol&i, vospominan’e /

K sebe byloe ne zZovil /.." (FOFANOV, 235}; ",.Net sily vapominat’® %
posabyt® net ail. /f.." (MINSKIJ, 207); "..Ne pomniv ni o &em Zivom,
- / I smert’ moja byla bezslednym torZestvom. /,." (MINSKIJ, IV,
192); "..S8vjaz’ mnogich let ljubvi, nade¥d, vospominanij. / I skol'-
ke v &tot mig mudenilj ja vkusil, /.." {207).

"PAMJAT "

Im Gegensatz zZum mythopoetischen Symbolismus,. flir den "pam-—
Jat’" ein zentrales Mythologem darstellt und mit ”vospominanié“
{(des SI) eine komplexe, kritische, ja wvielfach negative Bezie-
hung unterhiiit, blldet die Symbolik des GedHchtnisses im 5I elne
sogut wie merkmallose, weitgehend mit "vospominanie™ synonyme und
auch guantitativ kaum ins Gewicht fallende Paradigmatik. Umgekehrt
ist im SII das "vospominanie" von "pamjat’" quantitativ und vor
allem gualitativ dominiert und tendiert dort zur Synonymile mit
dem Mythologem des Geddchtnisses. In beiden F#llen geht die neu-
tralisierende Wirkung vom jeweils dominanten Pol der Oppositicn
"yospominanie'-+ “pamjat’" aus.

"PAMJAT'" -~ I und II (positiv) - als akt/Produkt eines
poBitiv gewerteten Erinnerns; 'Erinnerungsvorrat’

Als positiver Wert tritt "pamjat’" im SI relativ selten
{und dann weltgehend in der Bedeutung des SII} auf. Das Geddchi—
nis ist ein Erinnerungsschatzs, ein {gut gehiiteter) ’'Vorrat'
{abstrakt oder als 'Buch'}:

"..I £i11 oni, &tu tajnue chvanja, / I pamjat? o £izni, o go-
restnoj #Zizni, / Byla ich nagradcj v nebesnoj otZizne." (BRJUSCV,
I, 137); "..1 v pamjaii slabejuifej / Vse pro&loe, vsja £izn' mo-
ja vstaet. /.." (GIPPIUS, I, 129); "..Vse obrazy, &to pamjat® nam
chranit, / V odefde cholodejusfich vestalok, /.." (BAL'MONT, BP,
260} ", .Pamjat’ - gornica zlataja, / Ver’ krylatym — 1 ognjul"
(BP, 3B86); "Chranitsja v pamjati, kak v temnoj knige, / SverBiv-
glesja tainstva no@i, / Te, Zizni &uZdye, sviatye migi /.."
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(BRJUSOV, I, 318); "..Dumy skitalis’ v prostore pustom, / Pamjat’
bezmolvno raskryla ai’boem, / TjaZklj ai’bom, gde vsednevno stra-
dal’cami / Pi¥utsia strofy o séasti bylom.../.../ Cto-to v dule
prosypaetsja, / Cto~to 1 ej vepominaetsja.../ Pamjat® dro¥it, uro-~
niviij al’bom, /.." (I, 94-95)}, Hei Bal'mont ist "pamjat’" als po-
sitiver Wert immer schon eine Vorwegnahme dex Erlésung (im Sinne
des SII) -wenn auch nicht immer ganz eindeutig: "To&no zov, no
zov zagrobnyj, vstanet pamjai’ pro¥lych dnej. /.." (BAL'MONT, II,
73); "Esli ty poét 1 chodel’ byt’ mogudim, / Chodei’ byt’ beéssmert-
nym v pamjati ljudelj, /.." ‘(DAL'MONT, BP, 242); wvgl. auch Minskij:
"Tak pust’ chot’ kratkij mig on sluch va¥ ravnodudnyj / Bajukaet,
kak pamjat® detskich grez, /.." (MINSKLIJ, TII, 137);: "..I pamjati
rassejannaja t'ma / Jasneet vnov’... Byloe voskresaet. [f.." {FO-
FANOV, 102); "Primi moi evety -~ nevinnyj dar pole]), / Oni e3de
polny, kak pamjfat®, aromata; /.." (162); "..I pamjat‘ o milom kog-
da-to /.../ Rastet... ujdet bez vozvrata. /.." (170).%®

Nur bel Slufevikij findet sich ein Beispiel fiir eine Gegen-
iibexrstellung von diabolischem "vospominanie® und mythopoetisch-
religidsem Wert der "pamjat’": "Voaspominan®ja vy ubit’ chotite?l
/evsf Voapominan®ja —- vetnye lampady /.../ Odna 118’ pamjat® sve-
tit na puti... / No esli vdrug vespominan’ja drognut, - / Pogasnet
vegé, i nekuda idtl... /.." {SLUCEVSKIJ, 213).

Als einziges Gedicht stellt das folgende von Minskij den Ver-
sach dar, das diabolische Mythologem eilner "pamjat™, personifiziert
in der Gestalt des lunaren Welbes (negative Sophia analog zum ne-~
gativen Demiurgen), wvorzustellen: "0, pamjat® blednaja! Nad ¥izn’-
ju odinckoj / Vzoila ty wov', kak temnaja luna / Voschodlit nad
pudinol vod glubokej. / 0, grustnych dum egrieq, kak ona = / Ca-
wi{eg voln.. /.." (MINSKIJ, 214).

Der Begriff der "Geddchtnistiefe" wird. im SI eilnem negativ
dimonisierten "UnbewuBten" gleichgesetzt: "..Wo v sladkich dumach
o pobede / Iz glubsej pamjfati vstaet, / Kak obraz voplo3enny] v
medl, / Cholodnyj zamyslov ras&et. /,." (BRJUSOV, III, 264};
“..Pust’ Ze v pamjati potonet / Zoloto] 1 belyj den’." (I, 341).

C"PAMJAT' - III + IV (negativ) - als
*Zustand bzw. Akt eines destruktiven Erinnerns’

In ihrer Kegativlitidt unterscheldet sich "pamjat’"sogut wie
gar nicht von "VOSPOMINANIE" - III/IV. Das diabolische Geddécht-
nis (bzw. sein Inhalt) ist destruktiv, téuschend, irreal:

", .Prosnuvdis’ - odin ja ogjat', / Bo pamjat’ zlobno svetla,/
I dol¥en ja vnov' soznavat . / €to dva goda, kak ty umerla,"
(BRJUSOV, III, 238}; "..0 pamjat’! Krovavyj zastenck)! / Gde ne
molknut stony stradan‘ja, /.." (III, 295): "..Zenskie mimoletnye
lica / I smutnaja pamjat® Bagov." (I, 174)}; "..I polumertvye ru-
iny / Poluzabytych gorodov / Bezmolvnyj byli - kak kartiny, / Kak
golos pamjatnyeh godov. /.. (BAL'MONT, BP, 156); "Ja pomnju... Nod'
konéalas’, /.../ I pamjat® {iamenjala, / Tebja ja zabyval. /.."

{BP, 166}; "Pamjat*® sklonilas’ u wvchoda, / K temnoj stene pripa-
daja. /.../ V Serncj podzemnoj pustyne / Mertvye spiat karavany, /
spjat wekovyja twverdyni, / Bogom sabyiyjfa strany." (BAL'MONT, I,
223}; "..%des"’ usnuvi#lij duch ne nosit tjaZkich pam;ati okov, [/ Ot-—
togo dto v varstve smerti net mgnovenig, net vekov." (MINSKIJ, 342}
"Gasnet pamfat’, ne viekut ¥elan’ja, /.." (SLUCEVSKIJ, 93); "..V
dufe nl smecha, ni unynija... / Ty golos pamjati, = moldil /.."
{BRJUSOV, I, 375).
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"MIG", “MGNOVENIE"

Das Paradigma des 'Augenblicks' vermittelt zwischen Erinnern
und Vergessen; "mig" ist zugleich Hbhepunkt und Nullpunkt der dia-
bolischen, Hsthetistischen Existenz, ewiges "Dazwischen", Schnitt-
punkt von Gestern und Morgen, Sein und Hichtseln, Wahrheit und
Tduschung, Der Diaboliker ist immer "Momentanist"; das Hstheti-
sche erscheint immer (nur} aungenblicksweise ("mgnovenno", "na
mig"}, eingezwlngt zwischen der Irrealitit des Vergangenen und
jener des Kommenden. Der Augenblick ist - wle auch alle anderen
diabolischen Motive — nur als Oxymoron von Bedeutung und parado-
xal zu werten: Er markiert desn Moment, die "Pl&tzlichkeit™ einer
(dsthetischen) Evidenz, die den Menschen der Zeit ekstatisch ent-
rilckt; gleichzeitig verhindert die Exklusivitit des Augenbklicke
seine Integration ins i1rdische Dasein, er wird unvermittelbar,
sprachlos.

Alles, was unter dem Zeichen der Augenblicklichkelt erfahren
und betrachtet wird, trigt das Merkmal des Xsthetischen an sichs
umgekehrt kann das Ksthetische eben nur augenblicksweise gewon-
nen werden, es steht alsc dem willlentlichen Zugriff des alltags-—
bewudtseins und selner Pragmatik nicht zur Verfiigung. Damit kon-
verglert der Augenblick als Erscheinungawelise des "Ewigen” (also
sein positiver Wert) mit dem Augenblick als Ausdruck der "Verglng-
lichkeit" (als negativer Wert); beiden Gegensatzpolen gemeinsam
ist die “"Zeitlosigkelt", positiv gewertet als Entritickung, negativ
als Verlust. Dliese axiclogische Opposition zwischen "MIG"-ITI vsa.
PMIG"-IIT wird zusitzlich kompliziert durch die Gegentiberstellung
des Augenblicks als {(fiktionales) Produkt (bzw. als Zustand) eines
"vyospominanie" {bzw. einer "pamjat’") oder aber eines "zabvenie"
{Opposition von "MIG"-II/III-1 und "MIG"-II/III-2). In dieser kom-—
plizierten kreuzweisen Simultaneltlt von axioleglscher (II vs.
IIT) und semantischer (1 ws. 2) Funktion manifestiert sich die
erwihnte zentrale Pesitlon des Augenblicks im semantischen und
symbolischen System des SI, das seinerseits den Hintergrund fiir
die Augenblickssymbelik des SII abgibt,

Widhrend im SI die Kategerie der 'Augenblicklichkeit' in sich
widerspriichlich 1st - d.h. semantisch eine "leere Referenz", axio-
logisch das Paradoxon der "Nichts-Fiille" intendiert -~ vermag der
Augenblick des mythopoetischen SII eine eigene Evidenz und Essenz
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zu behaupten, ja er wird zum Mittelpunkt mythisch-religidsen Er-
lebens, zum Schnittpunkt, in dem die "coincidentia oppositorum"
Realitdt wird.

Zu erwdhnen bleibt einleitend, daB im SI kaum ein systema-—
tisierbarer Unterschiéed zwischen "mig" und "mgnovenie™ gemacht
wird, wenn sich auch schon eine Tendenz ankilndigt, dia dann im
SII kulminiert, mit "mlig" eher das temporale Minimum (also ein
quantitativésZeitelement] Zzu bezeichnen, wihrend "mgnovenie" dem
erlebten, auBerzeitlichen (also ekstatischen) Moﬁent einer psy-
chisch-visioniren Reallt#t entspricht.

MIG"-"MGNOVENIE" - I/1 (positlv, aktiv-transitiv) - als
‘erinnerter, gespeicherter Augenblick’

Der Augenblick als ein Objekt dea aktiven Erinnerns, ja als
sein eigentlibhes Ziel, in der (fiktionalen) PriHsenz des dem Ver=-
gessen {dem "hyloe"} entrissenen Moments aufzugehen, gilt dem SI
als der eigentliche Gegenstand der poetischen Produktion. Daher
die Vorliebe filr den homonymen Reim "mig" - "knig{a)": bas "Ver-
gangenei (der bisherige Lebens—Text} bildet eine Reihe {eine "Ket-
te®, ginen "Kranz") von Aﬁgenblicken, die nach dem diabolischan
Prinzip des (schicksalhaften) "spletenie" ineinandexgeflochten
sind:

"so¥¥emte ¥ profloe, spleten v venck mgnoven®ja, / Nadnem
svoju Vesnu, skorej, teper®, sejdqs?!" (BAL'MONT, V, 59}. Die
Augenblicke werden im "Buch" {des "Lebens") gespeichert, am Le-
ben gehalten: "..Mysl’ polna gluchich predéuvstvij, /easf Pust’

#e v strofach, pust' v iskusstve / Btot mig neveki dy#it!" (BRIU-
sov, I, 112); "..My dyEim kommatnoju pyl'ju, / Z2ivem sredi kar-
tin i knig, / I doroyg nademu bessil’ju / Otdel’nyj stich, otdel’-
ny] még. /.." (I, 174); "..Nastalo &to-to... Kak deti, / Soznaem
my ispolnennyj mig. / Utro v cholodnom svete, / Ty ludfe pesen i
knigl"™ (I, 183); "Ty - #enddina, ty ~ kniga meidu knig, / Ty -
svernutyj, zapedatiennyi svitok; /.../ V ego listach bezumen ka¥-
dyj mig. f.." (I, 179); "Chranjataja v pamjati, kak v temnocj kni-
ge, [/ Sverﬁivéiesja tainstva noiej, / Te, #£iznl #ufdye, sviatye
migi. /.../ 8to v mige budet vse pogrebeno. /.." (I, 318); “..I1',
navsegda privetiv knigi, / Vekov meftami upoen, / Ja vam otdam-—
sja, — migil migil - / Bezdonnyj, mnogozvonnyj son? /.." (I, 270):
"..Prichodit den’, prichodit rig: / Priznav zaveinye primety, /
No#nomy bogu tajnych kniy / Vozobnovljae3’ ty obety. / Prichodit
den’, prichodit mig: /.." (I, 399). Im folgenden Zitat sind gleich
alle drei Paradigmata simultan wvertreten: "..Ja vdal’ idu odin,
VYoaspominan®jq / Kak budto tianut soinil Zadnych ruk. /.../ Zakryv
glaza, zabudue®. Vespominajfu / Mol&an'e, lampy svet i grudy knig..
/eeo/ Ha mig ja dro¥’'iu voskredaju mig. /.." [BRJUSOV, III, 263);
vgl. auch die Verse: "..Beskonelny puti soverZenstva, / 0, ehrani
kad¥dyi mig bytijar /.-" {I, 132); "..Ho é&ti vzory, migi, refl /



- 129 -

Zapominaju i lovliu. /.." (BRJUSOV, III, 278).

"MIG"~-"MGNOVENIE" - IT/1 (positiv, passivy-intransitiv) - als
'yigiondrer bzw. kreatlver Zustand der Augenblicklichkeit®

Piir den “"Momentanismus" des S5I ist der Augenblick der einzi-
ge absolute MeRpunkt, der alle anderen Werte relativiert (bei
BRJUSOV, VI, 127 ist von der "pravda miga" die Rede): Aus dileser
Sicht deckt =ich die Augenblicksposition des frithsymbolistischen
"dekadentstvo" mit einer das Morallsch-Ethische aufhebenden Kunst-
auffassung, die weder "Lilge" noch " minderwertige Gefilhle" kennt=24
"Cto vo mne est’, to lstinno. Ne Zelovek - mera vedej, a mgno-
venie. Istinno to, &to priznaju ja, priznaju teper’, ssgodnja, v
&to mgnovenie." (BRJUSOV, "Istiny", VI, 61). Der Isolation und
Einsamkeit des Diabolikers entspricht die "Einmaligkeit" und der
diskrete Charakter des losgeldsten Augenblicks, seine unwiederhol-
bare Prdsenz (BRJDSOV, 1bid. 45), die der Klinstler in seinem Werk
evoziert ("mig bolee ¥ivogo Euvstvovanija", BRIUSOV, VI, 46) und
als "mel’knuviee mgnovenie" festzuhalten trachtet {ibig. 45). ‘Die
im Gegenparadigma (III/1) fixierten Zweifel an der Rekapitulier-
barkeit des Augenblicks ("Mgnovenija otchodjat v mogilu bez nadeZ~
dy voskresnut’", ibid.} verleihen dem diabolischen Kunstwollen25
{"voplotit’ é&to mgnovennce, &to mimoidulidee", ibid.) einen durch
und durch widerspriichlichen Charakter.

Wihrend £llr das "#iznetvorfestvo" des S5II der ekstatische
Augenblick als "Brennpunkt" des Kiinstlerlebens gilt, bedeutet fir
den impressionilstischen Frihsymbolismus der ekstatische Augenblick
eine vitalistische tbersteigerung: "Ja kaZdoj winutoj so¥fen, [ Ja
v kafdoj izmene %iwvu, - /.." (BRJUSOV, VI, 250f. iiber Bal’mcnt];25
der Augenblick als Einhelt des "pereZivanie" (also der mystisch-
vigiondren "unic" des Religionskiinstlers im SIT) ist im ST 4 1 8 -
gso2ziiert in kleinste "impressiones" ("vpefatlenija®”, "ok&u-
Btenija"): "Ja chudodnik mgnovenij / Ja pevec nastroentij..™, SLU-
CEVSKIJ, 43);7 der dilabolische Moment macht das "mimoletnoe" als
(stimulierenden, vitalisierenden) "namek" erfahrbar (BAL’MONT,
"Mimoletnoe™, II, 109). Aus der Sicht des 5II erscheint die "mgno-
vennost ", die Verliebthelt "v mimoletneooti samodoviejuddich "mi-
gov", v samocennych 1 sveoenadal’nych Ymgnovenncstjach” als typi-
scher Ausdruck fiir den dekadenten Asthetismus (V.IVANOV, "0 vese-—
lom remesle 1 umnom veselil", 1907, III, 75).
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Als Moment v 1 s 1 ondxer Ekstatik f8ilt der Augen-—
blick aus dem Rahmen &er (irdischen) Zeli; er wird zu jenem zelt-

losen Zustand, in dem "son" und "meZta" vorherrschen,

"..Ty s5il'nej nas! Bud' poétom, / Ver' mguoven’ju i medée./.."

(BRJUSOV "K.D.Bal‘montu", I, 349}; "..Il' vysSej volej providen -
ja / On istorgnut £z vremen, / T byl mgnovennee mgroven* ja / Vse-
vidjad%&ij, vsezrjastij son? / Vse bylo godom {14 migem, / Cto vi-
del, duchom obujan, / I &to svoim doveril knigam / Poslednlj vest-
nilk Iocann? / My v mire vrement — otsjuda / Mir pervych suifnoste]
nezrim. /.." ("Patmos", I, 394). Dieses Zitat belegt die grofe Ni-
he des hier hehandelten Paradigmas zum vislcndren "mig" des SII;
vgl. weiters: "..I budet mig, kak dolgij son, / Kafat’, bajukat’
nas. f.." (BRJUSOV, I, 467); "Ja dejstvitel’'nosti nasej ne wviZu,
/e--/ I v prostranstve zvenjaitie stroki / Uplyvaju v dal® 1 k
bylomu; /.../ No, kogda nastanut mgnoven®ja, / Pridut suldestwva
inye. /.." (I, 100); "..Mig zavetnyj pridet... / Serdce stranno
soZmetsja, / I ona promel‘knet, / I cona ulybaetsia, /.../ Ja med—
taju o nej, /.." {I, 116); ", ,Mgnovennye tajny tak stranno, tak
kratka, / - Wo zdes’ on, on v serdce - otvet!" (IIL, 246); "Pred-
-atanet mig, 1.duch moj kanet / V neilzmerimost’ bes vremen, / I

. $to-to nowoa nastanet, / I budet prach zemli kak son. /.." (I,314)s
*..Gulok stuk. So mnoj 1i#' gnomy plennye, /.../ Da moi widenija
mgrovennya, [/ Da v mafigeh poslednich - volny pennyes, / Rassejan—
nye dvifeniem lad’i.™ {I, 411}; "..1 vnov' iskal vdelennoi / Vae
vrement, .. / Ona javilas’ mne, no <akroju mgrovennoj, / Mel’knuy-
Bej v vednosti i ¥ivdei tol'ko mig." (III, 227). Die Ambivalenz®®
von "Ewigkeit' und 'Augenblick' spielt im mystischen Digkurs eine
ebenso zentrale Rolle wie in der visiondren Symbolik des SII (wvgl.
im Vorgriff darauf Brjusovs Cedichtgruppe "Mgnovenija"™ im Sammel-
band Me eum esae, I, 107ff. und die Gedichtgruppe "Mgnovennija
pravdy" in Bal'monts Gedichtband 74#§ina, BAL'MONT, BP, 129ff.).
Vvgl. auch die weiteren Beilspiele: "..QOttorZeny ot vsech, ot"jaty
ot vselennoj, / My byly b 1i¥’ vdvoem, ja - tvoj, ty - dlja men—
jal / My byly b kak cari nad vednost®ju mgnovennej, / I god smen-—
jal by god, kak prodolfen’e dnja." (BRJUSOV, I, 189); ",,Est’ ¥i=-
voe vozro¥den’el / Kraski, rozy, nagota! / Tak, tvorite vy mgnro-
ven'e.., / Kto %e vas tvorit? — Medta." (I, 175): "..Ja nasla¥da-
jus’ chmelem isgtuplen’ja [dionysische Ekstatik], /.../ Al Byt'
kak boZestvo! chot’ m£g odin!™ (I, 322); "Zavetny] aon vstupaet na
stupeni; / Mgnoven®ja dver® priotvorjaet on.. /.." (I, 40);"..Pyi-
ncst! vostorga, i sumrak poteri, / Smert na mgroven’e, 1 vnov’ ko-
lybel®. /.." (BAL'MONT, BP, 197); "Byvajut divnye mgnoven*ja, /
Kogda naskvoz' ozareno / BlaZgennym svetom vdochnoven®ja / Vs&, tak
znakomoe davno. /.." (SOLOGUB, 175); "..No cep’ socedinju 1' mgno-
ven’ja? / I gub tvoich kosnus’ 1i neinych? Feoof Mig obeddan’ja
tak prekrasen! /.." {(GIPPIUS, I, 131); "..5 kaZdym mgnoven'em lju—
bov’ ozarennee, / Bll¥e voskresnaja smert’ na putii® (II, 26);
"..I kaZdaja volna byla avetla, / Kak svetlyj mig, prokinutyj so-
znan‘em. /.." (MINSKIJT, 150}; "V tvoich lu¥ach nameék na mir inoj
loviju, /.../ Gde velnost’ - raduga i kaédyj mig - almaz, /.../
Tvoj cholod Zeg menja, i byl - ja pomnju - mig, /.../ Teper' tot
mig smenen razlukoj bez svidan'ja. /.." {MINSEIJ, 233-234).2°

Der dionysische Aspekt des dilabolischen V i talismus
{das leben als "Rausch", "Fest", "Wahn({sinn)") vermittelt zwischen

religiimer Ekstatik und immoralistischem Lehensrauschgo
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"..I 1i%’ odnim, odnim wpit’aja migom, [.." (MEREEKOVSKIJ,
31); "..Tvoj bog - na¥ bog! lto vozrofden’e, / Kogda do dna pre-
kragsen migl / No sam 11 v nege op*janen*ja / I v nae bog Diontie
pronik. /.." (BRJUSOV, "Orfej", III, 280); “..V mig poelednij,
torZestvuja, / Op’janit glaza vostorgl f.." (I, 414); "Ja verju
vsegda¥dnim sluajnost’jam, / Slefu, ljubopytstvoja, migi. /.../
Razdum'’ja svobodno ka¥ajutsja, / Pokorny i rady mgnoven®ju; /.."
{r, 217-218); "..Blagoslovljaju vas, mgnoven®ja Fiznt poinojl /

Vy k medlennym &asam daste volju wvnov'. /.." (I, 185); "KaZdyj

mig est’ Sudo 1 hezum’e /.../ Kak uznat’, &to v #izni, &to vo

sne? f.." (I, 225-226); "..LlE’ problesk v bespokojnom &ase, /
Mgnoven®e pokupae#’ ty. / No kto gotov otvergnut' migf / I Edat’
desjatki strogich let, - /.." {I, 226-227); ™"..Kak vse slova ne-
oby&ajny, / Tak ka¥dyj mig ispolnen tajny. /.." (I, 234); ¥,.X
bezrazdumno, bestrevoino / V mgnoven® jach Zizni potonut’1l"™ (I,
227); "..My dni 1 mesjacy aktery i raby, / Ostav'te Ze priton dlia
iskrennich mgnrovenigt® (III, 276); "..I strannc mne otkrylas’ no—
voj, / V tot polnyj i mgnovennyd mig, /.." {1, 272); "..My govo-
rili vam: "Net istin, / Prav - mig; prav - begly] poceluj, /.." .
(III, 299); "..%izn’, ozarennujun &udom, / Gde kaZdyj mig - roko-
voj: /.." (I, 173}' “..Ja grjadufdee ljubliu, /.../ Ja cho¥u /.../
Kafdym migom nasladit’sja, / ¥1zn’ju mirovoj dyEat® - /.." (III,
258); "..Listva Zivut mgnoven’em pyEnym, /.." (I, 183); "..0,

esli kaZdyj obraz vefen / I polny pro¥lym nebesa, / Tc v bezdnach
&tot mig otmefen / Kak ognevaja polosal™ (I, 184); "Vse bliZe, vse
bli¥e, vse blife / S ka¥dym 1 kaZdym mgnoven’em / Besstrastnye
Smerti usta, /.../ Pridite... / Poslednie milye mig<, /.." (III,
295-296; vgl. auch Gedichtgruppe "Mgnovenija", in Stephanca, BRJU-
S0V, I, 408ff. und den gleichnamigen Zyklus "Mgnovenija" in der
Sammlung Vee napevy, BRIUSOV, I, 466ff.

Bel Bal'mont dominiert im hier behandelten Paradigma die lu-
nar-erotische Komponente der "migi strasti", deren "izmen&ivost’'"
den paradoxalen Relz der Fliichtigkeit evoziert: "..I migZ strasti,
kaZdyj! kaﬁdy]! / Smejag’, pred&uvstvoval ja vas. /.." {BRJUSOV,
III, 265); "..Polnoj Iuny peremenéivyj lik, / Radost’ bezumnaja.
Gruast’ neponjatnaja. / Mig nevozmo¥nogo. S&astija mig." (BAL'MONT,>
BP, 90}; "..U merdca osobennyj sfet, / Mgnoven®ja ja v gody vmen—
jaju. / I god ja séitaju za mig, / Raz tol’'kc mefta mne proka¥et, /

." (BAL'MONT, IV, 113); "Vse, &to ljubim, vse my kinem, / KaZdy)
mig dlia nas drugoj: - /.." (I, 175); "..T sladok budet mig edin-
gtvennyj / Na grani mraka i soznanija, /.." (I, 235); "..V &ti
dni, kak 1 vstar’, / KaZdyj mig, kaZdyj &as / Lu&¥lj dar na altar’/
%Zizni prinosit dlja nas." (BP, 89). In der Schrift "Iz zapisnoj
kniZki® (1904, II, 12) resumlert Bal'mont den positiven Aspekt
des Hsthetistischen "Momentanismus":; "V svete mgnevenij ja sozda-
val &ti slova. Mgnower’ja vsegda edinstvenny. /.../ Ja Zivu tol'ko
bystroj #izn’ju 1 neznaju nikogo, kto tak ljubil by mgnoven®je,
kak ja. Ja idu, ja 1du, ja uchoiu, ja menjaiu, 1 lizmenjajus’ sam.
Ja otdajus’ mgnoventju,

Bei Dobroljubov ist dlese Augenblickshaltung verabsolutiert:
"Vse stupaete tol'ko tam, gde stupaete; / Vaga ¥izn’ tel’ko tam,
gde mgnovente, / Gde prechodja&tee, gde vse ubegaet,; gde net ni-
tegol / No staraltes’ byt’ mudrym 1 radostnym: / Nasla¥daejtes’
nebytyem bytija. / I bojtes’ medtanii o Zufdom: / Vospominanie
ostalos’ v lesnoj glubine, /.../ Pust’ ¥ivet nastoja#dee sil’no /
.." (DOBROLJUBOV, II, 44-45); ",.Mgnoven’ja mgnovennee.." (I, 65);
"..I ullo mgnoven'e v dal’.." (I, 45): "fuju v mgnoven® jach moich
opfjanenfe.." (I, 35). Vgl. auch Sologub: "¥ivi i znaj, &to ty
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Zived’ mgnoveniem, / Vsegda inoj, / Griadu3dim tajnam, preZnim
otkroven'jam / Ravno &ufoj..” (SOLOGUB, 111); und Gippius: "..Mne
ravnosvjaty vee tvol mgnoven’ja, / Oni vo mne - edinoj cepi zven’-
ja. /.." (GIPPIUS, II, 59).

Das Asthetische (die paradoxale Lebensfiille des Ksthetikers
im "Nichts", im Nirwana der totalen Prisenz} ist immer "augen-
blicksweise"” ("na mig", "na mgnovenie"); umgekehrt impliziert die
"mgnovennost’" eine Ksthetislerung alles Cegebenen (Pandsthetis-
mus) - auch dann, wenn es im Vergangenen liegt.

- *..Byloe bytie pereZivu ja v mig, /.." (BRJUSOV, III, 252);
"..Pod serym nebom Taorminy / Sredi glubin nekrasoty,/ Na mig pri-
pomniiaa® edinyj / Mne apel’sinnye cvety. /.." {GIPPIUS, I, 57);
"..¥a mig ozarjaetsja mir temmoty, /.." (BRJUSOV, LN, 39}; "..Per—
vaja radost’ v soznanii #it’, /.../ Rady na mig 1 dlja vefnosti
byt’. /.." (I, 228); "..0 dal! vas, ¥en8&iny, k sebe vozzval ja
sam /.../ Ja otdal dudu vam - ng¢ mig, 1 tem mnavek. /.." (I, 293);:
",.Ty prodla nedostupnc nebesnoj / Sredl zerkal, / I tvo] obraz
nad prizra®no) bezdnoj / Na mig droZal. /.." (I, 130); "..I meZ
granjaml ve&noj razlukl / My dufoju slilisja ne mig.” (I, 75):

", .Kataetsja lestnica tif%e, / Mercaet zvezda na mgnoven’e, /.."
(I, 89); "..Ja vstretil sng mig 118’ odin ee vzgljad, - /.../ Cto
moZet vsja mudrost’ pred snom krasoty? /.." {("Mgnovenie", I, 105);
"Son pridet. Cvetok volZebnyi, /.../ Na mgnoven*e rascvetaet. /.."
{BAL'MCNT, II, 136):; "SveZlj zapach du3istogo sena mne napomnii
dalekie dni, / Nevozvratnogo svetlogo detstva predo mnoj zagore=-
Ms’ ogni; /.../ I vsd, Eto v rodnoj storone / Menja ozarilo ne
mig, fooof Vspominaja luga s ich razdol'em 1 zabyiyd zapuldennyj
sad? /.." (BAL’MONT, BP, 50-91); "..Prasti mne! Bezkonednosti /

V ljubvi ja ne dostig. / Tvorju tebja ne v veénosti -/ Tvoriju
na kragtkij mig. [/.." (GIPPIUS, II, 113}).

" wMIG® - "MGNOVENIE" - II/2 {positiv, passiv-intransitiv) - als
'Augenblick des (Selbst—)YVergessens', 'mig zabvenija'

Der Augenblick als ﬁositiv gewerteter Zustand des 'Verges-—
sens’ lst im SI eine Rarit¥t und kann als Variante des vorher be-
handelten Paradigmas II/1 angeschen werden., Entweder wird das
'Vergessen' als momentane “Amnesie" Hsthetilslert, oder es wird
die ‘'Augenblicklichkeit’ als Moment des '{Selbst-}Vergessens' po-
sitiv erfahren {vgl. "ZABVENIE" - II): Somit sind Augenblick
und 'Vergessen' (bzw. "mgnovennost’" und "zabvennost'") synony-
me Ausdriicke . fiir den Zustand der ‘Zeitlosigkeit'.34

"..I otkroetsja vdrug / Mig zabven’ja [f.." (BRJUSOV, III, 250);:
"..Net jarde otkroven’ja, / Kak v sumrake poter’ / Zgbvenie mgno-
ven'ja. / Mgnoven'e kraseoty /.." {BAL'MONT, BP, 201); ",.Na mgno—
ven’e vse skorbi po-detskl zabyt® /.." (BP, 82);: "..I mig zabven’-—
Ja dlitsja, / 1 carstvuet vino.." (BP, 167); ",.Zakryv glaza, za-
budus*. Vepominaju f.../ Nae mig ja droZ’iu voskreSaju mig. /.."
(BRJUSOV, IIIL, 263): "..Zakryv glaza, ja vsja loZusja v ten’, /
I%dn minutnogo zabwven’ja../.." (III, 222); "..Nastal =zakata mig
zabvennyi /.../ Kogda ¥ razsejalos’ zagbven’e /.." (MINSKIJY, 141):
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"Kak pena morskaja, na mig voznikaja /.../ My deii mgnoven?® ja,
Zivem dlja stremlen’ja, / I v more zabven’ja mogilu najdem., /.."
{BAL’MONT, I, 234); "..Chotja my mo¥em na mgnoven’e / V ludach
odnoj me&ty sabyt’sja. /.." (Iv, 77}; "Radost’ prozratnaja. Sla-
dost' zabwvenija. /.../ Bogom otkrytaja pravda mgnovenija. / Burja
umerdaja. Svet 1 zabverie.” (I, 196}; "I zabylsja ves’ uZas iz-
ghan’ja, /.../ No mgnovennoc nastalo mol&an’e, /.." (BP, 103});
"..T sladko znat’, &to ty kak zvon mgnoven’ja, / Cto ty Zived’,
no ty niej, nifei. / Ob"jatyj bez ilzmernost’iju szabven*ja, /.."
{BAL'MONT, III, 220).

"MIG" - "MGNOVENIE" - III/1 {negativ, passiv-intransitiv} -
'"Negativer, unerfiillter Augenblick’

Der diabolische "Augenblick' ist negativ, destruktiv auf-
grund seilner Kiirze und tHuschenden Fliichtigkeit {gerade dann, wenn
sein Inhalt positiv ist), oder aber er markiert einen Zustand der
Panik ("uZfas"), der Bodenlozigkeit bzw. des Sturzes, eine Epipha-
nie des Nichts, Damit bildet er die - immer gegenwidrtige - Kehr-
geite zum Positivprogramm dea #Hsthetistischen Momentanismus.

", .Ka¥etsja, blizki my k oblasti zvezdnoj. / Mig - 1 povis-
nem v polete nad bezdnej, / Vdrug snova, viefen’ju zemnomu po-
sluSny, / Padaem v du¥nye propasti t'my. /.." (BRJUSOV, III, 272);
"..I &tot skorbnyj vzor, v mgnoven®jack potonuvElj, / VoBel v mol
metty 1 ne uidet nazad. /.." (III, 250}; "..{td pereZito - ne ver-
netsia, / Berem my migi, ich gqubja! /,." (I, 296); "..Uchodjat &um-
nye mgnoven®ja, /.." (III, 278); "Ditja, skaZi mne, #to ljubov'?
fe./ Vot étot styd, mgnoven’e boll, /.." (XTI, 281); "..Blizkim -
moj privet! No v mig paden’ja ~ / Vzgljad, 11¥’ vzgljad bez soZa-
len’ja." (TII, 284}; "Ja #a¥dal slijan’'ja /.../ No net obajan’ia,/
Pogaslo mgnoven’e, /f.." (BAL'MONT, I, 217); "..Mig muéitel ' nyj,
bez okon&anija. /.." (II, 103}); "Ja delajus’ mgneven*jami vo vla-
stl vsech veffe], / I s kaZdym ja, pred kaZdym ja, i carstvenno ni-
gej. /.." {II, 92); "No v strasnyj mig, o, milyj drug, ja ne pri-
du k tebe." (II, 92); "..Zaklinan’ja ja Beptu, / %du zavetnogo mgno-
ven*ja. /.." (II, 136); "My, - robkie, - vo vlasti vsech mgnovenij./
My, — gordye, - raby samich sebja. /.." (GIPPIUS, II, 61); "Minuta
bezsil’Jja... / Minute razdumija... / I slomleny kryl'ja / Svjatogo
bezuamija. /.." (I, 85}.95

Der 'Augenblick' ~ auch jener der "Begegnung" - hilt immer
schon den Stachel der {Ent-)Tduschung ("izmena"), der Desillusio-
nieruny bereit, ja die 'Augenblicklichkeit' 41 s t T&uschung, da
sie den Wandel der Erscheinungen ("smena®”} zu bannen trachtet:

", .Kratkid srok ty v bezdnach dy3i¥*, /.../ Cto ty vidis', &to ty
slyBi8', / Tamenjaet kaddyj mig. /.../ Net sverSenlj ne mgnoven—
nyoh, / Taet istina kak loZ'. /.../ Na kratkij mig, kak ty, ja -
bog!" (BRJUSOV, I, 297-298); *..Ja vepominal, ja uklonjalsja, /

Ja tzmenjaleja kaddyj mig, /.." (BAL'MONT, BP, 156); "..Ne pochoZ
na &eloveka, ja blu¥daju vek ot wveka, /.../ Uskol’zajui@aja pena...
Pominutnaja Zsmena... /.." (BP, 121}; "..Ja kaddoj minutoj = s0-
2¥en. / Ja v ka¥doj fzmene — Eivu. /.." (BP, 242}: "..I, vidja
chrebty ledjanye, / Ja ponjal v tot prizradnyd mig, /.." {I, 240);
"..No jarkoe nebo - miraZ neponjatnyj, / No dumy pefali - obmany
minut; f.." (BRJUSOV, I, 106); "..8ladok mig, obmana / Mig tuman-
nych dum, /.../ Verja na minutu / Krasote zemnoj." (III, 241);:
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"..Ty buded’ pomnit® bred oh”3jatij i vse, 1 vse medty minut, /.../
To budet tol‘ko sson nejasnyj.." (I, 105); "..Tam ja sastliv, gde
tumannye / Raskryvajutsja videnija, / Gde skal’zjat nepostojannye /
I obmannye mgnovenija, /.." (S0LOGUB, 149%).

"MIG" - "MGNOVENIE" = IIT/2 (negativ, passiv-intransitiv) -
'Verglinglichkeit’, 'Fliichtigkeit'

Negative 'Augenblicklichkeit' herrscht in der diabolischen
Welt flberall dort, wo die Sterblichkelt und Verginglichkeit des
(erfilllten) Moments bewufit wird. Das Attribut "mgnovennyij" akzen-
tuliert dabel den Aspekt der “Zeltflucht" des jeweliligen Augen-—
blicks , dexr immer schon wvergangen ist, wenn er realisiert werden
sollte: Es ist der nicht rekapitulierbare Augenblick; das Unwie-
derbringliche tdtet.>°

", .Ne ob utrafennych: o net, onl vernutsja, - / Togo mgno-
ven® ja %al, &to sgibleo navsegsa, / Ego ne voskresit', i medlenno
pletutsja / Za migom vednosti tjaZelye goda. /.../ I k nevozvrat-
nomu begut potoki slez.™ (SOLOV'EV, "Mig", 140); "..A v okne - vse
dali vselennoj! / Fakel #i{ani mgnovenncj / Stoit 11 ve@nosti grez?/
V omrafennod glubi stolaetlj, / Tofno pjatna ~ smena plemen. /.."
(BRIUSOV, ITI, 226); "..Mgnovennye tajny tak stranno, tak kratkeo, /
<" (IXX, 246); "..Mgnovenija tajny, kak talina, mgnovenny, / I serd-
ce ne wvapomnit ob nich. /.." (I, 107); "..No sveiloj svjatynej v
ich du3ach ostalis’ / Blafennye tenl mgnovennogo dnja.," (I, 136);
"..Bivet gibilla, Sud’by wvsej vselennoj / Pred nej prochodjat, -
lica, imena / Smenjajutsja, kak sny, v lgre mgnovennod. /.." (I,
151) 1 "..Ljubil ja radostnye &ary / Na ich #¥elan’ja nalagat’, /

I na sojuz mgnovennyj — pary / Blagoslovljat’ i sodetat’. /.."?7
{III, 285); "..IL', mo¥et, vseé, v mgnovennoj smene, / I net imen,
J«." (I, 185); "..0, esli b vse zabyt?, byt' vol’'nym, odinokim,
/«../ Sryvat' cvety, mgnovennye, kak maki, /.." (I, 294); ",.Mogu
ja medlit' mig mgnovennyj, / Wo vvys’ idu odnoj. tropej. /.." (I,
101}. .- Dem mythopoetischen Ideal der ekstatischen 'Zeitlosigkeit'™"
des Augenblicks der Vereinlgung steht im $I die 'Unzeltigkeit
{"bezvremen’e"”) des vom Thanatos gepriigten Lebens gegentiber:

"Na kladbif&e starom, pustynnom, v besvramen®e noZi osennej, /.../
Posmotrl: vaé koroSe minuty, vosmotri: vsé mgnovennej, mgnovennsj [ -
V isteienli vremeni bryzgi, / i prodlit’ nam svidan’e nel’'zja./..”
(BAL'MONT, BP, 307); "..Zimnie dumy prom#atsja mgnovenno,/../vrem-
ja prochodit, metta neizmenna, / Nafe grjaduifee v nafich rukach."
(BP, 135); "..Zemnoe bremja - prostranstvo, vremja, / Mgnovennyf
dym. /.." (SOLOGUB, 272); "..Ja prizra®nuju du¥u / Do neba vozne-
su, / Vozdvignu - i razrusu / Mgnovemnuju krasu. /.." {257);"..Pe-
red nim viden’ja sokrovennye, /.../ Legde tufek, tichie, mgnoven-
nye, / Leg&e grezy, muzyka bez slov. /.." (BAL'MONT, BP, 130~131);
"..Ja ne narufu radosti mgnovennof, / Ja ne otkroju im dverej so-
znan’ja, /.." (GIPPIUS, I, 64). —

In dieses Paradigma gehdrt auch die negative Kehrseitae der
Augenblicklichkeit des "na mig" (vgl. cben "MIG"-"MGNOVENIE"-II/1):
"..Bylo to odnaZdy v vetnostl, / Bylo - 1i8' ng beglyf mig. /.."
{(BRJUSCV, I, 254); "..0, esll b byl, kto knigu duam moich / Prodel,
postig i ves’ proniksja eju... / Chotja b na migl.. Wo verit' v
étot mig / Ne smeju.* (III, 253); "..Tol’ko na mig dostoverny /
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Tichie re&i ljubvi.™ (III, 243}; "..Nejasnye dumy prochodjat v
ume, /.../ Mel’knuvEli na mig, isfezaejut vo t'me /.." (III,231);
"W moej dufe, na mig opustofennc], / na mig vstajut bezglasnyja
viden'ja. /.." (GIPPIUS, I, 157): "I veter, vstav na mig edinyj,
Feaen/ i v mig lzéez," (X, 47).

Das Attribut "minutnyj" vermitelt zwischen der 'Kurzfri-
stigkeit' des Augenblicks (wobei paronymisch der Anklang an "mi-—
novat’", "minuviii" des "Verfliepfens der Zelt" aktualisiert wird)
und dexr Disgsozllerthelt und mechanlschen Sukzesslvitidt der {to-
ten) "Uhr-Zelt” ("minuta®!), die welter unten behandelt wird.

Y. .Prekrasny minutnye grezy /.../ Otumaneny tajnoj petal’ju,/
Pripommjatsja éti mgnoven’ja, /.." (BRIUSOV, I, 113}; "..Pomnju
ja: rosoi minutnoj / Okropil menja Morfej... /.../ Ja vsko#ila,
ochvatila / Stan tvoj s ¥adnost'dju zmei, / Migf dlila i lovila /
0&i milye tveoi." (III, 253). Den Zusammenhang von "minuta" und
"minovat’" belegt folgendes Zitat: "..No edva muden'’ja minut, /-
Vstanu jun i Ziv. /.. (III, 271); vgl. damit: "..Edes’ moj pri-
jut, / Mol&an'e snov, / Zdes' smert® minut / I Zizn' cvetov. /.."
{ITX, 236); "..Li¥’' inogda otradoju minutnoej / DyBala vnov' vesen-
naja siren’, /.../ Minutnyj mig! 1 snova ja tonul / V bezgreznom
sne, v tomitel’nom tumane /f.." (I, 137); PDroZaidie list’ja na
blednye 8&eki / Izmendivo kladl minutnye teni, /.." {III, 233};
"£5Ze mne Zuiie v mgnoven’e prl vstrede, /.../ Sepnuli upreki
s minutnod mol'bol /.." (III, 249); "..Znat’, #to ty - ne son mi-
nutnyd, / Cto bla¥enstve - ne medta! /.." (I, 194); "Pred krasoj
minutnoj pladut ofi. /.../ Kak mig beZit!" (BAL’MONT, B6); "..Tog-
da, poniav, &to Zizn' minutna, f.../ Onl idut v svoi groba. /.."
{BP, 107); "V étot Zizni smutnoj / Nas povsjudu #det - / Za vo-
storg minutnyd - / Dolgoj skorbl gnet. /.." (BP, 100).

Der diabolische "Zeltpunkt" ist immer ein "Totpunkt”, an dem
immer schon alles "vorliber" iet {"..proflo mgnoven’e", SOLOGUB,
198) und in die "Scheinwelt" eines blofen "Vermeinens“ (“mnit -~
sja" paronymisch zu "minuta") verwelst: "Minuty uynija... / Minu-
ty sabvenija... / I mnitsja - v pustyne ja.." (GIPPIUS, I, 151-=2).

Wéhrend im mythcpoetischen Symbolismus zwischen (ekstatischem)
‘Augenblick (als "pars™) und dem "totum” der "Ewigkeit” ("vednost’™)
ein Verh8ltnis der Kon tinu it 8 t {(ja der paradoxalen Iden—
titdt) besteht, zerfdllt dem Dliaboliker das Zeitkontinuum in un—
zusammenhingende, dl s koentinuilerililiceche, diskrete39
Bruchstilcke, in ein sinnleeres, mechanisches "Ticken" der “toten
Uhrzeit", Der diskontinulerliche Moment erweckt zwar den Anschein,
meShar und damit besitgbar zu sein, tatsichlich 1lst es aber der
Dlaboliker selbst, der sich "im Besitz der Zeit" befindet, dessen
Leben das "Tick"-"Tack" der Uhrzeit glelchsam “zerhack". Die ein-
zelnen "Bestandteile der Zeit" (eben die Minuten und Augenblicke)
lassen sich nicht "sammeln" wie ein Guthaben, die "partes”" erxge-
ben kein "totum": “..Ja dorckil minutoj kaZdoj, / I kaidyj tas moj
byl poryv. /.." (BRJUSOV, III, 273). Im SI manifestiert sich das
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Diabolische der Zeit als "Fluch" des nach temporalem Besitz stre-—
benden "Haben"-Menschen: "..Ja sam soznaju, ¢to nemnogo minué /

- Prodlitsja koBmar, no minuty begqut, / Ja gody sditaju, i vremja
idet, /.." (BRJUSOV, IITI, 224),. Das Verh&ltnis von 'Augenblick'
und fJahr' (bzw. 'Leben', 'Ewlgkeit’) i1st auf der Ebene der Wer-—
tung ein exklusives: "%a kratkij mig su¥destvovan’je / Ja sotni
iet gotov stradat’, /.." (BAL'MONT, I, 140).

Dia mechanische Regelmdpigkeit des "Zelt-Taktes" marklert
das Pendeln der diabolischen Welt zwischen den Polen wvon
"Ja" und "Nein", "Sein" und "Nicht-Sein", "Wexrt" und "Unwert".
Damit entspricht der temporale Zustand des "Dazwischen” ("meZdu-
bytie", "promeZutok", "kolebanie", "mercanie") der lokalen Zwi-
schenposition des Diabolikers, der sich grundsdtzlich an der
"Grenze" {(bzw. als "Grenzginger") zwischen polar entgegengesetz—
ten Sphiren befindet. {( 'bel Bal'mont: "MeZdu Vremenem 1 Velnost'-
um) . '

", .Ljublju ja pestrye kamzoly /.../ Gde mig koleblet "da”

i "pet”. /.." (BRIUSOV, I, 332); ",.Mig meBdu svetom 1 ten’jul /
Den’ meZ zimoj 1 vesnojl! /.." (I, 451). Das einfdrmige Schlagen
der Uhr verweist einerseits in die diabolische "Grauzone" der
banalen Langeweile und Schlaflosigkeit {"mgnoven’3ja serye", "sku—
ka", "podlaost’"), anderseits wird damit der dem SI immanente Dua-
lismusg einar manich¥ischen Bipelaritdit der Welt sichtbar, die in
"Zet" und "neZet" zerfillt: "No&’ju, skulno, / Odnozvulino,/ Upadaet
Avon minuk zum[ 'Fallen der Zeit' im Rahmen der diabolischen ‘Ab-
wdrtsbewequng' des "dekadentstvo" vgl. untenj*® © minuv¥em, [/ Ob-
manuvﬁem / Ich napevy nam pojut. /.../ Zvuk nejasnyj, / Bezufast-

nyj / Panichidy nam poet. / "Ver’te, ver’te / Tol'ko smerti! /

ot { nedet! Nedat, &at! / let s¥astlivym / I krasivym, / Slabym
- nefiet, nedodet! / No, redeja, / Cholodeja, / (et © nedet prote-~
detl" (BAL'MONT, BP, 195-196).

Im Gagensatz zum "Flicfen der Zelt" bzw, zum "Verfliefen"
der Grenze zwischen "Zelt(lichkeit)" und "Ewigkeit® im SII bil~-
det die diabolische Zelt keine Koh#renz; sin Moment folgt dem
anderen, &8 gibt nur "partes" - kein "totum": "..Letit mgnovan’e
sa mgnoven’em, [.." (GIPPIUS, I, 36): "Begukt mgnovenija nemyja.."
(I, 35); "..lasy neizmenno idut, / Idut i minuty aditajut... / O
atuk perekrestnyeh minut! / Tak medlenno grob zabivajut."” (BRJU-
sov, I, 121}; "..Gutejut 1 redejut teni, / A torZestvuiui&aia
med’ / Zovet 1 naa v &rede mgnovenid / Mel’knut’, pobyt’ i ume-
raet’." ("Golos &asov", I, 332); "..V strane dalekoj on tomilsja
plennym, / Za godom gody, kak aa migom mig. /..“ {I, 242); "..Lu-
&aj dnevnych ne nado bolee, /[ Vsju tusklost’ mige priznaju! /.../
Idut Zasy - mgnoven®ja serye, f.../ Il’ pozabyt vo mgle pedlery
ja, /.." (I, 375); "..Na gody nabegajut gody, / Ne molknet rovnyf
gtuk minut, / I dni 1 gody slovno vody, / V prostory vednosti te-
kut. / DySa to radost’ju, to grust’ju, / I ja mgnoven’em otda-
jua’, / I, kak reka stremitsja k ust’'ju, / K bezbreZnoj dali ja
stremljus’, /.." (I, 346-347); "..Eto kolokol vselennoj / 5 jazy-
kom 1z zerebra, / Ctd kadajut mog mgnovennyj [/ Robesp'ery i
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Marf. /.." (I, 429). - Neben Brjusov ist es v.a. Bal’'mont, der
das hler angeschlagene (Uhr-}Pendel-Motiv reichlich entfaltet:
"Carstvo tichich zvukov, ty opjat’ so mnoj, / Mafainik nevnjat-
nyj b’etsja za stencj. /.." (BAL'MONT, IV, 97); "Majatnik vlevo,
majatnik vpravo. Na ciferblate notej i dne) neizbe¥fno dolfno byt'
dvifenie, No filosofija mgnoven*ja ne est’ filosoflja zemnogo ma-
jatnika. Zvon mgnoven’ja - kogda ego ljubiE’ kak ja - iz oblasti
nadzemnych zakonov.." (BAL'MONT, "Iz zaplsnoj kniZki", 1904, II,
12); "Ravnodu3no ja stéitaju / Bezudastnoe tik-tak. /.." {("Majat-
nik", IIT, 158); "..Nado mnoju mertvyil stuk Bascv stennych /.../
Ravnomerno, odnozvudno rifmy strojnye tekut; /.../ Dni, mgnoven’-
da, to¥&no gody - gody medlenno idut," (BP, 91); "Net malejSago
mgneven® ja /.../ Net podtady, net zabven®ja / Uletajui&lm meftam.
/.../ 81lyEi%' golos predvelfan’ja? Bojsja! Bto b*jut Zasy." (III,
157~158}; "Otdege v protjaZnom boe / Ubegaju¥dich &asov / SlyZno
&to-to rokovoe, / Tofno chory golosov? / Ottogo, &to s kafZdym mi-
gom [ BliZe k serdcu gor’kij ¥as. /.." ("Casy”, III, 157); "B'jut
tasy. Begut mgnoven®ja /.../ Net otrady, net priveta / Vne zemli
i na zemle, /.."™ (BP, 108). - Ebensc wie é¢le im Frilhsymbolismus
vielfach variierte Gestalt des Ahasver eine ziel-und endlose Be-
wegung im R a u m (eln "krufenie%) verkdrpert, symbolisiert
der " {verrilickte) Uhrmacher" {auf durchaus hoffmanneske Weise) die
leere Bewegung in der 2 e i t , das Mythologem der "ewigen Wilie-
derkehr" als ein "Im-Krelse-Gehen",''ohne die erldsende Teleolo-
gie der =zyklischen, spiralischen Weltzeit des mythopoetischen
SII. Vgl. dazu Bal'monts Poem “Bezumnyj GasovEEik™: "MeZ drevhich
gor #£1]1 skazo¢nyj starik, /.../ On byl bogat, podt - i ZasovZdik.
/e-./ I vednost’ zvukom vremeni drobja, / Casy idut putem krugo-
vrascen’ja, / Ne ustavaja povtorjat® sebja, /.../ Lasy kriéat,
chochodut, B&epnut smutno, /.../ Ich strelki, uchodja efeminutno,/
Menjajut svet na ten’, 1 den’ na noé&’, /.." (BAL'MONT, III, 7183-
184; vgl. auch sein Gedicht "Krik &asovogo"™, 1I, 156f.). Dle "Dis-
soziierung" der Zeit in Momente ("droblenie"} ist zugleich Folge
und Ursache der "Zeltflucht": "..My kruZfimsjg befeno odin 11’
¢as, /.../ Drobjateja mgnovenija 1 gonjat nas, / Net vychoda, i
net prividenijam dverei. / My tol’'ko spletaemsja v pljaske na
mig, /.." (BP, 297}; "Nam bystryj &as grozit. Est’ mera powvto-
ren*da. /.." (V, 53); "..lasy neslis’ nad otmel’ju zabven’ja. /
Katajas' majatnik roZdal / I otricat’ rofdennyja mgnoven’ja. /.."
- (MINSKIJ, 199). .

Auch die Zelt folgt dem im SI dominanten Bewequngstypusg des
'Fallens', '"Niedersinkens' (also dem wdrtlich verstandenen "deka-~
dentstvo" als "décadence", 4.h. "Niedergang"): dabei wird einer-
selts die "AbwlHrtsbewegunyg" des {Uhr-)Schlagens, anderseits das
dahinschmelzende Niedersinken der "Schneeflocken" assozilert:
"Mgnovenija besslednye / Nad nej letjat v tifi.." (SOLOGUB, 146);
"I mgnoven®Jja nispali v stolet’ja, i ka¥alls’ vysokie travy, /.."
{BAL'MONT, BP, 307); “..8mutnaja tajna mgnovenij, kotorye veéno
stremjatsja, / Padajut s prizra&nym zvonom po sklonam skalistych
vremen, /.." (308}; "Upadaet zvon minut" (BP, 195); "..U beSenst-
va mefty /T beBenyj jagyk. / Lidina dobroty / Spadaet v bystryj
mig. /.." {311); "Soznanie, &to Vremja upalc i ne vstanet, /.../
I net konca mugen’jam, i vse krugom otvratno. / 0, ufes prigovo-
ra: "Navekil Bezvozvratno!"™ (ITI, 165).

Flr den Friihsymbolismus war der {(mit dem Ahasver-Motiv ver-
kniipfte} Mythos der "End-Losigkeit"™ (als Unfihigkeit, zu sterben)
eine gsehr produktive "idée fixe": Die Lebenskurve welst abwirts,
es kommt jedoch nie zu einem (erl&senden) Ende. In diesem Sinne
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wird auch der faustische Wunsch nach dem "Stillstand des (gliick-
lichen) Augenblicks" zum Fluch eines dlabolischen Stillstandes
der Zelt, elnes "Einfrierens" umgedeutet: "Jqsy ostanevilia’,
DviZen’ja bol'8e net. /.../ Nifto ne izmenllos’, nidto ne oto-
8le; /.." (GIPPIUS, "lasy stojat", I,135}; "..Edinyi mig sastyl -
i diitsja, / Kak vefnoe raskajan’e.." (IT, 88); "..Zdes’ neizme-
nen pokrov / Belych i mertvych sneqov, /.../ Stynet dvizen’e wmi-
nut / V chélode zimnich nebes. /.." (BRJUSOV, I, 261); "..V &tu
poru nepogody, pod unylyj plaé priredy, / Dni, ﬁgnoven’Ja, todno
gody - gody medlenno idut." (BAL’MONT, BP, 91).%

" ZABVENIE"

Wie alle Schlilugelmotive dez Symbolismus bildet auch das
Paradigma des "zabvenie" nur ein Glied in einem ambivalenten
Symbolkomplex, dessen oppositives Glied {"vospominanie", "pam-
jat’") es sowohl n e g i er t als auch komplementiix s u b -
stitulert: 'Vergessen' neglert das 'Erinnern' insoferne,
als es den Vorgang des "vospomlinanie" ebenso verneint wie sei-
nen Inhalt; dles gilt besonders fiir die aktiv-transitiven Bedeu-
tungsfunktionen, So entsprechen einander im Schema vertikal und
horizontal s piegel £6rmig . die semantischen Punktio-
nen I und IV von "vospominanie"/"pamjat’" und "zabvenie" so-
wie die Hquivalenzklassen von "vospomlnanie"/"pamjat’" 1 - 2 - 3,
und "zabvenie" 1 - 2 - 3. Gleiches gilt fiir die auch gquantita-
tiv wesentlich weiter ausgebreitete Korrelation der passiv-intran-
gitiven Bedeutungsfunkticnen, deren semantische Oppositivitdtc
{"vospominanie" vs, "zabvenie") ebenso neutralisiert wird wie
ihre axiologlsche Polaritit {positiver vs. nmegativer Wert) . Als
Ak tilon ibt das '"Vergessen' eine “verneinende" Wirkung auf
das 'Erinnern' aus, als Zus tand reprﬁsentiert es einen
habitualisierten Wert, der mit jenem des 'Erinnerns' &Hquivalent
ist. Als Zustand (der den Habjitus des "Dekadenten" bzw., "Diabo-
"likers" ausmacht) bilden 'Erinnern' und 'Vergessen' eine par a —
d 0o xale Einheit, die unter dem analytischen Aspekt der Be-
deutungsfunktionen in eine oxymoronhafte NDualitdt
zerfalle, 43 '

- "EABVENIE™ — I/1-2 (positiv, aktlv-transitiv) - als:
Thewuptes Vergessen-Wollen'

Aktives 'Vergessen' als positiver Wert richtet sich sowohl
gegen "“VOSPOMINANIE"-I/1+2 (bzw. "PAMJAT'"-I} als auch gegeén die
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erinnernde Lebenshaltung allgemein. Die Fihigkeit zum 'Verges-
sen', das sich gegen die moralischen, sozialen, materiellen Bin-
dungen richtet, bkildet geradezu die Voraussetzung filr den emanzi-

pierten, anarchistischen Zustané der tragischen Freiheit des dia—
boliaschen Kﬁnstlermenschen.44 .

"..0, esli b vse zgbyt?, byt’ volnym, cdinokim, /.../ Tdti
svoim putem, bescel’nym i Birokim, / Bez bududdich < proflioch
dnej. / Sryvat' cvety, mgnovennye, kak maki, /.../ Upast’, i ume-
ret’, i utonut’ vo mrake, /.." (BRJUSOV, I, 294-295). Der diony-
sische Aspekt des dekadenten 'Vergessens' wird bescnders in fol-
gendem "Boloto"-Gedicht Bal’monts deutlich: "Na versty i versty
protjanulos’ boloto, /.../ KaZdy] mig v nem Sepfet, slovno pla-
tet, kto~to, /.../ Nezabudki, kuvEinki, kuv8inkl, kamyBi. /.../
KaZdyy, utomiv8is’, jarko grezit &udom, / I tol’ko tot ¥ivet, kto
mofet veé =zabyi®. /.." (BAL'MONT, BF, 255). Der Aufldsung des zur
Erde absteigenden Dionysikers (also das Unbewust-Werden als 'Ver-
gessen'} steht das 'Unvergefliche'! der Natur in der Gestalt von
"Vegifmeinnicht" ("nezabudki") gegenilber. In der diabolischen
Schilf-und Sumpfwelt und unter dem Zeichen der "Luna" wichst das
Kraut des 'Vergessens': "..Kek otradno v glubokij poliuno&nyj &as /
Na mgnoven®’e vse skorbl po-detskl zabyt® f I, sabyv, &to ljubov’
nevognoino dlja nas, / Kak otradno meétat’ i ljubit® -~ /.../ V
carstve blednoj luny." (BAL'MONT, BP, 82); "Mir up'etsia sozyué’-
jami, snova = mogudimi, / Chodit weter, /.../ Ja nad vetrom. 0Odin.
Ja zabyl obo vvsem,"(IV, 103)., -

Der sehr konventionalisierte Topos des 'Vergessens' als Be-—
dingung von "Glick" tritt vereinzelt auf und steht unter dem Zei-
chen des klasslizistischen Motivs der stoischen , horazischen "Ata-
raxia", die freilich im SI zur nihilistischen Indifferenz ("usta-
lost'", "vialest’", "besstrastie") und der Gestik des "vse ravno"
tendiert: "..Kak mefta odinok, ja me&tami Zivu, / Poazabyv cbajan’-
ja bescel’nych nadeZd. /.." (BRJUSOV, I, 100); "..I ja pozabudu
na mig / Sommenij bezZalostny) gnet, /.." (I, 46); "0 serdce, serd-
cel pozabyt? / Pora nadmennye mefity /.." (SOLOGUB, 206): "..I,
svol preZnie refi zabyv, / Stanut medtat, kak ja byl by sdastliv.."
(BRJUSOV, I, 123); "..Zasypaija, pommit* budu, / Cto tvoj milyj,
ne¥nyj lik / Blizke, rjadom, gde-to, wvsjudu = /.../ Zabyvat’ v

"istome fadnoj / C'e-to zloe sdast'e...B%e?" (I, 194); "..Zabyt’,
Bt6 znadit plad, &td znadit smech, /.." (BAL’MONT, BP, 99); "..Ja
chotel zabyt® o smertl, ja chotel ubit’ pe&al’. /.." (BP, 107):
“..I zabylsja ves' ufas ilzgnanfja, /.." {BP, 103); "..No sladke
mne zaby+t’, &to bylo, / I kriknut' ich prizyvam: "Neti!" /.." (III,
61): "..pozabudem my pro#lye dni, / I pozabudem my muku grjadu-
Bfuju.." {I, 23): "Togda my sol¥em, no sebe ne pomoZenm, / Toogda
my sabudem o boge svoem. /.." (BP, 239); "Chotel ubit’ zmeju pe-
Zall, / Zabyt® pozor pogibBich dnej.." (BP, 110); "Otdat’ sebja
na rasterzanie, / Zabyt' slova - moe, tvoe, /.../ Tak me%’ ljudej
ty buded’ Bog." {IV, 95-96); "..I not’ zabvenija nad tem, &to ni-
kogda / Sogreto ne bylo svjatym ognem truda." [MINSKIJ, 65); "..Kog-
da ni obldy, ni strasti / Du%a ne sabudet? / I vdrug v moej pam-
jati vermoij / Lico tvoe vstalo, /.../ Cto serdce i strast’, i obi-
du, / I vse posabylo.." (257); "..Zabyvaetsja dosadnoe, / Vepomi-
nagteja otradneoe, / Krotok ja i mal. /.." (S8OLOGUB, 128); "“Poza-
byl on o mire / I ot tvor@eskich del opo#il.." (279}); "..Vse pere-
SedSee v zabvene / I nezabvennce aabyt*!.." [FOFANOV, B89}.%*



- 140 -

"ZABVENIE" ~ TI/1 (positiv, passiv-intransitiv) - als
-'Zustand und Lebenshaltung' {vgl."VOSPOMINANIE" - II/1)

'Vergessen' als Zustand (auch: “zabvennost'"} verhdlt sich
zum 'Erinnerungszustand' dquivalent: In beiden Fédllen ist der Be-
wuBtzeinsfokus des Diabolikers der banalen Gegenwart und unmlttel-
bharen Lebensprésenz entzogen, wenn auch die mythisch-religitae
"Entrticktheit” (des SII) unerreicht bleibt. Die Bewegung der Gegen-
wartaflucht neutralisiert den Gegensatz von '"Erinnern' und 'Ver-
gessen'; belden gemelnsam ist die Fiktionalitit der Absenz, der
somnambule Zustand der {Selbst-)Vergessenhelt ("zabvennyj =on”,
"medta. Der "mig zabvenija" koinzidiert mit dem "mig vospomina-
nija*: "..I otkroetsja vdrug / V mig zabven’ja / Na dne usyplen'-
ja, / ¢to mir temnoty, /.../ Bto ty!"™ (BRJUSOV, III, 250).

"Minuty unynilja.../ Minuty zabvenija... /.../ Not net derz-
novenija. / Kol’co zamykaetsja... / O, strany zgbvenijal / O stra-
ny unynijal" (GIPPIUS, I, 151~152). Dexr ProzeB des 'Vergessens'
entspricht genau dem im SI dominanten Bewegqungstypus des 'Versin-
kens' als 'Vergehen', 'AuflBsen', in einen Abgrund traumeln: "..I
slydu, kto-to Zepdet mne: / "Skorej, skorej! Uedinen’e, / Zabve-
nie, osvoboZden’e - / Li3' tam...vnizu...na dne..na dne.." (GIP-
PIUS, I, 30); "Cto mne delat’ s tajnoj lunnoj? /.../ 0, Astarta?
/«../ Eadochnus’ v ego prostore, / Utonu v ego sabven®i,." (I,159-
160); "..Kogda ty padaed’ v zabvennyj eon, = /f.." (II, 59}. In der
BewuBtlosigkeit der tHumerischen'Verqessenheit' verfliegen die
Grenzen zwischen Gut und Biise, zwichen Eros oder Thanatos: "..Vse
radostl zabven®ja, / I vse, cem sladok grech, /.." {GIPPIUS, I,20):
“..Vse tot Ze, vnov' prifel, nevedomo otkuda, / V nem choloda sa-
blazny, v nem zgbvenie.." (I, 55); "..Usnuviago ia berequ pokoj./
Da budet legkoju zemlja sabven®jal /.." (I, 37}#™..Grech - legko-
duvstvie 1 legkodumie, /.../ Blagorazumnoe poclubezumle, / Poluvni-
manie - poluzabvenie. [/ Grech - Zit’ bez derzosti i bez wmedtani-
ja, f.." (I, 127%); "..KuZaj, kud¥aj...Vsjudu brennost’, / Radost’ -
s gorem spletena... / Ku#aj...V jJagodach zabvemnost®, 7 Mara, son
i ti%ina." (II, 83); "..N1 1Zi, ni istiny ne nado... / Zabveniel
Zabvendie! /.." (II, 88); "My razo#Zlis’ azabvenno i kosmo, / ne zna-
ju - pravedno, 11’ grechovno.." (II, 78); "..Telo v telc apletenc
[« diabolische "Verstrickung" als Oppeositum zum mythisch-religié-
gen "edinstveo", "slijanie"] [/ Vse razbito, vse zabytoe, /.../ Bud’,
&to budet - vse ravnol" (II, 93). Vgl. dasselbe Paradigma bei Sclo-
gub: *,.Licho uZasnoe, vrag 1 ljubvi 1 zabven’ju, /.." (SOLOGUB,
112); "..Cmrafalsja 1’ duch moj sladostnym gabver®em / I sletali
grezy lif’ po vremenam, /.." (99}; "..Ta me&ta, &to v bezradostnoj
ngle / Darovala v&era mne zabven’e, /[.." {119); ",.Sredil le=sov,
sredl polej - / Pokoj, hezmyslie, zabver’e. /.." (204); "..Ja cho-
&u zagbven’ ja da veseliija, - /.../ Strafen navij sled, no v nem
aabvenie, /.." (253-254); "“..Moj napitok pej do dna. / V nem sab-
ven'e vsech tomlenij: /.../ Vapomni, kak tebja blaZenno / Zabav-
l3ali v #izni son. /.../ Vsé& legko,i vsé zabvenno.” (278); "..Tak
radostno sklonjat’sja v polusne / Pod ten’ju / X Zelannomu i ra-
dostnomu mne / Zabven®ju, -~ / Prostiviij vsé, &to bylo v #Zlzni
zlom / I mukoj, / Steret i pamjat® daZe o bylom / Razlukoj." (301).-



- 141 -

Ebenso wie Gippius und Sologub versteht auch Bal'mont {durch-
aus positiv) das 'Vergessen' (aktiv und passiv) als magische.Ver-
schmelzung von Tod und Liebe, Schlafen und Wachen, Ekstase und
Rausch - 5o etwa in seinem paradigmatischen Gedicht "Belladonna”,
dessen Titel schon auf die Doppelbedeutung von Welblichkeit und
Rausch/Gift verweist: "S&ast’e du#i utomlennoi - / Tol‘ko v odnom:/
Byt' kak cvetok polusonnyj /.../ Vsé posabyt® 1 egabyt?aja, /.../
S€ast’e nofnej belladonny - / Lasko) udbft?. /f.../ Ljubo ej den’
pozabyt?, / Svetom luny rascvetat’sja, /.." (BAL'MONT, BP, 156-
157); "..Ja budu lobzat’ v zgbyt’i, / V bezumstve kofmarnogo pira,
/+«../ Kovarnye guby vampira! /.."™ (BP, 150}; "Ja vol'nyj veter, ja
vetno veiju, /.../ I, vetno vol'’nyi, zabven’em veju." (BP, 122).
Hier wie an anderen Stellen tritt das 'Vergessen' als eine Erin-
nerungsspuren l¥schende Kraft auf {als "veter"): ".,0, nevernyjl
Veter, veter, / Ty ne pomnid’ nidego, / Daj i mne sadbven’ja, ve-
ter, /.." (BP, 226); "..Nu &ut' on otojdet, kak, svetlyj i voz-
duldnyj, / Zabven’*em ja dy3u - svoeju tisinoj. /.." (BP, 259). Vgl.
weiters: "Ja budu polon éuvstvom sladostnym, / Nelz"jasimost’ju
zabvenija. /.." (I, 236); "..Gde sladko byt’ asredl cvetov / Pol-.
noj aBej pit’ iz rodnika sabven’ja.™ (I,12): Mehrfach wird im SI
die Grenze zwischen heldnisch-griechischer Hadesvorstellung (mit
der "Lethe" als FluB des Vergessens) und der jtldisch-christlichen
Vorstellung des Paradieses (bzw. Jenseits, "mir inoj") verwischt:®*’
"..Mir tvo) -~ propast’, svetlyj mir moj - vyZina, / Ti8’ zabven’~
Ja, / Preleat’ tudek, izmenenncst’ ich dviZen’ja / Pominutnogeo."
{BAL’MONT, BP, 471); "..0 ee vidilt v gabyt®< / Ogni inych mirow/.."
{I, 56); "SEast’e zabvenija - / Tam v bezpredel’nosti, / Svet ot-
krovenija, / V bezdne bezpredel’nosti - / Cei’*nost' zabvenija."

(I, 196); "..8 toboj ja slit v lstomnom sabyt?<, / Tebja ljublju,
bez razuma, bhez mery. /.../ Voz'mi menja skorej, moj nektar pej,/
Leskaj menja, ljubi menja, ubej!™ (IIT, 115}:; "..Ja vepomnju zyb',
volny, / Trevofu zabyt'e. /.." (IV, 109). -

Noch deutlicher als bel Bal’mont ist in Minskijs Gedicht "Zab-
venie i mol&anie" die normalerweise negativ gewertete Schatten-
welt des Hades aus d&@bolischer nicht pogitiv umgedeutetj; 'Verges-
sen' und 'Schweigen' ("mol&anie”, manchmal auch "ti¥ina®) hilden
eln Paradigma der glilckhaften Kommunikationsverwelgerung: "..Pri-
di, zagbven’e - I, privstav na mig, / Carica sna ¥ut’ vnjatno pro-
iznosit: /.../ Menja zowut. Tot mir zgbven’jaq prosit, / No ne mo-
gu pokinmut’ mirtenej. /.../ LiE' ja ujdu, i ufas preZnich dnej /

Na nich dochnet grozoj vospominantj. /.../ I blendoe Molé&anie /.../
0, gordoe Mol#an’e! duf bol'’nych / Ubefi¥&e poslednee! /.." {(MINS-
KI1J, 273); "Bely] prigsrak veesabvenija 1 sna... / Veesabven'e, pri-
miren'e, tifina.." (347):; "..0 szabven’i ja molilsja ducham neba 1
zemli. /.." {341); "Kresty na mogilach im wvnemljut i spjat, / I
snitsja im son o zabvenii vednom.." (I, 138); "..0n wse mabyl../.../
Zabven®e 1 pokoj... Bezmolvnaja boginja / Zavorcfila mir - i mir
ocb"emlet son. /.." {III, 25); "Kak radesti ljudej, 1 skorbi ich
smefny. / Zabven’fa! Bumraka! Bezljud’ja! TiBiny!.." (I, 206); "Za-
vetnoe shylos'. Ja odinok, /.../ Zabyl - 1 rad zabven’ju, kak zdo-
rov!ju, f.." (359); "..No serdecu grustnomu Zelannago zabven®ja /[
Sredi allej pustynnych ne nafel. /.../ Skorbit, podobno mne, o prog-
lom vapominaja /.." (I, 235); "..Ne pomnju form, ni &isel, ni imen
/oo / No ja ljublju, kak dervii v zabyt®< /.../ Vnimat® dufoj &a-
sov polet zabvennyjf. /.." (361); "Kljatvy vse davno zabyty, / Kak
slova tumanncj skazki, / I v zabven’i ob3&em slity / Imi kuplennyja
laski, /.." (196): "..Ja beseduju s sobstvennoj 1Zivoj medtoju / Ja
beZu svoej cep’ju bezmolv’e tjur'my... / O, Zabven*e! Chaosa? Ni-
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dto¥estva? T'my!.." (I, 320). - Vgl. auch folgende vareinzelte
Beispiele: "..A svod tak sladostno dremud, / Tak mirotvorno slity
zven'ja... / I sna, 1 mraka, 1 zabven’ja.." (ANNENSKIJ, 72); "Pa-
daet sneq, /f.../ Cholod i nega zabven’ja / Serdca tak sladki.."
{175-176); "..Upokecen’e tol’ko v zabyt’<, /.." (SLUCEVSKIJ, 212).-
) Besondexs auffillig ist die ungewthnlich schwache Prequenz
dleses Paradigmas bei Brijusov: "..Est’ bla¥enstvo - ne znat’ i
zabyt?! [ Est' bla¥enstvo - v tolpe zaterjat’sjal /.." (BRJUSOV,
I, 37). In einem einzigen Fall wird die poetisierende Wilirkung des
"vergessenen Gegenstandes” beschworen: "Ja segodnja nalel svoil
starye kraski. / Kak &asto vzgljad na sabytyj predmet / Vozvrad@a-
et vse obajan’'e iskal’znuvEich lett /.../ To byll moil zabytye,
detskie skazki! /.." (BRJUSQV, I, 237). Diesem naiven Relz des
"déjd vu" steht der diabolische Appell zur (Salhst-] Vergessen-—
heit gegenilber, die zum Paradigma II/2 Uberleitet: "Ves’ gorod

v serebrjanom bleske /.../ Mercaet nésly¥nc lampada, / Beleet ot=-
krytaja grud’... / Vse nehe mne Bep¥et: "Ne nado", / Wo My3' [d.h.
Letufaja My3'] povtorjaet: "Zabud’!™ (BRJUSOV, I, 82).

"ZABVENIR" —~ II/2 (positiv, passiv-intransitiv) - als
'Salbat-Vergessen(heit)’

wihrend das 'Sich-Vergessen' {"zabyt’sja") den akuten Zu-

© gtand einer punktuellen Absenz der sozialen, morallschen, ratio-—
nalen Ich-Kontrolle anzeigt {(vgl. unten YZABVENIE® - II1/3), bedeu-
tet "samo-zabvenie" bzw. abgeschwdcht "zabyt’ sebja" den positiv
gewerteten 'Selbst-Verlust', der im 8T noch ganz im Zeichen der
lunaren Ekstatik stehend auf die mythopoetlache Rategorie der
fSelbetvergessenhelt’ {als Stufe der Individuation) vorweist.

Auffilllig viele Beiapiele fiir diesaes Paradigma finden sich
bei Bal’mcont, wogegen dle anderen Vertreter des SI sogut wie nicht
aufachelnen., Besonders deutlich wird der lunare Charakter der hier
gemeinten Kategorie des 'Vergessens' in Bal‘monts Gedicht "Voachva-
lenie tuny": "..Da ne sofitet za derznoven'e / Carica py3naja Luna,/
#to, verja v jarkoe mgnoven’e, / V bezumnom sne agqmoszabven’ja /
Poet e]j rab svoe chvalen’e, -~ /.../ Eto li¥' Suvstvo ne zabyvaet-~
eja, /.../ 8lava Lunu. /.." (BAL'MONT, BP, 212-213); "..I byl tot
Sepot - zvuk rodnoj / Davno utra¥ennogo rajas / "Ty ne ispolnil
svoj predel, / Ty zachotel uspokoen'ja, / No nu¥no zasluZit’ zab-
ven'e / Samosabven’em &istych del. /.../ Tak govorila ten’' svia-
taja. / To Smert’-vliadyd®ica byla, / Ona javilas' na mgnoven‘e, /..
{(BP, 111}. Die diabolische Gestalt des "Ewig-Weiblichen" werbindet
lunare, tellurische und thanatoshafte Aspekte zum einseitigen Ne-—
gativbild einer kosmlischen "femme fatale", deren NLiebe t#tet, also
das "Selbst" auflést: ".,.I tol'ko te, &to v sumrake skitanija zem-
nogo / Ob étich stranach pomnili, wsegda 1iZ’ ich 1ljubja, / Ottu-
da v mir pri3ed3ie, tuda vernutsja snova, / €tob v carstvii bezve-
triia navek zabyt® sebja." (BP, 226); "..Zadem ne choled’ ty lju-
bit®, / Bebja v vostorge pozabyt®, / Otdat’ i duiu mne i teloz/.."
{BP, 249); "O Mo&’, sgusti pokrov /.../ Ctob mne zabyt’® sebja, /
Gtob snova 21t ljubja /.." {IV, 104); "..Za to, Bto i¥dem my zab-
venifa / Ne v bleske prinjatychstrastej, - /.." (252); "..Ja byl
vam prizyvom k bor‘be, / Dlja vas ja zabyl o sebe, /.." (BP, 2%2};
"..I kaZdoj chotelos’ a drugoj o sebe pesabyt’, /.." (I, 215).
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"ZARBVENIE" - TI/3 (positiv, passiv-intransitiv) - als
'Sich-Vergessen' (Amoralismus)

Die Abgrenzung zum vorhergehenden Paradigma II/2 ist nicht
ganz eindeutig und verglichen mit dem analogen Paradigma im SII
ziemlich schwach entwickelt. Zumeist ist das 'Sich-Vergessen'
gleichbedeutend mit der Wirkung der “"strastl", die das BewuBt-
gein rauschhaft verdunkeln ("bezumie").

"..Ja znaju, &to novye strastl pridut, / § drugim ty zabu-.
ded*sja vnov'. / No v pamjati pre¥fnle obrazy fdut, / I staraja
tleet ljubov’. /.." (BAL’MONT, BP, 129); "..V5& pozabyt’ i zabyt’-
aja, / Ticho, no Zadno uplt’sja /.." (BP, 156); "Pozabyvidis*, /
Naklonivéis’, /.../ Zagljanus’, / Polusonno /.." (BP, 25%}; "Bla-
Zfenatvo v Zizni tol'ko raz, / Bezumnyj put’, - / Zabyi’eja v more
milych glaz / I utonut’. /.../ Zabyv o tom, kak nazvan ty / V kra-
ju otecow, f.." {(SOLOGUB, 351); "..ZabludivE#ijsia v pustyne, / Ja,
sebe ne veril sam, / I bezumno zabyval ja, / Kto ja byl, kem stal
teper’, / Vichrl sucho zavival ja, /.." (357); "..Slivalsja s pen’-
em vod. Zabyv&is’, ja mol&al /.." (MINSKIJ, 130); “Zabyvéis*, Bita-
ju ja stroku za strokoj, /.." (209).

"ZABVENIE" - 11141 (negativ, passiv-intransitiv) - als
'"Tod®, 'Selbstauflsung’

In seiner negativen Gestalt hat das 'Vergessen' (ausgehend
vom griechischen Mythos des "Todesstromes™ Lethe) eine letale
Wirkung; es "l&scht" gleichsam riickwirkend alle Lebenszelchen
odeyr aber werasetzt sie in einen Fiktionalen Eustand {des "son"),
der jeqgliches 8Sein irrealisilert, in Nichts ("nebytie") verwandelt.

v .%Zizn’' - vekovednaija zagadka, / A smert® - zabvenie ee. /
No, kak zabvenie ni sladko, / Poverxr’', &to slafle bytie."“ (FOFANOV,
51)., - Die weibliche Gestalt des Todes {(das lunare Weib) tritt im
SI als "Gelst des Vergessens" auf, dessen Liebe den Tod bringt:
“Surovyj prizrak, demon, duch vsesil’nyj [=8mert’], /.../ Ty
Ble&' otam beesonny) son mogil’nyj; /.../ K tebe, o car', wvlady-
ka, duch sabver’ja, / Iz bezdny zol nesetsja vozglas moj: / Pri-
di. Ja #du. Ja Za¥du primiren’ja." {BAL'MONT, "Smert’", BP, 92):
“..I polumertvye ruiny / Poluzabytyoh gorodov /.." (BP, 156); "Ty
ich za¥glo. No v svetlo] mgle zabven’ja / Zemle skazano: "Snova
#izn’ gotov’!" / Nad ich mogiloj -~ legkij zvon mgnoven’ja, / Pa-
dajut maki krasnye, kak krov’. /.." {(BP, 274); "Prelomleny kosti
moi. / Ja v zastenke, No &ul! V zabyt*< / 8ly¥u, gde-to stremjat-
sja ruéi. /.." (BP, 237); "..I vdrug vse zamerli, - vot skorbno
docvetajut, / Starajasja prodlit’ moldaniem zabyit’e: / Tak utrom
demony koldunij peokidajut, /.." {(BP, 180); "..Doma, ja &uvstvuiju,
gorjat, / No ljudi skovany zaglventem. /.." (BP, 332); "Ja v carst-
ve ledjanjaZfagoc zabven’fa. / Net "posle™, est’ 115’ merivoe “te—
per'". /.." (III, 190}; "..Zaswverkala stal’ kinZala, i kin¥al von-
zilsja v grud’, / I ona legla spokojno, a dvoinik skazal: "Zabud’./
.." {SOLOGUB, 299);*'"..0 zabveniel nizojdi, obmanil / V vogpomina-
nijach tjagostny dni., /.../ O eabvenie! esli by vsé steret’t /
Esli b vs& proZloe moglo umervet’l f,." {273-274); "..Ja cholodno
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tropoj codinoke idu. / Ja zemnoe zabyl 1 sckrxyioge #Zdu, - / 1 bez-
molvnaja smert* poceluet menja, /.." (226); "..V nem [d.h., im
Schnee] choloda soblazny, v nem sabvenie../.." {GIPPIUS, I, 55);:
"Kogda b ne smert’; a zabvene, / Ctob ni dvilenija, ni zvuka.."
{ANNENSKIJ, 202); "rak mne Septala smert’. /.../ "1 ja, i ja cho-
&y spastis’ ot t'my zabven’ja. /.../ I travka ka¥daja mne govorit:
voskresni.." {MINSKIJ, I, 150}; "..Moe moldan’e, kak zagbven’e, glu-
cho. / Ja -~ to #¥e dlja tebja, &to amert’ dlja ucha. f.." {(299);

Y. .Promialas’ smert', sterev sledy bezumij / I mudrosti sledy. Zab-
ven*a, kak tuman, / Zavoloklo sledy../.." (I, 223); "I nod' zgbve-
nija@ nad tem, &to indgda / Sogreto ne bylo svjatym ognem truda.."
(IV, . 140); "Li%' vas ja prognat’ ne mogu, snoviden’ja. / Podkrav-
8is’ pod fernym pokrovom zabven®ja, /.." (210).- Mehrfach ist das
'Vergessen' auch mit Zustinden der (Sinn-)Leere assozpiiert: "Jar-
ko cokajut kopyta..., / Uto tam vidno, u mosta? / Vse zaperto, wvse
zabyto, / V tajne myslej pusteta.."™ (GIPPIUS, II, 93); "Pustynny]
Sar v pusto]j pustyne, / Kak D’'javola razumie... /,../ Pugaet kto-
to mukoj ada, / Potom sulit spasenle... / N1 1%i, ni istiny ne na-
do... / Zabvenie! Zabventel [.../ Net utr, net dnej, est’ tol'ko
no&i,.. / Konec." {II, 88-89); "..Idu, pozgbyvdi kuda i zadem. /.."
{BRJUSOV, III, 231); "..Bezumny byll refi - no togda / Kazalos’
mne, #to vlasten ich zakljast’ ja / Zakljatiem agbwven’ja - navseg-
da! /.." (BRJUSOV, I, 318); "Gaoma Zelty], vytodi kop’e. / Pronzi
moe gluchoe sabyt’e, /.." {BAL'MONT, II, 68). "

"ZABVENIE" ~ II1/2 (negatlv, passiv-intrangitiv) - als
'‘Destruktive Selbst-Vergeszsenheit'

Auch dieses Paradigma ist relativ'schwach_entwickelt und
biidet nur eine Varlante des positly gewerteten "samo-zabvenie" -
II/2, dessen destruktive Seite akzentuilert wird.

", .Chodu zahyt’ sebja, ubit® smosoznan’e. Utd pol'zy vepomi-
nat* teper’, pered koncom, /.." {BAL‘MONT, BP, 165); "..Lu&Se ot-
retenie, / Skorb', eamozabven’e. / S€astiija ne 241 f.."™ (I, B84);
"Kak cvetok ja cho®u rascvestl / I ugasnut’ bez slova upreka, /.../
T kogda, razljubivii medty, / Ja zgbudus® v mogil’'noj posteli, /.."
{I, 168); "Posle %izni nenuZfnoj i ti&etnoj, /.../ My asabudemeja
gnom bez videnij,/ My potonem v t'me bezotvatnoj. /.."™ (SOLOGUB,
36); "Nyne meZdu nami, bezdnoju raskrytoj, / Prolegla pustynnost’
#izni perefitoj, /.../ Pepel sll ugasSich 1 sebja zabyvdieh. [.."
{MINSKIJ, IEL, 135).

"ZABVENIE" ~ TII/3 (negativ, passiv-iatransitiv) - als
'Vergessen-Werden', "'Vergessenheit'

'Vergessen-Werden' oder das Attribut der 'Vergessenheit'
tragen hedeutet als negatives Merkmal soviel wie 'Verloren-Gehen',
fAuzgestoBfen Sein', 'Verlassenheilt'. Als "Einzelner" ist der Dia-
boliker immer "idibdtes™, er lebt im Zustand der Fremdheit und Ver-
elnsamung - im Extremfall auch als ein "von Gott Verlasaener".52
Damlit gehiirt dieser Aspekt des 'Vergessenhelt' auch in das weit
verzweigte Paradigma der 'Isolation' und des ‘Egozentrismus' im

SI.
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Die soziale Isclation belegen folgende Belspilele: "..Zabytyd
druZboj i ljubov’ju, / Zabytyj snom, lefu bkol’noj. /.." (MINSKIJ,
217); "Opjat' nadvinulis' tomitel’nyja teni / Zabytyeh serdcem
lic /.." (SOLOV'EV, "Mig", 140); "..On - ostrov, zabytyj vetrami,b/
Sredi uspokoennych vod.® (BAL’MONT, BP, 200); “..Zabytyj, ustalyj,
ja odin umiral. /,.." {1V, 103-104); ", .Pozabyty svoimi druz’jami,
v strane, / Gde 1i&' varvary, zveri da no2', / My =mabyli o solnce,
zvezdach 1 lune, /.." (BP, 171}); "Me¥ skal razbitych, - / Odin!
0dinl / Bla¥enstv zgqbytyeh / Ja viastelin, /.." (BRJUSOV, I, 117);
"..I1' pozabyt vo mgle peBery ja, / I vse, &to bylo, - 1liE&’ mel-
ta? /.." (I, 375); "V dolgich mukach razluden’ja / Otvergael’ ty
menja, / Zabyvaed® Eas tvoren’ja, / Zloju karoju zabven®ja /.../
Ja izvel tebja 1z t'my, / Ctoby v den’, teper' zabvennyi, /.../
Nasladilis’ Zizn®ju my. /.." (SOLOGUB, 284). -

Gipfel der Verlassenheit ist es, von "Gott vergessen" zu wer-
den - ein Schicksal, das dem demivrgischen Gott-Menschen (als
nletzscheanischer Ubermensch) ebenso droht wie (aus der Sicht des
SI} dem Gottessohn, I

"..Ne ja o Gospode raspjatom - / Bog obo mne zabyl v tot migi"
{MINSKIJ, III, 43); "..J0a Za%du otdalenija / Ot rodiny sviatoj! /
Ja - iskra, otstupivBaja / Ot solnca svoego / I boga pezabyviaja~j
Ne znaju dlja Zegol" (BAL’MONT, BP, 1192):; "Muza v izmjatom venke,
boginja, zabytajae mirom! / Ja odin iz nemnogich, kto veren pref-
nim kumiram; /... Ja prino3u fimlam k altarju =zabytef bogini./.."™
{BRJUSOV, III, 247); "..I molfa ja smotrju na simvoly lijubvi, / Ne
podchodja k raspjat’ju. / Christosl Zghkud’ menija, naprasno ne zovi,/
Ostav’ menja prokljat’jul™ {III, 215), Dieses Bitat verweist sehr
klar auf die entsprechende Kreuzigungsszene in der Bilbel und die
Bitte des Schichers nach der Filrbitte Christi im Himmel. "Cto my
slu¥im molebny / I pred gospodom ladan kadim! / Vse ravno nepotreb-
ny, / Posabytye bogom svoim./.../Pozabyl on o mire / I ot tvordes-
kich del opotil, /.." [SOLOGUB, 279).

Wie der Mensch (und sein Gott) ist auch dile Welt (insgesamt
und in ihren Teilen) 'vergessen', d.h, sie steht unter dem diabo—
lischen Zeichen der Irrealitit und (Ent—}Tauschung.53

"Osennij skuényj den’. Ot dolgego do¥dja /.../ Blizka v takie
dni volna nebytija, /.../ Mne snitsja profice. V viden'ijach polu-
sonnych / Vstaet zabyiyj mir i dnej, i slov, i 1lie. /.." (BRJUSOV,
"Teni proilogo", I, 215): "..¥izn’' dokudnaja zabyta, / Plotno dver’
moja zakryta, - /.." (I,190): "..Vse zaperto, vae zabyte, / V taj-
ne myslej pustota.." {SIPPIUS, II, 93): ":.Vse, #to bylo, &to osty-
lo, / &to zaryto, 3to zabyto." (MINSKIJ, 297). Das "Vergessene"
{"pozabytoe") hiilt das Lehen ebenso in magischem Bann wie das "Er-
innerte®: "..I teni~ljudi dviZutsja bezglasno, /.../ O dem-to posza-
bytom govoriat, /.." (BAL'MONT, III, 210); "Me®to]j unosus’ ja k
mestam pozabytym, f.." ("Pozabytoe", I, 191); "..Pozabytye obrazy,
duvaetva 1 lica, /.../ I kruZatsja v du¥e, kak tenej verenica./.../
I opjat’, kak kladbifte, pustynna dufa.." (MINSKIJ, 392); "Zvu&naja
volna sabyiyeh sofetanii / Sep®us®ij rodnik davno-umolk¥ich dnej,
/.../ B vami govorju v teni vospeminaniji, /.." (BAL'MONT, I, 192):
*Madlenno, tjagostno, v rusla zabytyja / Vody vstupajut ustaviija./
LU IV, 102); "..Katalis'’ wvinogradnye listy, / Pod Mesjacem kak
budto kem zabyty. /.." {III, 196); "..I pamjat® dzmenfala, /Tebja
ja =zabyval./../Mig sabvenija dlitsja, /... Ja viZu vnov’ stupeni,/
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Zabytye vdali., /..,./ I bol'Ze net vozvrata / K tomu, Sem prefde
byl. /.." (BP, 166~167); "..Ne pobedif’, ¥ivuidaja v edinom serd-
ce tlennom / Lis’ v serdce deloveleskom, ismennom t zabvennom.jf.."
(GIPPIUS, II, €5):; "O zabytom toskuj ideale..", "Ho liubov’ poza-
byta (SOLOGUB, 96); "..Ja £11, =abytyj jarostnoj grozoju, / Razbiv-
gej moj korabl’,." (MINSKIJ, I, 89); "Sady, pedfery, zamki izo
i'da,. / Zabytyeh slov sozvuénye uzory, / Nevinnost’. duvstv, pogib-
&ich navsegda, ~ /.." (BAL'MONT, BP, 146); *..No molitvy sabyty
davno, / I nasku&ili pesnl bylye, / Potomu &t na serdce temno,/.."
(SOLOGUB, 154): "Pridet k moim sticham nevedomyj podt / I Zadno
peredtet zabytye stranicy, /.." (BRJUSOV, ITI, 252).%%

"ZABVENIE" - IV/1 (negativ, aktiv-transitiv) - als
'Amnesie’, 'Unmdglichkeit, Sinnlosigkeit des Erinnerns'

Dleges Paradigma korrespondiert besonders augenfdllig mit
der negativ gewerteten Erinnerungsaktivitit ("VOSPOMINANIE"- IV/1):
Die dilabolische Amnesile bezisht sich auf positive Inhalte, wird
als 'Erinnerungsverlust' gedeutet, als Merkmal der Vertreibung
aus dem Paradies (oder einem nicht mehr rekapitulilerbaren Zustand
dea Glicks und der Einhedlt, “nevozﬁratnoe").

v, ,Izredka ty voskresal na sbegajufdem sklone, /.../ I zaby-
valosfja &cho garmonij, /.." (BRJUSOV, III, 234}; "..Vospeminan’ja
vase utratit, /.../ I za poznan‘e tajn zaplatit / Zabven’em sast’-
ja 1 obid."™ (BRJUSOV, I, 315); "..Zabud? o svetlych snach. Zabud®.
NadeZdy net. / Ty vverillsia meilte, obmanfivoj i strannocj. /.."
(BAL'MONT, BP, 98); "ChoroSo me# podvodnych steblej. /.../ My lju-
bili, kogda-to, davnc, / My sabyli zemnye slova. /.." (BP, 298);
*Ja zagljanul vo stoi’ko glaz, / Cto pozabyl ja navsegda, / Kogda
ljubil ja v pervyj raz, /.." (BP, 277); "My detstvo ne ljubim, ot
Solnca usll, / Zabyli velen’ja Zemli /.." (I, 209); *..Spedu ag-.
byt* vse vidennye sny /.." {(SCLOGUB, 294); "..I gre¥noj medtoju
sebja veselit’, / Prikinut’ k podufike i vsé pozqbyt’? /.." (80LO-
GUB, 245); "..Ja poga¥u moi svetila, / Ja zatvorju usta moi, / I
v neskazannom bytii / Navek zabudu vse, &to bylo." (244); "..I po-
nemnogu sgbyvaeju / 0 tifine nodej lesnych, /.../ I zabyvaju sad,

i krovliu, / I sveZest’ utrennej zari." {175); "..Ich solnce zaby-
Lo, 1 saml oni, / Zabyli o solnce i blekli v teni, / Dla Zizni i
smertl Sufie. /.." {MINSKLT, 144}.

"ZABVENIE" - IV/2 (negativ, aktiv-transitiv) - als
"Vergessen-Wollen'

Die Kategorie eines negativen 'Vergessen—-Wollens', das sich
auf positive Inhalte bezleht korrespondiert mit dem oben behandel-
ten positiven 'Vergessens' negativer Erfahrungen (I/2). Dile Bei-
splele fiir dleses Paradigma sind freilich HuBerst dlrftig und
dienen nur der Komplettierung des Schemas.

"Pogabyy o bleske Solnca, v svete prizra¥nych ognej /.../
Vse, &to bylo, wse, &to budet, znaju, znaju nalzust. /.." (BAL'-
MONT, I, 234); "Ja ne znaju, kak Ze byt’? / ProdolZat' ili zabyi’?
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J+o./ Kak ljubit’ - i ne ljubit’? /,." (I1I, %0); "..0 sclnce ne-
zyimom pozabylqg zemlja. /f.../ Tam veter lenivyj oblaka gromezdil./
Zabylo i nebo o wladvke svoem. /.../ On pomnil o solnce skvoz'
osennjuju ten’ / I pamfat’fu strastnoj voskrefal on vesnu." (MINS-—
XIJ, IV, 196=197); “V polden solnce pesabyla, / Skol’ko tulek pe-
red nim, /.." (III, 85); "..Dufa pefal’naja moja / I v razmyZleni-
jach zabyla / Vsenu i kraskil bytija. /.." (III, 119).%®

"NE-ZABVENIE" = I {positiv, aktiv~transitiv) =- als
'Nicht-Vergessen-Sollen' {analog zu "VOSPOMINANIE"/"PAMJAT'"-I)

Die positive Wertung des "Nicht=-Vergessens' impliziert eine
hafforderung zum 'Erinnern’ bzw. 'Gedenken' ("pripominanie"), af-
firmiert also die Erinnerungsleistung. Zumeist steht dieses nur
marginal ausgebildete Paradigma in Verbkindung mit dem christlichen
"gommemoratio"-Topos (Christus "gedenkt"” der selnen auch nach dem
Kreuzestod) .

"..0 strogie liki / Umevdich ljubit’! / Vy smutno-veliki, kra-
sivy i diki, / Vy ponjali slovo: ubitf. / Ja vas ne sabudu, / Ja
s vaml vezde. /.." {(BAL'MONT, BP, 228); "..Detl Solnca, ne zabud’-
te golos merknuffego brata, /.../ No 1 k vam pridet mgnoven'e
ochla#den’ja i zakata, - / ¥V pervy] mig { v mig poslednij budte,
bud’te kak cvety. /.." (BF, 295); "Net, mne ne nuZno pokoj, ne
nuZno zgbven*ja, / Esll %e sdastie nam ne dano, - /.." (I, 66);
"Kto uvidel Utrennjuju, Beluju / Sred’ rascvetaju¥&ich nebes, - /
Tot ne zabudet tajnu smeluiju, / Obetovanile &udes. /.." (GIPPIUS,
II, 72); "..Te pjatna, r#avyja, vkipeli, / Ich ne zabyt’, ni za-
toptat’... /.." (II, 8); "No menja pozabyt'! ty ne mog / O tvoe]
ja ljubvi ne zabyila. /.../ O, togda mne prosti 1 zabud* /.." (MIN-
SKIJ, 258); "..I nesabudki, pomnja sonnost’ vod, / Vzirali s udi-
vleniem nevinnym /.." (I, 176).

"NE-2ABVENIE" - I (positiv, passiv-intransitiv) - als
‘UnvergeBbarkeit”

'Unvergesslich', 'unvergepfbar' ist der 'Moment’ h&chster

Lebensintensitdt {oder seine Verkdrperunyg in einer Person). Nicht
zufdllig ist auch dleses Paradigma sogut wie nicht ausgebildat.56
..I viZu mig ja nezabvennyj, /.." (MINSKIJ, III, 105); "..Pe-
redo mnoju vstae#’ ty, rodnaja, /.../ Vdrug ja viiu, &to ty ne =a-
byta, / Pozabytaja, gor’ko-ljubimaja."” (BAL'MONT, BP, 288); "..I
g8 bezmolviem strannago mira slivaed’sja, / Uchodja k nezabvennomu,
k s&ast’ju minuvEem, /.." (I, 193); "I ja opjat’ piZu poslednie
slova, /.../ No ne zabyto vse, &to grezilos’ i bylol / Pust’ bu-
dusfego net, pust’ zavtra - ne moe, / No ns zabyte vse.,." (BRIU~
50V, I, 122); "Puskaj =zabyty vse pefali -~ / Slovam zabven’ja net.."
(GIPFIUS, 36).

"NE-ZABVENIE" - III+IV (negativ) =- als
'Nicht-Vergessen-K8nnen' (= 'Erinnerungszwang')

Hbchste Intensitlt erreicht die Ambivalenz von 'Erinnern'
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und 'Vergessen' in der paradoxalen (doppelt verneinten} "Nicht-
Amnesie": Der Diaboliker strebt nach einem Zustand, in dem der
Gegensatz von ‘Erinnern' und 'Vergessen' aufgehoben, annihiliert
ist, er sucht jene Grenze zu Uberschrelten, die der Fluf "Lethe"
zwlachen Diesseits ud Jenseits zieht; dabel stellt sich aber
herans, daf auch jenselts des 'Vergessens' ("lethe"} das 'Erin-
nern' gudlt (also quasi der "Phantomschmerz™ des durch den Tod
abgeschnittenen Lebens), dag es kein totales 'Vergassen' gibt,
ebensowenig wie die 'Erinnerung' bhzw. das 'Geddichtnls' im Sinne
einer Rilckkehr ins {(gewesene) Leben gliickt. Der diabolische Zu-
stand der "A-Letheia" 1lst nicht jener der "Wahrheit" (wie 1im re-
ligidsen, mythopoetischen Symbolismus), er markilert vielmahr die
ins Absolute gesteigerte Posltion der "oksjumoronest’™, also ei-
ner totalen Kontradiktion, die der Diakoliker als "nevozmoZnoe"
realisiert. Der Unfihigkeit zum 'Vergegsen' (und damit 'Sterben')
entspricht die Unmbglichkeit des 'Erinnerns': dariiber hinaus flihrt
daa 'Nicht-Vergessen' kelneswegs automatisch zu einem 'Erinnern’,
ebensowenig wie das 'Nicht-Erinnern' (als Zustand einer prinzi-
plellen "Leth-argie”, d.h, "ustalost’"} den Thanatostrieb des
'Vargessené' befriedigen kénnte. Somit befindet sich der Diabo-
liker immer zwischen den Zonen des ."Weder-Noch" und "Sowohl-als-
Auch"; bildhaft gesprechen pendelt er zwischen dem Land des Er-
innerns und dem FluB des Vargessens:

"Ja v lodke Charona, s grebcom bezufastnym. /.../ Vot Leta.
Ne sly$u ja lepeta Lety. /.../ I serdce, kak tam, na zemle, -
ravnodu#no. / Ja pemnju, konca my iskali poroju, /.../ Ni bogl,
ni sdast’ja, nl stracha, ni mira, / Net dade zabvenija v ropote
Lety.. f.." (GIPPIUS, "Tam", I, 70-72)}; "..No znaju, miru net
prodden’ia, / Pefali serdca net zagbven’ja, / I net mollan’ju raz-
re#en’ja, / I vse na vek bez izmenen’ja / I na zemle, i v nebe-
sach." {I, 24); "..Mne Buditsja tainstvennyj obet... / I, vedaju,
on serdca ne obmanet, = / Zabvenija tebe v razluke mned! / Idi za
mnoj, kogda menja ne stanet." (I, 28); "Ja v sebe, ot sebja, ne
bojus’ nidege, / Ni zabven’fa, nl strasti. /.." (I, 113); "..Ja
umiraju, Elizaveta, / Ja ves’ v ogne, / Slova zaveta, slova zave-
ta / We nam zabyt’. /.." {SOLOGUB, 272); "..Htot prizra&nyj les
na krugom beregu, /.../ Bestelesnoe vs&. Ja zabyt® ne mogu / Bes—.
kone&noj toski bytija." {193):; "O, sabvenie! esli by wvsé steret'!/
Esll b vsé& pro#loe moglo umeret’! /.." {274); "I tomljus' ja s
tech por, / NevozmoZno mne #¥it’. / Tot muditelfnyj vzor / ¥e mo-
gu ja sabyt®. /.." {(BRJUSOV, III, 248); "..Mo¥no vsé zavetnoe po-
kinut’, / Mo¥no vsé bessledno razljublt’. / No nel*sfa k minuv-
Femu ostynut®, / No nel’zja o pro8lom posabyt’!" (BAL'MONT, BP,
163); "Net mne zabven’ja o bleske mgnoven'ja [/ Grustno-blaZennoj
uslady proZ&an’ja, /.." (IV, 62); "Nezabyvaemc-uZasnyja priznan’-
ja, /.." (IV, 73); "To belyj svet, to kratkij svet, / No dlja ne-
qgo zabven’®ja net." (I, 121); "¥e mogu ja zabyt® neotstupny]j ukor,."
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(I, 84); "“Zdes' wapominat’ megu, v Eas nodi sckrovennyj, / O Gem
ves’ den’ zabyt® chotel ja Z ne mog f.." (MINSKIJ, 266); "..8

tech por menja gnetut tjaZelye kosmary,/ I net zabven’® ja e sred’
suety zemnoj. /.." {I, 204); ",.Uvidav, &to nevozmoZno / Ni ver-
nut’ sja, ni aabyt®.." (ANNENSKIJ, 79); "..Proffen’ja net, zabven®-
Ja net. /.." (SLUCEVSKEIJ, 55):; "..Net sily vspominat® i pomabyt?
net sil. /.." [MINSKIJ, 207).



1.

Anmerkungen

Vgl., den 1. und 2. Tell melner Darstellung Der russische Sym-—

bolismue., Diabolische und mythopoetisohe Paradigmatik {(Habili-
tationsschrift im Druck), Wien 1984 (= A.H.-L. 1984a); als 1.

Band erscheint die Rekonstruktion des “diabolischen Symbolisg-

mus"”, Wien 1986; vgl. auch meine Studie "Das 4sthetische Pro~

gramm des russischen Frihsymbollsmus"™ (= 1984b).

Das zur "Paradigmatislerung" herangezogene Textkorpus symbo-
listischer Lyrik ist in der anschliefenden Literaturliste mit
einem Stern wversehen. Daraus geht hervor, daB nur die Texte
analysiert wurden, welche in den représentativen Gesamtausga-
ben enthalten sind; dennoch scheint dex nicht erfafte (abseits
aoder nicht-publizierte) Rest relatlv gering zu sein. Es ist
mir bewupft, daf da und dort manche Textstelle neiner Auf-
merksamkeit entglitten ist, doch beharre ich auf dem aAnspruch,
g0 gut wie alle wesentlichen Belegstellen herbelgeschafft zu
haben. - Eine entsprechende Auswertung der frithsymbolistischen

‘Prosatexte ist geplant. Zu beachten 1st der durchaus sekundlire

Charakter der Narrativik im Symbolismus (v.a. der Modelle I
und besonders II); die poetischen (lyrischen) Werke bilden
gleichsam den Ausgangs-und Bezugstext flr die Entfaltung der
lyrischen Motive in der Prosa. Ahnliches gillt {lbrigens auch
fiir die theoretisch-philogsophische Prosa der Symbolisten ({vgl.
dazu A.H.-L., 1984a:Xff.).

Der hier fiilr das Modell SI insgesamt stehende Begriff "Diaho-
1ik"™ bezieht sich weniger auf seine alltagsprachliche Bedeutung
{im Sinne wvon 'teuflisch', "infernalisch'), er reallsiert wviei-
mehr die urspriingliche Etymologie von "diab&llein" als Gegenbe-
griff zum "symbillein" (= Zusammenwerfen, Zusammenpassen der
als Kennzelchen funktionierenden Tonscherben): "diabolisch" ist
ein "anti-symbollscher", dissoziierender, werneinender und ammi-
hilierender Akt; der diabolische Diskurs (beschreibbar als eine
"Rhetorik der Sprachlesigkeit", als "leeres", "negatives Spre-
chen") ist also nicht sosehr eine "teuflische Rede", er eta- .
bliert einen eigenen Anti-Kode, eine Anti-Welt gegen die ar-
chaisch, kulturell oder literarisch vorgegebenen Symbolordnun-
gen {vgl. A.H.-I,, 1984a:3ff.). Das "Diabol" ist also gewisser-
mafen ein gebrochenes, pervertiertes, verfremdetes, ad absur-
dum gefiihrtes, total 3sthetisiertes "Symbol", dessen metaphy-
siche und auch weltliche Referenz welitgehend irrealisiert ist,
Zur Etymologie des "symballein" vgl. beli den Symbolisten selbst.
V.BRJUSOV, "Karl v", VI, 125ff,: ",.simvol ... svjazyvaet vre—
mennce s vednym"; A.BLOK, PP, 4 ("sambyllein" als "soedinenie")
und BLOK, . ZK, 1901 ("Symbol" als “"slijanie smyslov"} - bezo-
gen auf MERBZKOVSKIJ, Tolatej © Dostoevakij, I, 43.

Zur Perlodisieruny bzw. Typlsierung der Moderne und desa Symbo-
lismus wgl. meine Darstellungen 1984a:XVIEEf., 1984b (zur Dicho-
toemle der einzelnen Symbolismus-Modelle SI,SII etc. in jewells
zwel Subprogramme: Hier wird der SI aufgeteilt in ein Programm
des "Esthetismus" und in eilnes des "Panfsthetismus"); wgl. auch
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in Bezug auf die gesamte Moderne A.H.-L. 19%86; Z.G.MINC 1979, 193,
244f,: I.P.SMIRNOV 1977, 25f£f., 33f.; ders., 1972,284f.; L,PU-
STYGINA 1975,144Fff.; I.R.DURING, I.P.SMIRNOV 1980, 441ff,

Erscheint in dieser Zelitschrift, ¥54, Band 17, 1986; sieche da-
zu auch A.H,~L. 1984a,662-285,

Die Begriffe 'aktiv/transitiv' bzw. 'passiv/intransitiv' sind
hier ale s emant iz che und nicht als syntaktische
Funktionen aufzufassen; es ist mir bewuBt, dapB die hier pri-
sentierte Rekonstruktion der Paradigmatik den syntaktisch-tex-
tuellen Besonderhelten einer ganzen Reihe von Zitaten nicht
gerecht wird. Dazu kommen die Widersprfiche, die sich bel einer
Kombination der semantischen und axlologischen Kodes einstel=-
len, von denen der eine eher statisch {auf das Sprach-System
orientiert) erscheint, wogegen der andere dle Dynamik eines
der Rede und der Mitteilungspragmatik zugewandten Diskurssy-
stems reprdsentiert. Der Begriff "Symbol® oder "Motiv" umfant
in dieser Darstellung alsc sowchl dle semantische als auch
die axiologische Crdnung.

Im Prifhsymbolismus wird mehrfach die Grundbedeutung des grie-
chischen Begriffs "oxy-moron" ("oxys" = "scharf", "spitz"} zur
todbringenden, vergiftenden Wirkung eines "Stachels" oder "Dol-
ches" entfaltet, womit das Hsthetlistische, artistische Gedicht
verglichen wird: "..No mily mne kristally / I Falo tonkiech os."
(BR%ES?V, I, 171; wgl, ausfiihrlicher dazu meine Studie 1984b:
303ff,) .

Im Gegensatz zum Oxymoroh, das elne im Grunde "undenkbare"
{also nur "hypothetische") Kontradiktion realisiert, schafft
das Paradoxon einen Wertwiderspruch auf der Ebene der Inter-
pretanten, d.h. kulturell festgefiigter "Wahrscheinlichkeits=-
modelle® {inklusive implizite und explizite Wertpositionen).

S0 wird bel S8ren Kierkegaard aus dem "religidsen Stadium” bzw.
dem "Religitsen" selbst {das dem "Asthetischen” und dem “Ethi-
schen” gegeniibersteht} ein fundamentales Paradoxen abgeleltet;
Christus selbst ist so die Personifizierung eines solchen
paradoxalen Widerspruchs (Gott-Mensch, Herrscher-Diener, Leben-
Tod etc.}. Vgl, dazu etwa S.KIERKEGAARD, Einilbing ine Christen-—
tum, 1850, dt. Ubers. zuletzt Minchen 1977. -

Die Brilcke 2zwilschen Symbelismus bzw. russischer Religionsphi-
lesophie und der Kierkegaard-Rezeption in Europa selt den 20er-
Jahren bilden dile Schriften Lev Bestovs, zuletzt selne groBe
Studie Uber den dinischen Philosophens Kirkegard i ekmistenci-
al*naja filosofifa. Glas voptjuddego v pustyne, Paris 1939
{deutsche Ubers. Graz 1949)., Die Kritik am “Ethischen", das

vom "ReligiSisen” abgesetzt wird, entfaltet Bestov auch schon

in seiner Schrift Viast® kijudej. Potestae Clavium, Berlin
1923, ausgehend von der Formel: "Das Gute ist nicht Gott. Man
mal suchen, was iber dem Guten isgt"™ (vgl. deutsche Ausgabe,
Miinchen 1926 und Heldelberg 1956, hier 8,367),- Kierkegaards
Schriften lagen seit der Jahrhundertwende auch 1n russlschen
{tbersetzungen vor.

Der Dliaboliker befindet sich selbst im Zustand des "Pendelns"
zwischen "ja" und "nein", er ist selbst eine Verk&rperung die-
ses "Pendel(n)s": "..Vefno i ‘da' v nich, 1 'net’. / Blago im,
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slava za to! /.." (MINSKIJ, 78); "Raz - 1 - dva, i raz - i dva,

i vot bezformennost' dviZen’ja /.../ Raz - i dva, v povtornom
stroe, za paden’em voznesen’e, / Son za jav’'ju, smert’ za Elzn'-
ju, a za smert’in voskresen’e." (MINSKIJF, "Ritm", 178). Die dia-
boliseche Verabsolutierung des Prinzips der Dualitdt fithrt zu sei-
ner Annihilierung: "Net dvuch putej dobra £ zla / Est’ dva puti
dobra. /.../ Dve pravdy, dva dobra - f.../ Ty - prizrak Boga na
zemle, / Bog — prizrak v nehe tvoj, / Prokljat'e v tom, &to ne
dano / Edinago puti. / BlaZenstvo v tom, &tc vee rgune, / Ka-
kim putem itti., /.." {MINSKIJ, 343-344) und analog dazu: "..Rav-
nodusnoe da £1¢{ net / Povtorjat’ suZdeno vam godami, /.."(ANNEN-
8KIJ, 91). Der diabolische Weltschdpfer erscheint bei K.D.BAL'-
MONT, III, 183f. als "Bezumnyj Zasov88ik", der dem Einheitsprin-
zlp des Kosmos die "dvojstvennost'® des Chaos entgegensetzt (vgl.
auch BAL'MONT, "Majatnik", ITII, 158f£, und "Ich dvoe", Vv, 48, so-
wie das Gedicht "fet i nefet"™, II, 135f.); so auch bei BRJUSOV,
I, 56: "Edince nadalo est’ nebytie, edinsivo istiny est’ bezmys-
lie. Ne bylo by prostranstva, ne bud' pravege £ levago; ne byle
by nravstvennostl, ne bud’ dobra 7 zla."

'Dualitit' und 'Doppeltheit' (“dvojstwvennost’"} bilden zusam—
men ein weit verzweigtes Paradigma im SI (vgl. ausfiihrlich

dazu meine Rekonstruktion 1984a:12-21.) Am hHufigsten finden
sich Belspiele flir dieses Paradigma im Frilhwerk der Gippius,
die eine geradezu “manichiische" Semantik entwickelt (vgl.
GIPPIUS, II, 16-17, IX, 97: ",.Razdellm nafe bytie meden"):
".ito fda' i 'net' - ne ality, / Ne slity - spleteny. / Ich
temnoe spletenie / I tesno, 1 mertvo.." (I, 92) und dann bai
BAL'MONT, 339; “..V moem dufe navek slilis’ © Net ¢ Da. (I Da

i Net Zfek net) /.../ S0 mnoju govorjat 1 Satana 1 Bog. (feok
dvoe, ja odin) /..". %ur gnostisch-manichiischen Natur des
Dualismus der Z.Gippius wvgl. T.PACHMUSS 1971:99ff., - lber Bal'-
monts Dualismus schreibt BRIUSOV, "K.D.Bal'mont", VI, 263f;
"Mirosozercanie Bal’monta -~ begsoznatel’nyji dualizm, i v bor'-
be Zila ¢ Dobra, d'javola i boga, dolina ona neizbeZno iznemo¥’™",

Die im Frithsymbolismus extrem h#ufig auftretende "ustalost’
{sie bildet geradezu eiln Markenzeichen der ganzen Bewegung
des "dekadentstvo") gehdrt in das dominierende "besstrastie”-
Paradigma (A.H,-L, 1984a:35f,, 45ff.) und damit ins Zentxum
des "depreasiven" diabolischen Diskurses. Als ein Beisplel

filr ungezihlte andere kann gelten: "Moja ustalcet’ vyse gor.."
{SOLOGUB, 263) — oder etwa BRJUSOV: I, 293f.: “"Ja #it' ustal
aradi liudej, / Uotal ot smeny dum,Zelanij, vkusov, / Ot smeny
istin, smeny rifm v stichach. / %elal by ja ne byt® "Valerif
Brijusov”. /..".

Zur Reduktion des Symbolismus auf ein pragmatisches "byt"-
Phinomen durch A,Belyj selbst vgl. seln Erinnerungsbuah
Nadalo veka, M.-L. 1933,11ff,, in dem ér die symbolistlsche
Mythopoetlik auf einen blofen "#argon", auf den Soziolekt von
“Insidern" reduziert ("kalamburizm®, "mifologiieskij ¥argon",
"kitajskij jazyk"}. Der "argonavtizm" {abgeklirzt auch als
"Argo") dea Freundeskreises {"kruZok") schrumpft zum “Argot"
{= "argo"! - wgl. ibld., 107ff.}: "..Nas interesovala proble-
ma novol kul’tury 1 nevoge byta..” (ibid. 111}. Vgl. auch
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BELYJ, Ma rubefe dvuch stoletij, 1929 (Repr. London 1966),
wo ausfilhrlich der symbelistische Diskurs als "Zargon", "go-
vor" eines spezlfischen "hyt" abgehandelt wird (etwa ibid.,
371f£.); ebenso in Meddu dvueh revoljueij, L. 1934. - Der
Begriff "krufkovaja semantika" entstammt der formalistischen
Theorie des "literaturnyj byt" {vgl. A.H.-L. 1978: 397f£.).

Siehe dazu {bezogen auf die deutsche Romantik und ihre Fol-
gen) Karl Hein BOHRER, PIStzlichkedt. Zum Augenblick des dsthe-
tisphen Scheins, Frankfurt am M. 1981 (v.a. das Kapitel "Nie-
tzsches Begriff des 'Scheins'", 111££.).

Wihrend im mythopoetischen (und mytholegisch-archaischen) Sym-
bolismus in der Regel die kosmigchen Symbole “Scol®" und "Luna"
das "mysterium coniunctionis", die Vereiniqung der (geschlecht-
lichen) Polaritdt realisieren, 1st im 8I bezeichnenderwelse
nur die 1 un a r e Symbolik entwickelt, wogegen "Sol" ent-
weder willig fehlt oder ins Negativ-Destruktive (als "Verbren-
nen”, "Tod"} pervertiert erscheint (vgl. dazu die zentralen
Kapitel melner Rekenstruktion 1984a:831ff. und filr den SII die
Kapitel 1584a:232-296). Vgl. bei BAL'MONT, 99: "..No est’ ina-
ja krasota: / Dufi vljublennoj sladostrast’e. /.../ Stydlivost’
tut’ gorit vospominan®em blednym, / Kak potuskneviaja Luna /
Pred Soilnecem pyEnym i pobednym."

Im diabolischen "Ziznetvordestvo" bedeutet dle Literarigie-
rung und Hsthetisierung der Kilnstlerexistenz glelchzeitig
auch eine Irrealisierung nach der Formel: "iskugstve" = "son®
= "Zizn"" {vgl, BRJUSOV, I, 202: "No bojus’, ¥to v solenom
prostore - / Tol'ko son, tol’ko son bytijal /.."); tertium
comparationis von 'Leben' und 'Kunst' ist die beiden gemein—
same Fiktionalit&t: "Byt' moZet, vee v Zlznl 115’ sredstvo /
Dlja jarkich stichov.."™ (BRJUSOV, I, 447): "..%ivem sredi
kartin 1 knig, / I dorog nademu bessil'ju / Otdel'nyj stish,
otdel’nyj még.." (I, 174}. Der Kiinstler-Demiurg ist die Per-—
sonifizierung seines eigenen Werkes: "..Ja - pesn’ nezrimoj
krasote.." {MINSKIJ, 272); "Caril nad mirom rifm kogda-to /
Ja s samovlastiem velchva /.." (BRJUSOV, III, 285).

Zahlreiche Gedichte Blcoks (besonders in seiner Friihphase) sind
schon aufgrund ihrer immanenten Narrativisierunyg und Zyklisie-
rung mit der "Erinnerungsformel" eingeleitet, die den traditio-
nellen Erinnerungstopos detr Romantik wieder aufgreift.

Im mythopoetischen Symbolismus, besonders in seiner religions-
philosophischen Deutung durch Vj.Ivanov bildet "sozercatel’-
nost’" den {negativ gewerteten} Gegenpol zur “kreativen®,
"aktiven" Lebenshaltuny.des ™ (Zizne)tvordestvo®, das den "Real-
Symbolisten" gegeniiber dem Vertreter des "idealistischen Sym-
bolismus" (= SI) auszeichnet. Vgl. etwa Vvj,IVANOV, "0 veselom
remesle i umnom veselil", III, 62ff. und A.BELYJ, "Pesn’ ¥izni®,
in: Arabeski, 43: "Iskusstvo est’ iskusstvo E1t*" und "Sam chu-
doZnik stanovitsja chudofestvennym proizvedeniem® (A.BELYJ,
"Brjusov", in: Lug zelenyj, 183) und A,BELYJ, "Emblematika
Bmysla™, in: Simvoliazm, 139: "Formoj chudoZestvennago tvor-
testva Zizni javljajutsja formy povedenija™ (vgl. ibid., 108).
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Auf den Zusammenhang zwischen Kierkegaards Erinnerungs-und
Gedéchtnis-Theorile geht der II. Tell dieser Artikelreihe aus-
filhrlicher ein.

Typlsch flir diese "Zwiaschenposition" ist A.Brjusova Gedicht
"Mufitel'nyj dar darovali mne bogl, / Postaviv menja na tainst-
vennoj grant. /..J" (BROUSOV, I, 101); "..A ja kadajus?® v voz-
dusno]} setke, / Zemle i nebu rawvno dalek. /.." (GIPPIUS, II,
34-35) und ibid.: "..I vot ja v setke — ni tam, ni tut. /.../
Na vse, kadajas’, tverZu ja "net".. ".

Der diabolische Dichter ist einen Bund mit der "Schlanga®

{dem Teufel) eingegangen (K.D.BAL'MONT, "Gelos Dfjavola”, .
IIL, 137), dessen er sich rithmt (dazu H.SCHNEIDER 1970,29, 35).
Bel der Gipplusa ist die Seele selkst von der "Schlange” ver-
glftet und “erstickt": "..menja dufa /.../ moja dufa." (GIP-
PIUS, II, 70).

Anatog zu "PAMJAT!"-I4+II als "Cedichtnisvorrat" {"chranilji-
g&e", "kniga pamjati™) kann auch der "Erinnerungsvorrat”

als {diabeclischer) "Speicher" vergiftender Erinnerungen figu-
rieren: "..I, bezumec, ja zabyl o nesmyslennosti %izni, Eivo
duvstvoval tol’ko neosmyslennogt’. Ja dumal, 3to efde mgnoven’se,
1 nastupit smert’, /.../ Bol’no snova Zit’ 1 chranit® sokrovi-
d8e v vospominanii, jadovitoe, aleradnoe sokrovid3ae, no naskol’'-—
ko nilZe nastojal®ago, kak vse veaspominantjial" (DOBROLJUBQV,
"Obrazy”, in: Sodinenija, 202).

Eln wesentliches Merkmal der diabelischeri "Bewegungssymbolik*
ist die T"Irreversibilit¥t"' eines eingeschlagenen {Lebens-)}We-
ges, der zugledlch "ziellos" ist: "I plyli onl bez konca, bez
konea, f.../ I spjaSéile prizraki plyli vpered, / Dorogoj prija-
moj 1 bescel’neoj, /.." (BAL'’MONT, 117). Dle Tatsache des "“net
vozvrata" kennzeilchnet alsc den diabolischen "Weg” als eine
Scheinbewegung, dle in der “"zamknutost’" des Weltgefdngnisses
verharrt {(2zu dilesem Paradigma vgl. A.H.-L. 1984a:23ff.).

Der Diaboliker irrt - wie Ahasver - anfangs-und endlos im
Kreise (bzw. im Labyrinth), er befindet sich permanent im
Zustand dexr "Aporia" {eines "bezputie" bzw. "rasputia" oder
"pereputie™: "Moj put’ kez {schodae..™ {MINSKIJ, 352); "..I ne
ja vybiral é&tot put’, / I kuda on vedet, ja ne znaju.." (S0LO~
GUB, I, 166); "..I k zvezdam net puii, 1 k Solncu rnet vozvra-
ta" (BAL'MONT, I, 94); ",.Sebja poterjav bez vozvrata..™ (BAL'-
MONT, BP, 225); "No bol’#e net wozvraita / K tomu, Eem preide
byl.." {(BP, 167); ".,Nevesvratnyj, toropi3’sja ty.." {SOLOGUB,
I, 39).

Im SI, besonders in seinem "Hsthetistischen" Programm, wird
das Gedicht (bzw. Kunstwerk {iberhaupt) h#ufig mit RKristall-
strukturen (Schnee, Eis, Edelstein) verglichen {vgl. Brjusovs
paradigmatisches Gedicht: "Ljublju ja linij vernest’..", BRIU-
sov, I, 171 und Bal’monts "Ja ~ lzyskannost’..", BAL'MONT,159):
vgl. auwsafihrlich dazu A.H.-L. 1984h:303ff.

Vgl. bel DOBROLJUBOV, "Obrazy", Sedinenija (1502), 197;: ", Btot
kust, poZti belyj, - / pust’ pochoronlt ego ne prezren'e, ne

zabven’e, ne skuka, a dlja voskresenlja pamfat?!"; "..no sredi

ckrufajuidej ve¥no pamjati mest 1 imen menja uvlekaet drugoe.."
{ibid. 202).
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Zum "Momentanismus" Boratynskijs zitiert Brjusov dessen Ver-
se: "Mgnoven'e mne prinadlefit, / Kak ja prinadlefu mgnoven® -~
FJu." (BRJUSOV, VI, 36).

Brjusov unterscheidet in seinen frithen kunsttheoretischen
Studien zwischen "tvordeskie" und "ispolnitel’nye iskusst-

va", alsc zwlschen Text-und Performanzisthetik. Diese be-
zeichnet Brjusov als "artistische" Kunstformen ("artistifes-
kia"), welche freilich nur flir jene existieren, "kto prisutst-
vuet pri samom mgnovenii tvordestva® (BRIUSOV, "NenuZnaja prav-
da", VI, 65). Aus dieser Sicht kommt den artistischen, d.h.
performativen Kunstformen ein htheres MaB an"Augenblicklich—
keit" und damit Zsthetizitst zu.

BRIUSOV, "K.D.Bal'mont. Stat’ja pervaja", VI, 250-258, sieht
in Bal’mont in erster Linie den Typus des "novyj Zelovek" des
symbolistischen "Ziznetvor&estvo": das Prachtexemplar eines
Kinstlermenschen, dessen Leben im "ekstatischen Augenblick”
lodert (“"Ja kaZdoj minutoj sofZen, / Ja v ka¥doj izmene Zi-

vu, - /.."}. Der diabolische Xlnstlermensch wird im Augenw-
blick der Ekstase gottgleich ("ka%daja du#a - bo¥estwvo®, ibid.
251) , widhrend der "Augenblick" dazu tendiert, in eine "endlich
grofe Zahl von Empfindungen zu zerfallen" (ibid. 253; wvgl. auch
ibid., 279).

Die Verehrung des "Augenblicks" ist flir die "impressionisti-
sche” Tendenz des Frilhsymbolismus typilsch. Die Begriffe "vpe-
#atlenie” und "offu¥lenie" treten an die Stelle der romanti-
schen (und spdter auch mythopoetischen) Kategorie des “"pere-—
Zivanie" (vgl, dazu die Hinwelse im Zusammenhang mit Bal’monts
E.A,Poe~Rezeption bei H,SCHNEIDER 1970, 62 und 65ff. zur "Augen-—
blicks"-Metaphorik bei Bal’mont}. Man denke an Slufeveklijs For-
mel: "Ja ehudoinik mgnovenij / Ja pevec naastroenij..". Der dia-
bolische Augenblick ist auf das Flilchtige ("mimoletnce") und
dde tduschende "Andeutung® ("namek") fixiert (BAL’MONT, "Mimo-
letnce", II, 109).

BRJUSOV, "K.M.Fofanov", VI, 326-327, reiht Fofanov [(als Vor-
145ufer des Symbolismus} in die Reihe der "poéty-impressioni-
sty" ein; gleiches gilt fiir Annenskij (ibid. 328f.) und den
jungen Blok (ikid. 329ff.). Brjusov versteht unter Impres-
sionismus eine Kunst-und Lebenshaltung, die sich auf den "mo-
mentanen Eindruck" konzentriert, bevor er noch rational kate-
gorisiert wird {328). Daher die "nedogovorennost'" etwa des
jungen Blok, die Brjusecv durchaus nicht als Ausdruck einer
"mistifénost’" deutet (wie der S5II), sondern vielmehr als ein
poetisches Verfahren (als "priem umel&anija"), das geradezu
ein "Markenzeichen™ der "Blok-Schule" wurde.

Zum Einfluf Schopenhauers auf den "Momentanismus" im Présym-
bolismus (besonders auf Fofanov) vgl, BARER 1980, 156££f., 159
und 165£.).

V.SO0LOV'EV, "Impressionisty mysli", 1897, IX, 77-83, stellt
dle Gedichte K.Slufevskijs ganz unter das Zeichen des "Impres-
sionismus" {der "vpefatlitel’nost’", "nervnost’" und "sludaj-
nost’™). Nach Solov'ev gilt dies £flir die gesamte Richtung der
"Eistaja lirika" im 19. Jahrhundert. Diese sei - im Gegensatz
zur "prikladnaja lirika" nicht nacherzidhlbar, da sie iiber kei~
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nerlel Ereignisstrukturen verfiigt, sondern jeweils nur "m o -
mentan e Gleichklinge zwlachen Gedicht und Leser evo-

ziert (SOLOV'EV, "0 liriZesko]j poézii", VI, 234ff., 237).

Fet und Polonsklj - ebenso wie an anderer Stelle Tijutlev - er-
scheinen Solov’ev als typlsche Vertreter dieser “"poésie pure”
in RuBland {(ibid. 239ff.).

U.SPENGLER 1972, 36ff. zum pcetischen Symbolbegriff des frihen
Mere¥kovskij: In den 90er Jahren bedeutet "sgimvol” einen "mo-
mentanen", andeutenden Ausdruck {(bzw. Index) gegenstandsloser
Emotionalitit, fllr die es keine denotative, lexikalische Re—
ferenz gibt ("Ja ponjal, ponjal vse, bez slov, v odno mgnove-
ni€..") . = Allgemein zur Bedeutung des Momentanismus im rus-
sischen "dekadentstve" vgl. O.MATICE 1972, 10f.; zZur "filoso-
fija mgnovenija" in der diabolischen Weltsicht Scologubs wgl.
K., PUSTYGINA 1983, 113ff. (Dle "existentielle Zeit” ist kein
Kontinuum, sile zerfillt - nach Sologub - in vereinzelte Erleb—
nlseinheiten, die keiner Chronologie gehorchen. Daher wehrte
aich Sclogub auch gegen jegliche Chronologisierung seiner Wer-
ke - im Gegensatz zum ausgeprigten Zyklus-BewuBtseiln der Ver-—
txeter des SII - v.a. A.Bloks!},

Zur absichtlichen "Zeitlichkeit" ("sovremennost’" und “vremen—
nost’") diabolischen Dichtens vgl. Z.GIPPIUS, Einleitung zu
ihrer ersten Gedichtsammlung, X, IV: Die elgenen Gedichte sind
insoferne "sovremennye" , well sie einerseits die moderne Geistes-
haltung repridsentieren, anderseits das "o¥duidenie dannoj minu-
ty" vergegenwirtigen. ’ ) '

Zum Paradoxon der Kolnzidenz von "Augenbiiék' und "Ewigkeit”
vgl. auch F.NIETZSCHE, "Zarathustra", II, 40Bff.

Vgl. auch bel Sologub: "..I tvoe mgnovennoe javlentse - / Pri-
zrak 11i svet, / No spasen ja v kratkoe mgnoven‘e, / Vse rav-
no, - to bylo wvdochnoven’e, / Ili bred." {SCLOGUR, V, 144};
"..I byl ja tja%ko ofarovan / Mnogoobraznoj i mgnovennoj kra-
aotoj. /.." (v, 181); "Zagbud’, &to sfast’e nenadeZno, / Dovar’-
gja mne, /.../ ¥gnoven®’ja sladkija sgoreli, - /.." (IX, 106).

Eine psychopoetische (bzw. pathopoetische) Typologlie der Mo-
derne k¥nnte eine Analogle herstellen zwischen symbolistischem
und neurotischem Diskurs (wogegen der Futurismus eher ein psy-
chotisches Gepridge aufweist - vgl. A.H.-L. 1986). Innerhalh

des Symbolismus wilrde SI ednen par ano i d en Habiltus
daratellen (Verfolgungawahn, Flucht-und Wandertrieb, narzifti-
sche SBlch-Fixierung ete,), der 8IT sher den Charakter des reli-
gifsen Grdfenwahns, Pseudomessianismus und der Hysterie aufwel-
sen. Zur Hsthetislerung des Patholegischen vgl. auch meine Dar-
stellung 1984a:143ff.

"Mimoletnost’", "izmen¥ivost’" sind auch positive Merkmale
der #dsthetischen Welt: "Ja ne znaju mudrosti, godnoj dlja dru-
gich, / Tol'ke mimoletnosti ja vlagaju v stich. / V ka¥%doj’
mimoletnosti vi¥u ja miry, / Polnye izmendivej radu¥noj igry.."
{BAL'MONT, BP, 281).

Vgl. BALMONT, BP, 133: ".,Ljubit’? - Liubja, ubit' - vot
krasota ljubvi. / da tol’ke mig Ljublju..”. :
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Die Etymologie des 'Augen-Blicks' wird im Rahmen der Visions-
Semantik immer wieder entfaltet:; Der "Blick" ("vzgljad"]) 1st
ecbenso wie der "Ruf" eln I n 4 e x des "Anderen" = fiir den
diabolischen Frihsymbolismus gehbren beide in dle Sphire des
Magischen [auch als "bser Blick"), wogegen der mytho-
poetische Symbolismus "Blick"™, "Ruf", "Name"™, "Botschaft" als
Markmale der "prozrafnost’”, der "Transparenz" des Jenseltigen
("mir inoj") im Diesseits deutet. Im Bereich dexr erotischen
Symbolik (die mit derjenigen des "Thanatos" ebensc konvergiert
wie mit der mystischen "Vereiniqung") erfolgt im "Blick" (bzw.
im "mig") der elektrisierende Kontakt mit der "Geliebten":
"odin ee vzgljad jarde tysjati zvezdl /.../ Ja vetretil na mig
1li%' odin ee vzgijad, /.../ {to mo%et vsja mudrost’ pred snom
krasoty? /.." (BRJUSOV, I, 105}.

Es gibt im 5I - wie bel fast allen Paradigmata - auch im Falle
des "mig zabvenija' eine Umkehrform als "zabvenie mgnoven’ja":
"..Pojmi - odin - teper’: / Net jarde otkroven’ija, / Xak v

sumrake poter’ / Zabvemie mgnoven'ja. /.." (BAL’MONT, BP,201).

Vgl. bei ANNENSKIJ, 98: "Mne ¥al poslednego velernego mgroven’ -
Jar / Tam vsé, &to pro¥ito, - ¥elan'e i toska, / Tam vse, {to
biizitsja, / unylost’ i sabven'e..”.

Vgl. bei SGLOGUB, I, 145: “.,.Mgnovenija bezslednyja / Wad nej
letjat v ti%i, / I spjat kupavy blednyja,/..". .

Personifiziert bel SOLOGUB, IX, 63: ",.V tjaZelom tomlen’i
mgnovennyja deti tvoren'ja. /..",

Vgl, SO0LOGUB, IX, 137: "..Edincj Volej m¥atsja vod -
noj Vole - mig 4 god.". 3 j 3 Y, / V Eai

Zur Diskontinuitdt und "Diskretheit™ (“"preryvnost’") von Raum
und Zelt in der Moderne allgemein vgl, V.V.IVANOV, "Kategorija
vremeni v iskusstve i1 kul'ture XX veka", in: Ritm, prostranst-~

.

vo i vremja v literature i {shusstve, L. 1974, 65ff.

Hauptrichtung der dlabolischen Bewegungssymbolik i1st das 'Fal-
len' bzw. 'Untergehen' - also eln "descensus", dem nicht -
wie im SII ~ eiln "ascensus" gegenlibersteht. Mehrfach wird die
“lunare" Natur dieses "Niederganges" klargestellt (vgl. BAL'-—
MONT, "Voachvalenle Luny", BP, 215), der dem "Thanatostrieb"
{lLugtvoll) folgt: "..Mne sladko padat’ s vysoty" (BAL’MONT,
III, 61); "..Cto wniz ja sejBas uwpadu..” {BP, 242); "..Ja bez-
sil’nc upal..” (SCOLOGUB, IX, 95); "..I, krufae’ neravnomerno,/
Nazem padaet’ stal neverno.." {MINSKIJ, "Mertvye list’ja", 154).
Das "Fallen® ist Folge des "Geworfen-Seins" des Menschen: "My
brofeny v skazofnyj mir / Kakoj-to mogufej rukol.." [BAL'MONT,
BP, 242). Gleiches gllt fiir die Abwirtsbewegung im Wasser, das

'"Untergehen', 'Ertrinken' (im UnbewuBten) - auch eine "lunare”
Bewegung: "Krasnaja Luna / MeZdu elej tonet.." (BAL'MONT, I,
250); "..Ja v More utonul. Teper’ moja stichija - / Cholednaja

voda.."” (I, 94); "..%a to, &to ty, zabyv sebja, / Spedi¥’ s vy-
sot upast’.,." (III, 120); ",.Za to, &to tonem Vv bespredel’no—
sti.." (BP, 252); "..Pro#il mig - 1 v besdne utonui.." (BP,125).
Mehrfach wird auch die wirtliche Bedeutunyg des Begriffs "deka-
dentstvo"-"decadence" mit der Paradigmatik des "upadock", "pa-
denie" verkniipft und gemelnsam realisiert - so zuletzt riick-
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blickend BELYJI, ¥aZalo veka, M.-L. 1933, 112f.: ",.v dekaden-
te ego upadok est' konednoe razlofenie /.../ simvolist-de -
aviator, osul&estvujud®i] svoj polet; dekadent - aviator, kon-
tajusidij polet gibeliju..".

Die AbwHrtshewequng des Diabolikers (Vertikalitdt) verbindet
gich im SI mit der Dynamik des "leeren Kreisens" ("kruZenie"),
das in den "Untergang” ("krudenie") filhrt - und zwar in der
Form einer abstelgenden Spirale. Die Bewegung veollfiihrt einen
"magischen Zirkel", der zugleich ein "ecirculus viticsus" ist:
*..Svivacd’ mglu v volfebnyi krug.." (SOLOGUB, IX, 122); "..My
vae prg¥dagemaja vo mgle / Po zamknutym Krugam.." (BAL'MONT,III,
168); ™..I vetry.../ V¥ prostranstvach anov krufat, krufat, kru-
Zat,." {III, 185); "..I mel’kaect, kak krufevo, pena vo mgle go-
lwboj. /.../ I smeetsja volna: "Ja tebja utopijul /.." (II,44):
", .Vse ljudi... / V vodovorote.. splelis’.." (III, 1%1). -

Im {ibertragenan Sinne wird die Kreisbewagung mit der Banalitdt,
Leere, Langewelle {"skuka", "poZlost’") des 'Wiederholens' as-
goziiert: "..Protivna mne banai’nost’ poviéorenij, / Moja dusa
dlja ¥a¥dy sozdana..” (BAL'MONT, III, 186); "No v povtoren’i
gasnut vse medtan’ja.." (III, 213); "Duda izufila vse po pov-
toren®jam.." (DOBROLJUBOV, "Cbrazy", Sodimnanija, 203); "..Bez~

‘dna nehes ne pregrada, - / Vae soverditsfa opjat®.." (BOLOGUB,

I, 172).

Im 81 ist das Mythoclogem der "Ewigen Wilederkehr", das im SYI

mit jenem des "Ewig Welblichen" und der "Wiederkehr des Ewigen”
{also der "Wiedergeburt") assoziiert ist, diabolisiert zum pa-
thologischen, neurotischen Wi ederholungszwang,
der in der Freudschen Psychoanalyse analog als "der Schlilssel

zur Hypothese des Todestriebes™ dient {(vgl. dazu elngehend die
Arbelt von Igor A,.CARUSC, Die Trennung der Liebenden. Eine Phi-
nomenclogie dea Todea, 1974, Frankfurt am M. 1983, 150ff.).
Wiederholungszwang und Erinnerungszwang welsen demnach in die-
selbe ltetale Richtung {vgl. dasu S5.FREUD, Jengeits des Lustprin-
aipe, 1920, Ges. Werke, XIII, 19f.). Umgekehrt gilt "das Verges~
sen" als "die erste, die groBe Abwehr gegen den Tod..* {vgl.
CARUSO, op.cit., 2Z1f£f. und 67). Ziel einer jeden (analytischen)
Paychotherapie 1st die "Verwandlung des Wiederholungszwanges in
‘Anamnesis'"™ (ibid., 187f.); wenn aber die Psychoanalyse in die-
sem Sinne {ebenso wie die Prozesse der Individuation aus der
Sicht Jungs) Formen einer "geglilckten Anamnesis" darstellen (sol=-
len), so gilt fir den diabolischen Symbolismus eher das Umgekehr—
te - ndmlich das neurotische Verharren im Wiederholungszwang, al-
so im Thanatosprinzip,

Die Symbolik des 'Vergessens-Erinnerns' steht flir die Symbo-
listen im gr&feren Zusammenhang mit der Nietzscheanischen

Idee der "Ewlgen Wilederkehr" {"Ve&noe vozvraifenie", vgl., die
rusgische Ausgabe dieses Titels in Nowyj put®, 5 (1903), 43ff.}.

Einen direkten Bezug zur Formel Fausts stellen folgende Ver-
se Bal’monts her: "..U mysli net orud’ja izmerit’ glubinu,

fo../ Li&' est’ odna vozmoZnost’ skazat® mgnoven’ju "Stojil:/
Razbiv ockovy mysli, byt’ skovannym - me&toj.." (BAL'MONT, BEP,
232). - Zur Verkniipfung des Zeitstillstandes mit der frithsym-
bologtischen Kristall-Symbolik (tertium comparationis ist die
"Erstarrung'} wgl. BAER 1980, 176f. Rnnenskilis "ovety v kri-
stale"™ (aus seinem Gedicht "Trinadcat’ strok") symbolisieren
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die sowohl bewahrende als auch abtbtende Wirkung der Kunst,
die den Augenblick zum Stillstand bringt.

In der Vorbemerkung zu den Gesammelten Werken, Band V, 5-10
verbindet Sologub die Rolle dez "Vergessens" mit dem "Verges-
sen der Rolle", also der "Masken",dle der Mensch, bhesonders
der Kiingtler, flr die AuBenwelt trdgt: "..Slovne pronik v za-
bytye, zamknutye zarZavelymi zamkami podvaly starogo zamka
/.../ Obozrev svoi zabytyje maski, duda liri&eskogo podta so-—
zhaet svoju mnogoslo¥nost' i rodstvo svoe s mno¥estvom. /.../
SverEiv krug, plameneet, umiraet, i iz pepla voznikaet opjat’."

Der Zusammenhanyg zwlschen "Geddchtnis" (bzw. “"Vergessen") und
"Genie" {(bzw. llbermensch), wie i1hn NWletzsche in seiner Schrift
"Wom Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben" (I, 211f£f,
247f.) entwickelt, wird in Otto Weiningers auch wvon den russi-
schen Symbolisten rezipiertem Pamphlet Geschleeht und Charak-
ter eingehend diskutiert ("Begabung und Gedichtnis", 140ff.,
"Geddchtnis, Loglk, Ethik", 176ff.).

Die Bedeutung Nietzsches fiir den russischen Symbolismus im
allgemeinen und seines 'Geddchtnis'-Begriffes im besonderen
behandelt B,M.PAPERNYJ 1975, 84-106.

In der Streltschrift "Vom NHutzen und Nachteil der Historie

flir das Leben" entwickelt Friedrich NIETZSCHE (Werke Zn drei
Binden, Minchen 1954, Band I, 209ff.,) eine Kritik am Exinné-
rungshabitus des historischen Menschen {des 19, Jahrhunderts},
dem er die FHhilgkeit zum Vergessen des vitalen Menschen entge-
gensetzt: "Er wunderte sich aker lber sich selbst, das Vergea-—
gen nicht lernen zu kdnnen und immerfort am Vergangenen zZu hin-
gen: mag er noch s50 welt, noch so schnell laufen, die Kette
l8uft mit. Es ist ein Wunder: der Augenblieck, im Husch da, im
Husch vortiber, vorher ein Nichts, nachher ein Nichts, kommt
doch noch als Gespenst wieder und stdrt die Ruhe elnes spite-
ren Augenblieks.." {(ibld., 211}.- Noch deutlicher wird der Zu-
sammenhang mit dem diabolischen *Vergessen' in folgendem Zitat:
"Bringt endlich der Tod das ersehnte Vergessen, so unterschligt
er doch zugleich dabel die Gegenwart und das Dasein und driickt
damit das Slegel auf jene Erkenntnis -~ dabf Dasein nur ein un-
unterbrochenes Gewesensein ist, ein Ding, das daveon lebt, sich
selbst zu verneinen und zu versehren, sich selbst z2u wlederspre-
chen." (ibid., 212). Dem steht gegeniliber die Fihigkeit des un-
verbildeten Menschen (des Wilden, des Kindes, letztlich des
tbermenschen) zum "Vergessen-Kénnen", das Vermdgen, "unhisto-
risch zu empfinden" - also eigentlich unmittelbar und prédsent
zu gein, Nur durch das "Vergessen" ist iilberhaupt "Handlung" mig-
lich (ibid., 213), eine Auffassung, die vor Nietzsche S8ren
Kierkegaard in den Mittelpunkt seiner Existenzphilosophle stellt.
Dazu vgl. besonders Kilerkegaards Symposium-~Paraphrase "In vino
veritas", die seinem Werk Stadien auf dem Lebensweg (deutsche
Ausgabe Diflsseldorf/KUln, Gesammelte Werke, Band 15, 1958) vor-
angestellt ist (ausfiihrlicher dazu im II.Teil diesexr Artikel-
reihe, WSA, 17, 1986). - Aus existenzphlilosophischer Sicht ist
der piaboliker ein Typus, @er grundsitzlich "handlungsunfihig"
ist, da er (infolge selner hypertrophen) Reflexivitdt {(ebenso
wie der romantische Ironiker) niemals zur "Unmittdbarkeit" und
"Prisenz” seines EBelbst gelangt: "Wie der Handelnde, nach Goe—
thes Ausdruck, immer gewissenlos ist, so ist er auch immer wis-
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senlos; er veprgiSft das meiste, um eins zu tun.." (ibid., 216).
Erst das Vergessen macht Platz fiir den Augenblick und damit
fiir das "Leben" ~ "jene dunkle, treibende, unersdttlich sich
selbst begehrende Macht" (ibid., 229}.

Vgl. auch bei Sologub: "..V¥ychodit na lesnyija dorogl /.../ Po-
zabyt’ gorodskie Sertogi.." {(SOLOGURB, V¥, 150}; "..Povejal mir-~
no veler mglistyj / Zabven'em nizmennych treveg.." (I, 195).

Welters bei Sologub: “Angel’skie 11ki, /.../ U tvorca-vladyki/
Fednoe zabvenie / Vsech zemnych stradanij.." (SOLOGUB, I, 40);
"..8tojali kleny v tja¥kom aabyt’f.." (IX, 27): "..Voskresnet
skoro son-spasitel’, /.../ Voz'met menja v svoju obitel’, / Gde
t'ma, zabven's 1 pokoj."” (I, 131); "..8 vneSnej Zizn'ju ja pro-
8%ajus’, / T v zabven’e pogruZajus’.." (I, 153); "..Ta medta,
&to v hezradostnoj mgle / Darovala vdera mne zabven’e, / Na
inoj 1 dalekoj zemle /.." {I, 173}. ’

Die symbolisch-phlilosophische Bedeutung der Etymologle wvon
"A-Lethela" in Verbindung mit "Lethe" behandelt ausfithrlich
P.A.FLORENSKIJ, Stolp 1 utveridenie {stiny, SPb. 1914, 18FF.,
193ff, im Anschluf an Bergsons "Materie und Geddchtnis" (rusa.
tthersetzung SPb.1211) und im Vorgriff auf Hhnliche Ideen Hei-
deggers. Elngehender dazu dann im IT.Tell dieser Artikelfolge
{¥54, Band 17).

Anders als das "beredte", "erfiillte Schweigen" des mythopoeti-
schen Symbolismus ist das Schweigen des SI ein "leeres", ein
"Varstummen" des Menschen {“moléanie®} oder der Welt ("ti-~
gina"; vgl, A.H.~L. 1984a:58££.).

Vgl. bel Sologub auch: "..I plyla, sgoraja, drug druga ljubja,/
Pozgbudem ves’ mir, poaabudem sebja.." (SOLOGUB, IX, 126); "Mi-
moletno) laskoj manja /.../ Uvjadaja, uwmlraja, - /.../ Vse vo—

krug sebja 1ljubja, / Zabyvaja pro sebje.." (I, 162).

SOLOGUB, V, 208: "..Est' blaZenstvo odno: snom bezgreznym sa-
byt*sja / Navsegda umeret’.."; "..Zakryv glaza, sabudus®. Vapo-
minafu..” (BRJUSOV, III, 263).

Dobroljubov asseoziiert mit "Gediéichtnis-Verlieren' - Wahnsinn:
"..8tarlk uZfe davno poterjal pamjat’® Eiszni.." (DOBROLJUBOV,
"Risunki iz sumas3edsago doma”, Sodinenija, 205). Verwandt
damit auch Sologub: "..I v zabven’i surovom / Ja ne znal, &em
landys mil..”" (SOLOGUB, V, 22}.

In dem Gedicht "Odinofestvo" hat Brjusov alle wesentlichen
Merkmale des Paradigmas diabolischer 'TIsolation' und 'Entfrem—
dung' zZusammengefabt: "..My bespo¥fadno odircki / Na dne svoe)
dudi-tjur’my! / Prisufdeny my k ve¥noj kel'e, /.../ Net sil
skazat’, net sil usly$at’, / Nevlastno ucho, mertv jazyk /.../
Net edinen’ja, net slijan'ja, /.../ My ve&no, velno v centre
kruga, /. I ve&no zamknut krugozorl" (BRIUSOV, I, 318-319}.

Siehe auch MINSKIJ, 441: "..Daj znak, ¢to v mire vefnosti i
sily / Bogamt ne aovasem zabyty my..".

SOLOGUB, V, 152: "..Kak angel &istyj 1 neporoZnyj, /.../ "o
mi%’sja ty plamenem naprasnym, / Zabybyfa rodinoju svoejl";
*..Daj v bezumll zabyt’sfa, / Odinodestvo upit’sjal.." (MINS-
KIJ, 301}.
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55. Vgl. Sologub: "..I menja nemncfko ljubit, - / Zazovet menja k
lune, / Zaceluet, i pogubit, / I zabudet cobo mne." (SO0LOGUR,
IX, 138}; "..Otradnyja slova / Ja posabyl davno, kak detskij
son nejasnyj.." (IX, 175).

56. Vgl. DOBORLJUBOV, "Obrazy", Scéinenija, 203: "Mnoge budet efie
odinokich mgnovenif; v tom L velidile, Bto ja ne zabudet sebja,
budet vsegda scoznavat’, naskel’ko ljubit /.../ B3fe vydSe budet
velno mgnoven’e, mghoven’e v krasote nenuZfnolj, 1i&’ svoej.."
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Gerald JANECEK (Rentucky)

ZAUM' AS THE RECOLLECTION OF PRIMEVAL ORAL MIMESIS

What follows may at times appear to be a discussion of the
origin of language., However, it 1s not my intention to reopen
a dlscussion per ge on a subject ao shrouded in ebscurity that
it is available only to futile speculation. Rather, the purpose
of this paper iz to discuss the ldeas on the meanings of lan—
guage sounds current among some members of the Russian Symbolist
and Futurist literary movements of the second and thirxd decades
of this century. The ideas are interesting and explain something
of the literary practice of the time, particularly in regard to
zaum', and they may even say something about the nature of lan-
guage, but while they suggest a theory of the origin of langunage,
they have no more claeim to validity than other conjectures.

The key to the matter is the gesture theory of language
origin which had great currency at the time. The idea is that
language began ae a series of bodily movements which depilcted
and communicated concepts., Speech arose as an involuntary or per-
haps conscious paralleling by the vocal apparatus of those bodily
gestures, Darwin theorized that speech gained ascendency because
it "left the hands free for other tasks" (Pei, 1966: 22; Darwin
1B74: 105): /it was also effective "in the dark and arcund ob—
stacles"/ (Pel: 22). He further theorized: "we can trace the
formation of many words further back than that ©of species, for
we can percelve how they actually arose from the imitation of
various soundg" {Darwin: 106}. The "imitation of various sounds"
is not confined to simple cnomatopoeiz ("ding-dong" or "meow")
where the volce attempts to reproduce the sounds of the external
world (which is of limited communicative value) but involves more
complex conslderations, as is clear when Darwin follows the above
qguotation with the example; "The letter m in the word am, means
I; so that in the expression I am, a superfluous and useless ru-
diment has been retained" (Darwin: 106). Clearly the sound for
which the letter m stands does not obviously exist in the ex-
ternal non-human world or demonstrate any link to the concept
I, while its cral articulation may perhaps be related to the con-
cept. Though in practice 1t 1s not always easy to separate ono-—
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matopeoelia from voice gesture, all but the most naive writers re-
ject the simple onomatopoetic theory.

Variations on Darwin's gesture theory can be found bhefore
the fact in Wilhelm won Humboldt (1836), concurrently in Max
Midller {18671), and afterward in Wilhelm Wundt {1900}, to name
the most promlnent Germans who were influential in Rusgsia, Such
theories contributed directly to the thinking of A. Potebnja,

A. Veselovskij and A. Belyj, who in turn influenced the Futu-
rists and Formallsts, Wundt's magrum opus, Volkerpsychologie
(1900 - 1909) in particular received considerable attention in
Russia for its theorles of the origin of language, being the
subjekt of a substantial essay by the popular writer F, F. Ze-
linskij, "vil'gel'm Vundt i psichologija jazyka"™ (1301 where the
concept of "gvukovoj Zest" {Wundt's Lautbilder) 1s extensively
discussed fdee:also Gornfel'd and Batjuskov/}. Zelinskij's essay
is rather clearly the source of Sklovskii's knowledge of Wundt's
theories, as evidenced in Bklovskij's key essay on saum', "O poé-
zii i zaumnom jazyke" (1919).1 The linguistic speculations of
these prominent theoreticians lent a certaln aura of validity
to poets' efforts to remove the accretions of time and evolution
and penetrate back intuitively, to reconstruct, to recqll, as

it were, the original meanings of the sounds of language, to
find in the way sounds were created in the oral cavity by the
vocal apparatus the parallel gestures, the sign language, the
mimesis that Darwin and others had posited. If with imagination
it is possible to read a meaning into sounds and articulations,
then it is natural to assume that the meaning was there origi-
nally and we are simply rediscovering or remembering it.

Humboldt may also have been the one to provide another
rationale for this guixotic attempt when he said "All under-
standing... is always at the same time a misunderstanding" (1824-
26: 235). He appreciated that even when clarity is most sought,
communication 1s always to some degree faulty. One person using
a common word never has quite the same meaning in mind as an-
other who hears him. If standard langquage is only partlally
successful, then perhaps something better can be found, either
by creating a new language or by rediscovering the old, primeval
language-which has since become spoiled by cultural evolution.
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Creating a new langquage represents the natural aim of the Fu-
turiats, with Chlebnikov among them having this as his most
explicit goal, while the rediscovering of primeval sound symbo-
lism is cloger to the hearts of the Symbolists., But these orien-
tatlons are not as divergent as they seem on the surface, since,
to be better than the present language, the future language must
achieve a close bond between sign and meaning, or regain the
cloaseness it once had. This bridge between the newest and the
oldest was established by Vjateslav Ivanov (1904: 7) in his
essay "Poét 1 Sern'™:

TREOPYSCTEC No3Ta— H NOo2Ta-CHMPONHCTa HAO
DPEHMYIECTRY-—MOKHC Ha3BATh GECCODHATRINILHEM
TIOrPYXEHUEM B CTHXRI $ONBHIOPA... CHMBOIH=--
NepexXuBaHuE 3abHTOrC M YTEPREHOTO OOCTOSHHA
HapoOeoft oyus, --_.T-I'.'I.‘O TO3HaAHNE BOCNIOMHHAHHE,
KaK y9YAT IMaToH, cnpasiupaeTcR Ha nosTe,
NOCKONBKY OH, BYOVYH OPTAHOM HapoOROTO CAaMO-—
CO3BaHHA, 20Tk BMeCTa8 ¢ TeM caMEM——OopraH
HApPOOHOTO BOCIOMHHAHHA, Ypes HeTo Hapom
BCTIOMHHAET CEBOHN OPEBHKK Nyy H BOCCTAHOBIHAT
crAamHe B Hell Bexamd BOIMOMHOCTH, ...[0BT xouer
GHTh: OIMHOKHM ¥ OTPelleHHHM, HO er0o BHYTDPEHAS
CBOBONA eCT: BHYTPOHHAA HeoOXOMMMOCTE BOSBpPATa
¥ npHobileHHA K pOUUMON CTHXHM, OH HBOSPEeTaeT
HoBOEe M ofpeTaeT OpepHee.

Ivanov did not himself develop theories on sound symbolism or
oral mimesis but severalof his fellow Symbolists did, notably
Belyj and Bal'mont. )

Of all the poets we will consider, Belyj showed the most
specific interest in oral mimesis, constructed the most com-
Elete and elaborate system around it, and demonstrated the most
thorough knowledge of German theorles and thelr Russilan off-
spring, as his Simvoifiam (1910) and review of Potebnja's Myel'
1 jazyk of the mame year amply testify. However, it 1s a later
work, Gloasalolida,z written in 1917, but not published until
1922, that is the culminating fruit of this concern of Belyj's
and the place where he fully elaborated his system. The fore-
word to Glossalolija states:

Tak %e a9BYk A Oepy HSHecCh, KAK ¥ecT, Ha
NOBEPXKHOCTH FHSHM COIHAENA, = XeCT yTpadeHHOrO
CoOepXKaHua; ¥ Konma yTIBepEmaw, 4Toe "Co" =  HeuTo
caeTOBOE, £ 3HaW, JYTo XeCT B OOWEeM — BepeH, a
O8pagHHE HMMIPOBH3IAUHHY MOM CV¥TE MOOENH ONA
BHpakeHNs HaMH yTpaveHHoR MHUMHKY 3BYKOE. 4T0
MHMBKEa DTa B HAC BCHHXHET H OCBETHTCH COMHaHHeM,
B 3TO TBEPpAC K Bepw. {(10)
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The key words for our purposes are Jest utradennogo scoderianija
and modeli dilja vyrafenija nami uitraqdennoj mimiki zvukov, and

they provide a clear statement of what the present investiga-—
tion is about, even though the work itself appeared on the
scene on the far side of the heyday of zaum'. If we lgnore the
chronology a bit, this strange, controvertial, maligned essay
provides us with an excellent starting point, because of its
thoroughness and clear exposition of the orlentation that lies
at one corner of the foundation of zaum'. At the same time,
thig work has yét t0 receilve any sericus attention, typically
being dismissed as the work of a crackpot on the verge of
insanity. '

Let us begin by quoting some of the significant statements
in the opening pages:

BCE C/0BA = HANOMHHAHLA O RBYKE CTApPHHHODQ
oMucna. (12)

CROBapi IBYKO-06pasob, OGpeMeHs IaMaITh HaM, He
B3MPAKNT HaM B XYy OHIEM CBOMM SABCTEEHHHM XeCcTOMj;
TaK: SACHOCTH SBYYHOI'O CMEHCIA = B YMEHME BHOSTE .
TAANH TAHUOBMuLE ¢ WapdoM = BOsAymHONE crpyeft. (13)

HeCTH DYK OTPAMAWT BCE XECTH Ge3PYKOR TaHUOPWHIE,
mpAnymeR B MpauHOA TEeMHMIe: NOR CROAAMH HEGa; Be3pykym
MHMMRY OTPaMaeT IORIKeHHS pyk; s KQCT DYKH Halu SaapyKRRl
SA3HK TOOTJIALEN; I IOBTOPHA ero 3pykamu (15) :

BBYKM - [DEeBHHE KECTH B THOAYGJICTHAX CMHCHA; B
THCAYENeTHAX MOSIC PPANYNEro GHTHA IPONOEeT MEE
KOCMHUECKOH MHCHBN Pyka. KecTa - HHHE SBYKH

eme He CJIOKHBRMXCH MHCMAeH, DAJZIOXEHHHX B Tene moeMm (16)

In these guotes we have all the important premises necessary to
proéeed: the attempt to recover the "ancient meaning® hidden in
the sounds of words, the significance of the oral articulation
as the key to this meaning, the Darwinilan principle that oral
mimlcry was originally a parallel to hand gestures, and finally
that these gestures {oral and hand} were reflections of as yet
incompletely determined thoughts. The image of the tongue ag an
armless dancing girl with a scarf of air (see 1llus.) can be
attributed to the strong influence of Rudolf Steiner’s eurhyth-
mics, a preoccupation of Belyj's essay'not shared by any other
figure in this study. Stelner's influence can alsc be seen in
Bely]'s presentation of his material as a cosmogony, as if the
arrival of sound~gestures paralleled the creation of the uni-
verge as described by Steiner in his Pile Geheimwissenschaft im
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Unmrisa (1909].3 The following gquotaticon illustrates early on the
basic structure of Belyj's presentation:

OGpascralpe CHHPAET = Oo6paf’0BalE{He TOPAMEX
TyMaHHOCTeN rasa: ToHYalimel! maTepMH 3IBYKOB: B

Uu®, My", "r", "h" g "s" Me umeeM pacnag Ha

renno {(w), SHepruw {r), BO3AYx XononHah (v) w
PO3AYX Telnu# (h), Ha ceeT 1 orons ("s8" m “"r"}:

a b COHaAHTOM PAZY U-w-r-l-n - OGPASOBAHhRE:D H3
RGBOVAa BAATH; l-~m-n —- #BHO WUAKH; TPH BYpHBHHE —=—

g-d-b - mno4rs Teepmd: "b" - Bazko, "d® - spoBEKD,
g" - pHEAO-paccHNYaTo; k-t=p (pAA rAyxMX, TIyxo-

BSPHBPHHX) - THepPOH; A CKasana O8H, YT0 - KaMmeHBH,

ecnut "p" He ABARICHE HAM CHMBOJICM TBepOolf MRBOTHOCTH,
"t" -~ pacTHTenkHO® TKaHbW; "k" - KaMeHHR!N, MHHEPANILHO—
GesSXHIHeHHHN 3BYX; BOT TPH HapcTsa: mubBoTHHX ("p", "b"),
pacTendit ("t", "d"), kpncrannoe ("k") M amopdrmx

sement {"g"). (14-15)

The Steinerian elements will be minimized in the present dis-
cussion, but they cannot be entirely avoided, since they
thoroughly inform Belyj's presentation of material and tend to
dictate his cholce of examples, though the specific parallels
between sounds and Steiner’'s cosmogony are not drawn from Stel-
ner's book (or from elseware in Steiner's work, as far as I am
aware) but are Belyj's invention., Bely]j, along with other poets,
analyzes not only phonemes but proceeds immediately to roots
and words; however, the range of examples and approaches makes
compariscn among them difficult. I will therefore throughout
this paper attempt to limit discussion to phonemes,

Belyj's procedure is to present the whole process of crea-
tion in a nutshell (as guoted above) and then review it in de~
tall several times and from several angles, The first sound to
emerge from chaos 1s "ha": "Poluglasnaja 'h' (vernej 'a' s pri-
dychaniem) —- pervoe vejanie vozducha zwvuka iz ¥ara, iz glot-
ki" (14}). Later he characterizes "a" not only as Jar, but also
as polnota dufi and udivienie {ach) (69, 106)}. Kot surprisingly,
key words, such as Zar, reflect the concept or purported con-
tent of the sound gesture, "a" being the most direct expression
of uncbstructed hot breath, breath being the expression of
spirit (epiritus; duch, duda, dychanie), and ach belng the ex-
clamation of spiritual exultation {and surprise).

Belyj's second sound gesture is "r", the expression of the
first motion, thus of energy, and is an emanation of Zar. Hence
"ar" is the "koren' dejstvija"-"borozda"-"rabota rabot", (42-43),
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while "er", which.contains the "e" vowel expressive of "polovin-~
&atost', kolebanie, somnenie, no zorkost', vedud¥aja k mysli®
(70}, is the “koren' tefenlja vremeni" (42).

This should give some notion of Belyj's method. Unfortuna-
tely it is impossible to give a full impression of the various
levels of treatment on the different "days of Creaticn", The
key words and phrases assoclated with such of the sounds are
contained in the Table. It has been necessary to be selective,
sometimes drawing examples from various levels, but I have trled
to choose the most characteristic words with the most obvious
relation to articulation and the least Steinerian influence. An
interesting feature of Bely's prasentation 1s his focus on la-
tin letterforms rather than cyrillie for identifying the sounds.
Thus we have "h", "w" and "th", and thereby a much less ethno-
centric orientation than ls the case with other Russian poets.
However, since these sounds are not dealt with by others, they
have been omitted from the Table., & glance at the Table reveals
that some of Belyj's associlations (such as z, m, p, t) are-quite
unusual, a product of the Steinerian cosmogonic influence, while
others are, as we shall see, cloge to the standard interpreta-
tion. For compariscn the Table also includes the suggested
meanings of certain simllar sounds from Plato's Cratylus.

By contrast, Bal'mont, who_also takes a cosmogonic ap-
proach, covers the vowels completely, while he treats the con-
sonants only very seleétively. The Table contains selected as-—
soclations drawn from his Podaija kak volZebstvo (1915)}. He
gsays: "KaZdoe slovo - est’ ten' pervomysli" (54). It is inter-
esting that the sounds gelected are much the same ones selected
by Plato and seem therefore to be those in which some meaning
ig strongly suggested by the articulation, Thus there 1s sig-

nificant agreement among these first threes "1" is liguid, "r
is full of motion, "i" is associate with height or subtlety,
"a" with fullness, "o" with roundness, "n" with inward contain-~
ment, Among the vowels, Belyj and Bal'ment agree that "u" is
dark and both assoclate the word ugel. Plato says nothing. The
two Russiana find "e" unstable, while Plato asscciates it with
length. Here one cannot avold the impression that the words in
the language native to the writer which contain the given sound

and the specific articulation of the given sound in that language
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gtrongly influence the writer's interpretation. It is probably
that "u" would be generally assoclated with darknesgs and depth
because of ite articulation {(distinctive features: diffuse, low
tonallty (Halle, 1959: 45)), regardless of cne's native langu-
age (here one recalls Mallarmé's distress that nayit and jour
have their vowels reversed vis-i-vis their meaning (Jakobson,
Waugh, 1979: 133)}, but why ugol? What is angular about the
sound except the word ugel in Russian? And 1s "e" unstable or
indefinite because it is reduced when unaccented in Russian?

Or because its jotlzation seems to be a more promilnent feature
of 1ts articulation than 15 the case with the other vowels, and
the sliding of the tongue creates an impression of instability
not unlike that of "1"? Or bhecause the conslderably greater
statistical frequency of the "goft" varlant of the letter causes
Russians to focus on the “soft" variant, while with the other
vowels the “hard" variant is considered t.;«'p:i.c:al?'1 While some
linkages between articulation and meaning may be international,
clearly others are rather language-bound.

Let us move guickly to the Futurists before considering the
total picture, The Table contains the results obtained from Ka-
menskij's Ego -moja biografija velikego futurista (1918a), and
the poem "Kamen'" (1918b), several of David Burljuk's poems
{1914: 39, 44; 1915: 95-96), several of Chlebnikov'e essays
(1913—1919),5 and A. Tufanov's ¥ saumi (1924). It is interesting
that Kamenskij and Burljuk focus on the vowels, but treat the
consonants only fragmentarily, despite the supposed preference
of the Futurists for consonants and rejection of the vowel mu-
sic of the Symbolists. Chlebnikov, on the other hand provides
us with a fairly complete system which concentrates on the con-
sonants. The vowels are characterized briefly in one place
{1972: 189) where thelr meaning correspends mainly to their use
as conjunctions (a, 1) or prepositions {c, u), but find thelr
most active role in Chlebnikov's system of "internal declension"
because of theilr morpholegical function as noun endings (1972:
172-173) . The consonants are treated in detall several times.
Many of Chlebnikov's initial interpretations are idiosyneractie,
not to say strange, such as M -- "razpadenie celogo na &asti
{bol'#ogo v maloe)" (1872: 184}, with little evident rationale
in either sound, articulation {closing of the mouth?) or word
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assoclation; whilé others fall in the mainstream eg. K - ob-
radfenie sily dvifenija v silu poloZfenija(bega v pokoj) tvérdoe"
(1972: 189). However, by the time we get to the essay "Chudo¥-
nikil mira" (131%), the controlling factor in these interpreta-
tions becomes obvious, namely, the shape of the eyrillic letter.
Thus: "V na vsech jazykach znait vradfenle odnoj tofkl krugom
drugoj 114 po celoma krugu 11i po #astl ego, duge, vverch i
nazad" (1972: 217). The meaning is derlved from a moving point,
the path of which forms the shape of the letter. This would
also better explain the earlier meaning of M, repeated in the
later essay nearly verbatim. One of the clearest cases is £ (4]
associated with the word 3afa (chalice) and indicating "the
emptiness of one body, filled with the content of another® (aee
Table), Other interpretations are, on the other hand, changed
to accord with tﬁia emerged principle, ey, L, R, T, Z. The ar-
tists of the world, wilith their wvisual acuity, are invited to
desiagn a new writing system that best reflects the meaning of
these letter-sounds as sean by Chlebnikov; but, strangely enough,
the eyrillic alphabet seems to de this rather well already.
Chlebnikov’s meaning is already visibly conveyed, for example,
by the cyrillic¢ letterform B, but conslderably less so by the
latin letterform V. One indeed wonders whether Chlebnikov's
interpretation of thls letter would seem even vaguely apt to
anyone but a literate Ruszsian, let alone to "all languages".
Clearly Chlebnikov's visual principle takeg us largely out
of the realm of oral gesture and articulation and into the realm
of geometry and the meaning of visual shapes, though the two
realms may be related somehow because they are both spatial to
some extent. However, even when Chlebnikov seems to have moved
declsively into the latter realm, there remain traces of the
former, eg. "X znadit otsutstvie dvifenija, pokoj seti n todek,
sochranenie imi vzaimnogo poloZenija; konec dviZfenija" (1972:
218) (not in Table} where, unless he is proposing that the letter
be written as a dot, it is hard to see a letterform in the des-
cription, but 1t is not difficult to relate the interpretation
to other poets’ interpretations based on articulation or word
asaociation. Nevertheless, Chlebnikov comes clesgest of anyone
to shifting the emphasis away from sound toward sight, and thus
of reflecting the standard Symbolist-Futurist shift of emphasis,
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In many ways, Tufanov's study parallels Belyj's in its
international scope (Tufanov resorts to the latin alphabet and
includes Russian, English and Chinese roots), in its demon-
strated knowledge of the previocus German thecoretical literature
{Humboldt, Wundt, etc,), in its genetic-historical approach
{though Tufanov 1s anthropeclogical, not S5teinerian), and in its
obvious focus on articulation, Yet Tufanov does not mention
Belyj's book and may not have known of it when writing X saumt
(1924}.6 In any case, Tufanov saw himself as a successor to
Chlebnikov, calling himself Velemir Ii (spelling etc, 1924:
i1), and was influenced to some extent by the Matjufin School
of "Expanded Vision" in painting.? Illustraticons for the book
were done by a member of that school, Boris Ender.

Tufanov states his position in the following way:

MaTepsanoM Moerc HCKYCOTBA CIV#aT IPOEYHOCHTEeNbHO=

CAYXOBHE EAMHEMIH A3HKA, § O H € M H, COCTOAWME M3

MCHXMYECKH-XHMBNY SICMEHTOB~K M H e M B a K ¥ © M.
"Ipyk" peud caMm no cefe ecCTh UPMHEHMA KHHEM M

axycM, C MapasyiesbBHEM HM OQBIXEHHEM aXKYCTHYSCKOTO

ouymMEeHUA; OH TaKkKe GAMSOK K NpPHUpOAe, Kak MySHKANE-

HE! IBYK M KAK ®ecT B opxecTHme Isedora Dunkan (sicl),

THe MAaTepMaNoM RCKYCOTHA CAYAMT C a M O J 8 | =

® € H ¥ e, HANOJHAKMEee BpeMd MY3HKaABHOTO PHTMA.

{1924: 9},

He explicitly relates this positicn to Wundt:

Ha sape pOXOEHHMA SSHKA, B KAYeCTBe pedlexca, IpoHC-—
XOAHMT ABWEEHWEe OPraHOB APTHKYNALMH, BOZHHKAGT YIO-—
NOBHTENsHHN wecT, "anykopar meradopa® {no BysHOory),
NOKANMH3CBAHHAZ P IIOJIOCTH PTA M HCNONHAEMAas C ouyme—
HMEM MATKOCD HEGA M NpPONYCKOM B HOC TeKymeTo S
nerkux Boanvxa (15).

As a follower of Chlebnikov, Tufanov neglects the vowels and
concentrates exclusively on the conscnants. The Table presents
his brief interpretations from pp. 14-15, He follows these by
standard linguistic descriptions of phoneme articulation drawn
from Baudouin de Courtenay (1912} and examples in worde from
various languages, Tufanov's analysis is subtle and interesting,
not unlike later efforts by Sir Richard Paget {1930} and A.
Jbhannesson (1949), and worthy of more attention that we can
give it here, but it has an avant-garde artistic, rather than
scientific geal, the statement of which is worth gouting at
length:
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ITH 3BYKOBHE XECTH, IPOHDHONHHE IMBMHEHHA, OHIIH
OCHOBAHH Ha YNOJOOGNeHNMH (CHABHEHHH); M B TO BpeMa Kak
B nosgHelmue BeKa, CpaBHeHWS ORSIMeTOB MPHBEN0 K XKOoM=—
IJIeKcaM 3BYHOE IJIA BHpaReHHA OTHOREHUA MexQy Bemamd, -
cpaBHeHHMe O B M X e H M J IPHBENO K JAaKPEeNneHHon 3a
(POHEeMOH NpAMOTC SHAYEHHA, € YTDATON 3IHAYEHHE SBYKOBOH
MeTAPOPEL, . .

Onymesne OCHOBHHX JBEHMEHEH NepROCHTHENY YesoBaK
nepetaray S9BYKOBHMH ®eCTaMH OPraHoB APTHKYIATME, a
COYeTRHEE XeCTOB-pe{ieKCOB HA ONHCOPOOHHE OmymeHHR
OERxeHHA npudmvance (opMy nperacTaBrelMRE. VCIOHHA Of=—
WeCTBESHHON XHIHH Jakpermum 98 9BYKOBEMY MecraMn (yrRK-
LUl IepefadYd CHYMEeRHl NBUTATEeALHHX Nponeccon. W ecnn
6H HeNOBEYSCTBO Ha JanbHelmnx CoTYMAHAX CBOEr'c pasBH-
THA He Hepenic OT YHOOOOHTEALHHEK XSCTOB K CpaBHEeHHK
TpemMeToR (aScTpaxiEM) ¢ CONYTOTEYHHUEM eMy CHOBOM
{mocne Hso6peTeHWs NepBOTO TOoHOpAa), a Iepemabano GH
NpH OGHEHME, ¢ Pa3BRNTHEM IPOMIBOACTBEHHON TeXHHKH,
TONBKO CaMule OEHTATeNbHHE IpONeCcChH M CaMo OBHKeHue,
TOTHA, HaRo NoJaraTk, HAa IE€MHOM mape Omia 6H TONABKO
oxHa SayMe - CTpaHa, € ocofoll KYIBTYpofl, GoDarToit
MHPOM OMyMEeHHH IIDH MHOT'QOGPAIHOM NPOABNEHHH (OpME
(parMa) Ba maTepHzE (PHTMHIHOM COSHAHUH), HO Ges
NIPHIHAKOR yMa, Ge3 NpefacTanRjdeHnl o cMepTH, Ge3 pag-
BEpRYTHX NpH NPOCTPAHCTBEHHOM BOCHDHATHH BpeMaHH,
Hae# H sMonui, BHUIO OH RAPCTBEO G83-yMHA © HCKYCCTBOM
3a-yMusH, By ouuMGoN 3eMHOPO mAapa He [IOBTOpHRIH OobyTa-—
Tenmu Mapca, TaM, HeCOMEEHHO, NONEHO OHTH. Takoe "Tocy=- -
nmapcereo". (16-17). :

To complete the picture, the Table includes the standard lin-
quistic descriptions of the phonemes in terms of articulation
and destinctive features.®

This brings us to the end of our survey and we can now
take an overview and engage in some generalilzations.

It is clear that there is substantial agreement on scme
sounds across the board regardless of whether the writer is an
ancient Greek, a Russian Symbolist or Futurist, This is true
of the vowels in general and of the consonants b, k, 1, m, n,
r and t., I think we could conclude that this is because the
articulations of these scunds most lend themaelves to expres-
sive interpretation, The roundnese of o, the full opennessaof a;
the tight forwardness of i, and the low backness of u provide
rather clearcut parameters for meaningful expression in both
Plato and the Russilans, Reasons for the agreement among the
Russians and disagreement of Plato on e have already been dis-
cussed, In regard to the consonants, 1t is interesting that
there is close agreement on precisely those consonants which
Plato chose to dlscuss, from which we might conclude either
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that he influenced them, or, perhaps more likely, that he chose
to discuss only those sounds 1n which the expressiveness was
obvicus and he avoided the less cobvious cases, such as d, p,

and ch, Where Platc and the Russians show differences in chelce,
this seems to reflect whether thelr language affords them good
examples of lexical iltems to 1llustrate thelr point. For example,
Plato discusses g 1n combination with 1 probably in part because
Greek opffers words with the gl combination that have a gluti=-
nous, clammy quality (glisehros, glukue, gloiocdes), while the
Russians may prefer the voiceless partner k because Russian
offers sco many geood examples of words in k to do with hardness.
One wonders, however, why Platce neglected m, given 1ts well-
established maternal significance in Indo-European. Plato does
not distingulsh fricatives z, s and £ from each other, but
groups them together as all requiring a “great expenditure of
breath". Significantly, the Russlans agree on the fricative
quality, but do not make much of the other distinguishing
features (voilcing, place of constriction}.

This leads to several obvicus hypotheses, Cne is that the
agreement among speakers of the same language is sometimes a
function of the stock of commenly used words that can be drawn
upon to illustrate the meaning required. That is to say, word
aggociation plays an influentilal role in the interpretation
process and may overshadow articulation or produce greater ag-
reement among interpreters than could have been achleved purely
on the basis of articulation, The second hypothesis is that
certain articulatory features are more easily open to sementiza-
tion than others, Voilcing seems to be unimportant, while motions
of the tongue and lips {whigh are more preceptible by the zpeaker
than voileing) are important, The exact position of constric-
tion that would distinguish one fricative or plosive from an-
other (£, 8, &, ch/v, z, %; p, t, k/b, d, g) seems of only
slight importance. Thus a kind of interpretational hierarchy
emeyges in the consonants in which the kinetic features (plo-
sive, friecative, nasal, lateral, rolled) are most prominent,
while the other features are much less prominent. Significantly,
the prominent features are even named expressively {(the explo-
giveness of a plosive, the friction of a fricative), while the
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names of other features are neutral. The exception, labiality,

which 1s inexpressive as a term, has a stronger expressive con-
tent because of the close assdciation of the lips with kissing

and sucking.

One surprising result of this study was that none of the
Russziang paid the slightest attention to palatalization of
consonants and lumped the palatalized and unpalatalized partners
under one heading. Here I suspect that spelling and the only
weak and slowly. emerging concept of the phoneme in this perilod
wag an important factor,

This brings us to ancother consideration -- the extent to
which letter forms infiuenced interpretation. Greatest agreement
ig achieved in casges where an interpretation is also supported
by the letter shape. This is most obvious in the case of the
roundneas of o and the thinness of 1, but it may also be a con~
tributing factor in the angular, wedge-shaped pointness of k,
and to some lesser extent in other consonants. Cbviously, as
discussed above, it is the controlling factor of Chlebnikov's
interpretations, which in turn seem to have influenced Tufanov's,
though the latter had an ostensibly articulatory focus.

I have included as the last column 1n the Table the dis-
tinctive features as arrived at by Halle (1959}. These are, of
course, based on acoustlcal spectographs rather than on articu-
latory descriptions but they nevertheless alsc reflect potential
expressivity in the termindlogy used, particulafly 1f we add
that the high/low tonallty feature can be paraphrased as acuté/
grave for consonants. Thus the generally-accepted linguistic
doctrine of distinctive features essentially corroborates the
interpretations of the poeta, Phonemes of and by themselves, at
leagt some of them, have a kind of abstract, generalized meaning.

The personal link between sgum’ and the concept of distinc-
tive features is, of course, Roman Jakobson, a friend of the Fu-
turists, himself the author of at least one zaqum' poem written
under the pen-name of Aljagrov,g and subsequantly the chief
codifier of the concept of distinective features. Jakobson in
many places10 argues for the meaningfulness of scounds, yet when
talking of the phoneme in the context of distinctive features he
states: "The smallest meaningful unit in language is called
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morphemé... The distinctive features and the phonemes possess

no meaning of their own" (Jakobhson, Fant, Halle, 1355: 14).
Obviocusly the crux of the matter is the definition of "meaning".
Distinctive features define phonemes by a series of binary rela-
tlons ocut of which 18 created a phonological system, It 1s their
place in the system that gives them their definiticn; "meaning"”,
in the sense of something you can leok up in a dictionary, is
lacking, & comparsion might be in art the coler wheel and its
binary oppositions of complementary colors, or the musical scale
with each note defined by its place in relation to the tonic.
Jakobscon himself makes such comparisons. But we can ask: Does
red not have a meaning of its own, based on inherent qualities?
Kandinsky thought so (1911: 73 ££f), Or middle C of a certailn
duration and timbre? As we have noted, both the standard arti-
culation descriptions and the distinctive features contain

such comparably meaningful qualities as "plosive", "fricative",
"grave”, "acute", "continuant®, "compact"., Articulation may be
unconscious or preconscious--present but unattended, even in
silent reading (inner speech)--but then linguistic structure is
extenslively of this kind.11 This doeg not mean that it is not
active, functional, influential. Linguistic drift cccurs on

this level: speakers express preferences by making choises
whithout krowing consclously why they choose one form and not
ancther.

It probably is not possible to separate out the kinetic,
acoustic, associational and visual components of the sounds
discussed and decide in most cases which of them played the
determining role in the writer's interpretation, All these
factors doubtless contribute to some degree in each interpre-
tation, Yet under the influence of the Darwinilan concept of vocal
mimesls, the Russian poets we have surveyed, and they include
all the cnes who have spoken on this tople that I am aware of,
each to some extent has relied on the gestures implicit in
articulation of sounds to give those sounds meaning in and of
themselves. Even Chlebnikov's moving det is an abstracted geo—
metric gesture of sorts. And the poets focus on the most gesture—
like features of articulation,

Poets have long known that there is more in words than can
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be found in a dictionary. One element inseparably bound to each
word ig its oral gesture, about which we nsually forget. The
gaum' poets were not, I belleve, trying to create meaninglees
poems; rather, by removing the distraction of denominative con-
tent, by avoiding recognizable morphological units, they leave
us with a collection of oral gestures which we cannot help at-
tending to, recalling in the process that familiar words, too,
are made up of such elements, This is not unlike the removal of
recognlzable objects in abstract paihting, the purpose of which
1s to liberate the paihting from the artificlal constraints of
representation so that the "inner necessity™ (Kandinsky, 1911:
81) of the composition may be more clearly preceived. At the
same time, szaum’ strives to affirm the existence of oral ex-
pression that is pre-verbal, expression that cannot, need not
and does not want to be translated into a cognitive verbal des-
criptien any more than a painting or piece of a music can be
80 translated,

Notes

1. For a recent article which also covers the present tople to
some extent see MANDELKER (1983).

2. Since Belyj anomalously but consistently misspelled the title
this way, we will alsec do so.

3. Russian title cited by BELYJ, Oderk tajnovedenija.

4, Using the results from STEPANOV (1966: 76), we obtain the
follewing relative wvowel letter frequenciles:

o= 0,090
e,& - 0,072
a - (.062
i~ 0.062
ja - 0.018
y - 0 016
ju - 0.006
é - 0,002

The first four are the most frequent letters in general, If
we take into account that "2" is relatively infrequent and
that the results for "i" include a doubtless large propor-
tion of unjotized initial "i's", then these statistics would
support the point made in the text.
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5. "Neizdannaja stat'ja® (1913}, "RazloZenie slova" {(1915~16},
"0 prostych imenach jazyka" (1916), and "NaSa osnova"™ (1920).
In: CHLEBNIKOV III, 1972, 187-90, 198-209, 216-21, 228=-43),

6, Tufanov claims (1924: 9) to have been working on this pro-
ject for the past four years. Beljy's bock was published in
Belin in 1922, Bowever, Belyj had returned to Russia from
Steiner's colony at Dornach in 1916 and lectured on anthro-
posophy and poetry extensively., The basic text of Giossalo-
lija was completed in Carskoe Selo, a suburb of Petéarsburg
in COctober, 1917. Glven Tufanov's interest in the subject and
Belyj's prominence, it would seem unlikely that Tufapov did
not know something about Belyj's ideas on this subject.

7. On the Matjusin School see POVELIKHINA and DODGLAS.

8. Articulation Features were drawn from JONES and WARD (1969);
distinctive features were drawn from HALLE (195%9: 45).

9, Last page of A. KRUCENYCH and ©. ROZANOVA, Zaumnaja kniga
{1915} . See JANECEK, (1984: 179-~82) for a discussion on this
boock and of "Aljagrov".

10, The most recent and thorough treatment of this theme is the
final chapter of JAKOBSON and WAUGH, {(1979).

11. On "inner speach” and the link between motor processes and
meaning see SOKOLOV, (1975: 39 f£f).
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Plato
{Cratylus)

vowels

a

size

length

subtle
elements
which
pass thry
all things

roundness

consonants

]

binding,
rest in
a place

Beauit
{1922)

Zap, NOMHoTA
Iy,
FOUBRAHLE

OOMOBERNAT=
OeTh,KoNeSa-
HES ,COMHERKE
HO 30PHKOCTE

BannmoRT
{1515)

cauuil rraceHul

AEFH 083 BCAKOR WATEH,aF; Clert—

TABLE

NpErpajH MOXON-~ N&HUS ,XHAROCTH,

amed ®2o pra
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BOAYEER K MHCIH}
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BOCYHIAHHOCTE TOHKAR MRHAA,
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OMYAeHHS BOCTORL,
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TEMHOS
TEMHOTE , FTON, MyIHKZ TyHQB,
FIHOCTE, YEAC ,FTPOUAS
TAyOMHHOCTE, JyNAa,¥rod
I¥yX NDUPOIH

CHATTH ORBAMKS

Kamencrui EBypmok .
{1918a,b) (1814,1515)
4DKA,DANYTE,  WEUPOKH,
IPOCTODHE
HAYaN0
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SHEE ,IEDEB0, TOCTE MANE
enei

CBAEZE,IpUCAE-  BHCOKM
neHRe 3008 MpOBOPHE
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BHCORO
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BHOCTE
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gurite)

InedHuRoE
{1913-19}

Pypanen
(1924)
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&TODAN

articulation

opan
front
unrcunded

balf-claged
front
unroundad

front
usnroundad

back,less—
than-half-
open ,medinm
lip—rounding

elose
back
rounded

voiced
bi-labial®
plosive

distinctive
faaturas

-nopdiffuse

compact:

nondiffuse

noncdnpact
high tonality

diffusm

‘high tonality

nondiffuse

noncompact
low toprality

diffuge |
low tondity

nonconpact
low tonality
meLlow
non-nasal
voiced
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conscnants Plato
{cont.)

B
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glutincus
clammy
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x
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all motion
rapidity
bardness

expenditurs
of breath

binding,
rast in a
place

expanditura
of breath

Eeauif EansuMonT Kauencknk

uepaoce
pelioTRuMe;
2HEpPIrUA

CROpOS,
Y3opHOE

rpoM,
‘uBpusit)

DROKAT ,
JFaep

OULeAus
manecT

CRET ,QTHH,
cIneT,
paccessns,
nyy

THAHHM N,
SeuAus

Tyuelt,

DACT &HNZ

BoANyx;
FanTasmt

numtha =rennc);
AACHXALT =K

BOUNFNHNE ®IDH,

PANOCTE POXIeHMHA:

CMeX ODnAveHMS XHIHE;
BOINETHS ,pas3BelleHHEEe DYRY

Eypmox

KDOBR,TPFL, VUFLEeHAS
wecTorof
CYROROCTY

InalHUKOE

HeNOKODHO® LBUREHHE,
RENIORBIACTHOS
LencMy;pasfenenne
rena"nneerod
nenepoit”raK cnen
ISUKEHHA YeDes

HELD IPFroro Tesa

cofpasne Tactel B
genoe [BosEpar);
neffcTBRE FMHOREEMR;
IBMEeRNe OOCAAHBHX
AenoERMAHOR TOWHOH
HOCHONBRUX TOYEK,
noK F3KMM FTAOU ¥ B
OEHOM HANDSBISHNN
(congue ,CRATE , TFaIK,
CHEOBBH y CE&MA ,COJ

OOMURHEHAQCTE
noumeHNA Gonbmeit

CRNH , L&NE  PAYDFhaD--
urll NEHMp oMY ;UCTAHOBRA
IBAXEHHA | 38KPHTOS NAR
IpEHNA B JFHd CRSTA}

 Tylhauns articulation
NeMYecKos  voiced
CLUeNNEHME ¢  alveolar
Gy Te Hua rolled
BONEODOIC

ABMmERMS ¥

HENOLSMEHO H

TOYRA

OoIOIYeCKD®  vpiceless
CLRINEHUES ¢ alveolar
OMFLEHNEM fricative
IFUeBLTO

SROHHOTO BORHO-
ofpazHoro

GBEXSHIA

noHXHyeckos  volceless
cuannenxe ¢ denti-
CUFmeHASM alveclar

FeunexAs npa- plosive
I’PE.ELH y BEIZHBA-
wiled maueReHHs

OTDRUATENEHHR OFThE M HATDABI&HHA
£[0 RAOpEBAEHAE 34
HeTonEwxHo# Touxoi
ONCHXKTECKOs volcaless
CUeII&HKE C labio=dental
CUyNeHued fricative
KpFTOEOTO
OEMXEHAA NDH
HEOTpeIeNeHHON
paanyce
MWeRs CHIBHOW,pA3—  OCHX.CUSH.C volceless
pyEapael TOLRM:IXOACH oNyGesHeM Apx- velar
XODB ,XAU;INEHE CHA~ KPHTHR B c¢Bo- fricative

Goif ToumM,HyADswmel OCORACIC IBEXEe—

B 3AMATE : XUARM , Xpymenait

digstinctive
features

vocalie
congonantal
interrupted

noncompact
high tonality
gtrident
continuant
nonvoiced

ooncompact
high tonality
nellow
fon-nasal
noaveiced

noncompact
low tonallty
strident
nonvoiced

compact
low topnality
continuant

MA:A)R UBATPY B §)K OPUKPHTHL
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sonscnants
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n

Plato

Bemal EanpuorT Kauencknlf ISyprux

BOIHEKR
nyuel#,
28T TKK
pacresul
(useTu)

TpOAKIHA
TENHOTH Ha
MATEDMR,
agpHEQE ¥ TONb
cyxof mODOmOK,
TOpOX, B3URE—
RATOCTE
THDHKAEbRE

CM. X EET&HEES

BaniesT

OpousCcCH
eyzod nepe—
TOUKY IT
BA3KEN MacCa
PRCTHTEOSHOE
TRaHH

neSHUKOB Tylasnos

MpOTCE OAHOTO TelA -
Yepes MyCTOS USCTO
B8 #pYyTroOE . S

NCEX. cHell,

¢ OEFUeHMEN
FouneBRUA Tpe-
rpapu(t] X
nyueBoNy {s)

OOHC TeNd,3aK0BARHOS
nyoroTol Ipyrorof{uama):
OGONOUKE, [I0BEDXHOCTS ,
OyCT2R BHY1IDR,Hanntas
unw ofpmuapmas ppyrol
ofsdu:nomui TByuepuul
uup ,cnyxanut ofonouro#
TDOXMEDHORY TEeNy—B
mpensne{vepen,yaun, eynox)

© OUymeHmeM
HapacTanrel
TpeTRAnE (t)
K OpexpansHey
nymewvoro (¥

cfNUCeHES W FueHbIAHHe
uNcTA DOBEpYHooTel npu
COUTHHSHN WX MAOMEIN,
Cow3 HﬂEGPxHCCTQE B
ozsy {=HTE,wupn,myr,
maégi CRURMNS [DANME -
Lexny DORSDNHOCTANE

¢ oUyuesEes
OpexpansIza
Iy1eBOTO

FMEHENEHNEN

JEAXEEMSM

HOMGORNLiiaR TOBEDXEOCTS
npm AaHAOM QGBHEMe,iao-
SunHe yrooe(meprs,nemts,
OempoERTuR, IFPATE)}; .
PRICEBHE NOBEDXSOCTH,
nenoll paEsms,Ha paiuue
FUAGCTHY ,OpY HENOXIITHOM
ofuEue

o omyEmemumeM
nepexcna =B
cxaroe
cocToAHME

LOMHHN Y OOTHAo—
EEHMA 3CTDCeNUHHM

articulation

voiceless
alveclar
affricate

volceless
palatalized
alvenlar
affricate

voicelass

post-alveclar

labic=
velarized
fricative

distinctive
features

noncompact
high tonality
strident
interrupted

compact
high tonality
interrupted

compact

high tonality
continuant
nonvoicad



Felix Philipp INGOLD (St. Gallen/Zilrich}

"KUNST”-KUNST: “LEBENS”~KUNST,
Zehn Paragraphen zu Kazimir Malevids Weisesem Quadrat ouf weiseem Grund

“Dar Anfang von Kunet fet nicht devr Anfang.

Der Abeohiues von Kunat ist nicht der Abschlues.
Die Ausstattung von Kunst {et Ausetatiung.

Daa Niohi—Sein von Kunet iat nichit Nicht-Sein.
NVegation in der Kunst ist nicht Negation.

Daa Absolute in der Kunat <at abeolut,

Kunat in der Kuynat ist Kunat.

Das Ende der Kunst isi Kunst ales XKunst.

Das Ende der Kunet iet nicht das Ende.”

(Ad Reinhardt)

1. Kafka; der Schsimmer. — Er ist der Beste, der Schnellste, er h#lt
den Weltrekord; man feiert ihn als grossen Sieger. Und doch kann

er nicht besser, nicht schneller schwimmen als die andern. Nein.

Er ist Sleger geworden, weill er, im Unterschied zu seinen Konkur-
renten, das Schwimmen verlernt hat. Sein Geheimnis - seine Stdrke -
besteht darin, sehwimmen =zu kbnnen, ohne schwimmen 2Zu kb‘nnen.; er
bleibt Sieger, weil er das Schwimmen-X&nnen vergessen und an das
Nicht=-Schwimmen-Kénnen sich erinnern kann. Bester Schwilmmer wire
also der, der das beste Geddchtnis hat; dessen Erinnerung zurilek-
reicht hinter das Vergessen.

2. VYerwerfen; veriernem. - Vergessen, als Akt der Willkiir, ist Utopie;
es gibt fiir verworfenes Wissen keinen Ort. Das Verlernen von je Ge-
wusstem wird denkbar nur als Projekt; die Vergangenheit bleibt da-
von unberxiihrt., Malevi®, reaktiondrer Revolutlondr, verlegt die Vor-
Vergangenheit der Kunst in die Nach-Geschichte der Welt: auf das
Ende der Geschichte folgt der Anfang einer Kunst, dile, identisch
mit dem Selbst der Welt, freli ist von jeglicher Darstellungsfunk-
tion, von jeglichem NUtzlichkeitswert; einer reinen Kunst, die,
allen "Futtertroginteressen" enthoben, keinen Gegenstand und kei-



- 188 -

nerlei Gegenstindlichkeit mehr kennt, &ie Subjeki und Objekt, Autor
und Werk, Werk und Wirkung in sich vereint und eins im andern sich
erkennen ligsat. Malevifs Durchgang durch die Wiste des Sofwarsen
guadrats hedeutet - im Ronditional -~ den Uebergang von der Schwirze
deos Tags in die Welsse der Nacht und des Nichts, widre also Rickgang
hinter die objektivierte Welt der Texte; wire Abschied von aller
Rationalitdt, Fiktlonalitit und Individualit&t; h#tte den Verluat
aller Freiheit und zuqglelch die Wiedergewinnung reiner Potentiali-
tdt sur Folge. Indem das Sehwarse Quadrat - als hermetisches Fmblem
des Vergessens - ex negativo slchtbar macht, was im Lauf der Geschich-
te von rationaler Begrifflichkeit fiberlagert und hermeneutisch als
das ganz Andere, das Aeussere und Unwesentliche abgewiesen worden
ist, erinnert es an die Unsichtbarkeit des Sichtbaren, an die Nich-
tigkeit und Nichtlichkeit der reinen Phénomenalitdt; es erinnert an
den verdringten Tell dexr Realit#t, an die Gegenstandslosigkeilt der
. Welt, die unabldssig erkldrt und bis zur XKenntlichkelt verdndert
wird, gerade dadurch aber ilhre wesentliche Scheinhaftigkeit und Un-
mittelbarkelt -~ lhre ofifenkundige Ritselhaftigkeit - einbiisst.

3. Sehiarz; weiss. — Das Sehwarze Quadrat auf weiseem Grund, das Malewvid
in den Jahren 1913 bis 1915 malerisch ausformuliert und in zahlrei-
chen begleitenden Texten kommentiert hat (chne-freilich dessen RUt-
selcharakter aufzultsen), veranschaulicht elne Fragestellung, zu
der das WNeisse Quadrat auf weissem Grund von 1917/1918 die Antwort bil-
det, indem es sie - also sich selbst - zugleich wverstellt und darx- -
atellt., Das Sehwarse Quadrat steht €£lir dle zu lberwindende und zu ver-
gassende "Bicherwelt" (vgl. Malevi# 1920:3), mithin fiir das zu Ver-
gaessenda schlechthin - Kultur, Geschichte; es bezeichnet, indem es
schwarz auf welss sich zeigt, die Blindheit der Vernunft. "In dile-
ser Schwirze endet unser Spektakel, hier ist der Schausteller der
Welt eingetreten, nachdem er seiﬁe Vielgesichtigkeit versteckt hat,
well 1hm ein authentisches Antlitz fehlt." {Malevid 1923:288) - Die
Parbe Schwarz, aus der alle Abstraktion ihren Impuls gewinnt, ver-
bindet =ich mit der idealen (real nicht existierenden) Figur des
Quadrats zZum Sinn-Blld der gegenstandslosen Welt der Objekte, die



- 188 -

einzig in ihrer Phinomenalitdit, nicht In ilhrer Materialitdt als
Wirklichkelt erfahrbar ist. ~ "Dle Gegenstlnde sind verschwunden
wie Rauch: um einer neuen kilnstlerischen Kultur willen strebt die
Kunst auch die Autecnomie der Schipfung an: das Vorherrschen der
Formen der Natur.," (Melevid 1816:49). Die "lebendigen Formen" der
Natur - das sind die Phinomene als Quellen sinnlicher Erkenntnis;
es sind {(wie bei Mallarmé) die "Wesen, die von ihrem wahrnehmbar
gemachten Wichts ganz und gar umgeben sind® (Blimenbery 1981:313).
Das Nichts, won dem hiler die Rede ist und das den Phinomenen =zu
voller {nicht nur ecptischer) Wahrnehmbarkeit verhelfen soll, steht
im Zentrum von Malevid#s Lehre der Leere, die in der Farbe Weiss -
jener MNieht-Farbe also, die glfe Farben des Spektrums in sich zu-
sammenfasst =~ ihre ambivalente Entsprechung findet: "Meiner Ansicht
nrach, die sich sowchl anf suprematistische Erfahrungen als auch auf
Forschungsergebnisse iiber die Bewegung von Farbe, Materie und Kraft
stiitzen kann, ist die welsse Natur schon vorauszusehen., Diese wels-
se Natur wird elne Ausweitung der Grenzen unserer Erregung sein.
Schwarz und Weiss sind nur bestimmte Punkte auf dem Ring der Bewe-
gung, wobei Weliss das Wachstum oder das Lebensalter der Natur kenn-—
zeichnet, nicht aber irgendeinen Sieg des Menschen tiber die Natur,
wie man es bisher bei jeder Handlung des Menschen anzunehmen pfleg-
te." ( Malevid1962:217) - Wie Kafkas Schwimmer kommt auch der Supre-
matist "aus der einheitlichen Welsse" einer gegenstandslosen vorge-
schichtlichen Welt, "durchquert eine Zone von Bewegungen als Kultur
und kehrt wleder zum Weissen als seiner Grenze zurick" (z.z.0.:229),

4, Kuliur; Natwr. - Die Rickkehr ins Unvordenkliche, durch kein Be-
wusstseln mehr Hinterfangbare kanh nur unter der Voraussetzung ge-
lingen, dass die gesamte Menschheitskultur - als ein Treibhaus des
Diversen - dem Vergessen anhelmgegehen und abgeldst wird durch die
uniforme Wiste der Weisse, dle "erflilit ist vom Geilst der gegen-
standslosen Empfindung” (Mglevid 1927:66). Mit andern Worten: der
Suprematlst blendet die "Zone der Kultur" aus, um erneut - und un-
mittelbar - in das "Grosse-Ganze der Natur” einzugehen, das ihn
"von allen Seiten wie ein triges bewusstloses 'Etwas' der Materie"
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umgibt {a.4.0.116). Der Gegensatz von Natur und RKultur wird somit
aufgehoben in der hdheren Einhelt einer vor-bewussten Lebens-Kunst,
die nichts hervorbringt und nichts in sich aufnimmt; die vielmehr
in. einem permanenten Zustand der Erregung wverharrt; die also nie-
mals etwas {Form-)}Gewordenes sein kann, sondern stets - als Lebens-
Form - 1im Wevrden ist: gegenstandslose Vergegenwidrtigung der immer
wiader nen sich organisierenden Einheit von I¢h und Welt., Dieser
"aine farblose k&rper" [ edince bescvetnoe telo] vereinigt in sich alles,
was durch Wille und Vorstellung, Bewusstsein und Vernunft, Verbot
und Zwang wihrend Jahrtausenden kultiviert, das heisst: aus der ur-
spriinglichen Einheit der Natur ausdegliedert, objektiviert, verein-
zelt und nutzbar gemacht worden ist ( Mzlevid 1923:286). "Die Natur
scheint”, so vermutet Malevid {1962:66), "dem entgegengesetzten
Grundsatz zu folgen: Nicht wissen, sondern wirken! Daraus kénnte
man folgern, dass man wirken kanun, ohne zu wissen. Wlssen kann es
aber nur dort geben, wo die Natur erkannt ist. Da wir aber die Na-
tur nicht erkennen k&nnen, so. gibt es auch kein 'Wissen'." Malevid&
fiihrt den Zusammenbruch_des "ungetellten und unteilbaren Ganzen"
‘der Welt auf die rationale Trennung von Ich und Welt zurllick, wie
sie vollzogen wird in der objektivierenden Unterscheldung von Sub-
Jekt und Objekt, die wesentlich zu jenam "idealen Entwurf" gehdrt,
nach welchem der "menschliche Verstand™ den “gegenstandsglosen Zu-
stand der Natur in elnen gegenstindlichen verwandeln® will (e.a.0.:
66F): "Mit der Differeniierung hat sich die Allgemeinheit die M¥g-
lichkeit wverbaut, die Naturz in ihrer Einheit zu erfasgsen, das heissat
als etwas Einheitliches ohne jede Differenzierung zugunsten der In-
teressen einzelner." Diese vereinzelnde und vergegenstindlichende
Ausdifferenzierung will Malevi¢ rickgdngig machen daduxch, dass er
deren kulturelle Medien -~ die Rellgilon, die Wissenschaft, die Kunst
- dem Vergessen Uberantwortet. Damit scll "immer nur der Scheih,
niemals der Stoff selbst, der unverinderlich ist in seiner gegen-
standslosen Gleichheit™, zum Verschwinden gebracht werden (a.q.0.:
74f): denn der Schein ist das Gegenstdndliche, der Stoff das Gegen-
standslosa: das unbegreifliche Umgreifende, das Ausserzeitliche und
Aﬁsserrﬁumliehe, das Ewlge, das Unzerstdrbare ~ die permanent he-
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wegte, permanent erregende Materie {(¢.@.0.:273): "Alles ist in Fluss,
alles in Bewegung, alles verlinderlich.”

5. Verstand; Unverstand. - Was dem Bewusstsein als das Gegenst#ndli-
che sich darstellt und vom Verstand als das Wirkliche beglaubigt
ist, muss - im Vergessen - fiberwunden und - durch das Vergessen -
neu erschlossen werden als elne “Wirklichkeit jenseits des Ver-
satands” und vor aller scheinhaften Gegenstidndlichkeit. Einzig das
Vergegsen allen Wissens und Kbonnens erméglicht die Einkehr in die
Gegenstandslesigkeit des Un—Verstands; nachdem die Welt wihrend Jahr-
tausenden mit den "Waffen" der Vernunft erklirt und mit den "Waffen"
der Technik veridndert worden ist, soll sie nunmehr - endlich, wie-
der - von ihren eigenen Voraussetzungen her ({so0o: wle sie in ihrem
Werden ist und werdend sich selber entwirft) sinnlich gu erfahren
sein. Das elnzig Wahre 1st die Wirklichkeit, wie sie, als das
schlechthin "Ziellose” und "Grenzenlose", im Un-Verstand sich voll-
zieht. "Dér Mensch will die Natur 'klug' sehen, sle aber kennt we-
der Vernunft noch Bewusstsein., Sle hat ja auch kein 0Objekt vor sich,
das sie verstehen, dessen sie sich bhewusst werden kinnte." - "Ein
Mensch, der dile Natur erkennen will, diese schweigende, verstandlose
Wirklichkeit, oder der in dieser stummen Sprache des Un-Verstands
aufgehen will, muss selbst unverstindig werden." (a.a.0,:154f)

6. Suprematismus; Platonismus. - Der um die Wiedergewlnnung des Un-Ver-
stands bemllhte Suprematist gleicht Jjenem H8hlenmenschen, welcher
aus selner finsteren Wohnstatt - eilner Art Kino, auf dessen Rick-
wand "das Reich des nur Denkbaren" in Form von gegenstandslosen
Schatten sich abbildet - hochsteigt zum Licht, zur Vernunft, zum
"wahren Tag", der aber, von der Sonne geblendet und an den verge-
genstidndlichten Ideen sich stossend, wieder zurlickkriecht in die
Welt der idealisierten Gegenstinde, die er fiir wirklicher hilt als
die objektivierte Wahrheit der Vernunft. Der Suprematist, Kunst-
Philesoph und Lebens-Kinstler in einem, lHsst die von Platon erho-
bene Forderung unbeachtet, wohach jedermann, der "als eiln verstdn-
diger Berechner gelten" wolle, "sich liber das Gebilet des Werdenden
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zu erheben und das Seln zn erfassen" habe; vielmehr wvertritt er die
{bei Platon als "licherlich" bezeichnete) Ueberzeugunyg, "sein Auf-
stleqg nach oben sel schuld daran, dass er mit verdorbensen Augen wie-
dergekehrt sel, und schon der blesse Versuch, nach oben zu gelangen,
sal verwerflich" { Platon 1920:269ff). Und gerade darum geht es Male-
vid: die vom Licht der Vernunft wverdorbenen Augen wlederherzustel-
len fiir ein integrales Sehen, sie erneut an den "n&chtlichen Tag" 2zu
gewdhnen, der unten, in der HBhle, herrscht. "Zu allen sage ich:
Verwerft die Liebe, wverwerft den Aesthetizismms, verwerft das Ge-
pdck des Wissans, denn" - so Malevld - "in der neuen Kultur ist
eure Klugheit l4cherlich und bedentungsles." (Melevi®1916:69) - Ver=~
gessen, B0 aufgefasst, ist Ausblendung crdnender und parzellieren-
der Vernunft zugunsten ganzheitligher &sthetischer Wahrnehmung, die,
eingeétellt auf die phdnomenale Gegenstandslosigkeit der Welt, zwil-
schen Wahrnehmendem und Wahrgenommenem keinen Unterschied kennt.
Der Suprematismus, In diesem Sinn, ist reine Aisthesls, und als scl-
che wird er, indem er Erreqgung und Empfindung ineinssetzt, zu einer
selbstreferentiellen intuitiven Erkenntnlisweise, wie sie, welt we-
niger radikal, schon vom bildneriachen Impressionlsmus in Frankreich
-und vom pandsthetischen Frihsymbolismus in Russland angestrebt wur-
de. Wie Platons HShlenmensch, sc steigt auch Malevids Suprematist
"in die Tiefe der Naturgeheimnisse", wo "keinerlei greifbare Gegen-
stinde zu denken sind"™, denn "dort gibkt es keine Gedanken, keine
Blicher, keine Bewegung"; und: "was kann es denn da noch geben, aus-
sor der Gegenstandslosigkeit, ausser der gegenstandslosen Hatur?"
Die gegenstandslose Watur, die im HShlen-Kino als Welt-Ganzes in
Erscheinung tritt, "strebt nichts an, erkennt nichts, weil es in
ihr nichts gibt, was sie erkennen k8nnte; sie kennt kein Ziel, kei-
nen Sinn, keine Niltzlichkeitserwigungen." (Mzlevpid 1962;:58f)

7. Malevid; Schopenhauer. - Bolche und ¥hnliche Feststellungen - sie
sind bei Malevi# in grosser Zahl und in wechselnden, oft sich wie-
derholenden, oft auch sich widersprechenden Formulisrungen zu fin-
den - filhren in direkter Linie =zu Schopenhauner zuriick, den Malewvid
{(wohl nach der russischen Ausgabe von Ajchenval'd, 1900~-1910) genau
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studiert und hichst eigenwlllig gedeutet hat, und durch den er,
beildufig, nicht nur mit Platon und Rant (vgl. Schopenhauer II:20Gff),
sondern auch mit der &stlichen Geisteswelt bekanntgeworden ist. Von
dex gegenstandslosen Idealitit des empirischen Daseins der Natur
{Raum, Zelt, Kausalithit) ist bei Schopenhauer des Ofiern dile Rede;
Natur, nach Schopernhauer, 1lst allezelt offes und wahr, sle "glebt
sich mit naiver Wahrheit f{ir Das, was sie ist"; und so0 spricht "die
Katur selbkst die grosse Wahrhelt aus, dass nur Ideen, nicht die In-
dividuen eigentliche Realitilit haben® (Sohopenhauer II:18:;325). Auf
dem "rein objektiven Wege" ~ durch den Aufstieg aus der Hohle nach
oben - gelangt man "nie zum Innern der Dinge" ( Schopenhsuer TIII:309f);
der Mensch milsse.die WNatur verstehen und ergriinden lernen aus sich
selbst (und nicht umgekehrt: sich selbst aus der Natur). Wer sich
"in die Anschauung der Natur so welt vertleft und verloren hat,
dass er nur noch als reiln erkennendes Subjekt da ist, wird ebden da-
durch unmittelbar inne, dass er als sclches die Bedingung, also der
Triger, der Welt und alles objektiven Daseyns ist, da dieses nun-
mehr als von dem seinen abhiingig sich darstellt." (Sghopenhauer IX:
213) Natur- und Selbsterkenntnis sind nicht vonelnander zu trennen;
sle kénnen nicht aus der Buch-Welt der Vernunft, scondern einzig aus
dem Welt-Buch des Un-Verstands gewonnen werden. - "Hier wirkt der
Wille in seilner Urspringlichkelt, also erkenntnislos: der Wille und
das Werk sind durch keine sie vermittelnde Vorstellung geschieden:
‘sle sind Eins. Und sogar der Stoff ist mit ihnen Eins: denn die Ma-
terie ist die bhlosse Sichtbarkeit des Willens. Deshalb finden wir
hier die Materie von der Form v3llig durchdrungen: vielmehr aber
sind sie ganz gleichen Ursprungs, wechselseitig nur fir einander

da und insofern Eins. [...] Weil beim Naturprodukt dile Materie die
blosse Sichtbarkeit der Form ist, sehn wir auch empirisch dile Form
als blosse Ausgeburt der Materie auftreten, aus dem Innern dersel-
ben hervorbrechend, in der Krystallisation, in vegetabilischer und
anlmalischer generaiio cequivoca [...]. Bus diesem Grunde lésst sich
auch annehmen, dass nirgends, auf keinem Planeten, oder Trabanten,
die Materle in den Zustand endicser Ruhe gerathen werde, sondern die
ihr inwohnenden XKrifte {d.h. der Wille, dessen blosse Sichtbarkeit
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gie ist) werden der eingetretenen Ruhe stets wieder ein Ende machen,
stets wieder aus ilhrem Schlaf erwachen, um als mechanische, physi-
kalische, chemische, organische Kr#fte ilhr Spiel von Neuem zu be-
ginnen, da sie allemai nur auf den Anlass warten." ( Schopenhauer IV:
56) = Wenn Schopenhauer also festhilt, dass in der NWatur Wille
{"Autor"} und Werk wie auch Stoff ein und dasgselbe seien, s0 nimmt
er damit vorweg, was Malevid sehr viel spiter von der ungegensténd-
lichen Kunat dés Suprematismus fordern wird, dass sle nimlich, in
Uebereinstimmung mit der Watur, sich selbst erschaffe; dass sie sich
selbst als standig sich verdndernde "lebendige Form" hervorbringe.
"Nur die 4dchten Werke, welche aus der Natur, dem Leben, unmittelbar
geschdpft sind, bleiben, wie diese selbst, ewly jung und stets ur-
kxdftig." | Schopenhauer II:278) .

- 8. Kunst; Nicht-Xunst. - Wo die Kunst dazu angehalten wird, sich in
WNaturformen zu realisieren, muss der Eilnstler, als Autor, seinen Ab-
schied nehmen; das Kungt-Werk wird zum Lebens-Werk, die Kunst als
solche hat, wlie einst Marina Cvetaeva (I:387} schrieb, nur noch eine
Chanca - dle Chance, " nisht 2zu sein”. Als Plattform des Suprematis-
mis gilt: "...das Natlirliche gemdss der physischen Natur als Erfah-
rung und Praxls, was zur Mdglichkelt verhilft, dle Welt der Bllcher
aufzuheben und sie zu ersetzen durch Erfahrung, durch Aktion, ver-
mittels derer jedermann an der totalen Schopfung beteiligt igt.”
(Malevid 1920:1) Es geht also darum, ein "schdpferisches System" he-
reltzustellen, das unmittelbar an dle Natur angeschlossen ist und
vom Leben selbst mit Enexgile versorgt wird. "Unsere Atellers malen
keine Bililder mehr, sie errichten Lebens-Formen — nicht die Bilder,
gondern die Projekte werden zu lebendigen Wesen." (Malevid 1977:81;
86) Der Kiinstler - und jeder soll nun diese Funktlon fibernehmen kén-
nen - wird zum Medium der Natur; durch ihn "zpricht die Natur wvon
ihrer eigenen Schénheit", durch Seinen Pinsel spricht sie sich aus,
und in dem, was sie in solcher Welse ausspricht, wird der Kinstler
- also jedermann ~ sich seiner selbst inne. "Die Menschheit ist der
Pinsel, der Stichel, der Hammer, der in Ewigkeit das Bild der Welt
hervorbringt." (Mzlevid 1919: 45f) Mit Rilckgriff auf den russischen



- 195 -

Begriff filr "Malkunet" (Zivopis’; griech. zoographia), der soviel wile
"Lebenskunst" bedeutet, mbchte Malevid - im Gegenzug zur "Toten-
kunst® (mertvopis’) =« das Bild gem#ss seiner alten griechischen Be-—
zelichnung (zoon) rehabilitieren, indem er ihm, statt es bloss als
statisches Ab-Bild zu hegreifen, eine permanente Prezessualitdt und
Potentialitdt zugesteht, ein Elgen-Leben, das immer dort sieh zeigt,
wo keine Sprache mehr hinreicht - im schmalen Zwischenfeld zwischen
Signifikat und Signifikant, welches die Projektionsfllche bildet
fiir das, was rein (ndmlich aus nichts und fiir nichts} 2zur Erschei-
nung kommt. Die Bild-Wirklichkeit ist gegenstandslos; dile opake Mal-
fldche wird zum reinen Licht-Grund, in dessen abgriindiger, an der
Oberfliche gesammelter Tiefe die "wirkliche Einheit der Natur" zur
Erscheinung kommt - das, was Malevié das "Gesamk-Weltbild der Kunst"
nennt. Malen hiesge demnach nichts anderes als "die Natur auf der
Leinwand 2zum Leben erwecken" {Mzlevif 1962:111f); hiesse dem Licht
eine Projektionsfliche einrdumen, auf der in Permanenz dle Farben,
die Formen entstehen, zu wechselnden Welt-Bildern sich fligen und
wieder vergehen (vgl. Aschenbresner 1957:101£). "Auf der Bildflliche
giht es kelne greifbare Form. Ple Form entsteht nur in der Vorstel-
lung, greifen kann man sie nicht. Nicht greifbare Formen lassen sich
nicht verbinden oder trennen. Wir versuchen, eine Wahnvorstellung,
ein Gespenst zu realisieren oder gzu materialisieren, das in der Vor-
stellung wie etwas real Sichthares erscheint, tatslchlich aber nicht
“vorhanden ist." [ Malevid 1962:98} - Der Anbruch der "Epoche der Ge-
genstandslosigkeit™ wird es mtglich machen, Kunst- und Lebens-Formen
zu synthetisieren, die Kunst vom Kinnen, das Leben vom Wissen zu
scheiden: zu befreien. "Der Wesensinhalt des Suprematismus ist die
Ganzheit gegenstandsloser, naturbedingter Erregungen ochne Ziel und
irgendwelche Zweckbestimmungen. Doch das bedeutet nicht, dass das
gegengtandslose Wirken nicht auch Formen filir die Allgemeinheit fin-
den wird. Im Gegenteil, die suprematistische Gegenstandslosigkelt
ermidglicht gilgantische Schépfungen, dhnlich den Schipfungen der Na-
tur, wle Berge, THler und 5o weliter. Die Natur kennt in ihrer Ge-
genstandslosigkeit keine Grenzen, ebenso auch der Suprematismus,
der dadurch die freiesten Bchépfungen der inneren Erregung ermdg-
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licht. [...]} Der Suprematismus hat sich nicht nur ausserhalb der
geqenstﬂndliehen Kunst gestellt, sondern auch ausserhalb jeglicher
Erfindung. - In ihm lidsst sich nichts erfinden oder bauen. Exr ist
frei von allem Streben nach Vollkommenhelt, das das Leben der All-
gemeinheit in Bewegung hilt. Der Suprematismus kann nichts Uberneh-
men, wader von der Vergangenheit, noch von der Zukunft, da diese
.Begriffe ja nur im gegenstindlich-praktischen Realismus das Bewusst-
sein lenken." (Malevid 1962:124f; vgl. g.a.0. : 77; 85; 139) ~ "Zusam-
menfassend michte ich feststellen: Allen Handlungen der menschli-
cheh Weisheit, ihrer gegenstindlichen Denkweise, 1st das Prinzip
der Geéenstandslosigkeit entgegenzustellen, ein Prinzip, das frei
ist von allen gegenstindlichen Beschrinkungen und Grenzen, frei wvon
jedem Versuch, lrgendetwas Gegenstindliches in der Zukunft oder in
Gott zu erstreben, lrgendwelche gegenstindlichen Hoffnungen in sie
Zu setzen. - Im weliten Raum kosmischer Felern errichte ich die wels-
se Welt der suprematistischen Gegenstandslosigkelt als Manifesta-
tion des befrelten Nichts!" (Malevid 1962:194) ~ Die Freisetzung des
"Nichts" (das von Malevié als das "Unendliche" begriffen wird und
folglich fliir Eins und Alles einzustehen hat) ist méglich nur unter
Zuhilfenahme des elsernen Besens des Vergessens, der dle vielfalt
der konkurrierenden Einzelbhilder - und damit auch die "Freiheit®
der Wahl, der Entacheldung - eliminiert zugunsten des einzigen und
einen Bilds des Seins, welches nicht mehr auf Wirklichkeitsdarstel-
lung angelegt 1st, sondern als "nackte und rahmenlose Ikone” die
Virtualitit des Erscheinenden rein zur Erscheinung bringt. Die Xunst
als K¥nnen ist nichts anderes mehr als das Vergessen-K&nnen.

9., Weiss; "weiss”. - Im "weissen Suprematismus" der Jahre 1917 his
1919 wird dile Farbe Weiss zur "realen wahren Vorstellung des Unend-
lichen"; sie begriindet ein neues "schipferisches System", das "hart,
kalt und ohne ein Licheln” ist - eine "rein phillosophische Bewegung”,
die alle utilit¥ren [darstellerischen) Absichten als "unerheblich"”
verwirft und einzig auf den Gewinn sinnlicher Erkenntnis gerichtet
bleibt {Molevid 1977:83}. Und solche Erkenntnis gewinnt der Mensch
eben dadurch, daas er sich ilber alle seine S5inne "erregen" und durch



- 197 -

Erregung sich "ergreifen" lHsst, um kraft seiner ganzheitlichen
Ergriffenheit sich selber zu begreifen. Diese Art von anschauendem,
aller Fiktionalisierung sich enthaltendem Schbpfertum schliesst je-
de Form von Bewussatsein und Willen aus; suprematistisches Schaffen
bezieht seine imaginativen Energlen vielmehr - so Malévié - aus den
"Whisten"-Regionen des Unter- und des Ueberbewusstseins. "Der Supre-
matismus ist die Formeinheit, das heisst: er ist das, worin ich die
Einhelt vermute. Alles ist zum einheitlichen Weiszs gelangt. Alle
Spektren sind zu einem einheitlichen Bewusstsein, In eine einhelt-
liche Erregung und Bewegung gebracht. Es wird der 2Zustand erreicht,
in dem das Bewusstseln des Menschen in all seinen Bewegungen durch
Ausnutzung aller Mittel und Naturkréfte zum Welssen gelangt, das
sich im Suprematismus in der Form des weissen Quadrats verwirklicht
hat." { Molevid 1962:229; vgl. g.a.0.: 52; 60; 113) Das Blau des Him-
mels, als Firmament rationaler Konzepte und poietischer Metaphern,
wird durchschlagen und hinterschritten, bis die elgentliche undé
einhaitliche Welt der Gegenstandslosigkelt sich erschliesst. "Ich
habe™, kommentiert Malevi#, "den blauen Abblendschirm der farbigen
Begrenzungen aufgebrochen, ich bin hinausgetreten in die Weisse,
segelt mir nach, Genossen Plloten, in den abgrund, ich habe die
Lichtsignale des Suprematismus errichtet. - Ich habe die Innen-
schicht des Farb-Himmels bezwungen, nachdem ich sie herabgerissen
habe, und in den daraus verfertigten Sack habe ich die Farben ge-
-steckt und einen Knoten gemacht. Segelt! Der freie weisse Abgrund -
die Unendlichkeit - ist wvor euch." (Malewid 1977:83f) - Der "welsse
Abgrund® -~ das ist die weisse FlHche, die den Hintergrund bildet
zum freien "Flug" der bunten Formen, wie der "fliegerische Supre-
matismus" sle hervorgebracht hat; die Flidche, welche schliiesslich -
Im Weissen Quadrat auf weissem Grund - ihre volle Autonomie gewinnt, in-
dem sle, nicht anders als die Rilckwand der Platonschen H¥hle, zum
*Bild" der Bilder wird, zu eilnem undurchlilissigen Schirm, auf dem
die Wirklichkeit ihre "lebendigen Formen" entwirft, sie schatten-
haft aufscheinen und wieder verschwinden lHsst. Dle weisse BildflH-
che - Malevié¢ malt in leichter Schriglage, mit Neigung gegen rechts
und nach oben versetzt, eln bliulich-weisses Quadrat in ein etwas
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grisseres, gelblich-welsses Quadrat von 78,7 cm Seitenlinge {vgl.
dudd 1974) -~ zelgt sich als opake Leere, die die Flille aller migli-
chen Formen und Farben enthilt. -

10. Leere; Fille. = Die Pillle dér Leere ist bei Malevi# dadurch be-
glauvbigt, dass er dle Leere der Leinwand mit welsser Farbe, in der
alle andern Farben gewlssermassen resimiert sind, lbermalt, sle al-
g0 kinstlerisch erfiilllt, zie 2Zum undurchlissigen Bild-Schirm macht,
auf dem die Farben - auch wenn sie gemischt sein sollten - »ein auf-
blihen kinnen. Die welss flimmernde Wiiste - Doméne des Lichts -
wird zum Un-Ort der Autoimplikation, wo das Nichts dargestellt und
nichts mehr vorstellbar 1zst. "Um offenbar zu werden, bedarf die
bildliche Leere der BEinbettung in eine andere Leere. Die von der
Leere heimgesuchte Leinwand ruft nach einem nicht minder leeren
Raum. Das Billd i1st eine besondere Leere, die in eine andere, ebensc
besondere Leere eingetaucht 1ist. Das eben iast der Anspruch solcher
Bilder." {Zaugy 1982:21) Die bildlicha Leere, bei Malevi¥ als "weis-
ser Abgrund® imaginiert, ist, well buchst#blich nichts-sagend, von
héchster lkonischer Dichte; 1n diesem Abgrund -~ vor solchem Hinter-
'grund - eracheinen die "Unsichtbharkeiten der Sichtharkeilt" {g.a.0.:
33) - das, was in die Augen springt und dennoch nicht mehr wahrge-
nommen wird: "Der Suprematismus lst die wledergefundene reine Kunst,
die im Laufe der Zeit durch die Anhidufung der 'Dinge' nicht mehr zu
sehen war." (Malevid 1927:72) - Malevids weisse Grinde sind Bezirke
nicht nur der Gegenstands-, sondern auch der Bildleaigkeit, und als
solche zeigen sie die Anwesenheit einer Abwesenheit; sie erinnern an
Vergessenes, sle lassen den Schépfer wie auch den Betrachter Erin-
nertes vergessen; sie sind auszufllllende Leere, sie rufen nach dem
Billd, das sie nicht.sein, das sie nur bestiindig werden kdnnen; sie
machen jeden, der sich, sie betrachtend, seiner selbst bewusst wird,
dadurch, dass er, in sie versunken und in ihnen die Welt als das
Selbe erkennend, sich vergisst, zum Kiinstler. Und das heisst: Jeder
wird, sofern er sich an das einstige Nicht-Schwimmen-Kinnen zu er-
innern vermag, der beste Schwimmer sein; jedermann'- jedenfalls -
ketn Kinstler.
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Aleksandar FLAKER (Zagreb)

KRLEZAS 1KONISCHES TRAUMGEDACHTNIS

"Man s0ll die Wirklichkelt aufschreiben,
wie wir sle trHumen, wenn wir wach sind, odexr
die Trdume, die uns wverfolgen und wahrer sind
als jede Realitlit: das elne wie das andere
1st ein bavern eines gleichermaBen gespens-
tischen Motivs, das sich mit fiktiven Triume-
reien im Wachen und finsterer Schrecklichkeit
im Traum ausdriickt. Wie sich die Eindrlicke
der Wahrheit (trdumerische oder wache, das
ist gleichgiiltig} elnpréigen, so milssen wir
sle in unserem Gedichtnis bewahren [...]

In dem Wansch, die Unwahrscheinlichkeit
des Motivs durch Erfindungen 2zu verstirken,
verwandelt sich dle Literatur mit ihrem Ab—
weichen von der Wahrheilt vor unseren Augen
in ein susammmenhangloses Geplapper, und die
Wahrhelt, die sich inmitten von Waffengeklirr
und Brandrauch im ‘fraum enthiillt, das ist die
Wahrheit t8dlicher Drohungen und dauerhafter
Rettung vor Gefahr.,"

Diese S#&tze Krlefas aus den Aufzeichnungen aus dem Jahre 1943
{ — Zapisi 15 godine 1843, M.Krle®a, 1577, 4, 347-348; auf diese Aus-
gabe werden wir uns auch spédter nur unter Angabe des Bandes und der
Seitenzahl berufen) sind eigentlich ein Kommentar KrleZas zu seinen
elgenen Tagebuchaufzeichnungen in den Kriegsjahren 1942 und 1943, die
er in Zagreb unter dem wachsamen Auge der faschistischen Polizei und
in nahezu vdlliger Isolierung von der Bewequng, der er angehdrte,
verbrachte., Doch =0 sehr in einer solchen Situation vollkommener Aus-
schliefung Krlefas Hinwendung zu einer "Poetik der Triume" als ein-
zlge Méglichkeit einer literarischen solipsistischen1 Betdtigung
exlstentiell berechtigt erschien, =c ist sie doch gleichzeitig an
mehreren Stellen reflektiert und literarisch begrlindet. Der Autor
entwickelt eigentlich eine ganze Theorie eilner Literarisierung von
Trédumen, er beruft sich auf Bergsons "Theoreme {lber die Materie, iber
die Triume, Uber die Erxinmerung®™ (3, 129), liest sein Matidre et mé-
meire "zum drelunddrelfiigsten Mal® (3, 134), er beruft sich auf Freud,
wenn er den Widerspruch zwlschen der {symbolistischen) These von der
Poesie als "erhabener Instrumentierung der Wirklichkeit" und der Re-
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alitdt des Kireges hervorhebt, die "“schizophren phantasiert und blind
um sich schligt wie Freuds Phalles™ {3, 225), auf Lenaus "“Traumgewal-
ten" {4, 87), aber auch auf das "surrealistische mixtum compositum"
{4, 180) als kflnstlerisches und literarisches Prinzip, das in den
Texten des Tagebucks (Dnevnik) Immer wieder, im Traum und im Wachen,
in der Gestalt des Belgrader Surrealisten und KrleZas Verbiindeten im
Widerstand gegen den #sthetischen Normatlvismus sowjetilacher Prove--
nienz erscheint - Marko Ristié.

Wie wir wissen, hatte bereits Freud die "Verfahrensweigen" der
Traume mit jenen in der Malerei verglichen; in beiden Fillen wird
der "loglsche Zusammenhang als Glelchzeltigkeit aungsgedriickt", der
Traum stellt damit eigentlich jenes Modell "unbewupter Imagination"
dar, das in den ikonischen Mcdellen von Bruegel und Bosch und dann
auch in einem grafen Teil der europdischen kiinstlerischen Avantgarde
realisiert ist. So ist es keineswegs ein Zufall, das sich KrleZa ein-
mal auf die Kunst von "Brabant" (vgl. A. Flaker 1980: 255-266; 1982;
155=163) beruft und dann wieder auf die "Magie" der Malerel von Klee
oder de Chirico. KrleZas verbale Rekonstuktion traumhafter Ikonogra-
phie griindet aich n¥mlich regeln#slg auf die eigene ikonische Erin-
nerung: Architektur, Btihnenbild und Theater, Film, Malerei.

2

"Tch triumte den Tumult eines venezianischen Kar-
nevals, viele Larven, eine Vielzahl maskierter Ge-
gtalten, elne Frau als Phantom, banal wie Stucks 'Sitin-
dige ¥rau®, schwarzhaarig, mit einem ganzen Storchen-
nest aus Uppigen, vollkommen schwarzem Haar, hellhdu-
tig, mit aufgeweichten Brilsten, sie wankte betrunken
einher, und ihre Hinde wareh mit Brillanten tibersit.
Eine Einsiedlermaske in elnem hirenden Gewand, in
einem Kostiim aus grobem Zeug, eine Schénheit in einem
Leinenumhang, die mir im Karnevalsgedringe zu verste-—
hen gab, ich k&nnte mir durch die betrunkene Menge
ainen Weg zu lhrem Zimmer bahnen, wo sie mich erwar-
ten wlirde. Ich war Zuchthiusler in einer Zelle' von Le~
poglava mit einer grofen Nunmer Vier auf der Brust."
(3, 207=208).

Ein freudistischer Kommentar zu diesem Traum ist natlirlich {iber-
flilssig, dle elgene Identifizierung mit dem politischen H¥ftling von
Lepoglava, wo auch vor 1941 viele Kommunisten eingekerkert waren, ist
existentiell motiviert und der wirklichkeitsbegriindete Ausgangspunkt
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des Traumen wird schon in der folgenden Zeile mit "betrunkenen Frau-
enstimmen von der Strafie" bezeichnet. Eine entscheldende Rolle in dex
verbalen Transposition des Traums spielt jedoch das ikonische Ge-
dichtnis; der venezianische Karneval ist kein "Engramm“g, das KrlezZa
als "winzlgen Einschnitt in den tyxaumhafter Fasern des BewuBtselns™
{4, 56), des wirklich Erlebten interpretiert, sondern eine Karnevals-
szene, betrachtet mit den Augen eines venezlanlschen Barockmalers.
Darum erkennen wir die "Schnabelmasken des Settecento veneziano", wie
sie im spiteren "Traum" KrleZas (4, 124) erxscheinen, auch in Tiepolos
Jahrmarktgcharlatan (Barcelona, Coll, Camba} als PRaradigma dieser Ma~
lerei wieder, deren Motivik in unserer Zeit Fellinl im Casanova so
ausgiebig beniltzt hat,

Die Erwdhnung der Si#nde (1893, Bayerische Staatsgemildesamnlung,
Minchen) von Stucks, der "schwarzhaarigen®™ und "hellh¥utigen", doch
zum Unterschied vom Original mit dekorativen sezessionistischen
"Brillanten" geschmiickten Frauengestalt, ist innerhalb dieses vene-
zlanischen Karnevals nicht nur das traumhafte Verfahren einer zeltli-
chen Verschiebung; sondern zuglelch eine legitime Erscheinung im Be-
reich des ikonischen Gedlichtnisses von KrleZa, das frithzeitig von der
Sezession geprégt warde. Von Stucks kiinstlerisches Rennzeichen der
"giinde” verwandelt sich dabei in Krlefas Text in ein Zeichen sezes-
sionistischer "Banalitit" und "Trunkenheit".

Wie Krlefas TrHume im Hinblick auf das Prinzip ikonischer Asso-
ziationen verbal organisiert sind, hezeugt die Fortsetzung dieses
Traumg, Unmittelbar auf das "venezlanische" FPragment folgt némlich
eln anderes vor dem Hintergrund Belgrads, dessen Ausgangspunkt eine
gésehene "fberschwenmung 1937" ist. Die venezianischen Kandle ver-
wandeln sich so in das Bild von Kihnen auf den Belgrader Strafen,
und in den Kihnen befinden sich zwei Frauen: belde sind real, Bekann-
te des Autors, doch =ind sie hier nach bilhnenbildnerischen Modellen
des russischen Balletts und der russischen sezessionistischen Malerei
von "Mir iskusstva" gestaltet: die eine trH3gt ein "phantastlisches Kos-
tiim & la Diaghilev" ~ "mongolisch schupplge H&schen wie eine Sirene,
eine schwefelgelbe Bluse unter einem griinen papagalenhaften Hut". Das
alles erinmert natlirlich an dle Rostilmegraphie von Bakst, und das
alles geschieht in einem "Dekor & la Bernoiz" {3, 208), und damit ver-
bindet sich die Dekorativitdét der Russischen Sezession mit der Miin-
chener Sezession von Stucks historisch vollkommen loglsch, obgleich
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sich dag nur im Traum vellzieht,
Ein welters Beilsplel eines Bngsttraws mit menumentaler ikonischer
huflgsung ist das folgendes

"Endlos graue, heffnungslos lange, unexmeldlich
traurige Ludovicelsche Korridore, Korridore in Finf-
kirchen, Korridore im unterstidtischen Gymnasium in
der Izidor—Kr8njavi-Strafe, Korridore im Gerichtshof,
Korridore im Polizelpr8sidium in der Petrinjska und
jene im Belgrader Zuchthaus Glavnjada, mit einem Wort,
Arkaden mit Aborten in der unabsehbaren Reihe eines
langen menschlichen Lebens, das sich in Klosetten ab-
splelt. Klosette in der Kapitelstadt, in der Schule,
in der Unterstadt, in Finfkirchen, Soldatenklosette,
Kasernenklosette, Btancers gemeinschaftliche Land~
wehrklosette, barbarisch wie jene in den slowakilschen
Gefingnissen in Vesprim, in Korpona, in Bafiska Byst-
rieca, Klosette unter der Aufsicht von Wichtern mit
franzjosephinischen Birten, mit goldenem Eichenlaub
.am Kragen, mit brelten ordensbhandartigen Samtbindern,
in Garnisonsgefingnissen, AboriwHchter, Fidkalien, die
wie Krbten htipfen, Hundekuchen, blutige Koteletts mit
einem teigligen Impaste vangoghscher Technik in Petars
Farbe einer reifen Wassermelone, seine Rostbraten mit
der saftlgen R¥te blutigen Fleisches, nelancholisches
einfallslos-leeres Wandern durch endlas lange vatika-
nische Pisgoire. Die monumentale Eomposition von ve-
l&zquez 'Die Kapitulation von Breda' im grofSen Vesti-
biil der rSmischen Basilika, Festsfle mit endlosen
Zimmerfluchten, und alle mit hellrosa Samt tapeziert.”
(4, 71=-72)

Die bedngstigenden Motive der Korridere und Aborte verbinden hier
eine Reihe von Momenten aus KrleZas Bilographie: das Gymnasium, das in
anderen Triumen als Gebdude auf dem Ban-Khuen~Platz erscheint, die
Radettenachule in Flinfkirchen, die Militdrakademie in Pest, dle Etap-
pen apf dem Weqg nach Galizien, die Polizeiverhdre 1in Zagreb. Maleri-
sche Details finden sich hier nicht, es gibt nur Toponyme, die sich
rhythmisch wiederholen: die verschiedenen und doch immer gleichen
Korridere, dle verszschiedenen und doch immer gleichen - Aborte. Und
eben dieser Rhythmus elner Wilederholbarkeit der "Arkaden... in der
unabsehbaren Reihe eines langen menschlichen Lebens" erlaubt es uns,
daf wir diesen im Traum zeltlich und r&umlich wverdichteten Chronoto-~
pos elnes Korrildeors mit Arkaden mit der réumlichen Gestaltung wvon
{Turiner) Arkaden auf den Gem¥lden eines Malers verbinden, den KrleZa
in einem anderem Zﬁsammenhang, anldnlich eines anderen Traums, nament-
lich erwdhnt: "Solche Puppen hat auch dé¢ Chirico gemalt" (4, 38) oder
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"Architektur & la Chirice" (3, 114). Erinnern wir uns nur an de Chi-
ricos trHumerische Angetwoelle Retege (1913, Museum of Modern Art,
New York), die seine "metaphysische Malerei" ankiindigtl

Kriefas angstvolle Relse durch Zeit und Raum ist jedoch keine
Reise ins Leere: das Motiv der Aborte evoziert das Motiv franziose-
finlech emblematischer Wdchter, dann das Motiv von Fdkalien, die sich
zu "blutigen Koteletts" metamorphisieren, die widerum in der Folge
einer Realisierung wvon Tropen zu "Rostbraten”, aber bereits ausge-
sprochen ikonischen, werden. In einer "vangoghschen Technik" malte
nimlich der serbische Maler und Krlefas Freund Petar Dobrovif tatsich-
lich szeine Bilder Fleisch {1928) Rostbeef mit Blumenkohi (1929) und
spiter Geviertefiter Ochse (1936; alle Galerie P, Dobrovié, Belgrad)
als Korrektiv zum mediterranen Hedonlsmus" (M.B. Proti® 1974: 21);
den KrleZa ansonsten so schitzte, daB er auch "Petars Hvarer Meer,
berlinerblaues Meer, Kobalt, Maestrale" (4, 91) in seine Traum-Texte
aufnahm. Dlese Seguenz beendet er mit einem Kontrast: den turpisti-
schen und belngstigenden Raum schlieft er mit rdmischem Barock, und
die "R8te blutigen Fleilsches" auf Dobrovifs Gemilde geht in den
"hellrosa Samt" eines Saales fiber, der nicht zur Petersbasilika (1)
gehbrt, wie ihr nach ihrer Zugehdrigkeit zum Zeitalter des Barocks
nur die menumentale Ergebung Bredas, lexisch modernisiert durch den
Beqrilff "Kapitulation" und hierher aus dem Madrider Prado versetzt,
angehSren kann. Vergessen wir nicht: es i1st Krieg, und der Autor des
Tagebuche, behindert in seiner Bewequngsfreihelt,erlebt den Xrieg
im Traum und in der Wirklichkeit, er geht von einem Parallelismus der
elgenen Zelt mit den Kriegszeiten des 17, Jahrhunderts aus, und das
etklﬁrt auch die ilkonischen und verbalen Modelle aus jener Zelit.
Krlefa liest 1942 von neuem Erasmus von Rotterdam und "blittert in
Brueghel®™, wobei er seine Aufmerksamkeit dem "koloristischen Effekt
deg Mordeg" (3, 241-242) auf dem Gem#lde Der Kindermord im Wiener
Kunsthistorlschen Museum widmet.

Was fir eine ikonische Reminiszenz das unmittelbare Erlebnis des
Krieges bei KrleZfa hervorruft, bezeugt seine Aufzeichnung vom 24.2.
1943, in der er eigentlich die Umsténde interpretiert, die einen
fritheren, mit dem ersten jugoslavischen Kriegstag datierten Traum
ausliisten:

"Die Koordination dieses Traums lst identisch
mit den Elementen vom 6.4.1941. Der Punkt, in dem sich



- 206 -

mein Rewuftsein hefindet (anwesend ist nur mein Be-
wuftgein ohne meine kdrperliche Substanz, denn k&r-
periich befinde ich mich nicht im Rahmen dieser Ko~
ordination, wihrend ich mich wie ein astrales Auge
betrachtea) , mein BewnBtsein steht alsc im kiihlen
Schatten des Theatergebdudes des Hotels Imperial in
graudiisterer Beleuchtung, wie die erste Morgenddmme-
rung in der Somostanska Strafe bei der Heimkehr wvom
'Bednjanec’ in frilhen Stunden. Im Halbdunkel ein wil-
des Rennen. Alarm. Eine Frau rennt in einem weifen
Atlashemd {(die Gemahlin von Doktor Branimir DeZelié,
geborene Surmin), das leuchtende Atlashemd sticht
von lhrem kreolischen Dekelleté& abk. Auf den Didchern
des Hotels Imperial ist Boschs Gretl erschilenen, eine
verschrobene Hure, und verscheucht mit einem Besen
diese Hummeln und Heuschrecken iber dem Hotel, hoch
in der Luft fiber unseren Ktpfen, am Himmel, iliber den
Wolken, Scharen motorisierter Heuschrecken brummen
wie Hummein. Grete l8uft auf dem Dach und droht den
Flugzeugen mit ihrem grofen Besen. (4. 112).

Der Ausgangspunkt flir diesen Traum ist real: KrleZa befindet sich
beim damaligen "kleinen Theater", "im Hof des Hotels Imperlal”, am
Himmel erscheint ein deutscher Stuka, Alarm wird geschlagen. Kriegs-
panik erfaft Zagreb. Der Text des Traums wird auf der Grundlage einex
ikonischer Vorlage reallisiert, an die er sich erinnert, die er aber
falsch attribuiert; die Duile Griet (1562, Mayer-van-den-Berg-Museum,
Antwerpen) ist freilich ein Bild von Brueghel, doch gehdrt es einer
Bildfolge "eschatologlischen Charakters" an, in der "Brueghel unmit-
telbar an Bosch anknipft".Ein "absolut sinnloser Kampf des B&sen mit
dem Bdsen® (E.G. Grimme 1977: 48-49), der auf diesem Bi1d dargestellt
ist, bem¥chtigt sich Krle#as Traum und verbindet sich mit derlReali~
tdt von Gesehenem: die Pulie Griet erscheint auf dem Dach eines Zagre-~
ber Hotels und wverscheucht mit einem Besen Flugzeuge, die 2zu "Heu-
aschreckenscharen” werden. Einen solchen Traum kdnnen wir als palim-
psestisch bezelchnen, wobel der Autor selbst auf den Ursprung des
ikonischen Textes in seilnem eigenen Geddchtnls hinwelst. "Roschs
Grete ist von Marko hergekommen” sagt Krlefa weiter bei der Interpre-
tation der Wirklichkeitsquellen seines Traums und fithrt "Elemente"
aines friheren Traums an, in dem "in einem kiimmerlichen Leinenflug-
zeug" des Jahres 1928 sein "astrales Auges" vor der Belgrader Wohnung
des Surrealisten Marko Risti? landete:
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"Oben hinter den Jalgueien ist Markos Zimmer,
Biicher, graue Sessel, Boschs Grete, sie haben keine
Ahnung, dap ich unter des Akazien stehe /.../".

(4, 113)

Auf diese Weise wird alsc deutlich, dap Die tolle Grete in den
Text KrleZfas von einer Reproduktion "hergekommen®™ ist, die sich in
der Wohnung Marko Ristiés als Zeichen jener Tradition befand, auf die
sich in Rupland schon 1922 Zamjatin berief (vgl, 1922; 2B) und die
beim Aufbau ihrer Genealogile die Surrealisten hervorhoben.

Dexr locus eines vierten Textfragments von 1943 ist einer der we-
nigen Zagreber Blerkeller: "Die Leute sitzen an i1hren Tischen und
saufen Bier zur Blechmusik", und das Subjekt des Traums dringt sich
"durch dile ldrmende Menge betrunkener Bilertrinker". Alles ist belna-
he real, doch inmitten dieser realen Situation taucht ein Fremdk8r-—
per auf:

"Eln Geschrei erhob sich, ich sehe, etwas Unge—
wihnliches geht vor sich. Irgendwelche Gauner tragen
'Dlirers Ikonostas". Auf diesem "Ckonostas' kauert
eine Menge von einigen Hundert Helligengestalten,
alle kauvern wie Arnauten und knabhbern Kichererbsen
zur besseren Verdauung. ‘Eine etwas ostkirchlich in-
tonlerte Komposition'. denke ich, und sie knfipft an
die Lektiire von A.K. Tolstcjis Tragiidie 'Der Tod Iwans
des Schrecklichen' an., ('Was fiir Biicher die Leute nur
schreilben? Wie ihnen das nicht langweillig wirdl').
'Diirers Ikoncostas' ist ein historisches Meisterwerk
mit einem Wert von ich weif nicht wieviel hunderttau-
send Dollar, ein Gemliilde, das als Triptychon angefer-
tigt ist. Die Hamali, die diesen Tkonostas transpor-
tieren, zerlegen ibhn in vier Teile, und zwar =0, daf
die zentrale Figqur, eine rothaarige, aufgeschwemmte
Dlirersche Eva, von einer fetten tropischen Riesen-
schlange umschlungen, geviertellt wird, nach allen
Regeln der Kunst, anatomisch, mittenhindurch, genau
{iber die Vagina und {ber den Nabel hinweg, senkrecht
und waagrecht, als wire sie inmitten von Leonardos
Kreis zerschnitten, der die magstabsgetreuen Propor-
tienen des menschlichen K&rpers zelgt. Und so wird
Eva von den Bésewichten gernau halbiert und dann ge-—
vierteilt, und ich frage mich verwundert, wie ein
Triptychon aus vier Teilen bhestehenkann. Geschrei im
Bierkeller. Rauch . Muslk. Applaus. 'Das ist eine gu-
te Kabarettnummer, bravol!'"™ (4, 184-185)

Dieses Fragmenit ist wlederum um eine im Gedfchtnis fixierte iko-
nische Xomposition komponitert., Gewilf ist das eine Reminiszen an
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Krlefas Aufenthalt in Dresden auf der Relse nach Moskau 1924, an
das "deutsche Florenz", den Zwinger (M. KrleZa, 1926: 34) und Dlrers
Dresdener Aliar (1496) oder aher an das Triptychon ded Paumgariner-
Attarg {1503} in der Minchner Pinakothek. Das einzige Element von
Dlrers Malerei in diesem Text ist Jedoch die Gestalt der “aufge-
schwemmten" Evé, gewifl von einem der Tafelbilder, dle Adam und Bva
{1507} darstellen und sich im Prado befinden, also von Reproduktio—
nen her bekannt waren. Zu erwdhnen ist auch, dag Dilrer Graphiken mit
apokalyptischen Darstellungen schuf, ebenso ein Portrit von Erasmus
von Rotterdam, mit dem sich Krleia in jener Zeit identifiziert. Die
Viertellung Evas, dle der Autor der Vier Bucher von menschlicher
Proportion malte, wird im Traum unter Berufung auf ein anderes male~
risches Modell der eurcpidlschen Renaissance vollzogen, auf den be-
kannten "Erels Leonardos™ mit seinen "maBstabsgetreuen Proportionen
daes. menschlichen Kbrpers®, der tatsichlich "senkrecht und waagrecht"
in vier Telle untertellt 1st, doch dlese gevierteilten harmomischen
Proportionen sind nicht nur freudistisch zu erkliren - als Misogy-
nen-Komplex,4 sondern auch durch das systematische Krilegagemetzel
1943, Wie wir wissen, kannte solche Dekompositionen klassischer Mo-
delle auch Salvador Dali, dessen Verfahrenswelsen, menschliche Organe
zu Blfiten zu metamorphisieren, Krle#a in seinem Tagebuch (3, 82)
rechtfertigt.>

Doch Dlirers grofe, als "Triptychon" bezeichnete Komposition, de—
ren elner Fligel unbekannt bleibt, wird sogleich mit einem Gattungs-
begriff aus der orthodoxen Malerai charakterisiert: sie ist ein "Tko-
nostas”, und allein schon dle Nomenklatur suggeriext eine byzéntini—
sche Komposition aunf einem Fligel (?} dieses "Triptychons”, die der
Autor des Textes mit seiner Lektiire eines russichen Autors histori-
scher Tragddlen begriindet. Das byzantinische Schema der Wiederhol-
barkeit irrealer menschlicher Gestalten filhrt KrleZas Traumgeddcht-—
nis zudem in den balkanischen Raum: dile nichtindividualisierten Hei-
ligengestalten verwandeln sich in Albaner ("Arnauten"} - was wir als
Reminiszenz an seinen elgenen Aufenthalt im Raum zwischen Saloniki
und Skopje im Kriegsjahr 1933 betrachten k#nnen, und auch die Triger
des "Triptychons" werden mit dem Turzismus 'kamal' balkanisiert. Die-
ser Text Krlefag baut also auf einer Amalgamisierung verschiedener
Kulturen auf, die in seiner "unbeyuften Imagination”, im Text dem Be—
wuftselin zugefilhrt, zu einer Einhelt verschmelzen. Diese Einhelt wird
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hier einer Menge "betrunkener Biertrinker" gegenibergestellt, die
dasg durch die "Magie" des Traums transponierte, mit der Renalssance
und mit Byzanz gleichermapfen verbundene Melsterwerk auf der trivia-
len Ebene eines kabarettistischen Zauberkunststiicks erleben. Die
beharrliche Opposition aqrs - vuigue hat hler eine zusitzliche Konno-
tation: dexr Bierkeller mit smeiner "Blechmu=sik" ist eine Institution
des deutschen Kulturraums, und so wanderxrt im Verlauf dieses Traumes
das "astrale Auge" seines Subjekts ziemlich logisch auf den zentra-
len Platz von Zagrxeb, auf dem "auf eilner grofen glisernen beleuchte-
ten Tafel dem Volk die Lage an den Fronten gezelgt wird"™ (4, 185) -
im Mal 1543, Dileser Feldzug hatte, wie wir wissen, seinen Ausgangs-
punkt in Minchener Bierkellern.

Auch dieses Belspiel scheint eine der zahlreilchen Reflexionen
Krlefas zum Thema -der TrHume zu bestitigen:

"Daf der Mensch eln gesellschaftliches Wesen 1st,
beweisen mir TrHume. Sich menschliche Triume auBer-
halb der Gunst und Ungunst gesellschaftlicher Bedin-
gungen veorzustellen ist ein miiSlges Unterfangen. Wenn
der Mensch im Traum gegen gesellschaftliche Hinder-
nisse kd&mpft, haben wir es mit l#cherlichen Bemilhun-
gen zu tun, und dabei sind wir alle mit ritterli-
chem Schwachsinn imprigniert.” (3, 151)

KrleZas unermiidlicher Xampf "gegen gesellschaftliche Hindernisse™
beschrénkte sich in den Kriegsjahren zwangsl¥ufig auf eine Aufzeich-
nung veon Trdumen. Doch dleser Kampf fiihrte zur Entdeckung elnes neuen
Modells solipsistischer Abrechnung mit der Wirklichkeit, die auf dem
Prinzip einer Simultaneitdt von Erscheinungen in einem "imaginati-
nb Raum beruht, auf die sich KrleZa schon friiher berief, als er
Bosch und Brueghel erwdhnte (vgl. A, Flaker, 1982: 128). Dieses Mo-
dell einer literarischen Behandlung elgener Tr¥ume — einer "nicht-
narrativen, nicht-fikticnalen, nicht-perspektivierten Wortkungt -
trat durch die Gesetzmifiigkeit avantgardistischer Strukturen "in eine
direkte intersemiotische Bezlehung zur Bildkunst" {A.A. Hansen-Live,
1983: 299). Da dasg Subjekt diese Modells auch weiterhin ein "denken-
des Subjekt" blieb (wgl. J. Wierzbicki 1975: 247-259; 198o: 195-197),
weit entfernt von der Unmittelbarkeit der Subjekte der surrealisti-
schen écriture,T ist in selnen Texten das lkonlsche Gediichtnis nicht

ven

nur zur Grundlage eines Modells geworden. Der Autor verwies sehr
hdufig den (kUnftigen) Repziplenten auch auf sehr konkrete ikonische
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Texte, die zum Gegenstand von durch Trdume motivierten Deformationen
wurden. Mit diesem Verfahren niherte sich Krle#a nicht so sehr dem
avantgardistischen Literarischen Surrealismus als jenem Typus der
avantgardistischen Malerei, deren imaginativer Raum jenem Raum nahe-
gteht, den wir im Traum sehen, einer Malerel also, die so oft, wia

* beigpielsweise bei Giorgilo de Chitrico oder Salvador Dali, auf einem
{deformierenden) itkeonischen Traumgedichtnis beruht. So sehr KrleZa
1921 die “"russische 1lindlich-schlammige und jdmmerlich provinzielle
Chagallerei” (1932: 129) ablehnt, so sehr verbindet sich 1942 in
sainen Triumen das "melancholische" krcatische Koprivnica mit "end-
losen russischen Landstrafen, Filchten, schokoladebraunen Furchen,
goldenen Zwiebeltlirmen von GotteshHdusern, Witebsk, Chagall" (3, 152},
und im Wachen sieht er die ndchtliche Krlegslandschaft mit den Augen
eines Malers, vor dessen Gemilde er 1924 in der Berliner Galerle auf
seiner Reise nach Moskau wie vor der rédtselhaften "infantilen Formel”
einer "dekadenten Erscheinung" stand (1926: 51). Das in den Kammern
des UnbewuBiten eingelagerte ikonische Traumgeddchtnis hat die ratio-
nalen Ablagerungen des kritischen Widerstands gegen die vordringende
Avantgarde duxchstofien:

"Nokturno. Das letzte Moadviertel, eine gelbe
Zuckermelonenschelbe, hingt an einem unsichtbaren
Faden. Schief. Fiebrige Beleuchtung einer richard-
schen Szene. Die Farbe des Mcondscheins blutiger Urin,
Auf dem dunklen Samt der Nacht ein Mond von Paul
Klee.™ (3, 242)8 .

Anmetrkungen

1. Der Begrlff 'Sclipsismus’ steht hier nicht zufillig. Er war einer
der Schllisselbeqriffe, die die jugoslawischen Bektion des Inter-
nationalen Vereins der revolutlondren Schriftsteller {(MORP) geob-
rauchte, um Krlefa zu Beginnr der dreidiger Jahre zu kritisieren:
vgl, "“solipsistische Irrwege™ (B. HERMAN, 1932: 121); "diesen
Solipsismus endlich einmal radikal liguidieren"™ {I. HUEN, 1932:
32}; "ein solipsistisches und pesasimistisches Weltgefiihl" (B.
HERMAN, 1933: 305). Die Kritiker jener Zeit bemerkten, wenn auch
unter einem negativen Vorzeichen, dap "Klefas Kunst auf unterbe-
wuften und instinktiven Elementen basiert™ (T, BUHN, 19%32: 30)
und betgnten dag "Fehlen elner logischen Kausalit#t" beziehungs-—
welse eines "gzentralen Sinns flir konstruktives Schaffen” (S, TO-
MASIC, 1929: 143), und das alles kam nur viel spiter in KrleZas -
ohne Adressaten geschriebenen - Tagebuchtexten zum Ausdruck.
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Das erste Zltat stammt von Freud aus seiner Abhandlung Der Witz
und seine Besftehung zum UnbewuBten (1%ch), das zweite aus dem
Kommentar von A,A. Hansen-L&ve in einer Anmerkung zu 1983:342.

Den Begriff 'Engramm' als "Spur eines Eindrucks in der Erinne-
rung" verwendet KrleZa auch In dem Text Djietinjstve 1802-03 {ur-
sprilnglicher Titel: Djetinjsive u Agramu), der eigentlich ganz
und gar dem Thema der "Erinnerung” gewldmet ilst: "Was ist not-
wendig, um diese Eindriicke auszudriicken, und was, um die 'Bilder’
pder die 'Eindriicke' dieser 'Eindriicke' zu beschrieben, um da-
durch eine Beschreibung der Kraft, der urtlimlichen Gewalt oder
eines Engramme des erregten Eindrucks zu erzlelen, die der Gegen-—
stand selbst hervorruft, wenn wir ihn beschreiben?" (3, 370).

ber diesen Komplex sprach sehr beredt der Schriftsteller Bora
{osl&, als er hervorhob, daB "alle diese wunderbaren, soignierten
Damen /.../ von Maria Magdalena bls Ana Borongaj, =selbst Hand an
sich legen oder gep{ertetlt werden, verlassen oder allein schei-
den und damit endgfiltig und fiir immer aus dem menschlichen Leben
entfernt, beseitigt, getilgt werden" (1983: 89; hervorgehoben von
A.F.).

Das Verfahren Salvator Dalls rechtfertigt Krlefa mit einer realen
ikonischen Xhnlichkeit zwischen dem menschlichen Organ und der
Bliite:
"Salvador Dali hat auf eilner Wiese an einem Sommer-—
nachmittay eine Eustachische RBhre als Bliite einer
paradiesischen Iris Schwertlilie gemalt, und manche
menschliche QOrgane sind tatsfchlich Lilien mit selt-
samen DBliiten (,...)" {3, 82).

Diese Rechtfertigung ging nahezu wdrtlich in die Argumentaticon
des fiktiven "Doktor Rassmusen" ein, der im dritten Teil des
Banketts in Blitwien die Prinzipien einer "ultramodernen (...}
magischen Malerei" verteidigt und dabel betont, es sei kein Un-
ginn, wenn ein {fiktiver) Maler (es handelt sich um seinen Schn
Knut) "die Eustachische RShre des menschlichen Ohres vergrdfert
und sie als eine Art Ubernatlirliche Schwertlilie komponiert, in-
mitten einer unabsehbaren Ebene, wenn manche menschliche Organe,
exakt wissenschaftlich, tatsidchlich wie Lilien und Tuben seltsa-—
mer Bliiten aussehen (...)" (1984, 3, 47),

Der "imaginative Raum" unterscheidet sich vom "fikiiven Raum” in
der Literatur ebenso wie in der Malerei, A.A. HANSEN~LUOVE 1983:
3oo.

Auch die serbischen Surrealisten fetischisierten dle Zeriture
gutomatique eigentlich nicht. Sie verwiesen zchon am Anfang auf
die Gefahr eines "absoluten Vertrauens auf jede unkontrollierte
AuBerung des UnterbewuBtseins", wie es Inspiration oder Traum
sind. Im Gegensatz dazu betonten sle den "Wert des Mitteilsns,
den inhaltlichen Wert des Mitgetcilten" und bemerkten, daf das
durch "automatisches Schreiben” Geschaffene "mit seinem besonde-—
ren Inhalt bedeutsam sein kann oder auch nicht." {K. popoviC,

M. RISTIC 3931; 1492-151).

Dieses Zitat stellen wir hier den Einwiinden von Branimir Cosié
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gegenilber, die gich auf eine angebliche Varstindnislosigkeit

- ErleZas fiir die avantgardistische Malerei beziehen, insbescndere
auf seine Bemerkung, Dali sei (ftlr KrleZa) "ein Blaustrumpf, Snob
und surrealistischer Trottel und Klee fiir ihn unversténdlich und
vollkommen vage" (1983: 97). Uber KrleZas Faszination gerade
von Klee . gprechen wir auch an einer .anderen Stelle. Vgl., 1982,
Pisac 1 galerlje: 788-78%, - Ebenso unzutxeffend ist Cosiés Be-
hauptung, "der Film als ¥sthetische Kategorie ist in seinem Ver-
stindnis mlt Charles Chaplin zu Ende" und in ihm finde sich kein
Platz zum Belsplel flir Claire (1983: 96). Beim Kommentar eines
seiner Triume beruft sich Krlefa auf ein Gesprich, das dem Traum
unmittelbar vorausgegangen war, aber auch auf sein Traumgedicht-
nis: "In dem Gesprich von gestern ging es um einen Film von René
Claire: 'A nous la liberté&', den besten, den lch 1932 Gelegenheit
hatte zu sehen." (4, 298}. Auch in anderen Triumen erscheinen
Schausplelexr aus der "goldenen Zelt" des Efranzdsischen Pilms
der drelfiger Jahre: Erich von Stroheim (4, 27), Sacha Guitry
(4, 277}, aber auch Alida valli (4, 193), Asta Nielsen (4, 236),
Greta Garbo (4, 121), und eine besondere Stelle in KrleZas Tage-
buch nehmen auch Figuren aus Walt Disneys Filmen und Comdcs
ein (4, 118=-120; 4, 198).
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Relf FIEGUTH (Freiburg/Schwelz)

ERINNERUNGSZWANG ALS DRAMATISCHE FORM,
UBER ADAM MICKIEWICZS FRUHE SZENISCHE DICHTUNG "DZ1ADY" (1823)

1, Zur Einfilhrung

Das Taguhgsthema "Erinnern-Vergessen-Geddchtnis" 1st aus der

Beschdftigung mit dem russischen Symbolismus hervorgegangen. Der vor-—

liegende Beltrag l1llustriert die Relevanz des Themas auch fllr die

Romantik, und zwar am Beigplel einer szenischen Dichtung aus der

ersten Phase der polnischen Romantik, Adam Mickiewlczs 1823 publi-
zlerte "Dziady" (wirtlich "Ahnen"; deutscher Titel zumeist "Totenfel-
er" vgl. Lipiner 1882). Das Werk bietet sich zu einer Behandlung untex

dem Tagungsthema in mehrfacher Hinsicht an:

Zentrales dramtisches Thema ist das Erinnern-Miissen und Nicht-
Vergessen~Wollen bzw. « Xbnnen. Eine differenzierte Lexik des
Erinnerns und Vergessens konstituiert’ eine von mehreren verba-
len Leitmotlv~Ketten, welche dén dramatischen Bedeutungsau;bau
der "Dziady" (1823) in besonders auffiilliger Weise prHgen.

Die Spezifika des Bedeutungsaufbaus - Reduktion der dramati-
schen Handlung auf "zusammenhanglese" Bruchstilcke: Dominanz der
niedrigeren Bedeutungsebenen - schaffen besondere Bedingungen
der PRezeptionslenkung: Das Erinnerungsvermdgen des Rezilpienten
wird auf eine flir die Zelt und fiir die Gattung ganz ungewdhn-
liche Welse beansprucht.

Die "Dzlady" setzen sich in ein paradoxes Verhliltnis zur Gat-
tung Drama. Sie partizipieren nicht mehr unmittelbar an deren
dsthetischen Normen, sondern rufen sie nur noch - als wiren sie
ing Prdteritum versetzt - in Erinnerung, um sie go besonders
wirksam zu durchbrechen. Fiir das "Anti-Drama" bleibt das Gat-
tungsgedidchtnis Voraussetzung seinexr Wirkung.

Im Zusammenhang mit dem spezifischen Verhiltnis der "Dziady"
{1823} zur CGattung Drama steht ihre elaborierte Intertextuali-
tét. Gegen "priteritale™ Reminiszenzen an normgerechte drama-
tische Werke (darunter implizit an Exemplare der spitklassizis-
tischen "natjonalen Tragdie" wile Alojzy Felifiskis "Barbara
Radziwiizbdwna" (UA 1817}) stehen aktualisjierende Anknlipfungen
an szenischen Formen wle den weissrussischen Volkebauch der To-
tenbeschwiirung am Allerseelenabend, genannt "Dziady", verbunden
mit Anleihen an Jan Kochanowskis "Piesr dwietojarska o Sobhbtce”
{Lied zur Scnnenwendfeler an Johannis; entst. ca. 1576), Roko-
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ko~Kantaten, Monodramen — und vor allem an nichtszenische For-
men und Werke, darunter Volkslleder bzw. Kunstgedichte im
volkston, wobel Autozitate des Verfassers nicht seltener sind
als Zitate aus Schiller und Goethe; ferner eplsche Formen
{Tassos "Befreites  Jerusalem”" und narrative Prosa-Formen
(Rousseaus "Neue Helolse"; Goethes "Werther"; Mme -de Rrilideners
“yalérie"; Jean Pauls "Biographische Belustigungen" u.v.a.).

- Die "Dziady" (1823) sind Bestandtell einer literarhistorischen
Situation des "Kampfs zwischen Romantikern und Klassikern",
welcher Ende der 1820er Jahre mit elnem Sieg der Romantiker
und der Errichtung einer "Epochenschwelle" (H.R. Jauss) zwi-~
schen Romantik und Klasgsizismus entschieden wurde. Literarische
Auseinandersetzungen dieses Kalibers (und darauws resultierende
"Epochenschwellen™) funktionieren jedoch nur um den Prels eiges
Vergessens und Verdringens literarischer Phinomena, welche in
die vereinfachte Semantik des Kampfes zwlachen einem alten und
einem neuen Lager nicht hineinpassen. Dies betrlfft zum
einen alle mdglichen "schwachen" Xompromigf-und Hbergangs-
erschelnungen, die es in derlel Situationen immer gibt - in
Polen z.B. prdromantische Zlge an gpitklassizistischen Werken,
die gar nicht wahrgenommen wurden,Z Zum anderen betrlfft es
aber auch flbermiissig radikale und innovatorische Konzeptionen
aus dem neuen Lager, welche fiir die aktuelle Kampfsituation
{noch) nicht produktiv werden kinnen. Eben dies war das Schick-
sal von Adam Mickliewiczs "Dzlady™ (1823), deren radikaler Anti-
Dramatismis verdringt wurde und die lediglich wegen ilhrer An-
klédnge an die Volkspoesie und wegen ihrer neuwartigen Emotiona-
lit#t wirkten. Dleser literarhistorische Vergessens- und Ver-
dringungsprozess in Bezug auf dle "Dzlady” (1823) ist vom Autor
selhst gefdrdert worden, als er 1832 sein szenisches Jugendwerk
nach gewlssen Verdnderungen mit einem grossangelegten "Dritten
Teil der Dziady" verband, welcher die Konzeptlon des szeni-
schen Jugendwerks gleiche  unter sich begrub: Wegen dieses
"Dritten Teils" sind die "Dziady" zum prominentesten Werk der
polnischen Dramatik und der polnischen Romantik geworden.

(Zum eigenen Charakter von "Dziady" (1823) vgl. Pigofi, 1930
und 1967; Borowy, 1922/1952; Kubacki, 1949; Stefanowska, 1976,
Fleguth, 1%70).

Von den hier aufgezihlten M3glichkeiten einer Betrachtung des
Werks unter dem Tagunigsthema konzentrieren wir uns auf die ersten drei,
d.h. auf "Erinnern-Mlissen" und "Micht-Vergessen-Wollen bzw. - K&nnen"
als zentrales dramatisches Thema und Bestandteil der konstitutiven
verbalen Leitmotiv-Ketten, auf die besondere Beanspruchung des Erin-
nerungsvermigens des Rezlplenten und auf den Gattungscharakter,

Da jedoch elne Kenntnis des Werks bei Nicht-Polonisten nicht vor-
ausgesetzt werden kann, wird im folgenﬁen elne mehr praktisch als
methodisch orientfexte {tbexsicht Uber die Telle des Werks gegeben.
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[Titel:] Dzlady . Poema
[Ballade:] Upidr (Der vampir)

In einer raffiniterten Mischung aus "eigener” und "fremder" Rede
berichtet das lyrisch=narrative Ich won einem "nichtlichen Men—
schen" mit "elsiger Brust", der "noch auf der Welt ist, aber
nicht mehr fir die Welt"™, einem Gestorbenen, einem Vampir, der
jedes Jahr in der Allerseelennacht auvf dem Friedhof erscheint
und elnsame "Zwiesprache" mit der Geliebten hilt. Dle letzten
drel Strophen lauten, in wSyrtlicher deutscher {tbersetzung:

Sohau und aprieh, verzeih die geringe Schuld,

Dass ich wage, nech einmal zu dir zurickzukehren,

fespengt dey Vergangenheit, auf eine Stunde
[Pein] Jetsiges Gldck su stiran,

Detn Bltek, gewShnt an Welt und Sonne,
Eraehrickt vielletcht nioht vor dem Lelchenkopf,
Und vielledeht magat du geduldiyg zuende

Die Rede dea Grabes anhiren

Und die Gedanken jagen an vergangenen Bildern hin,
Walche umherirpren, gleieh etner Sehmavotzerpflanze,
Die in altem Gemuer an den Steinen hin

[Thre] verswe{gten Sproase legt.

[Vorwort:) Dzlady

Als Erkldrung des volksbrauchs der "Dziady" gibt der Verfasser
an "Name elner Feierlichkeit, die bis heute unter dem gemeinen
Volk in vielen Landkreisen Litauens, Preussens und Kurlands zuar
Erinnerung an die phnen [dziadyl, will sagen iiberhaupt der ver-
storbenen Vorfahren begangen wird." Die amtskrichliche Geilst-
lichkeit wende sich gegen diesen Brauch, weil er mit viél BAber-
glauben verbunden sei - darum wiirden die "Dziady" heimlich in
Kapellen oder leeren Hdusern 1n Friedhofsndhe abgehalten.

. Der Ahnenknlt wird in verbindung gebracht mit "dem alten Grie-
chenland zu homerisgchen Zeiten, Skandinavien, dem Crient und
[...] den Inszseln der neuen Welt".

An dem heimatlichen Dziady-Brauch f£{lhlt sich die "Imagination"
des Verfassers "stark angesprochen" durch die Idee, den Fege-
feuerseelen Erleichterung zu verschaffen; die Verbindung phan-
tastischer Vorstellungen des Volkes mit einer moralischen Inten=-
tion, "und bestimmte Lehren, auf volkstilmliche Weise sinnfillig
dargestellt." Das nachstehende "Poem" halte pich "gr&sstenteils
getreu” an die "Volksdichtung" [poezya gminnal.

[1. Szenisches Fragment:]

Dzlady., Teil I1
Mctto aus Shakespeare: There are more Things in Heaven and Earth

LS

Hier wird das Ritual der Totenbeschwdrung am Allerseelenabend
mit Bauernchor, Altestem und Magier [GuEklarz] szenisch dargestellt,
Es treten vier "Seelen" auf:

1. Erschelnung: Die Seelen zweler Kinder, die im Leben keinen
Kummer erfahren haben und darum von den Bauern ein bitteres Senf-
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korn zur Erleichterung ihres Loges erhalten.

2. Exrscheinung: Der B&#se Gutsherr, der zu Lebzelten kein Erbax-
men mit menschlicher Mot hatte und nun unendlich von den Seelen
seiner QOpfer gezwackt wird - das Bauernvolk kann und will ihm
nicht helfen.

.3. Erscheinung: Dle t8ndelnde Rokoko-8chédferin, die zu Lebzeiten
nie geliebt hat. Sie will zur Erleichterung von den Burschen an
die Erde gezogen werden, "um ein Weilchen mit ihnen zu spielen”
- doch ldsst der Magler das nicht zu. Der Auftritt dieser Gestalt
findet zeitweise in der Foxm von Duett, Arie und Recltativc statt
-~ die Arie ist eine tJbersetzung von Goethez Gedicht "Die Spréde™.

In dem Moment, da der Megier das Ritual mit den Worten abschlies-
sen will "Es ist Zelt, an die Geschichte der Viter zu erinnern",
erfolgt, cohne Beschwirungaformel, die

4. Erscheinung: Das bleiche Gespenst mlt der purputrroten Wunde
am Herzen, das unverwandt eine "junge BHuerin in Trauer" an-
schaut, auf die Beschwidrung des Maglers nicht reaglert und den
Landleuten auf Schritt und Tritt folgt.

[2. Szenisches Fragment:]

Dziady. Teil IV
Motto aus Jean Paul, "Biographische Belustigunqen unter der Gehirn-
schale elner Rlesin. Eine Gelstergeschichte", in deutscher Sprache.

Am Abend des Allerseelentages 'terrxorisiert' éin seltsam ge-
wandeter "Einsiedler" einen verwitweten Priester und seine hei-
den Kinder mit ebenso leidenschaftlichen wie zusammenhanglosen
Reden, Liedern und Gedichten flber seine verlorene ({("gestorbene™)
Liebe und mit ebenso widerspriichlichen wie unheimlichen Andeutun-—
gen fiber geine Person, mit Selbstmordanstalten, die ar einmal
auch v8$1lig in die Tat umsetzt, ohne dass dles weltere Folgen
hétte, bis er =schliesslich auf rédtselhafte Weise um Mitternacht
zum Gesang des Dzlady-Chores verschwindet. Die Monologe Gustaws,
des Einsiedlers, verwandeln sich im Verlauf &es Stiickez ein ums
andere Mal in Btreltgespriche mit dem Priester {iber die verniinf-
tige Wohltat des Vergessens bzw., das Recht auf Brinnerung und
Verzwelflung, und nicht zuletzt auch {ber Unsinn bzw, Berechti-
gung des Aberglaubens am Volksbrauch der Dziady.

2, Erinnern - Vergessen als dramatisches Thema und als lexikalisches
Feld

2.1. Dramatisches Thema

Es ist mit Recht darauf hingewiesen worden, dass der Aufbau der
"Dziady" (1823) dem Typus der Sterne'schen Kompositionstechnik zuzu-
ordnen igt (Botowy 1922/1952: 157). Indessen verschdrft Mickiewicz
dlese Technik, weil seine fragmentarische Komposition keinen kohdren-
ten Handlungszusammenhang mehr dencotiert, nicht elnmal eine zeitliche
Aufeinanderfolge. An die Stelle einer chronclogischen Sukzession
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tritt die zyklische Wiederkehy des Allerseelenabends mit der Wieder-
kehr Verstorbener auf dle Erde - einmal eher "privat" (Ballade "Der
Vampir"), zweimal in engem Zusammenhang mit dem Dziady-Ritual (Tell
II und Teil IV}. Der betreffende Komplex kann zusammengefasst werden
zu einer

1. thematischen Ebene: Das zyklisch wiederkehrende Totenbeschwd-
rungsritual bzw.-geschehen als Ausdruck eines sowohl volkstlim-
lich-kollektiven als auch peoetisch~individuellen Gedfchtnisses
{im Sinne Hansen-I&ves) an die Wirklichkeit des Wunderbaren.

Eine weltere Ebene ldsst sich mit Bezug auf die Motive des Erinnerns
und Vergessens konstituleren:

2. thematische Ebene: Die dramatische Auseinandersetzung zwischen
Gustaw und dem Priester um "Vernuft annehmen also vergesgsen”
und "Vernunft verweigern, also erinnern" - und zwar bezogen auf

a) Gustaws Licbe zu Maryla;
b) die Erinnerung an dile Seelen der Toten durch das Dziady-Ritual.

Diese beiden thematischen Ebenen =ind assczlativ verkniipft durch eine

3. thematilsche Ewischenebene, die der poetischen Imaginatioh
{imaginacya, wyobraZnia), deren Inhalte sich vermittels des Ver-
fahrens der realisierten Metapher materialisieren:

a) Die Geliebte Maryla materialisiert sich in dem "von den Dich-
tern erdachten Himmel" (IV, 170) und auns dem "Einbildungs-
schaum™ Gustaws (IV, 165).

b} DPie Erinnerungsqual materialisiért sich zur Vamplr~Existenz
des Erinnerungssubljekts (Ballade "Der vampir"; Teil IV).

Der poetische Individualmythos partizipiert am veolkstiimlich-
kollektiven Aberglauben.

¢} Pie obsessiven Erinnerungen materialisieren sich zu selbstén-
dig wuchernden Erinnerunge-Fetlschen: aus dem von Maryla ge-
wihrten Zypressenzwelg ist ein grosser Tannenkniippel geworden
{1v, 212 ff.), aus ihrer Haarlocke wird an Gustaws Brust ein
hdrenes Unhellshemd hach dem Muster des Hemdes der Deilaneira
{IV, 238),

Wie aus diesen Angaben hervorgeht, 1st die Zwischenebene derxr
pcetischen Imagination essentiell fiir die bedeutungsmédssige Verbin-
dung der von uns unterschiedenen thematischen Ebenen 1 und 2, aber
zuglelch auch filr dle semantischen Dynamlk der einzelnen Komponenten
des lexikallschen Feldes "Erinnern - Vergessen”.

2.2. Das lexikalische Feld "Erinnern - Vexgessen
Das Feld wird u.a. organisiert durch die semantische Cpposition

zwischen "erinnern" und "vergessen”. Dlese entsapricht dem dialegi-
schen Btrelt zwischen Gustaw einerseits und dem Priester bzw. friiher
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Maryla andererselts. Sie wird nicht exklusiv durch eine Gegeniiber-
gtellung von Ausdrilcken des Erimnerns und Ausdriicken des Vergessens
getragen, sgsondern nicht seliten allein schon durch die Semantik, die
einer dleser Ausdricke in seinem Kontext bzw. in einer Serie von
Kontexten amehmen kann. In dieger Hinsicht profitiert der Text dex
"pziady" {1823) von eilner Gegebenheit normalsprachlicher Semantik:
Jeder Erinnerungsvorgang entreisst etwas dem Vergessen, setzt also
den Begriff des Vergessens voraus; jeder Vergessensvorgang ist ein
Verlust an Erinnerxung und setzt den Begriff des Erinnerns voraus,
Der "Dziadf“-Text mach sich darflber hinaus noch eine Besonderheit
der polnischen Lexik3 zunutze: Elne Gruppe von Ausdriicken des Erin-
nerns, nimlich "pomniec’" und selne Komposita "wspomnieé/wspominad®,
"praypomnied/przypominad®, gehdren derselben Wortfamilie an wie das
polnische Verb filr "vergessen" -~ "zapomniel/zapomnina&". Sprachge-
schichtlich trifft dies auch fiir die andere Gruppe von Ausdrlicken
des Erinnerns zu, ndmlich “Qamiqé“.(Ged&chtnis), “pamigtka" Erinne-
rungsstiick, Erinnerung), “"pamieta& (coB)" (sich (an etwas) erinnern)
und "upamigta® sig" (zur Besinnung kommen) -~ allerdings kann diese
sprachhistorische Zugehdrigkeit zur Gruppe "pomnie&" und Komposita
wohl nicht ohne welterea als Faktum des um 1820 lebendigen Sprahche-
wusstaeins gewertet werden. Doch auch in der Gruppe "pamigé™ und
Ableitungen spilelt die semantische Appridsenz des "Vergessens" ihre
Rolle - man denke an Ausdrilcke wie "zgublé z pamigcl” (wdrtl. aus
dem Gedichtnis verlieren; vgl. IV, 343) oder an die Aufforderung des
Priesters an Gustaw "upamietaj sie" (komm zur Besinnung - IV, 211},
welche dem Gespréchspartner eine Selbstvergessenheit unterstelit.
Auffidllig selten wird in den "Dzlady” (1823) die potentielle Appri-
gsenz des Vergessens in der Semantik eines Ausdrucks der Erinherung
durch eine Negation aktualisiert, z.B.:

Wiec juz jej moich nosié nie wolno pamigtek] (IV, 919)

(So darf sie nicht eimmal mehr meine Erinnerungsstiicke tragenl)

Dagegen ist die Negation von ABusdrilcken des Vergessens gang und
gdbe. Damit wird zum einen die gemantische Korrelation von "erinnern"
und "vergessen" bekriftigt - immerhin kann das ganze Stilck als Be-
schwirung der Erinnerung dgegen das Vefgessen gelesen waerden; auns—
driicklich wird der Dziady -Brauch als "&Swigto pamigtek" (Fest der
Erinnerungen ~ IV, 1166) bezeichnet. Andererseits ist damit auch
eine unﬂhersehbafe'Ungleichgewichtigkeif im Vorkommen von Ausdriicken
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des Erinnerns gegenliber Ausdriicken des Vergessens motiviert. Der
ausdruck "zapomnle&/zapominald" {vergessen} kommt in dem ganzen Stiick
nur etwa eln dutzendmal vor, vorwiegend zur EKundgabe des Nicht-Ver-
gaessen-Wollens,

Dieser Befund wird freilich nicht nur durch die Apprisenz des
Vergessens in der Semantik aller Ausdrlicke des Erinnerns relativiert.
Das Vorkommen von Ausdriicken des Vergessens wird quantitativ und
gualitativ angehoben a) durch Synonyme, Metapherm und Periphrasen
des Vergessens, und b) durch den paradox dargestellten ontologil-
schen Status der Hauptgestalt der "Dziady" (1823) in ihren ‘unzusam-
menhingenden' Ausprdgungen als Titelheld der Ballade "Der Vampir”,
als 4. Erscheinung von Tell IT sowie als Einsiedler Gustaw Iin Tell
IV: Alle drel sind systematisch wilderspriichlich konstrulert - es
kommen ihnen glelchermassen "irdische" Bestimmungen wie 'exaltierxte,
psychisch abnorme Person' und “flberirdische” Bestimmungen wie 'Auf
die Erde =zuriickkehrendes Gespenst elnes Selbhstmérders aus ungliickli-
cher Liebe' zu, und der Konflikt zwlschen diesen widersprlicklichen
Bestimmungen ist eine der Hauptantriebskréifte fFiir den dramatischen
Prozess in dileser szenilschen Dichtung. Der Bruch in der Konstruktion
der Hauptgestalt kann als dargestellte "Selbstvergessenheit" inter-
pretiert werden: Uber ihren Erinnerungszwingen hat die Gestalt sich
selbst, ihre ontelogische Identitdt vergessen — und Kraft ihrer
Selbstvergessenheit partizipiert sie am kollektiven mythischen Ge-
ddchtnis, das sich im Geisterglauben und im Dziady-Ritual des gemei-
nen Volkes ausdriickt,

Die Situation der identitiitsbezogenen, ontologischen Selbstverges-
senhelt der Hauptgestalt verstirkt das Mament des "Vergessens" im
lexikalischen Feld "Erinnern-Vergessen" in besonderem Mafe. In
engem Zusammenhang hiermit wirken jedoch auch die

Synonyme, Metaphern und Periphraden des Vergeseense

Umarity dla dwiata (IV, 19 u.B. - flir die Welt gestorben)
Feriphrase der Weltvergessenheit und des Von-Der-Welt-Vergessen-—
seins der Hauptgestalt,

Idg z daleka, nie wiem, z piekia czyli z raju (IV, 35 und 82 ~
Ich komme von welt her, ich weiss nicht, ob aus der H¥1lle oder
dem Himmel).

synonym {("ich welss nicht"} fiir das Vergessen der ontologischen
Herkunft.
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Czy to na wielkim dwiecle pokGj lub zamieszki,/Czy gdzie nardd
upada, czy kochanek ginle,/Q nic nle dbasz usiadiszy z dziedml
przy kominie. {IV, 41-43 - Ob in der grossen Welt Prieden oder
Kriegswirren,/0b wo ein Volk untergeht oder ein Liebender zu—

grundegeht, /Du achtest auf nichts und sitzt mit den Kindern am
Kamin, )

Synonym (“Du achtest auf nichts"] flir einen Vergessens~ bzw. Ver-
_ dringungsvergang, den Gustaw dem Priester vorwirft.

Dusza wionie w duszg...niebo, zilemia éryska[Roztcpiona dokoio
nas falg (IV, 320 f. - Seele weht in Seele ... Himmel, Erde
spritzt/In zerschmolzener Woge um uns hinl)

Poetische Metapher filr das Vergessen von Himmel und Erde in der
Ekstase der Liebe.

Die Passage ist zugleich eine literarische Erinnerung, némlich
eine Ubersetzung von Schillers Gedicht "Amalia" - im Original
lautet das Zitat: '

Seele rann in Seele — Brd und Himmel schwammen/Wie zerronnen um
die Liebenden.

0! luba, zgingtem w nicbile,"Kiedym raz perwszy pocatowal ciebiel
{1V, 326 — Oh, Geliebte, ich verging im Himmel,/ Als ich dich zum
ergstenmal kisstel)

Metapher ("ich verging im Himmel") fllr die Selbstvergessenheit
in der Liebe.

IV, 900~917 Volkslied (gesungen von Gustaw und den Kindern),
welches ixonisch das M&dchen lobt, das sich an den Geliebten
zuerst jeden Augenblick, dann jede Woche, jeden Monat, und
gchliesglich jedes Jahr erinnert.

I na cd? bol rozdrazniad¢ w przygojonej ranie? (IV, 948 - Und wozu
" den Schmerz aufreizen in der schon vernarbenden.wunde?)

Synonym fir eine Aufforderung zum Vergessen und Gutselnlassen
des Prilesters an Gustaw.

Die Zelle ist zugleich eine Erinnerung an das Jean-Paul-Motto zu
Beginn von Teil 1V:

"Ich hob alle miirben Leichenschleler auf, die in Sdrgen lagen
[...]. Dlrftiger] DUrftiger! Schlage nicht das ganze zerrissene
Buch der Vergangenhelt aufl... Bist du noch nicht traurig genug?"

Kosciol mnle rozkazuje 1 nadaje wtadze/Odwilecad lud, wytepiad
reszty zabobonu. (IV, 1169 f£f. = Die Kirche befiehit mir und gibt
mir die Macht,/Das Volk aufzukliren und die Reste des Aberglau-
bens auszurotten )

Synonym (“auszurotten") fir da= Vergessenmachen des Aberglaubens
der Dziady, das "Fest der Erinnerungen", das Gustaw dem Priester
gegenilber soeben verteidigt hatte. Bemerkenswert ist dabeil, dass
Volksaufkldrung mit ‘Ausrottung des Fests der Erinnerungen’
gleichgesetzt wird.

Dle Passage verweist sinngem¥ss zuriick auf den "Nachtmenschen"
aus der Ballade "Der Vampir", wenn er sagt:
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Jedni mie heda egzorcyzmem chlostad, (U, 75 - Die einen werden
mich durch Exorzismus gelsseln}

Synonym filr die gelstliche Austreibung und damit das Vergessen-—
machen eines b8sen Geistes, bzw. eines Elements des Wunderbaren.
In Tell IV wird die Situation des Excrzismus gegeniiber den Vam-
pir-Eigenschaften Gustaws mehrfach umschreibend verbalisiert,

aber vom rationalistischen Priester nie ernstlich herbeigefiihrt.

Eine Musterung dieser Zitate ergibt 1. dass der Ausdruck des
Vergessens durch Synonyme, Metaphern und Perilphrasen effektiver er-
folgt als durch die Verwendung des Verbums "zapomnie& {vergessen),
das in aller Regel in seinen Kontexten das Nicht-Vergessen-~Wollen
bezeichnet; 2. dass die uneigentlichen Ausdriicke des Vergessens in
engem Zusammenhang mit denjenigen verbalen Leitmotivketten stehen,
deren paradexe Semantik f£lir die widerspriichliche ontclogische Kon-
struktion der Hauptgestalt in besonderer Weise verantwortlich sind -
nimlich einmal die Reihe " umarty, upildér" (gestorben; Vampir}, und
sodann die Reihe "niebo-ziemie-piek¥o" {(Himmel - Erde - Hﬁlle)a Die
Komponenten beider Reihen werden bald metaphorisch, bald eigentlich,
bald im Sinne einer realisierten Metapher verwendet.

Eine entsprechende Semantik k&nnen wir beil bestimmten in den
"Dziady"™ (1823) vorkommenden Ausdrilcken des Erinnerns becbachten. So
nimmt "wspomnief/wspomina&; wspomnienie" bald die Bedeutung von "sich
erinnern, Erinnerung”, bald wvon " ({im Gesprich} erwdhnen; Erwihnung”
an. Aufschlussreicher in unserem Zusammenhang sind jedoch die seman-
tischen Peripetien von "przypomnieé/przypomina&; przypomnienie® so-
wie von "pamie&, pamigtka”.

Praypomnied/praypominad; przypomnienisa

Przypomnijcie tylko soble (II, 183 - Erinnert euch doch nurl
[Aufforderung des Geiste des B#izen Guitsherrn an die Bauern])

Czas przypomniet ojcbw dzieje. (II, 517 — Ep ist Zeit, an die
Geschichte der Vdter zu erinnern.)}

Jej reka ulamana gataZ cyprysowa"Zawsze ml przypomina ostatnie
"badf zdrowa!" (IV, 219 f. - Der von ihrer Hand abgebrochene
Zypresgenzwelg/Erinnert mich immer an [mein] letztes "Lebewohl"
[zu ihx]l™)

Musze przypomnied! (przypomina) Tak sig w glowie krecil (IV, 341
- Ich muss es mir in Erinnerung rufenl! {sucht es sich in Erinne-
rung zu rufen) Eg dreht sich [alles] so in [meinem] Kopft...}
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-Zaprrzysleglidmy milczed, L nikt o tym nie wie./Ale tak, przypomi-
nam. .., tak, jednega razu (IV¥, 554 £. - Wir hatten geschworen zu
achweigen, und niemand weiss davon./ARber ja, ich erinnere mich
erey Ja, einmal)

Placz, lecz niestety, bolesé przypomnienia/Nas samych trawi, a
nic wkoto nas nie zmieniat (IV, B850 f. [Der Piester:] Welne nur,
aher leider, der Schmerz deg Sicherinnerng/Verzehrt uns selbst,
doch verindert er nichts um uns her!)

0! ¥za ta nie Jest gorzka, gdy w obecne troski/Przypomnianego
szczedcia miesza nektar boski; (IV, 862 £. ~ [Der Priester:]

Ach, diese Tréne ist nicht bitter, wenn sie in die gegenwdrtigen
Kilmmernisse/Den g#ttlichen Nektar des erinnerten Gllickes miacht!®

TenZe sam listek, listka mojege potowa/(dobywa listek} Ktdry mi
przypomina ostatnie; badZ zdrowal (IV, 888 £, - Dasseclbe Bldtt-
chen, die HH1fte meines Blittchens/{Holt das Blittchen hervor)
Das mir [mein] letztes lLebewol [an zie] in Erinnerung ruft)

IV, 900=917 - Das bereits erwihnte Volkslied mit dem ironizchen
‘Lob fir das Midchen, daa sich an den Gellebten erinnert:

Co chwile przypomina {Sie erinnert sich jeden Augenblick): Co
tydzleh przypomina (Sie erinnert sich jede Woche); Co miesige
przypomina (Sie erinnert sich jeden Monat); Jeszcze co rok wspo—
mina (Sie erinnert sich noch jedes Jahr),

Die Zitate zeigen, wie diese spezielle Gruppe unter den im Text
vertretenen Komposlta von "pomniet” das Moment des aktiven EBrinne-
rungsvofgangs, des "sich selbst" baw. "jemandem etwas in Erinnerung
Rufens® profilieren, wobei die Apprigenz des semantischen Elements
des Vergessens besconders deutlich wird: Das Sich;In—Erinnerung—Rufen
bzw. das Jemanden-An-Etwas~Erinnern setzi das drchende Vergessen in
vergleichawelise erhiihtem Masse voraus. Die Bedeutungsvarlante des Je-
mandem-Etwas-In-Erinnerung-Rufens kooperiert mit dem zentralen Vam-—
pixr-Motiv: Der "Vampir" kommt als "Mara przeszioBci" (U, 87}, als
“GCespenst® der perdringten, vergesaenen “Vergangenheit™ in die Welt
zurilek, und in Teil IV erinnert Gustaw, der "fiir die Welt Gestorbene",
den Priester bestidndlg an die reale Existenz des Gespenstischen und
Wunderbaren. Diese Bedeuntungsvariante wirkt aber - und ‘das 1st eine
nicht unwesentliche Eigenschaft der Semantik der Gruppe - mehr durch

ihren assczlativen Bezug auf die pragmatische Bedeutung der Sprech-
handlungen Gustaws lnsgesamt als durch eigene semantische Profilie-—
rung. Bezelchnend filr die gemantische Ddmpfung des Verbs ist die
Gleichsetzung von'"przypamina" und "wspomina" im letzten Zitat:
"przypomnied/przypominat” wird als eines von mehreren Komposita von
"pornie&" in diesem Text bestitigt, zu denen - wie wir wissen - auch
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"zapomnie&/zapominald" (vergessen) gehfirt. Eine bedeutungsmissige Dy—
namislerung des Verbs wird in diesem Fall durch semantische Dimpfung
erzielt,

Ungeschwichte semantische Dynamisierung erfBhrt dagegen die
Gruppe

Pamigd, pamiqtka4

Patrz, duch nadziel Zycie mu nadaje,/Gwilazda pamigel promykdw
uzycza,/Umarty wraca na miodpdci kraje/Szukaé lubego cblicza.
{u, 6 - 8ieh, der Geist der Hoffnung gibt ihm Leben,/Der Stern
der Erinnerung verleiht ihm [seine] Strahlen/Der Tote kehrt in
die Lande seiner Jugend zuriick,/Das geliebte Antlitz zu suchen.)

Ksladz Upamietaj sie, bracie; do czego ta Jjodla?/Pustelnik:
Jodta? a, Ksigdz uczonyl! o giowo ty, glowo!l/Przypatrz sie lepiej,
poznaj gataZ cyprysowa:/To pamiatki rozstania, mego losu goda.
(IV, 211-214 - Der Priester: Komm zur Besinnung, Bruder; wozu
diese[r] Tanne[nknlittel]?/Der Einsiedler: Tanne{nkntttell? Ach,
der gelehrte Priester! Ach, du Kopf, [du] Kopfl!/Schau besser

hin, erkenne den Zypressenzweiqg;/Das sind Erinnerungsstlicke der
Trennang, Sinnbilder meines Schicksals.)

Nie zgubilem Zadnego wyrazu 2z pamiecl; {IV, 343 - Ich habe kein
einziges Wort aus [meiner] Erinnerung verloren;)

Czy widzisz, EKsieZe, plerdcienle?/Smutna pamigtka zostaZal
(Iv, 416 £. - Slehst du, Priester, den Ring?/Ein trauriges Erin-
nerungsstiick ist lbriggebliebenl!)

Ale ja, przebladziwszy te kraje pamlgtek,/Gdzie tyle ez zabiera
kazdy znany katek, {IV, 768 f. ~ Doch ich, der 1ch diese Lande
der Erinnerungen durchwandert habe,/Wo jeder bekannte Winkel
goviel Trinen fordert)

Ilez znowu pamlgtek w twolm domku, w szkolel! (IV, B19 - Und wie-
derum, wleviel Erinnerungen in deilnem Haus, in der Schulel)

Wige juz moich nosié nie wolno pamigtek!... {IV, 919 - So darf
sle den nicht einmal mehr meine Erinnerungesstilcke/Erinnerungen
tragenl...)

[...] niech ja wtasna pamled¢ goni,/Niech jg sumlenia sziylety
ranig! (IV, lood4 £. - mdge die elgene Erinnerung sie jagen,/
Mtgen die Stilette [ihres] Gewissens sie verletzen!)

0, gdybym mdégl choé przez een pokazad¢ sie toble,/Gdybyé na mojej
pamigtkg mekl / Jeden przynajmiej dzlonek chodzila w Zalobie,
(IV, 1085-7 - Ch, kinnt ich mich dir wenigstens im 'Taume zeigen,
/EBnntest du zur Erinnerung an meine Qual/Zumindest einen klei-
nen Tag in Trauer gehen,)

Gustaw: I w co twoje poboine wierzyty pradziady? Ach! najpiek-
niejsze dwleto, bo dwileto pamiatek,/%a <6z znoslied dotychczas
obchodzone Dziady? (IV, 1165-7 - Gustaw: Und woran haben deine
frommen Vorfahren [pradziady] geglaubt?/Ach! das schinste Fest,
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ndmlich das Fest der Erinnerungen,-/Warum wolltest du die bisher

- begangenen Dziady abschaffen?)

Zwar geschieht auch hier, wie bei "przypomnieé&", die Bedeutungs-
dynamisierung durch eine lexikalische Nivallierung: Die Hauptbedeu-
tung von "pamigé" - Geddchtnis - wird nur einmal aktualisiert ("nie
zgubitem [...] z pamigei™, IV, 343), ansonsten dominiert die Bedeu-
tung "Erinnerung”. Ferner wird die Diminutivform “pamigtka®™ wvon
"pamigé™ promiscue bald im Sinne von "Erinnerungsstiick", bald im
Sinne von "Brinnerung" verwendet, wobel letztere Verwendung nicht-
normativen Charakter trégt. Durch die lexikalische Nivellierung er-
féhrt aber jeder verbalisierte Erinnerungsvorgang die verdinglichen-
de Nuance, welche der Semantik des Wortes "pamigtka" innewohnt - und
die unverkleinerte "pamiqdé” wird gleichsam zu elnem grdsseren Erin-
nerungsstiiek als dle verkleinerte T"pamligtka". Nicht umsonst wird
der Geliebten eine "pamigé" gewlinscht, welche sie "jagt” und =zie
als "Stilett" (des Gewlssens) "verletzt" - und ein Stilett trigt un-
ser Held lelbhaftig am Glrtel und fihrt damit einen veritablen
Selbstmord auf der Bllhne durch {1V, 1%22) - ohne Folgen freilich,
denn, wie er erl¥utert, "Scene boledcl powtdrzyl zdbrodzied" (IV,
1134 - Die Szene des Schmerzes hat der Verbrecher wiederholt), was
als ungewShnlich verdinglichter Akt der Erinnerung zu werten ist,

3. Spezifika der Rezeptionslenkung und des Gattungscharakters
der "Dzilady" (1823).

Im Abschnitt 2 ist das Zuéammenwirken von “"Erinnern - Vergessen®
auf den hdheren thematischen Ebenen und auf der niedrigeren lexika-—
lische Ebene dargelegt worden. Aufgrund des anti~dramatischen Gat-
tungscharakters der "Dzlady” (1823) - Disparatheit der "dargestell-
ten Welt", Aufwertung der niedrigeren Bedeutungsebenen - wird dem
Reziplienten im Prozess der Wahrnehmung des Werks eine ungewdhnliche
Beanspruchung seines Erinnerungsvermdgens auferlegt: Er muss zum
einen seine Erinnerung an vorangehende Textpassagen verschidrfen,
well ihm keine Handlungskohdrenz mehr hilft, Zusammenhdnge herzu-
stellen, Zum anderen muss er hestimmte Wahrnehmungsgewohnheiten
"yvergessen" -~ ingbesondere gewisse Schlussfolgerungs-Gewohnheiten.
Zofia Stefanowska hat fiir das ganze Stiick die einprigsame Formel
"Priifung des gesunden Menschenverstandes" gefunden (Stefanowska 1976)
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- sle l4sst sich auf die Rezeptionslenkung des Werks tibertragen, De-—
ren Spezlfika k®nnen aus einer Bestimmung des Verhdltnisses der
"Dziady" (1823) zur Gattung Drama abgeleltet werden. Die "Dziady"
{1823) partizipieren nicht mehr unmittelbar an den dramatischen
Normen — diese bringen sich vielmehr wie ein "Gespenst der Vergan-
genheit" dem Rezipienten in Erinnerung. .

Die Einheit des Orte ist zwar nicht mehr gegeben, doch wird an
die entsprechende dramatische Norm durch den assoziativen Zusammen-—
hang zwischen den Spielorten erinnert: Zwischen dem Friedhof, auf
welchem der "n#chtliche Menach" der Ballade "Der Vampir" erscheint,
der Friedhofskapelle, in der dle "Dziady" stattfinden (Teil TI) und
der Priesterwohnung (Teil IV) bestehen immerhin Verbindungen, auch
ohne dass die topographischen Identitit der drel Orte ('in ein und
derselben Gegend liegend') gewdhrleistet wire.

Die Einheit der %Zeit ist derart verletzt, dass der Rezipient auf
keine Weise ein dramatisches Zeit-Kontinuum herstellen kann: Weder
finden die Geschehnisse simultan zur selben Zeit, noch im Verlduf
ein und desselben Abends statt. Glelchwohl kann die entsprechende
Regel nicht einfach vergessen werden: Alle drei Situationen bezie-
hen sich auf das Datum des Allerseelenabkends. Dle Zeitstruktur des
Stiicks stellt keine teleologische Chronologie dar, sondern das chro-
nologisch neutralisierte Aufleben von Erinnerungen — bel seiner
Wahrnehmung des Stllcks wird der Rezlpient gleichsam in die darge-
stellte Erinnerungsgual einbezogen.

"Normaler" als die zeitlichen Relationen der drel dargestellten
Situationen scheint dle Zeltstruktur des 4.Teils zu sein, der sich,
markiert durch eine Schlaguhr auf der Biihne, im Verlauf von drei
Stunden abspielt. Doch well die "erste Stunde ca. 50% der Textmen-
ge umfasst, die "zwedite” ca. 35% und die "dritte" nur ca. 15%, er-
folgt eine abnorme Beschleunigung des dargestellten Zeitablaufs.

Die Regel von der Einheit der Handlung wird auf mehrfache Welse
in Erinnerung gerufen und ausser Kraft gesetzt. Zwar besteht zwischen
den drei Situationen kein "einklagbarer" handlungsloglscher Zusam-
menhang, doch ist auf elner assoziativen Ebene die Grundsituation
des aus ungliicklicher Liebe fllr dle Welt gestorbenen "Nachtmenschen!)
der sein Leid alle Jahre zum Allerseelentag neu durchmachen, erle-
hen und splelen muss, in allen drei Bruchstlicken des Werks gegeben.
Das "eigentliche® Drama - das Scheitern einer Liebe - hat én der
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Vergangenheit stattgefunden — und in der Gegenwart wird es nur noch
rituell erinnert: Das teleologische Klassische Drama ist transfor-
miert in ein zyklisches Ritual. An das herkdmmliche fiinfaktige Drama
erinnern nur noch die szenischen Fragmente des Werks, die sog. Tei-
le II und IV, welche auf die retardierende, alsc undramatischen Akte
IT und IV des alten Dramas referieren, Die Vergangenheit des Dramas
ist aber nicht endgilltig ~ es entsteigt gleichsam imwer neu zeinem Grabe.
Mit den geschilderten Verhdltnissen geht eine empfindliche Ver-
schiebung in der herkdmmlichen Rorrelation wvon dramatischem Sujet
und dramatischer Diegese einher. Unter "Sujet"™ wird hier der gesamte
#sthetiach relevante Bedeutungsaufbau des Dramas verstanden, unter
"Diegese" der schematische Handlungsverlauf, welchen das Sujet dena-
tiert. Sujet und Diegese stehen in einer Inklusivopposition zuein-
ander. Bei der sukzessiven Wahrnehmung der Verhiltnisse des Sujets
‘in desgen synchreonem und diachronem Aspekt gewinnt der Rezipient
Informationen iiber die Diegese, dle er nach ihm aus der literari-.
schen Tradition und aus der secg. Lebenserfahrung bekannten Schemata
zu. einer eigenen Ordnung zusammenzufassen sucht - eben zur Ordnung
der blegese dleses konkreten Werks. In jeder Phase des 3sthetischen
Wahrnehmungsvorgangs entsteht so oine Opposition zwischen der Qrd-
nung des Sujets und der COrdnung der Diegese. Die diegetische Ord-
nung dient dabel nicht selten als vom Reziplenten geleisteter Wahr-
nehmungshintergrund flir die spezifischen Verhdltnisse des Sujets
Das klassiache Drama verschiedener literarischer Epochen arbeitet
- bekanntlich mit einer Minimalislerung des Diskrepanz zwischen Sujet
und Diegese: Chronologische Umstellungen sind verpdnt, sujetberei-
chernde Parallelfiihrungen von Haupt- und Nebenhandlungen sind limi-
tiert, Uberhaupt wirkt sich die dramatische Sujetfligung auf der
Bbene der davrgestellten Welt seltener durch das bedeutungsverindern=-
de Prinzip der Bereicherung aus - solche Fidlle wdren etwa die "dra-
matische" oder "traglsche Ironie" oder die hekannten”retardierenden
Momente" - als vielmehr durch gpannungs- und wirkungsftrdernde Ver-
knappungen und Aualassungens: Das dramatische Sujet lbernimmt in
diesem Typ von Drama die Aufgabe einer Ausprigung und Profllierung
der Dlegese. Hierzu gehdirt freilich - ilmmer noch auf der Ebene der
dérgestellten Welt -~ nicht selten ein sujetbedingter Reichtum an
funktionalen Relationen {Parallelen, Kontraste usw.) im Bereich der
dramatischen Persconenkonstellation in deren synchronem wie d&iachro-
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nem Aspekt. Gerade dies leistet das dramatische Sujet jedoch nament-
lich auch auf den sog. niedrigen Bedeutungesebenen des dramatischen
Taxts (Lautlichkeit incl. - bel Versdramen wie den "Dziady" - Met-
rum, Rhytmus und Reim, Wortwahl, Metaphorik, Syntax sowle duxch
aussersprachliche Xlangwirkungen Beleuchtungseffekte, Gestik und
Mimik, Kostlime und Requisiten, Raumverh#iltnisse und deren Interygra-—
tion in die sprachliche Semantik des Texts). Nirgendwo liegt die
falsche Idee vom Sujet als der klinstlerischen Ausschmilckung der
dramatilschen Diegese so verfilhrerisch nahe wie heim klassischen Dra-
ma.

pPiese herkdmmlichen Verhdltnisse verschieben sich in den "Dzia-
dy" (1823) erheblich, und eben dies beanszprucht das Erinnerungsver-
mgen des Rezipienten auf ungewbhnliche Art und Weise.

Dag dramatischen Sujet der "Dziady" (1823) ist so angelegt, dass
es dem Rezipienten die Transposition in eine kohlrente dramatische
Diegese unmilglich macht - wgl. hierzu auch die Bemerkungen iiber
Ort und Zeit. Angesichts der Bruchstiickhaftigkeit und Widersprilch-
lichkeit der Handlungselemenhte schiebt sich eine Komponente in den
Vordergrund der #sathetischen Wahrnehmung, die in herk&mmlichen Dra-
men nur eine von mehreren ist - die Hauptgestalt {der "ndchtliche
Mensch" in der Ballade "Der Vamplr", die 4. Erscheinungn in Tell II,
der Eingiedler Gustaw in Teil IV)., Herk®mmlicherweise geschieht die
Wahrnehmung des Bedeutungskomplexes "dramatische Figur" sowohl Lm
Rahmen als auch nach dem Muster des Widerspiels =zwlschen dramati-
schem Sujet und dramatischer Diegese. Im Verlauf der Wahrnehmung
des Sujets gewinnt der Rezipient Informationen llber die betreffende
dramatische Figur, dile er nach ihm aus der literarischen Tradition
und aus der sog. Lebenserfahrung bekannten Schemata zu einer eige-
nen Ordnung zusammenzufassen sucht — nennen wir diese in Ermange-
lung eines besseren Terminus die "figur-diegetische Ordnung". In
jeder Phase des auf die Figur bezogenen #sthetischen Wahrnemungs-—
vorgangs entsteht so elne Opposition zischen der Ordnung des Sujets
{"Pigur -~ Sujets") und der figur-diegetischen Ordnung. Die figuxr-
diegetische Ordnung dient dabkel in aller Regel als vom Rezipienten
geleisteter Wahrnehmungshintergrund filr die spezifischen Verhilt-
nisse des Figur-Sujets in seinem synchronen und diachrohen Aspekt.
Im Unterschied zum Verhdltnis zwischen allgemeindramatischem Sujet
und allgemeindramatischer Diegese kann die Diskrepanz zwischen Fi-
gur-Sujet und figur-diegetischer Ordnung auch im klassischen Drama



- 230 -

erheblich sein: Die Abfolge der Informationen {iber die Figqur kidnnen
der dargestellten Chronologie der Ereignisse zuwldexlaufen, das Fi-
gut-Sujet wilrd durch seine Einbeziehung in nuanclerte Parallel~ und
Kontrastbeziehungen zu anderen Figuren systematisch bereichert naw.
{Dies alles betrifft natlirlich die typisierten Nebenfiguren eines
Dramas in geringerem Masse als die zentralen Charaktere}.

Wdhrend nun im Drama herkémmlichen Typs dlese Besonderheiten des
Widerspiels von Pigur~Sujet und figur-diegetischer Ordnung in die
Korrelation zwischen allgemeindramatischen S8Sujet und allgemeindra-
matischer Diegese eingehen, sind sie in den "Dziady" (1823) in Bezug
auf die Hauptgestalt krass exponiert - zu Recht hat Juliusz Kleiner
in diesem Zusammenhang eine Affinitit des Werks zur Einzelgattung
des Monodrams konstatiert (Kleiner 1948, T: 402 f£.), zumindest was
Tell IV betrifft. Dle Tendenz zur Exponlerung der Hauptgestalt wird
durch die geschilderte Eingliederung des peetischen Individualmythos
in den Rollektivmythos des Gelsterglaubens und des Dziady-Rituals
eher verstidrkt als abgeschwicht.

Zusétzlich zur Exponierung der Hauptgestalt ist aber das betref-
fende Figqur-Sujet so angelegt, dass es dem Rezipilenten die Herstel-
lung einer koh8renten figur-diegetischen Ordnung bestindlig nahelegt
und sgystematigch unmglich macht. Wie schon angedeutet, ist hler-
fir entscheidend, 1. dass dem Rezipienten die Mdglichkeit der Her-
stellung einer Idemntit#isbeziehung zwischen den drei Ausp rigungen
der Hauptgestalt in der Ballade "Der Vampir", der 4. Erscheinung
des II.Teils und dem Einsiedler Gustaw des IV.Teils nur nahegelegt,
aber nicht "qarantiert” wirxd, und 2. dass in allen drei Fillen, ins-
besondere im IV.Tell, der Widerspruch zwilschen den belden Begtimmun-
gen ala "Wahnsinniger aus ungliicklicher Liebe®™ und "Gespenst eines
Selbstmérders aus ungllicklicher Liebe" nicht aufgeltst, sondern
vielmehr zum prdgnanten Konstruktionsprinzip des Pigur—-Sujets erho-
ben wird. Dem Rezipienten wird auferlegt, zu "vergessen”, dass die
Ballade und dexr 1I.Teil sich gar nicht auf den Gustaw des IV,Teils
beziehen mflegexn — und seine Erinnerung an die in der Ballade und in
Teil IT dargestellte bzw. szenisch gezeigte Welt des Gespenstischen
und Wunderbaren intensiviert in die Wahrnehmung des IV.Tells elnzu-
bringen. Die Erinnerungsleistung des Rezipienten ist hier erh@ht,
well seine Wahrnehmung der Sujet-Ordnung nicht durch die erfolgrel-
che Transposition in diegetische Ordnungen entlastet wird. Im Ge-
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genteil wird sein Vermdgen zu aloglscher, assoziativer Erinnerung

an das Gespenstisch-Wunderbare in Ballade und Teil II durch ein
wohlkalkuliertes Geflecht von vielfdltigen verbalen Leitmotivketten,
die alle drei Fragmente des Werks flberwuchern, wverstdrkt in Anspruch
genommen. Das dramatische Thema des Sich-Erinnern—-Missens und Nicht-
Vergessen-Wollens wird auf diese Weise zu einem prignenten Merkmal
der Gesamtstruktur des Werks, namentlich aber auch zu einem Modus
der 8sthetischen Wahrnemung durch den Zuschauer und Leser gemacht:
Dieser selbst wird in einen quilenden Vorgang zyklischen Sich-Erin-
nern-Missens hineingezogen,

Anmerkungen

1, Zur Relle der verbalen Leitmotivketten im Bedeutungsaufbau die-
ses Werks vgl. Fieguth 1967 und 1970. An die auch in dieser Be-
zlehung zentrale Rolle der Motive des Erinnerns und Vergessens
bin ich freilich erst durch das Tagungsthema erinnert wordén,
Vor vielen Jahren hat bereits Stanistaw Pigor das Erinnerungs-
thema der "Dziady" 1823 fliir eine nationalhistorische und poli-
tische Lektlire fruchtbar gemacht: Er devtet an, wie slch das
szenischen Werk auf das litauische 'Heldengedicht' "GraZyna”
rilckbezieht, das Mickiewicz in demselben Band "Poezye. Tom dru-
gi" (Wilno 1823) publiziert hat wie die "Dziady". Er verwelst
ferner darauf, wie der schrille Protest Gustaws gegen den Ver-
lust seiner Liebe an den politischen nationalen Radikalismus
der jungen Romantlker erinnert, welche der literarischen Insur-
rektion 183¢c die bewaffnete Erhebung gegen éle Fremdherrschaft
folgen lassen sollten. {PIGON 1955).

2. Vgl. FIEGUTH 1973.

3. Im Folgenden wird nur auf solche Ausdriicke des Erinnerns und
Vergessens elngegangen, die im Text des S5tiicks vorkommen.

4. Auf die llbermissig zahlreichen Belegsteilen fir das Verkommen
ven "pamieta&" wird hier verzichtet.

5. Die Rede von der "Verknappungen" und "Ruslassungen™, die das
dramatische Sujet im Verhdltnis zur Diegese bhewirken soll, ver-
kilrzt den Sachverhalt und zeigt damit, dass man mit der (Inklu-
siv)Opposition zischen Sujet und Diegese auch beim Drama nicht
allzu welt kommt. Ich verweise in diesem Zusammenhang auf W.
Schmid, 1984 und seine Differenzierunyg von Geschehen, Geschichte
Erz&hlung, Prisentation der Erzdhlung”, mit deren Hilfe die er-
wihnte Verklirzung vermieden werden k#nnte. Eine terminoclogische
und konzeptionelle Anpassung dieser Differenzierung auf die Fra-
ge der Rezepticonslenkung im Drama behalte ich mir fUr eine ande-
re Gelegenheilt vor.
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Alfred NOZSICSEKA (Wien)

INWIEFERN GEHORT DAS VERGESSEN IN DEN BEREICH DER SPRACHE?

",..es 18t vielmehr fir unasere
Untersuchung weaentlich, daB
wir nichte N e w e 8 mit ihr
lernen wollen, Wir wellen eiwas
verastehen, wag sgchon
offen vor unsern Augen liegt.
Denn d a a echeinen wir, in
irgend einem Sinne, nicht su
verstehen,

{Lugwig Wittgensteln, Philoso-
phieche Untersuchungen)

Ich méichte hier einen Gedanken gkizzieren, der m&glicher-
weise zelgt, inwlefern das Vergessen sich als ein Wesenszug der
Sprache selbst erwelsen kdnnte. Die folgende Erbrterung hat ten-
tativen Charakter., Sie will nur einen Blickpunkt markieren, die
Ausarbeltung - und mégliche (philcosophische) Exrweiterung - dex
FPerspektive blelbkt elner anderen Arbeit vorbehalten, Im wesent-
lichen geht es hier um die XKl4rung der im Titel gestellten Fra-
ge. Sogléich mBchten wir zurfickfragen: warum dennh das Vergessen
- und nicht das Erinnern bzw, das Gedachtnis1 - in einen Bezug
zur Sprache gestellt wird:; zumal es scheint, daB die Titelfrage
elnen 1 nneren Bezug suggeriert.

Wag hat das Vergessen mit der Sprache zu tun? Die Frage
klingt befremdlich. Weshalb fragen wir also nicht danach, was
es mit dem Erinnern/Gedichtnis fir eine Bewandtnis in Hinblick
auf dle Sprache hat - oder umgekehrt: mit der Sprache in Kinblick
auf das Erinnern? Darauf hidtten wir wohl eher eine solide Ant-
wort zu erwarten; etwa in der Gestalt eilner Theorle, wie gie
beispielsweise Fritz Mauthner (1923]2 propaglerte, welcher die
Sprache als das Ged&chtnis der Menschheit schlechthin bestimmte:



- 234 -

"Meine Uberzeugung ist, daf die RHtsel der Sprache zu ldsen
geien, oder vielmehr, daB die R#tsel, welche das Wesen und dle
Entstehung der Sprache uns aufgibt, zurﬁckzuschieben seien auf
das Wesen des menschlichen Gedichtnisses". (Bd. I, S. 454). Und
welter unten sagt er apodiktisch: "Die Sprache 1st nichts als
Gedlchtnis, well sie gar nichts anderes sein kann, Man hat viel
darilber nachgeéonnen, an welchen materiellen Verinderungen ei-
gentlich das Gedachtnis des.Menschengehirns hafte. Der Satz,
daB die Sprache das Gedichtnis sei, gibt die Antwort, soweit
elne Antwort sich eben geben 148t". {S. 455/56). Allerdings ist
ftir Mauthner die Sprache, wle er an anderer Stelle erdrtert, ein
wesenhaft schlechtes Gedichtnis (slehe 8. 531 £f.}.

Wenn wir also schon das Vergessen — und nicht das Erinnern/
Gedichtnisé - zum Angelpunkt unserer Uberlegungen gew#hlt haben,
weshalb beziehen wir e=z denn auf die Sprache und nicht auf die
Rede (bzw, auf die "Performanz" )? Hier widre es wohl sczusagen
in seinem natllrlichen Elemant., Wir vergessen wle von selbst Xu-~
Berungen, Sidtze einer Rede, ohne nur im geringsten ihren Sinn
verlieren zu miissen. Es ist den S#tzen in der Rede gewlssexma-
fen "natlirlich" wvergessen zu werden.4 Dem Satz selbst aberx
{auferhalb der Reda) haftet, wie es scheint, eln Zug des Verges-
sens hzw. Vergessenwerdens nicht an.

In einer geliufigen Vorstellung ist das Vergessen das "Ne-
gative" des Gedichtnisses, der Mangel an Erinnerung. So betrach-
tet affiziert das Vergessen die Dinge rein #uBerlich — #hnlich
wie man dies auch von der Zelt denkt. (Wle die Zelt macht auch
gleichsam das Vergessen "alles gleich": man vergift XupBerungen,
Vorhaben, Gesichter, Eindriilcke etc, w i e alle mbglichen an-
deren Dinge). In einer gelidufigen Vorstellung ist die Sprache
Instrument des Erinnerns, sodaB es als dieses eben auch einen
Mangel erleiden kann - und dann stellt sich eben "von auBen”
das Vergessen ein. Nichts an oder 1n ihr erinnert an das Ver-
gessen selbst. So scheinen wir kaum eine Mdglichkeit zu haben,
das Vergessen als einen Wesenszug der Sprache denken zu k¥nnen.
Wohl ist das Vergessen nichts, was "positiv" gegeben wire — an
keinem Ding ist es abzulesens-, doch k¥nnte man fragen, inwie-
fern die M8glichkeit sich erschlieBen liefie, e8 nl c h t
einfach ala das "Negative" des Erinnerns zu fassen.
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Unser Titel ist so gesehen wohl eine Zumutung ( an den
wissengchaftlichen Verstand zumindest) - und wire vollends eine
Provokation, wern sle nicht durch die Form der Frage genildert wilvde. Doch
wire in diesem Fall die Provokation viellelcht gar nicht das
Schlechteste, denn sle k8nnte uns uwnvermlttelter die Frage nach
dem Vergessen stellen lassen - und nicht in st&ndiger Bezug-
nahne zum Erinnern/Geddchtnis. 5S¢ mtichten wir tatsfchlich jene
Zumutung in der Art und Weise einer P rovokatilon ver-
schdrfen, Was wir dadurch (zumindest) wverllieren, ist wohl die
Méglichkelt eines direkten Rekurses auf "Theorien" des Gedidcht-
nisses, Was gewinnen wir aber? Das wird sich herausstelien. Zu~
ndchst stellt unz jene Provokation s cheinbar un -
vermlttelt vor dle befragte Sache, jedoch so, daf sle
uns bezugslos erscheint, Ihr "Primdreffekt" - wenn man so sagen
kann, ist, daf dle Sache, um die es geht: das Vergeesen Iin be-
zug auf die Sprache, (um die Sache quasi nur zu “etikettieren”)
am unscheinbarsten Punkt zu fassen zu bhekommen
wire. Wie kann jedoch der Schein des Unvermittelten als solcher
durchschaut werden? Dies wird unserxe Aufgabe sein.

"Bichts an der Sprache erinnert an das Vergessen“6 - auRer
ganz unscheinbar, wenn uns eln Wort fehlt. Aber fehlen kinnen
uns auch andere Dinge scheinbar ganz so0 wie ein Wort. Sonst ei-
gentlich nichts., Wir versuchen nun dieses "Nichts" zu fassen,
indem wir nach dem S e l bs tverst dndlichen
des Vergessens in bezug auf die Sprache fragen. Was'ist das We-
sen des Selbstverstéindlichen?7 Dieses ist nicht - wie e= naiver-
welse gesehen wird - ein Etwas, das unser gleichgilltiges Meinen
etwda aus einer Sache verfuBerlicht - in der Form eines Gemein-
platzes zum Beispiel, (Dies k a nn es allerdings nicht nur
in einer naiven Redewelse sein)}. Wir versuchen es jetzt in elnem
Satz grunds#tzlich eo zu bestimmen: das Selbstverstindliche ist
jener imaginiire - nichtsdestoweniger fundamentale M angel
an einer Sache (unsere Sache 1st in der Titelfrage nierderge-
legt) - ihre "Nullstelle" gquasi, in der sich die {(zwel) unschein-
barsten Wesensziige asymptotisch ndhern bzw. entfernen, Diese
"Nullstelle" kann sich zunfchst in zwel “Standpunkte" aufspalten:

Der erste (o): Das Vergessen weist einen "reflexiven" We-
senszug auf: es ist selbst vergessen,8 - sodail auch die Frage
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nach ihm gewShnlich wvergessen bleibt. Diesen Wesenszug hat Au-
gustinus - wohl einer der ersten Philosophen, die grilndlich dber
das Vergessen nachgedacht haben - in seinen Confes g i~
ones als ein ontologisches Paradoxon formuliert: "Ich sage
Geddchtnis und erkenne die Sache, wenn ich ihren Namen sage.

Und wo anders erkenne ich sie als im Gedichtnis selbst? [.,..]
Wie aber, wenn ich Vergessenheit sage und auch hier erkenne,
was lch sage? Wie erkenne ich die Sache chme Erinnern?" (15,

23) [.+.] "So ist es da, dag wir es nicht vergessen; indem es
da ist, vergessen wir". (16, 24).9

Wie aber k&nnte uns dieser reflexive Zug des Vergessens
in den Bereich der Sprache fiihren? Wirden wir ihn in seiner
ganzen Dimensionalitét durchdenken vermégen, so schelnt sich
dabel dexr Weg der Dialektik anzubieten, anf welchem sich
schlieBlich das Vergessen als eine (verborgene) Weise des Ex—
innerns zeigen milBte. Wir gehen dilesen Wey nicht; - aus Grin-—
den, die nicht nur in der Gefahr eipner leeren Dialektik liegen.
Vielmehr glauben wir, daB er grundsdtzlich nicht zum Ziel -
ftihrt, ndmlich in Hinblick auf unsere Fragestellung, (Der Grund
dafr wird, so hoffe ich, im Laufe unserer Uberlegungen sich
zelgen) .

2llerdings wollen wir das vorwegdgenommene, imaginfire Re—
gsultat = das ja schon im 8elbstverstindlichen steckt - elner
{unmdglichen) Dialektik als eine philesophische These formulie-
xen, auf welches'ﬁir m3glicherwelse auf elnem ganz anderen Weg
zuriickkommen wexden:

{a) Das Vergessen ist iIin seinem Wesen stets Erinnern {(auf einer
anderen Ebene).

{b) Das Vergessen ist die Kehr s e i1 t e = nicht die "Ne-
gation" des Gedichtnisses.

{Ein Bild dafiir - allerdings ein scher diirftiges - ware:
dle Kehrseiten von durchschelnenden Bldttern Papiers, wobei wir
das nicht lesen kbnnen, was wir s e h e n, weil
es von anderen ilberdeckt 1lst -~ oder: eben allein deshalk, well
die Schrift wverkehrt erscheint... Ein addquateres Bild ist wohl
skizzlert in Freud: "Notiz iiber den 'Wunderbleck'" (1925[19241).
Inwiefern es aber tatsdchlich auf unsere Gedanken paft, bleibe
dahingestellt).
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Um ea nochmals zu betonen: das Vergessen des Vergessens
ist kein bloBer Truismus, sondern es ist gleichsam die eine
asymptotische Gedankenlinle des Selbstverstidndlichen.

Der zweite (p] Weg ertffnet sich von einem "Standpunkt™
aus, der das Selbstverstindliche des Vergessens in Hinblick
auf die Sprache an seiner periphersten Stelle fixiert, némlich
im Schein einer Selbstverstidndlichkeit, welche sich auch als
eine Trivialitdt entluBert. Wir fragen einfach danach, was von
der Sprache — welche sprachliche Enitdt, die ilhr zugehidrt -

{am ehesten} dem Vergessen anheimfillt. Und diese wire jener
unscheinbarste Fund, den wir eigentlich gar nicht zu suchen
brauchen. Dieses Etwas nun wilrde uns am ehesten an das Verges-
sen erinnern. Es sind wohl die E i g e nn am e n..(Laute,
Morpheme kdnnen wir nicht vergessen, auBier in pathologischen
Zustlinden. Der Satz striubt sich sozusagen dem Vergessen nicht,
Wenn wir andere Worter als die Elgennamen vergessen, =c hingt
ed aehr davon ab, inwiefern sie diesen #hnlich sind. Wir werden
sgehen, daf es keine strikte Grenze zwiaschen linguistisch kon—
statlierbaren Eigennamen und Nicht=Eigennamen gibt).

Dag Selbstverstdndliche des Vergessens hat sich nun quasi
um 180 Grad gedreht. BuRerlich gesehen erscheint es, wie ge-
sagt, als elne Trivialitit, der man vielleicht philoscphisch
den Rang elner Evidenz abgewinnen kdnnte, Doch es handelt saich
um etwas Grundverschiedenes. Zwar ktnnten wir nun der Sache
selbst ansehen, daB es etwas glbt in der Sprache, daf dortselbst
Liicken des Vergessens markiert (wohl nicht "reipt"l), die wir
allerdings als sclche gar nicht erkennen. (Sc kann es flbrigens
auch dazu kommen, daR die Eigennamen in einer gewlssen Weise
gar nicht zur Sprache gerechnet werden. {s.u,}). Diese Markie—
rungsstellen erscheinen paradoxerwelse gar nicht als die des
Vergessens, sondern eher als die des Gedichtnileses. Es sind die
{verlorenen) Ged#chnismarken, Der Blick auf das Vergessen
schlieft sich somit. Es gilbt gar keinen, denn sobald dort etwas
evident wilirde, wire es hchstene dies, daf das Verdessen die
Sprache an ihren periphersten Punkten trifft, welche eben die
Eigennamen darzustellen scheinen,

Hun milssen wir an unsere Bestimmung des Wesens des Selbet-
verstindlichen erinnern: es involviert einen {doppelten) Man-
gel: es ist das unscheinbare "Nichts"™ an einer sache und zu-
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gleich die verduBerlichte Markierungsstelle, ein "Etwas", das
gewissermaBen nur als ?blinder Fleck™ fungiert. Was kdnnen wir
nun von diesem Standpunkt aus gewinnen? Wenn es da weder Evi-
denz gibt, noch "Unmittelbarkeit" des Verstehens10, dann kénnen
wir dieses Selbstverstindliche entweder verwerfen, (indem wix
es aus der Fragestellung eliminieren) - oder es als eilnen ver-
deckten Ve r we 1 ¢ auf das Wesen der Sache galbst neh-
men. (Dies wire jene Provokatlion, von der oben die Rede war}.
Ich fasse alsc jetzt das Selbstverstdndliche als den v e r -
deektaen —oders gebrochenen Verwels
auf das Wesen der Sache auf. Wohin verweist es in unserem Falle?
auf den ersten "Standpunkt". Aus dem Ganzen ergibt sich folgen-
de Denkmdglichkeit: Wenn das Selbstverstindliche, das so be-
gtimmt ist, selbst ein Grundzug des Vergessens ist, s8¢ kidnnte
es als der gebrochene Verweis dile "Beflexivitit" des Vergessens
selbst seinj {Es 1st das Selbe wie das, auf das es ver-
waist), Anders gesagt: es miiBten sich in ihm Bruchlinien des
Wesens des Vergessens aufdecken lassen, welche zugleich Ver-
wels und Wesenszug sind. So k#énnte am Ende umserer ErBrterung
folgender Satz stehen: "Das Vergessen des Namens werwelst auf
den {eigentlichen) Namen des Vergessens".

Wir sind also nun in der Lage, folgende Fragen zu stellen:
1. Inwlefern verweist das Vergessen von Namen auf deren Wesen?
M.a2.W.: Was sind Namen? (Es geht um die Dimensionalitdt des
Namenhaften) .
2. Inwilefern zeigt das Wesen der Namen das des Vergessens {Ubei-
haupt - und {wenn wir an Punkt I b denken) das des Erinnerns/
Gaeddchtnisnes? )
3. Inwiefern zeigt das Wesen der Namen auf das der Sprache? Da-
raus ergibt sich die Tltelfrage:
4. Inwiefern gehdrt das Vergessen in den Berxeich der Sprache?

Ix,

Die Frage wird ung nun beschiftigen miissen, was alles ein
Name sein kann; genauer: inwiefern ein sprachlicher Ausdruck
namenhaft ist, Wir betrachten Namen zundchst alg das, was uns
dle Sprache als solche zutréigt: Namen von Personen, Tieren,
Stddten, Gassen etc. -~ das, was die Linguistik gewdhnlich als -
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Eigennamen klassifiziert. Allerdings wird uns unsere Frage {iber
diese Klassifikationsgrenze hinausfithren. Dies wird uvm so leich-
ter geschehen, als wir nicht nach den so konstatierbaren Namen
fragen, sondern eben nach dem N amen ha £t en. Zwei We-
genszllge schelnen sich da von vornherein abzuzeichnen:

{a) DaB e - das Namenhafte - stets und tberall auftauchen
kann, Im Grunde — s¢ meinen wir - 148t sich alles mit elnem Na-
men belegen; lch kann meinen Hund benennen "wie lch will"®;
ebenso mein Auto, oder - "wenn ich will" - meilne Schreibmaschi-~
ne oder gar den Baum vor dem Fenster, Ich brauche nur zu sagen:
"Ich nenne dich so und so". Jede Nische der Welt kdnnte =0 mit
alnem Namen erfiillt werden - glauvken wir.

Namenhaftes ist auch dann stets zur Stelle, wenn uns ein
Wort, {das auch ein Name sein kann) fehlt; und zwar in der Form
etwa: "Das-Dings-da" {=.u.).

Die Dimensionalitdt des Namens reicht, sc scheint es, vom
"kreativen" Akt der Taufe - oft der einzige sprachliche, den
ein Mensch vollzieht - bis zum provisorischen Ausfiillen einer
plétzlichen Leere, . dle das entfallene Wort verursacht hat.

Der Name ist einerseits 30 bedeutungslos, daps er kaum zur
Sprache zu gehdren scheint12 und andererseits ist er 4 i e
"Gabe“13 ausg der Sprache, welche dem Menschen mit seiner Geburt
gegeben 1st (diege kann allerdings auch zum modischen Accessoire
wexden) .

Aus all dem Gesagten folgt:
(b) daf der Name als das Modell des Benennens schlechthin aunf-
gefaft werden kann. Als solches wurde er von altersher in der
Fhiloscphie im Grunde gencmmen angesehen; man vgl.: Platons
Kratyloe oder der nach diesem Vorbild verfafte Dialog De magi-
gtro von Aungustinus, in welchem geradezu der Name - man milBie
da besser vom Namenhaften14 reden = z2u einer Palle wird, in die
sich die Rede genan dann verfingi, wenn sie mit Wortern f{iber
die Worte redet:15 "Denn mit Worten ilber Worte sprechen ist ge-
nauso verwickelt wie ein Verflechten und Reiben der Finger mit
den Fingern: bis auf den, der es selbst tut, kann einer kaum
unterscheiden, welche Finger jucken und welche den juckenden
helfen wollen" (Kap. 5, 14).16
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Im folgende muf Augustinus dann zugestehen, dag Im Grunde
jedes Wort ein Name ist, weil es es dann sein m u 8, wenn wir
es in dem w a s es 1st "rufen", indem wir ilber es sprechen,
S0 widre Z.B, Jjedes Wort einer Fremdsprache, wenn wir sle erler-~
nen, eigentlich ein Name ist - namenhaft - ,.denn wir miiszen
uns dle Worte "bel ihren Namen" (ins Geddchtnis) rufen (vgl,
Kap. 5, 15). Das abstrahierende Wissen der Grammatik ist es
schlieflich, daz uns die Worter in die Wortaxten aufteilt. Die
Grammatik aber hat das "Fremde" elner fremden Sprache schoh neu-
tralisiext.

Wir sehen alsc, das das Namenhafte das "Was—-seiln" jedes
Wortes herbeiruft, danit es in seiner "Art" hestimmbar werde.
Da uns von der Linguistik und Logik her nur das letztere inter-—
esgiert, iat uns das erstere (jenar "Rufcharakter" des Namens}
derart befremdlich, daB wir felcht geneligt sind, die Augustin -
sche Argumentation als abstrus abzutun.17

Damit s0ll der HuBerst zwiespdltige Charakter des Namens
angedeutet sein: er kann geschen werden als Zuferliche Etiket-
te, welche einer Person, einem Ding ete, anhiéingt und/oder als
"Wort filr jedes Wort" {(wenn es fehlt oder zu seiner Bestimmung
gerufen wird),

Im folgenden wollen wir trachten, diesen Zwiespalt, der
uns mﬁg]icherweiée den Zusammenhang des Vergessens mit der
Spréche anzeigen k&nnte, unter drei Gesichtspunkten in den Blick
zu bekommen: ’ .

1. unter dem logischen bzw. epistemologischen; 2, unter den ge~
miologischen; und 3, unter dem ontologischen, wobel wir kelne
strickten Trennlinien zwischen diesen dreien ziehen méichten bzw.
kénnen. Dazu wollen wir verschiledene Theoriem ilber Namen kon-
sultieren, inwleweit sie beiltragen kdnnen, unsere vier Fragen
zu kliren. Wir erwarten keise (direkte) Antwort.

II.1.

Von diesem {logisch/epistemologlschen) Aspekt aus erscheint
as allemal schwierig bis augsichtglos elne Klérung unserer Frage-
stellung zu bekommen. Dennoch 1lH#st sich mbglicherweise ein klei-
ner Spalt entdecken, Die Namenstheorie wvon Saul A.Kripke konnte
u.U,, wenn sie von ihrem urspriingiichen theoretischen Kontext



- 241 -

{im grofen und ganzen die Modallogik) ge165t18

wird, uns dazu
verhelfen.

Nach einer intuitiv nicht unplausiblen Theorie ist der
Eigenname eine abgeklirzte oder verkleide-~
t e Kemnzelchnung, welcher eine def inite Be-
schreilbung oder eln Bindel solcher Beschreibungen
zugrundeliegen muf, damit der Name eine Bedeutung hat in dem
Sinne, dai dadurch seine Referenz fisxiert werden kann. Diese
Theorie stammt bekanntliche von Rusael‘g und wird gewlhnlich
die Theorie der de finiten Deskription
{definite deacription) genannt, Jedem Namen kann = und mug, da-
mit er Bedeutung hat - ein Satz der Form "der x, so daB ¢ x"
zugrundeliegen. Diese Formel k&nnte also z,B. erfiillt werden
durch den Satz " der Mann, der Alexander den Grofen unterrich-
tet hat". Dieser Satz hat nun genau eine Abkflrzung in dem Ei-
gennamen "Aristoteles", Ich will hier nicht auf die logischen
Probleme dieser Theorle eingehen (siehe dazu Kripke 1972[1981]):
nur soviel: wenn dle definite Deskription die Bedeutung des Ei-
gennamens 1lst, dann milBten folgende Sitze synonym sein: “Ari-
gtoteles ist der Lehrer Alexander des GroBfen”" und "Aristoteles
ist Aristoteles”, was natflrlich nicht der Fall ist. Dies hiepe
ja, daB wir auch mit dem ersten Satz eine Tautologie HuBerten.
Nun kann man aber sagen, daf die definite Deskription nicht die
Bedeutung oder der Sinn des Namens ist (wie Frege meint), son-—
dern blofi eine Art Hllfskonstruktion, die die Referenz des Na-
mens festlegt, Wlieviele Deskriptilonen dafiir jeweils ndtig sind
ist aber von vornherein nicht zu bestimmen.

Wesentlicher fiir unsere Diskussion ist aber die Russel'-
gche These, daB die gewdhnlichen Eigennamen eilgentlich keine
"reine" Namen sind, sondern Abkiirzungen, Verkleidungen von Des-
kriptionen. Fir die eigentlichen Namen h#lt Russel z,B. Demon-
strativa wie "dies" oder "jenes".

Die Deskription versetzt uns in die Lage, eine Abkiirzung
zu finden {= Name im gewBhnlichen Sinn), welche sie erfiillt.
Wenn wir hingegen "reine" Namen verwenden, dann milssen wir mit
dem Gegenstand, auf den er referiert "hekannt" sein. {Dies ist
Russels These von der sogenannten "Bekanntschaft" (aguaintance),
welche von den eigentlichen Namen erffillt wird).
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Wir kénnten élso hinsichtlich unserer Fragestellung fol-
gendes bemerken: der Name selbst ist als eine Abkiirzung oder
Verkleldung "gedfchtnislos"; damit er nicht vergessen warde
{(n¥mlich in Hinsicht darauf, worauf er referiert), muf elne Be-
schreibung bzw. eine Menge davon ihn gewlssermafen in ihrem Ge-
déchtnis bewahren.

8. Kripke wversucht diese Theorie von der logisch/epistemo-
logischen Seite her zu widerlegen; sie algo mit ihren elgenen
Waffen zu schlagen. Ich kann auf Kripkes subtile Argumentation
hier nicht eihgehen, sondern michte seine Theorie einfach skiz-
zieren. KRripke faft die {gewShnlichen) E i gennamen als
sogenrannte "s tarre Designatoren" {rigid de-
slgnator) auf, die die Eigenschéft haben, in jeder "m#glichen
Welt“20 denselben Gegenstand zu bezeichnen. Inwiefern hezeichnén
Namen "starr"? Ein gingliges Beispiel, das auch Kripke aufgreift,
ist die Referenzialitit von Namen von Fabalweszen, wie etwa das
Einhorn. Wenn die Bedeutung bzw. Referenz in elner definiten
Deskription niedergelegt wire ("das Tier, das e 1 n Horn bhe-
sitzt"), dann wiirde bei einem archaologischen Knochenfund, das
Tier, welches dieae Beschreibung erfilllt das Elnhorn sein. Ge-
nauer: die Begchreibung wilirde auf zwel "Gegenstinde" =zutreffen:
auf das Fabeltiler und auf das real existlert habende Tier. Es
gibe also zumindest eine "mdgliche Welt" (die unsrige ndmlich),
in der der Nanme "Einhorn“ als die Abklirzung einer Beschreibung
zwel Tiere bezeichnete. Wie k&nnten wir sie dann aber streng
genommen unterscheiden?

Wenn jedoch der Name starr referlert, dann ist die Sachlage
so, daB der archiclogische Fund nicht das Einheorn ist, auch wenn
es 50 benannt wird. Es verh#lt sich - lapidar gesagt - so, wie
mit allen Eigennamen: "Milller"™ bezeichnet jeweils den, der Miil-
ler heift und nicht alle Miller. (Der Eigenname ist nicht klas—
gsenblldend). Es ist also nicht nrotwendig, daB eine Beschreibung
dle Bedeutung oder die Referenz des Namens féstleqt. Lassen wir
ein anderes Belsplel durch Kripkes Worte selbsat sich darstellen:

Angenommen etwa wir sagen: "Aristoteles ist der be-

dentendste Schiller Platons™. Wirden wir das als elne

Definition verwenden, dann wiirde der Name "Aristole-

las" bedeuten "der bedeutendste Schiller Platons",

Dann hitte es natlirlich sein kdnnen, daf in einer be-
stimmten anderen niglcihen Welt dieser Mann nlcht
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Schiiler von Platon war und ein anderer Mann Aristo-

teles gewesen wire, Wenn wir andererseits mittels der

Beschreibung nur den Referenten festlegen, dann wird

dleser Mann dexr Referent des Ausdrucks "Aristoteles”

in allen mbglichen Welten sein, Die Beschreibung ist

dann allein dazu gut gewesen, den Mann herauszugrei-

fen, auf den wir referieren wollen. Dann aber brau-

chen wir, wenn wir kontrafaktisch sagen "angenommen

Aristoteles hat sich {iberhaupt nie auf die Philoseo-

phie verlegt” damit nicht zu meinen "angenommen ein

Mann, der Schiiler Platons und Lehrer Alexanders des

GroBen war, der dile und die Schriften verfast hat

usw., hat sich iiberhaupt nle auf die Philosophie

verlegt”", was wie ein Widerspruch aussehen kdnnte.

Wir brauchen nicht mehr zu meinen als “angenommen dZie-

ger Mann hat sich {iberhaupt nie auf die Philosophile

verlegt™. (8, 69; 1981).

Kripke bestreitet jedoch nicht, dad bei der Festlegeung der
Referenz - bei der "urspriinglichen Taufe" - eine Beschreibung
jenen Hilfsdienst erfiillen kann, von dem ich oben gesprochen
habe. Ja dle Beschreibunyg kann sogar ein essentielles Chrak-
terigtikum festlegen, dennoch gibt es keiln Kriterium, das ein
solches notwendig machte, Nehmen wir als Beispiel elnen "sprech-
enden™ - das wiirde in diesem Kontext heifen: einen sich selbst
beschrelbenden" - Namen, der die Essenz des Benannten festzule-
gen imstande sein miigte; etwa: "Hans-guck-in-die-Luft"; oder
betrachten wir ein Belspiel, dae Kripke aus John Stuart Mills
4 Syetem of Logie entnimmit: "Partmouth" "der Name der Stadt, die
an der Mindung der Dart liegt", Nehmen wir dariiberhinaus an, dag
in einer bestimmten Sprachgemeinschaft, die Stddte, dle an Min-
dungen von Fliissen liegen, so genannt werden milzssen, weil man
glaubt, damit elne essentielle Eigenschaft zu akzentuieren. Wenn
nun die Mindung sich durch irgendwelche geologische Einflilsse
verschiebt, und Dartmouth nicht mehr an der Miindung der Dart
liegt, so kann man dennoch nicht sagen, dal der Name sinnlos ge-—
worden ist. Es mag zwar eine als essentiell gemeinte Deskrip-
tion seine Referenz bei der Taufe bestimmt haben, doch sie muB
es als solche nicht bleiben. (Wir kennen ja das "Schicksal" der
"sprechenden” Namen; sie verstummen alsbald).

Dis mdgliche Beschreibung kann also vollkommen vergessen
sein und dennoch behdlt der Name seine referentielle Bedeutung,
wenn er "von Glied zu Glied" [...] wilie durch eine Kette" vex-

breitet wird. Der Name muf sich, will er guasi {iberleken, in
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eine solthe "Kette" integrieren lassen. "Ein Sprecher, der sich
am entfernten Ende dieser Kette befindet ... kiinnte auf Richard
Peynman referleren, ocbwohl er sich nicht exinmnern
kKann, durch wen er zum erstenmal von Feynman geh®rt hat oder
durch wen er Uberhaupt j e von Feynman gehért hat, Er weiB,
daB Feynman ein herfihmter Physiker war". (XKripke, 5. 107; meine
Hervorhebung) . Und man kann behaupten, daf er nichteinmal dies
unbedingt wissen muf, Wenn der Name sich in eine "Rette" inte-
griert, dann hat er sich zugleich auch virtuell won jeglicher
Beschrelbung "abgenabelt".

50 gesehen ist der Name eine Befreiung von dem, was ihn
ursprilnglich festgelegt haben mag, indem es gewissermaBen in
sednem Namen (wenn er sich als Glied in die EKette einer "“Kommu-
nikationsgemeinschaft® eingegliedert hat (Eripke)} vergessen wer-—
den kann. Und k3nnte man nicht waitergehen21 und zagen: wenh
alles mit der Beschreibung Bedeutete vergessen ist; wenn er auch
aus dieser Kette heraustritt und nichts mehr daran erinnert, was
ibhn urspriinglich beschrieben haben mag, wenn er uns nur mehr als
"nackter Name" bleibt, so ist er dennoch als Sinnblld des Benen-
nens schlechthin bheinahe "reiner™ Name, mit dem wir allerdings
nichts Bekanntes mehr verbinden. Ist das nicht ein Wesenszug am
Eigennamen? Mesisen wir nicht an ihm, was es heifen kidnnte, ei-
nen Namen zu geben? {Siehe dazu IV, und Anmerkung 51)

Was haben wir hinsichtlich der ersten und zweiten unserer
Fragen zumindest erreicht? Vielleicht kdnnen wir jetzt dies sa-
gen: Je gtirker sich ein Name aus seiner urspriinglichen des-
kriptiven Umhilllung guasi befrelt, um als ein bloBes Ged&cht-
niselement in eine "Kette" elngegliedert zu werden, desic eher
kann - und s o geschieht es anch gewdhnlich - in s e inem
Namen ({(davon} wergessen zu seih.

Zelgt sich nicht so ein Weniges von dem, was wilr unter
{I{a)) als einen Wesenszug des Vergessens angesprochenh haben;
daf es ndmlich dle Kehrseite des Gedéchtnisses birgt? Dies
lieSe sich etwa so ausdriicken: Wo immer Etwas ven der Sprache
als reine Gedidchtnismarke geborgt ist, wird es sozusagen mit dem
Vargessen bezahlt, Vielleicht wird nun ein kleines Stilck in
jenem "gebrochenen Verweis" sichtbar.
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II.2.

(¢} Roman Jakobson hat in seiner wohl berfihmtesten lin-
guistisch-semiologischen Arbeit Shifters, Verbal Categories
and the Russian Verb dem Elgennamen eine spezielle semlotische
"Doppelstruktur” zugewlesen. Er ist somit ein komplexes Sprach-
zelchen, welches sich a 1 s eine Einheit des Codes (C) auf
diesen selbst beziehen mud, damit es Uberhaupt Bedeutung hat.
Formal neotiert dies Jakobson so: C/C. Der semlotische Bezug ist
zirkuldr. Es gibt noch einen anderen zirkulidiren Bezug: {M/M},
wenn sich eine Mitteilung (M) auf eine Mitteilung bezieht, wie
£.B. der Narrativ im Bulgarischen., (Es handelt sich dabei um
eine Codeeinheit, dile sich auf dis Mittellung einer Mittellung
bezieht), Die restlichen zwei Relationsmibglichkeiten sind nicht-
zirkulfir: M/C: eine Mitteilung, die sich auf den Code bezieht,
also z,B., das, was man "metasprachliche™ Rede bezeichnet. @/M:
es handelt sich dabel um eiln indexikalisches Symbol - von Ja-
kobson als "shifter" bezeichnet -, welches sich auf die Rede
selbst beziehen muf, damit es eilne Bedeutung bekommt, Das sind
z,B., dle Personalpronomina "ich" und "du" coder auch das Tempus
u.a.

Die semiocloglsche Charakteristik der Namen so wle sie Ja-
kobson hier vornimmt, mutet vielleicht etwas gekiinstelt an. Man
ist versucht, sie fir einen LilckenbliBer des gtrukturalistischen
Symmetriedenkens zu halten. Ist dem so? Keineswegs. Zunichst
wird man sich wohl fragen, warum nicht jedes Wort derart zir-
kulir zu bestimmen ist, bezileht =ich doch jedes Wort als eine
Codeeinheit (Signifikant} auf den Code selbst? Wir haben schon
intuitiv festgestellt, daf der Name im Gegensatz zu Gattungs-
namen - eine Zirkularitdt in sich birgt. "Der Name bedeutet je-
den, der den Namen trigt". (Jakcbson), Ich muB den Code, in wel-
chem er als eine Einheit funglert, kennen, um zu wissen, dan
er ein Name i1st. Erst dann welBl ich, wie er bedeutet, Ich muf
also stets den Code (die betreffende Einzelsprache} befragen;
keln anderer gibt mir dartiher Auskunft. Das will beBa-
gen: Namen sind im Prinzip uniibersetzbarxr. Die Be-
deutung eines Gattungsnamen kann durch eine Uhersetzung22 etwa
erhalten werden, inscfern hedarf es daflUr keiner Bezugnahme auf
den entsprechenden Code. Da aber Eigennamen interlingual kux-
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sleren, well sie unﬂbersetzbar sind, wird jener Bezuyg (C/C)
verdeckt. Ich weif eben, was eln russischer Name z.B. ist.
Man kbnnte bersplitzt ausgedrilckt - sagen: die Namen einer '
S8prache bhenennen dle Sprache in einer gewissen Welse selbst.23

\ Die Bestirmung des Hameﬁs als eine eigene Wortkategorie
ist’ linguistisch gesehen zumeist unproblematisch. Ganz und gar
nicht wverhilt es sich so0, wenn man sie vom logisch/semiologi-
schen Standpunkt aus versucht. Wenn man dle Pelrce'sche Grund-
prologie der Sprachzeichen als Basis nimmt, - S ymb o 1,
Index, Ikon~, dann muB man konstatieren, dag in der Li~-
teratur der Name {stillschweigend) jedem von diesen zugerech-
net wurde: So etwa von John Stuard Mill und auch von Ch.S,
Peirce gaelbst dem Index, (Fir Mill ist der Name ein Kennzeichen
oder elne Anzeige (mark)). Filr Russel mus der gewShnliche El-
genname (s,0.) wohl ein Symbol sein und der "raine" Wame eben-
falls ein Index. ("dles" oder "jenes" (s.0.). Wittgenstein ak-
zentulert das Ikonische am Namen, wenn er sagt, daf sie - wie
auch die Wirter filr sich24 genommen ~ "Gesichter habken': "Jedes
Wort = michte man sagen - kann zwar 1n verachiedenen Zusarmen-
hingen verschiedenen Charakter haben, aber es hat doch immer
gtnen Charakter - ain Gegicht. Es achaut uns doch an®, (Bemer-
kungen tiber die Philosophie der Psychologie, S. 70)}. Anderer—
seits. sleht Wittgensteln elnen "gestischen", also wohl indexia=-
ligchanZug am ikonischen selbst:

Sein Wame scheint auf seine Werke zu passen., - Wie

goheint er zu passzen? Nun, ich HuBere mich etwa so.

Aber 1st das alles? — Es ist, als bildete der Name

mit diesen Werken ein solides Ganzes., Schen wir ihn,

530 kommen uns die Werke in den Sinn, und denken wir

an dle Werke, so der Name. Wir sprechan den Namen

-mit Ehrfurcht aus., Der Name wird zur Geste; zu el-

ner architektonischen Form, (Ibid., 5..74)

Paul Z1ff (196Q) schlieRlich geht soweit zu behaupten, das
die Namen Uberhaupt keine Bedeutung haben und insofern gewisser—
maBen nicht sur Sprache gehodren. _Sie g2ind eigentlich keine
Wirter der Sprache, sonderm - Laute {sounds): "There is nothing
in a proper name. It has an informatlion content but even so, it
18 all zound and if the socund is changed the name is changed". (175}
Dies ist gicher eine sehr extreme Auffassung,
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Wir haben etwas willkiirlich verschiedene Standpunkte, die
in der Literatur gediufiert worden sind zusammengestellt., Uns in-
teressiert nicht so sehr ihre Stimmigkeit bzw. die, der zugrun-
deliegenden Theorie, sondern einfach die T a t s a c h e, daB
eg sie gibt. Grundsitzlich muf die semiotische Ambivalenz der
Namen zu denken geben, auch wenh sie aus Imagindren Standpunk-
ten resultiert.

Diese grundsdtzliche Ambivalenz der Zeilchenhaftigkelt der
Eigennamensléﬁt uns elne Behauptung aufstellen, dle somit nicht
vBllig unnatlirlich erscheint: Jeder Ausdruck, der ein Name ist
hat folgende maximale semiotische Entfaltung: Indem er Symbol
ist, kann er auf indexialische Welise als Ikon fungleren. Dies
kennzeichnet gewlssermaBen seinen Grenzwert {(vgl. die Stelle,
wo Wittgenastein vom “Passen eines Namens auf das Werk" gespro-
chen hat. {=.0) Der Name "Goethe" 1st ein Symbol, welches ein.
Werk indiziert, aber so, daB es ikonische Punktion annimmt}.

Kehren wir zu Jakobson zurilck. Thm geht es in seinem Auf-
gatz nicht darum, die Namen einem ({oder mehreren) Zelchentyp (en)
zuzuordnen, sondern seinen spezifischen "zirkulHdren Doppelbe-
zug" (8. 35) zu bestimmen:; der Name ist ein Symbol, das sich
auf den Ccde gelbst beziehen mud, damit es Uberhaupt Bedeutung
hat; da B es elnes i 8 t, wird erst durch jenen Bezug ata-
bliert ~ und nur durch ihn,

Aug dieser fundamentalen Perspektive heraus darf man run
den Wesenzuy des Namenhaften nicht nur den Wirtern oder Aus-
drilcken zuschreiben, die linguistisch (oder naiverweise) als
solche bestimmt sind, sondern allen Ausdriicken, die jenes Kri-
terium erfilllen. Ganz konsegquent rechnet Jakobson auch "das
Indefindtproenomen fir WName n wie Lena,
Lenl, Lisa, Lore ete, = das 'Na, wie-heift-sie-doch-gleich®
oder 'die Dingsda', "die Scundso" dazu (5.36). Ganz offensichtlich
15t hier ein indexikalisches Moment vorhanden, doch schlieflen
solche Ausdriicke "einen offenen Bezug zum Code ein" (5. 36).
Insofern haken sie Elgennamencharakter, sie sind namenhaft.
[Keineswegs aber handelt es sich um die "reinen" Namen - die
Definitivpronomina = im Sinne von Russel).

Was dies fiir unser Thema zu besagen hat, 188t sich jetzt
vielleicht in groben Umrissen erahnen: Dieses Namenhafte tritt
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dann in Erxrscheinung, wenn ein Name wvergessen ist. Kdnnte es sich
da nicht um die unscheinbare (well verdeckte) Bruchstelle jenes
Verweises handeln, als welchen wir das Selbstverstiéindliche des
Vergessens gedacht haben? Man wird entgeqnen wollen, dag wir ja
blos eine der trivialsten Harmlosigkeiten der Sprache evozieren,
um das Vergessen darin zu provozieren. Wie aber, wenn sich ge-
rade darin das Vergessen selhst vergessen machte? Denn - wie
80llte es innerhalb der Sprache einen offenen Bezug zum Verges—
sen geben, wenn sie selt jeher als das Geddchtnis des Menschen
bestimmt ist?

Ein NWame ist vergessen, entschllipft, der eigentlich als
Geddchtniselement seine Dienste tun sollte - diese Harmlosig-
kelt (zumindest 1st es Iin vielen Fillen eine fir uns eren
Bezug zur Sprache) wird durch eine noch harmlosere, durch das
"Dingsda" komplementliert. Das Selbstverstindliche des Verges-
sens lst nun'sozusagen 1h das Zelchen eilnes Gemeinplatzes ge-
ritckt. i

Was bezelchnen diese Ausdriicke aber? Nichts. Man kann ja
nicht behaupten, dag "Dingsda" u.a. den vergessensn Namen be-
zeichnet oder gar dies, was in diesem Namen vergessen wurde. Esa
r au £ £t wvielmehr den vergessenen NHamen so, daf er in die Erin-
nerung kommen mige., Es hat also jenen Rufcharakter an sich, wvon
dem obhen Andeutungen gemacht wurden. Inscofern ist das "Dingsda"
namenhaft.

Es erdffnet sich hier eine geeignete Stelle, um in aller
Kiirze den "Rufcharakter des Namenhaften” zu zeigen, und zwar
an einem Beisplel: den Schimpfwdrtern, Das Beschimpfen coder auch
Verfluchen kann wohl als ein negatives Rufen aufgefapt werden,
ingofern man jemanden (imagindr) aus seiner Nihe entfernt, ver-
bannt., Was nun als Schimpfwort in einer Sprache zu gelten hat,
rmud wohl ebenfalls durch eilnen "offenen Bezug zum Code" ausfin-
dig gemacht werden, obwohl e= natirlich negativ besetzte Wir-
ter gibt, welche durch einen interlingualen Bezug als.potentiel-
le Schimpfwbrter zu fixleren wdren. Das "Schwein” im Deutschen
u.a. Sprachen ein Schimpfwort 1st, steht allerdings nicht wvon
vornherein fest, Daher unteriiegt es als solches sozusagen der
Jakobson'schen Formel C/C. i

Was sind Schimpfwdrter anderes als Akzidenzien des Eigen-
namens des Beschimpften? Wenn ich jemanden mit "Schwein" be-
schimpfe, will ich (allerdings vergeblich), daR dies sein Name
sel oder seinem Namen belgefiigt werde, Dieser Name =soll aber
hinfort als negativer Ruf fungleren, indem er den so Gerufenen

mir nicht n8here, sondern entferne. {Was ist dileses Entfernen
aber anderes als die Initiation des Vergessens?), Karl Biihler
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schildert in seiner Sprashtheorie folgende Anekdote: "Ein Bon-
ner Student soll einmal, so geht dle Fama, im Wettkampf das
schimpftfichtigste Marktwelb mit den Namen des griechischen und
hebriischen Alphabets allein ('Sie Alphal Sie Betal...') zum
Schweigen und Weinen gebracht haben". (8. 32).

Bilhler meint, daB diese Geschichte glaubwilirdig ist, weil
hier alles im "Ton" liegt., Wir wlirden aber wvielmehr sagen, daB
alles auf den (negativen) "Ruf" der verwendeten Ausdriicke an-
komnt .

Man sieht: alles kann als Name eingesetzt werden, wenn es
nur "Rufcharakter® hat. (Bilhler subsumiert dies unter die "Apell-
funktion" der Sprachzeichen, was nur einen Aspekt des Rufcharak-
ters ausmacht, Ich kann das hier nicht weiter erdrtern), Diese
Anekdote zelgt aber auch, daB, wenn im Prinzip jedes lort als Schimpf-
wort “gerufen®" werden kann, wir es dabel mit einem Modus des
"Dingsda® zu tun haben,

Ich glaube, daB wir nun berechtigt sind, folgendes zu sa-
gen: Jene namenhaften Ausdriicke {"Dingsda", "Soundso” etc.), so
trivial sie avch erscheinen mdgen, sind das Komp l e -
mentdre zu jedem Ausdruck,der vergessen oder entschliipft
it (letzteres ist eben eine "harmlose" Art des Vergessens),

Wenn der Name als Gedichtnismerkmal ein Symbol ist, dann’
handelt es sich bei diesen Signifikanten nun um einen Index des
Vergessensg. In bezug auf das Gediichtnls und Vergesgsen scheint
also dle Sprache das Namenhafte so auf den Plan zu rufen, dag
es8 komplementdr gespalten erscheint: in Geddchtnismale und
Vergeesensindizes, Weder am einen noch am anderen 1Bt sich der
Wesenszug des Vergessens in Hinblick auf die Sprache erkennen,
doch kinnte miglicherweise der Bezug beider bzw. jenes grund-
sHtzliche Gespaltensein des Namenhaften selbst ein Verweis auf
die Bruchstelle des Verwelses des Selbstverstlndlichen sein.

Wenn gich dem eine weniger triviale Seilte abgewinnen liefe,
dann widre zumindest die Provokation des Vergessens nicht in ei-
nern Gemeinplatz evoziert, was ja den Verstand gewBhnlich be-

leidigt.

(B) Lévi-Strauss hat in seiner "Einleitung in das Werk von Mar-
cel Mauss™ einen von diesem untersuchten Begriff zum Angel-
punkt sprachphilosophischer Gedanken gemacht, nfémlich den des
mana (wakan, orendal. Es ist ein 'Beqriff des Magischen, wel-
chen Mauss als universal postuliert, Worum handelt es sich? Las-
sen wir Mauss selbst zu Wort kommen:
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Das Wort mana i3t allen im eigentlichen Sinne melane-
giachen Sprachen gemeinsam und kommt sogar auch in ei-
nem Teil der polynesischen Sprachen vor, Das mana ist
nicht einfach elne Kraft, ein Wesen, sondern es ist
auch eine Handlung, eine Qualitdt und ein Zustand.
Anders gesagt, das Wort ist zugleich ein Substantiv,
ein Adjektiv und ein Verb, Man sagt von einem Gegen-
stand, er sel mana, wenn man sagen will, daf er die~
se Qualit&t habe; in diesem Falle ist das Wort eine
art Adjektiv {das man nicht von einem Menschen aus-~

. sagen kann) . Von einem Wesen, einem Geist, Menschen,

Stein oder Ritus sagt man, daf er mana habe, das
"mana, dies oder das zu tun". Man verwendet das Wort
mang in verschiedenan Formen verschiedener Konijuga-
tionen, und es bedeutet s¢ mang haben, mana geben, etec.
Kurz, dieses Wort subaumiert eine Menge won Ideen, die
wir mit folgenden Worten bezelchnen wiirden: Macht des .
Zauberers, magische Qualitét eines Dinges, maglsche
Dinge, maglsches Wesen, maglsche Macht haken, behext
sein, magisch handeln; es stellt uns, in einer einzi-
gen Vokabel zusammengefabt, eine Reihe wvon Begriffen
vor, deren Verwandtschaft wir geahnt haben, die uns
jedoch ansconsiten unabhéingiyg voneinander gegeben waren.
Es verwirklicht jene Verschmelzung von Randelndem, Ri-
tus und Dingen, die uns in der Magie als fundamental
erschien., (Bd. 1, 8. 141},

Welters kann das maera dag sein "was den Wert der Dinge und

Personen ausmacht, maglacher Wert, religifiser Wert und sogar

sozialer Wert. {...] die Wichtigkeit und Unverletzlichkeit der

Eigentumtabus hidngt vom mang des Individuums ab, welches sie
aufrichtet". (MAUSS, Bd. 1, 8. 141). Ferner konstatiert Mauss:

Das mana ist die Kraft des Maglers; die Namen der Spe-—

gialisten, die die Funktion der Magier haben, sind fast
iberall mit diesem Wort zusammengesetzt: pefmana, gis-

mana, mane kisu, etc, - Das mana ist die Kraft des Ri-

tus. Der Name mana wird sogar der magischen Formel ver-
tiehen. {rbid. 8. 143).

Bel den Huronen (Irokesen} wird der Begriff mit dem Na-
men grenda benannt, welches "viele Dinge und dunkle Qualitditen"
bezelchnet aber auch den "Ton®, den die Dinge von sich geban;

Tiere, die schreien, Viigel, die singen, die rauschenden Biume,
der flisternde Wind driicken ihr orenda aus., Ebenso gehBrt die

Stimme des Zauberers zum ovenda...” (MAUSS, ibid., 8. i146). In
Mexiko
naual u.a, "das Verbbrgene, Eingehiillte, Verkleidete". (Ikid.,

5.

148) .

und Mittelamerika bedeutet der entsprechende Ausdruck

Lévi-Strauss interegaiert nicht so sehr die Funktion dieser
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Worter in der Magie, sondern lhre allgemeine signifikante Lo-
gik. Br erkennt in diesen "nahezu [wle] algebraische Symbole®,
welche dle Funktion haben,

elnen seiner Bedeutung nach unbestimmten Wert zu repri-
sentieren, der in Bich selber sinnleer und deswegen
yeelgnet ist, jeden beliebigen Sinn anzunehmen - mit
der einzigen Funktion, eine Kluft zwischen Signifikant
und Signifikat zu schliefien ocder, genauer, die Tatsa-
che anzuzelgen, daf unter bestimmten Umstinden bel
einer bestimmten Gelegenheit oder elner ilhrer Manife-
stationen zwischen Signifikant und Signifikat ein Ver-
héltnis der Inadiguatheit entsteht, wodurch das zuvor
komplementdre Verhiltnis gestdrt wird. (LEVI-STRAUSS,
ibid., 8, 35 £.}.

Nun erkenpen wir darin das "Dingsda" wieder oder mit Lévi—
Strauss das "truc" oder "machin”, die jenes Etwa526 bezelchnen,
das nicht bezeichenbar erscheint.

GewiB sagen wir nicht von einem Gegenstand, daB er

true oder machin habe, aber wir sagen von einer Per-

son, sie habe "etwas", und wenn der amerikanische

8lang eilner Frau ein oomph zuspricht, so ist nicht

sicher, daf wir sehr weit von dem Sinn des mana ent-

fernt sind, wenn man nur an die hellige und von Tabus

durchtrinkte Atmosphidre denkt, die in Amerika mehr

noch als anderswe das Sexualleben umgibt. Der Unter-

schied hingt weniger mit den Begriffen zusammen, die

der Geist {lberall unbewupt prégt, sondern eher mit der

Tatsache, daB diese Begriffe in unserer Gesellschaft

einen fliefenden und spontanen Charakter haben, wdh-

rend sie anderswo dazu dienen, durchdachte und offi-

zlelle Deutungssysteme zu begriinden, das heldt eine

Relle splelen, dle bei uns der Wiszenstchaft vorbe-

halten ist. (LEVI-STRAUSS, ibid., S. 35).

VWas hat dies aber fiir unsere Fragestellung zu bedeuten? In-
wiefern zeigt sich hier das Namenhafte - als Komplément des "el-
gentlichen" Namens - als eln Index des Vergessens? Um klarer zu
sehen, miissenh wir Lévi- Strauss in seinem Gedanken vom Ursprung
der Sprache folgen. (GewlR ein Sprung, der auf einen allzu ge-
fihrlichen Weg fiihren kénnte).

Lévi-Strauss skizziert seinen Gedanken nur sehr fliichtig,
allerdings mit eindringlicher Prdgnanz: "... die Sprache hat
nur auf einen Schlag entstehen kdénnen”. Das Gegenteil ist un-—
denkbar: "Die Dinge haben nicht allmdihlich beginnen k&nnen, et=—
was zu bedeuten"., (8. 38). So "versteht es sich zweifellos von

selbst",Z? daf das Universum schon bezeichnet hat, lange bevor
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man zZu wissen begann, was es bezelchnete"., {ibid.). Aus dem
folgt zwangsliufig, "dafR es einen B ber flup an Sig-
nifikanten gibt im Verhdltnis zu den Signifikaten,
welche es besetzen kann" (S. 39). Daher definlert er den Signi-
fikanten vom Typ manaoder vom Typ "Dings" semiologisch als
"Elottierenden Signifikanten" der
grundsitzlich "die Arbeit des Ausgleichs des Signifikanten mit
dem Signifikat" leistet und zwar dadurch, daf er gewisgsermaBen
die stets drohenden potentiellen Leerstellen ausflillt. Er hat
also mit einem Wort die Funktion, "sich der Abwesenhelt wvon
Sinh entgegenzusetzen, ohne selber irgendeinen hestinmten Sinn
mitzubringen”. {Anm. S, 40). Dieser ist auf seinen semliologischen
Nenner gebracht:

' ....bloﬂe Form oder genauer Symbol im Reinzustand und
deswegen in der Lage, einen wie immer gearteten symbo-
lischen Inhalt aufzunehmen [?] In diesem flir jede Kos-
mologle konstitutiven System wvon Symbolen wire es ein-
fach ein symbolischer FNullwent, das heint ein Zeichen,
das die Notwendigkeit eines supplementéren symbolischen
Inhalts markiert, der zu dem berelts auf dem Signifi-
kant liegenden Inhalt hinzutritt und der ein beliebi-
gexr Wert sein kann, vorausgesetzt, daf er noch zu dem
verfiigbaren Vorrat gehirt und nicht schon, wie die Pho-
nolegen sagen, ein Gruppenterm ist. (S, 40).

Versuchen wir, diese Gedanken von Lévi-Strauf etwas zu er-—
liutern, Fiir unseren Alltagsverstand ist der Gedanke, daB es
das Wesen dexr Sprache sel, einen tiberfluf an Signifikanten ge—
genilber den Signifikaten zu zeitigen, eher konterintultiv, wenn
nicht glattweg falsch. Eher wiirde man meinen, das Gegenteil sei
dexr Fall, denn es fehlen uns sozusagen stets irgendwle die Wor-
te, Wie also kann man das Gegentell denken? N3mlich den Lévi-
Strause'schen Gedanken. Ist er {lberhaupt - das Gegentell? Wenn
Z.B, in irgendeiner Sprache ein_Wort, sagen wir filr irgendeine
Parbschattierung fehlt, dann hat die Sprache - tiberspitzt aus-
gedrlickt - nicht ein Wort zu wenig ~ das zu behanpten wire un-
sinnig - , sondern es herrscht im ﬂvirtuellen] Signifikat ein
Mangel, den nun sogleich ein provisorischer (= "flottierender")
Signifikant tilgen kann. Oder. ein anderes.Beilspiel: ich nehme
etwas an einem Ding wahr; dies itlberrascht mich, ich habe "keine
Worte" dafilr - doch immexliin kann ich sagen: das Dingsda ist

merkwtirdig.28
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Fir Lévi-Strauss lst die These vom Signifikanteniiberflug
mit der vom Ursprung der Sprache (als Signilfikantensystem ge;
dacht) verknlipft: sle mupfte und konnte nur "auf einen Schlag
entstehen" ("entstehen" ist aber hier das falsche Wort! - gibt
es ein "richtiges"?). Denn gébe es eine allmihliche Entwilicklung
im Bedeuten (Bignifizieren), wie wire dann das Signifikat je-
wells einzuholen? Einen absoluten Mangel im Signifikat kann es
aber nicht geben. Denn, wie kénnte er je festgestellt werden,
wenn nicht durch die Sprache selbst? Eg gibt nichts anderes als
die Sprache, um ihn zu zelgen, Die These vom Signifikanten-
Uberflupf, welcher den Ur sprung der Sprache 8 t & n ~
d i g Iinsistieren 1HAt, ist nicht unwahr, sondern er ist in
glch imagilnidx, denn er kann sich als solcher nicht zu
verstehen geben, aufer im Signifikanten - wenn das Wort fehlt,

Es muBf also einen Signifikanten geben, der nichts signifi-
zlert, der quasi nur sagt, daB es ihmn gibt, kraft dessen, dag
exr der Sprache angeh8rt (C/Cl). Und darin liegt ja der HupBerste
Wesenszug des Namenhaften, Der # ber £1luB an 51ig-=-
nifilkanten istergpder 1magindre We-
sensgzug desg Namenhaften selbst. Er indi-
ziert den Uberschuf am Signifikanten, den man als realen ins Sig-
nlfikat verlegt: ein Jmagindres Hin-und-Her.

Was hat dles mit dem Vergesgsen zu tun? Es scheint uns ir-
gendwie zu entwischen, Auf die Gefahr hin jetzt einen Gedanken-
sprung zu machen, wollen wir dennoch folgendes behaupten: Je-
ner imagindire Wesenszug des Namenhaften ist die progressive
Insistenz des Vergessen 529 in der Sprache,
{Siehe weltere Erdrterung: Abschnitt ITTI}.

Ein Beispiel m#ge diese Behauptung etwas deutlicher machen.
Nehmen wir an, ich sage zu jemandem, er habe ein "Gewisses-Et-
was". Ich glaube es leuchtet nun ein, daR ein solcher Ausdruck
ein flottierender Signifikant ist. Wochmals: Ilnwiefern ist er
namenhaft? Auch wenn man behaupten miichte, ein jeder habke ein
Gewisses-Etwas, dann bedeutet das nicht, daf man damit einen
Allgemeinbegriff gebildet hat. Denn worin bestfinde dieser Be-
griff? Er driickte ja nicht die Eigenschaft aus, dle jeder hat.
Es verhfilt sich ganz Zhnlich wie mit gewdhnlichen Eigennamen.
"Milller" ist nicht der Begriff, der jedem, der Miiller heilft, ge-
meinsam ist., Das "Gewisse-Etwas", so kdnnte man sagen, ist der
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unaussprechliche ﬂame, walchen der besitzt, dem er gerade zu-
geschrieben wird. Im Spaf kidnnte man etwa sagen: "Ich heife
dein “Gewisses-Etwas" "Soundsc"...". Man sieht, es hadelt sich
um das echt Kemplementdre des gewthnlichen Eigennamens.

Mauss charakterisiert eine Funktlon des mana so (filr Lévi-
Staus kennzeichnet sle den wesentlichsten Aspekt} :

Des nidheren bezelchnet er jedes Wesen, das noch kei-

nen Gattungsnamen hat, das nicht vertraut ist: von

einem Salamander, vor dem sle Angst hatte, sagte

aine Frau, daf es ein manitu sel; man macht sich

Uber sie lustig, indem man ihr den Namen sagt. Dle

Parlen der Hindler sind die Schuppen elnes mantiu

und die Fahne, dieses wunderbare Ding, ist die Haut

eines manitu. (M. MAUSS, Bd. 1, S. 147}, :

Die fhnlichkeit mit unserem profanierten "Gewissen-Etwas"
1st wohl nlcht zu {ibersehen.

Wenn ein Wort fehlt, dann erfinden wir elnes - und jede
derartige Erfindung trdgt den Stempel des Namenhaften - oder
es trift eln flottierender Signifikant in sein Recht, (Die Sa-
che zelgt sich allerdings zumelst nur von lhrer trivialen Sei-
te).so Wilrde aber ein absoluter Mangel bestehen (alsoc 1m Sig-
nifikat), dann existierte er filr uns gar nlcht: er ist eben ima-
gindr, wie wir gezeigt haben. Das bedeutete aber, daf er das-
selbe wdre wie das absolute Vergessen, das selbst vergessen ist.
Um ez gleichnishaft auszudriicken: Das Namenhafte in der Form
des flottierenden (Null-)Signifikanten h#lt seinen "Finger" auf
das absolute Vergessen, das uns daher als solches gar nie-zux_
Fenntnis kommen kann. Aber dieser "Finger"™ fungiert als ein Ge-
didchtnismal, Er ist ein Index. Das “gewisse-Etwas" ist der In-
dex, daf an einer Person Etwas ist, das noch keinen Namen hat
{und wvielleicht nie einen haben wird). '

Frellich arbeitet dieser Signifikant dem Vergessen entge—
gen, aber - und dies ist unser Gedanke - er evoziert es
auch zugleich, Denn, wann hidtte er Erfolg? Im dufersten Fall,
wenn er durch eine Art "elgentlichen" Eigennamen substituierbar
wilrde - oder durch eine Art 'Besch}eibung“: besser: durch die
"Zuschreibung" einer absolut singuliren Elgenschaft. Doch im
Grunde genommen gibt es beldes nicht: letztere ist ja in sich
ein Widerspruch, denn jede solche "Zuschreibung" wire potentiell
verallgemelnernd. Wenn es aber eine solche nicht gibt, dann hat
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der "eigentliche" Name, der absolut singulfr und zZugleich sig-
nifikativ sein milBte ebenfalls keinen Sinn. Dag "Gewisse~Etwas"
zelgt das Fehlen des Benennbaren an ~ und ist so mit dem Wesens-
zug des Namens selbst affizliert. Gerade well das HNamenhafte
darin insistiert, ohne realigiert zu werden, inglstiert auch

das profressive Vergesseh.

Wirde sich aber tatsdchlich dies "Etwas" finden, hitte es
nur Bestand in einer singulliiren Zuschreibung, die aber dem ima-
glnierten "eligentlichen" Namen gleichkéme. (Eine oberflichliche
Analoglie ist in Belnamen oder Geheimnamen31 zu sehen). Wire
dieser Punkt 2zu erreichen, wilirde sich das Vergessen in ein re-
gressives verwandeln.

Aus dem Gesagten 138t sich tentativ folgender Schluf zie-
hen: Das fundamentale Gespaltensein des Namenhaften in der Spra-
che, durch welches der Uberfluf an Signifikanten als imagindrex
bedingt ist, offenbart und verdeckt zugléich den Wesenszug des
Vergessens flir die Sprache. Zwischen dem Nullsignifikanten und
dem "eigentlichen" Namen, {(der immer eine imagindre Einheit ist)?2
insiatiert das progressive Vergessen {von jenem aus) und das re-
gressive (von diesem aus).

{y} Es gibt Namen von Namen, die im Wesentlichen dazu ge-
schaffen schelnen, um als reine Gedichtnismarken zu kursieren:
die Abk#irzungen, Ich meine v.a, diejenigen, die auf
volle Namen (von Gesellschaften, Institutionen, Firmen u.dgl.)
verweisen. Man k8nnte wohl behaupten, dapg im Grunde jede Abk{lr-
zung namenhaft ist. {Es zeigt sich dies aber nur an bestimmten
Typen).

Dabel zeigt gich an diesem wohl periphersten sprachlichen
Namenselement, (dessen Wuchern selbst ein Zeichen unserer Zeit
zu sein scheint}, inwlefern sich das Vergessen als die Kehrsei-
te des Geddchtnisses erwelst -~ (und verbir gt miste man
konsequenterweise sagen). Was bleibt von der Bedeutung einer
Abkiirzung wie ARGE, ist mit Sicherheit nur, dapf es auf jeden
Fall eine arge Sache war.

Man kann alsc den vollen Namen, aus dem elne Abklrzung ab-
gezogen wurde, als ein Homologon rzur “definiten Beschreibung®
{siehe Abschnitt II. 1.) betrachten. Allerdings mit dem Unter-
schied, daB die AbkUrzung einen ikonischen Index des vollen



- 256 -

Namens (Ausdrucks) darstellt, was beim Verhdltnis Name - defi-
nite Beschreibung natfirlich nicht der Fall ist. (Man beathte,
daB Russel die gewdhnlichen Namen als "Abkilirzungen" der definil-
ten Deskriptidn bezeichnet!). Da Abkiirzungen namenhaft sind,
und zwar in einer extrem verfuBerlichten Weise - sind sie in
aginem noch viel drastischerem Aunsmal als die genuinen Namen dem
Vergessan ausgesatzt, .

Natiirlich muf man auch dasselbe von den Siglen sagen. Das
ABEIOU =Z.B. ist der ikonische Index eilnes"Namens", Dieses Sigel
hat bekanntlich {ber 300 Deutungen erfahren; wielleicht eln Be-
weis daffir, daBp man versucht, die Insistenz des Vergessens
durch stindiges Interpretieren quasi auf die Seite des Geddcht-
nisses 2zu verschieben.

Wir vermigen nun das Namenhafte an den abkﬂrzungen auch
gegenliber dem Nullsignifikanten zu bestimmen, Diesen haben wir
als ein sprachliches Element erkannt, welches das progressive
Vergessen an seinem 3ufersten Punkt quasi markiert. (Man vgl.
das Mauss'sche Beispiel, das seinen Einsatz heim Fehlen eines
Gattungsnamen :bekundet) .

Wenn immer das progredsive Vergessen sich zeitigt, muB es
eln Anzeichen geben, das nichts bedeutet als, das alles bedeu-
tet werden kann., Auf der anderen Selte ist die Abklirzung zu su-
chen: die bedeutet nur, indem gie durch andered bedeutet wird.

. Wenn sich nicht ein Name findet, w i r d das Dingsda
vergessen sain, {Progressives Varggssen). == Wernn. immer der wvol-
le Name verloren ist, dann ist in der Abkfirzung das, wag er be—
zeichnet hat, vergessen. (Regressives Vergessen).

Zusammenfassend kd&nnte man tentativ sagen: Zwischen dem
Sigel der Abktirzungen33 und dem Nullsignifikanten liegt das Ge-
ddchtnils der Sprache. Das Vergessen zelgt sich algo nur an ihren
dufersten Signifikationspolen, sodaB es mit der Sprache selbst
nichts - zumindest nichts in immanenter Weise zu tun haben
scheint. Triigt dieser Schein?

IT.3.

{a) Worin besteht das Wesen des Namens, sodaf sich an ihm
das Vergessen HuBert? Wenn zumindest der Anschein des Trivia-
len, der an jedem Selbstverstlndlichen sich kundtut, um ein we-
niges geschwunden ist, dann wire schon einiges gewonnen. Wir
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versuchen nun eine weitere Klirung dieser Frage durch einen Hin-
wels aus der Psychoanalyse zu erhalten. Dieser Hinweis k&nnte
auf den im Abschnitt I (a) vermuteten Gedanken deuten, daBf das
Vergessen sich selbst eigentlich nicht zeigen kann, sgondern nur
als der gebrochene Verwels auf ein Erinnern auf einer "anderen
Ebene". (Im Grunde haben wir mit dieser Aussage synoptisch das
zusammengefaft, was im Abschnitt I auseinanderliegt). Die "an-
dere Ebene" wird jetzt als das Freud'sche UnbewuBte anzuerken-
nen selin.

Freud hat in seinem Buch Zur Psychopathologie dea Alltags-—
tebene (1904) dem Vergessen wvon Namen wohl eine Sonderstellung
zugewlesen, da er es quasl als Paradigma flir andere Vergessens-
phénomene an den Anfang stellt, Und am Beginn findet sich auch
sein wohl beriihmtestes Belspiel: das Vergessen des Namens Sig-
norelili {(der Name des Renaissancemalers, welcher u.a. die das
Jiingste Gericht darstellenden Fresken in der Sakristei des Doms
zu Orvieto schuf).

Warum wurde dieser Name von Freud vergessen? (Er war ein
Kenner der itallenischen RKunst, sodaPf der Mame ilhm sehr ver-
traut war}. In der Annahme, daff Freuds Analyse weitgehend be-
kannt ist, michte ich nur die formale Konstellatlon skizzleren,
die dles Vergessen bedingt. (Vgl. sein Schema?'4 auf 5. 16
[1954]}. Der Name, der vergessen wird, muB an einen unbewuBten,
verdringten Komplex rifhren: "Tod und Sexualitdt". bDarauf be-
zleht sich der Name Signorelli einerselts {iker die “Bindeglie-

der"

(eigentlich sind es "Trennungslinien"): HERzegowlna und
BDenien ([worauf sich das "Thema®™ Tod und Sexualitlit bezieht).
SIGNORelli findet so seine "fbersetsung”™ Uber HER und “HERR =
was ist da zu sagen?" (ein Ausspruch, den bosnische Tlirken zu
tun pflegten, wenn der Arzt ihnen ihren nahen Tod verkiindete,

s, 8. 15) ins UnbewuBte. BOsnlen liefert das Bindeglied fiir die
falschen Ersatznamen: BOticellil und BOlfraffio, wobei die letzte
{unterstrichene) Silbe an elnen welteren unbewuBten Komplex
rihrt. (Ein Patient Freuds, der an unhellbaren sexuellen St&-
rungen litt, hatte sich in Trafol umgebracht).

Uns interessiert, wie erwihnt nicht so sehr der unbewubte
Verdringungsvorgang selbst, sondern die Frage, inwiefern dasm
Vergessen im Modus des Verdringens ein Erinnern anf einer an-
deren Ebene ist. Der Name Signovelli ist, so schreibt Freud,
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zerlegt worden: in Signor und elli. Letzteres findet sich im
Ersatznamen Boticelli{ unveréndert wieder. Es lst gewissermaBen
das Glied, das einen rigiden Kontakt zum vergessenen Namen hat,
Signor hingegen lst mehrfach "gebrochen” und hat sich so einem
unbewuBten signifikativen Komplex eingegliedert. Darin existiert
der Name nicht mehr als solcher, sondern nur dadurxch, was Iin ihm
an Bedeutungspotential insistiert, Dort aber erinnert er eben
auf "einer anderen Ebene" an den verdringten Gedanken. HOren wir,
was Freud sagt:

Ich wollte also etwas vergessen, lch hatte etwas

verdr &ngt. Ich wollte allerdings etwas anderes

vergessen als den Namen des Melsters ven Orvieto; aher
dieges andere brachte es zustande, sich mit dessen Na-

men in assoziative Verbindung zu setzen, so daR mein

Willensakt das Ziel verfehlte und ich das e ine

wider W11l1len vergaB, wihrend ich d a s

andere mit Absicecht wvergessen wollte.

Die Abneiqung, zZu erinnern, richtete sich gegen den

elnen Inhalt; die Unfidhigkeit, zu erinnern, trat an

einem anderen hervor, Es wire offenbar ein einfacherer

¥all, wenn Abkneligung und Unfihigkeit, zu erinnern,

denselben Inhalt betrdfen, - Die Ersatznamen erschei-

nen mir auch nicht mehr so v81llig unberechtigt wie

vor der Aufklirung; sie mahnen mich (nach Art eines

Rompromigses) ebensosehr an das, was lch vergessen,

wie an das, was ich erinnern wollte, und zeigen mir,

dag meine Absicht, etwas zu vergessen, weder ganzs ge-

1ungen, noch ganz miggliickt ist, {FREUD, 1904 [1954],

A5) .-

Ich glaube, daf dieses ZiEat sehr klar zumIAusdruck bringt,
was fir uns in Frage steht. Gerade durch sein Vergessen e r =
innert der Name (an "etwas"). Nur wenn er sich v o 1 1 -
kommen dem unbewasSten Komplex eingliedern kinnte, ohne
dag sich Telle von ihm dem widersetzten, wire sein Vergassen
selbat vergessen, '

Nun wird man entgegnen, daB dies zwar zeigt, daf ein Ver-
gessen (das des Eigennamens) auf ein anderes (das des unbewufi-
ten Komplexes) verweist, wodurch sich "dialektisch" {(wvgl, die
"Reflexivitlit des Vergessens") die Erinnerung einstellt; - aber
es zelge nicht, inwiefern dem Wesen des Namens das Vergessen
inhdrxent ist. Denn dles scheinen wir doch - implizite zumindest
hehaupten zu wollen. Es bedient sich zwar seiner, um ein an-

deres Vergessen alias Verdrdngung in Gang zu setzen.
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Ich mtbchte hier nur fragend auf einen Gedanken vordeuten,
den wir im Abschnitt III zu entwickeln versuchen werden: Wie -,
wenn das UnbewuBte dem Wesen der Sprache nicht nur #uBerlich
- der Analogie nach - entspriche, sondern - "wortwdrtlich™:
entspricht; also gewissermaBen elne intrinsische "“Ant-
wort" auf das Wesen der Sprache wire? Diese "Theorie” ist be-
kanntlich das Kernstiick der Version der Psychoanalyse, wie sie
von Lgean entwickelt wurde, obwohl seine {iblicherweise zitler-
te Formulierung, daB "das UnbewuBite w i ¢ eine Sprache struk-
turiert" sei, zu einer blof analoglschen Interpretation Anla#
geben kinnte. Die wire jedoch grundfalsch, wie seine Schriften
beweisen.

Wenn dlese "Entsprechung” stiment, dann wére die Freud'sche

- Analyse des Namensvergessens mehr als bloB beispielhaft: sie
wire vielmehr ein genuilnes Modell flir den {(noch zu
entwickelnden} Gedanken {Bbschn., III), daf das Vergessen in-
trinsisch mit dem Namenhaften und somit mit der Sprache ver-
knlipft sel.

Wir wiren dann vielleicht 1n der lage, Lacans Gedanken nicht
nur aufzugrelfen, sondern auch zu denken, das "die ganzcz e
symbolische Integratiocn [enthdlt] eine Art
von ncrmalem Vergessen" {melne Hervorhebung;
Seminar I, 1953-54, 5, 245) enthilt. Er hat dliesen Gedanken ein-
gebettet in den ilber das Wesen der Verdringung: daf die Ver-
dringung und die Wiederkehr des Verdringten das Selbe selen. Wir
brechen mit diesem entscheldenden Hinweis hier ab, um ihn im
Abschnitt III wieder aufzunehmen,

Der Name (Signorelli) wird alsc nicht vergessen, weil er
schwer zu merken wire cder weil i1hn andere Namen (Boticelli)
assoziatlv an sich gezogen h4tten, sondern - um an den Abschnitt
IX,.2. (a) anzuknipfen - weil er als Symbol eln Index flir andere
(unbewunte) Signifikanten wird, wobeli der Ersatzname {zusammen
mit den "Bindegliedern" {(s.0.}) ihn ikonisch verdeckt.

{8) Bin letzter Hinwels vermag unserem Problem vielleicht
einen gewissen ontologischen Realismus verleihen., Ich wende mich
wieder Léwvi- Strauss zu, und zwar seinem "Wilden Denken", wo das
Problem des Eilgennamens in seiner ganzen Bedeutung entfaltet
wird. {Man vgl., v.a. die Kapiteln VI und VII).
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Im theoretischen Exkurs iliber die Bigennamen gibt er dem
Namenhaften eine allgemeiﬁe semiologische Bestimmung, die £ir
uns sehr wesentlich sein kdnnte: er nennt die Eigennamen "S L -
gnifikationsgquanta".

In jedem System stellen folglich die Eigennamen Si-
gnifikationsquanta dar, unterhalb derer nur noch ge-
zelgt wird. Wir kommen hier an die Wurzel des Irr-
tums, dem sowohl Peirce wie Ruszsel verfielen; der
erste, indem er den Eigennamen als einen "Index" de-
finierte; der zweite, indem er das logische Modell
des Eigennamens im Demonstrativpronomen zu ent-
decken meinte, Das heift in der Tat zugeben, daR der
Akt des Benennens in einem Kontinuum lieqgt, in dem
slch dex Ubergang vom Akt des Bezeilchnens zum Akt
des Zeiligens unmerklich vollzieht, Wir hingegen
hoffen bewlesen zu haben, dal dieser t’bergang dis-

" kentinulerlich ist, wenn auch jede Kultur die Schwel-
len anders festsetzt, (LEVI-STRAUSS, Dan wilde Denken,
5. 250).

Anstelle einer eigenen Erlduterunyg, lassen wir die vorher—

gehende Passage sprechen:

Sofern dle Elgennamen 2zu elnem paradigmatischen Gan-

- zen gehdren, billden sie alsc den Saum eines allgemei-
nen Klassifizierungssystems; sle sind zugleich dessen
Verlingerung und Grenze. Wenn sie auf die Bilhne treten,
hebt sich der Vorhang vor dem letzten Akt der logi-
schen Vorstellung. Doch die Linge des Stilckes und die
Zahl der Akte sind Tatsachen der %Zivilisation, nicht
der Sprache, Der mehr oder wenlger "elgene" Charakter
der Namen igt nicht immanent bestimmbar, er hingt von
dem Augenblick ab, da eine Gesellschaft ihr Klassifi-
zlerungssystem filr vollendet erkldrt. wenn man sagt,
ein Wort werde als Eilgenname wahrgenommen, so sagt
man, daf as auf elner Ebene llegt, jenselts derer zwar
nicht absolut, aber innerhalb eines umgrenzten kultu-
rellen Systems keine Klassifizierung erforderlich 1st.
{ibid., 8. 249/50).

Lavi-Strauss wendet sich also - um es lapidar zu sagen - da-
gegen, daf die Eigennamen irgendwile "“gar nicht zur Sprache ge-
hren". (Vgl. chen Abschn. II.1.).

Aber sie bilden eben deren Grenze: also die Grenze des Sym-
bolislerbaren, sodaB sie eine eigenstindige Bedeutgng haben.
{Hier k&nnte man die Utherlegungen anschiiesen, die wir in der
Anmerkung 28 ahgedeutet haben; daf nimlich bel der Symbolisie-
rung der Wahrnehmung stets ein Vergessen zu lnsistleren scheint.
Diese Vorstellung 1lst, so glauben wir, komplementir zu dexrjeni-
gen des Signifikantenllberschusses bzw,-Mangels — und insofern

imaginir).
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DaR das Namenhafte tatsdchlich das Verges=sen in aich birgt,
dem k&nnte ein Belspiel aus diesem Wexrk von Lévi-Strauss etﬁas
Realzimus verleihen., Ich kann es hler nur schematisch skizzie~
ren., Es handelt sich um das Namenssystem der Penan, einem HNoma-
denstamm im inneren von Borneo. (Siehe die Lévi- Strauss'sche Ana-—
lyse im Kap. VII, S. 223 £ff.). '

Ein Penan wird durch drei Arten von Namen benannt: 1. duxch
"Personennamen”, die in etwa unseren Namen entsprechen, mit dem
Unterschied {u.a.), das sle nur den Kindern vorbehalten sind.

2. durch das "Teknonym": "Vater eines sowleso", "Mutter einesg
sowlieso", 3. durch ein "Nekronym": es bringt die Familienbezle-
hung eines verstorbenen Verwandten zum Ausdruck, wobel es ca, 26
davon gibt. Dies sind also die Elemente des Namenssystems.

Wesentlich ist folgendes, wenn man die "Funktion" des Sy-
stems verstehen will. Bel der Geburt des ersten Kindes nehmen
die Eltern ein Teknonym an, das ihre Beziehung zu dlesem nament—
Jich fixlert: im Teknonym erscheint der Eigenname {"Autonym"}
des Kindes. Die Eltern aber verlieren den lhrigen] Wenn das Kind
stribt, wird das Teknonym durch das Nekronym ersetzt, wobel we-
sentlich ist, daf dieses k e i n e n Personennamen enthilt,
sondern nur Beziehungsbezeichnungen. (Das System wird sehr kom-
plex, da auch Geschwisterkinder einbezogen werden}. Schematisch
ktinnen wir das Wesentlichste festhalten: der Personennsme {Auto-
nym) bezelchnet ein "8Selbst"; das Teknonym bezeichnet die Be-
ziehung zu einem anderen Selbst, d a s genannt ist;
das Nekronym schlieBlich bezeichnet eine reine "Fremdbezlehung"
{diegem fehlt jeder Eigennamel).

Lé&vi-Strauss charakterisiert die ontologlsche Essenz dieses
Systems so:

Sobald aber der Tod eine Lilcke in das soziale Gefllge

reidt, wird das Individuum gleichsam von ihr aufge-

sogen. Da es das Nekronym trigt, dessen logische Prio-

ritét tber die anderen Formen absolut ist, ersetzt es

seinen Elgennamen, elne einfache Wartenummer, durch

eine Stellung im System, das alsc auf der allgemein-

sten Ebene als aus getrennten und gquantifizierten Klas-

sen gebildet angesehen werden kann, Der Eigenname ist

das Gegenstiick zum Nekronym, von dem das Teknonym sei-

nerseits ein umgekehrtes Bild darstellt. (Zbid., S. 228).

Das Namenhafte zeigt also, so glauben wir zu erkennen, durch
seine Kehrseiten im Autonym und Nekronym zugleich diejenigen des
Erinnerns und Vergessens.
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Wie vergessen vielerlei: Dinge, die uns irgenwie angehen;
Vorsdtze, Gedanken etc, Das Vergessen wird gewdhnlich als ein
Wicht-Behalten oder eiln Nicht-Auffinden i m GedHchtnis auf-
gefaft. Und das ist vollkommen richtig so. Allerdings kommt man
bel elner ontologischen Analyse bald ih ein 8hnliches Paradox
wie Auwgqustinus, '

In bezug auf die Sprache scheint sich das Vergessen genaun-
sc zu verhalten wie in bezug auf andere Dinge, nur dad hier von
vornkerein die Ged&chtnisfunktion "systemimmanent" ist, sodas
das Vergessen darin Uberhaupt keine essentielle Dimension zu
sein scheint. Warum sollte also dem N a m e n. flif das Wesen
des Vergessens eine Schllisselrolle zukommen? Ist es nicht eine
"Wirkungswelse" des Vergessens unter vielen anderen? SHtze bei-
splelsweise vergessen wir ganz selbstverstdndlich; ja, man kin-
nte plausibel zeigen, daf sie in der Regel vergessen werden mils-
sen, damit sich der S5'i n n des Ganzen ergeben kann, Warum
sollta schlieflich das Vergessen we s enhaif t szur Spra-
che geh@iren, wird sie doch ziehmlich einhellig als Gedichtnig
des Menschen schlechthin gehalten? - Eben gerade deshalb? Léunft

‘unsere Argumentation aber dann nicht auf eine leere Dialektik
hinaus?

Ich glaube gezeigt zu haben, wie man eine solche vermeiden
kann: indem man das Vergessen so befragt, daf es sich in der
Sprache von selbst versteht., We s ent 1 i c¢ch war, daf wir
nicht einfach einerselts allgemeine Zige des Vergessens auf die
Sprache projiziert und andererseits, daf wir nicht einfach spezi-
fiache Aspekte des Vergessens - eben von Namen (ihre Motive,
Bedingtheiten etc,) - anvisiert haben, sondern eben die Frage
8 0 geetellt haben, wie wir sie gestellt haken. Insofern hitten
wir aber auch von einem anderen sprachlichen "Pol" - vom Satz
v.a. — ausgehen ktnnen. (Und der Vollsténdigkelt halber miidten
wir dles auch tun; allerdings milate man dazu sehr viel weliter
ausholen, wofiir hier zuwenig Raum ist).

Da wir aber diesen Weg eingeschlagen haben, miissen wir ihn
auch zu Ende gehen, Wiederholen wir in einem Satz, was diese un-
sere Frage nach dem Vergessen als einem Wesenszug der Sprache
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zu verstehen gibt: Das Vergessen von Namen ist der gebrochene
Verweis auf den unaussprechlichen Namen des Vergessens (vgl.
I, 8. 6 ). Dieser Satz klingt zugegebenermaBen kryptisch. Die
folgende Erdrterung soll auch nichts anderes darstellen, als
den Versuch, seine kryptische Hiille zu entfernen.

Wir haben also nicht nach einem "tieferem” Grund des Ver~
gessens gefragt, sondern danach, was sich in der Sprache (wile)
von selbst vergiBft. Das haken wir als einen Modus des Selbst-
versténdlichen bestimmt und dieses wiederum - nicht im naiven
Sinne allerdings - als den imagindren (doppelten} Mangel an ei-
ner Sache - seinen "blinden Fleck" gleichsam - gedacht. (Vgl,

I). Auch dieser Gedanke mutet eher kryptisch an - allerdings
kdnnen wir ihn hier nicht in seinem Kern enthilllen, sondern nur
belsplel- bzw. gleichnishaft andeuten. Er sollte dadurch aber
konkreter werden.

Unsere Sach ist in der Titelfrage niledergelegt. Wir sind
in ihr immerhin so weit vorgedrungen, als uns jetzt das Namen-
hafte an der Sprache der Rilckverwels auf das Vergessen selbst
sein k&nnte,

Wir haben gefragt: was 1st das Wesen des Namens, sodaB sich
an 1hm das Vergessen duBert? Was wir erreicht zu haben zcheinen,
ist, das der Name als Geddchtnissymbol zugileich den Index des
Vergessens trigt. Aber 1st das Vergessen mehr als eine bloB Huper-
liche Affektion? Sind die Namen deshalb dem Vergessen ausgelie-
fert, weil sie eben einen individuellen, singuldren Zug auvfwei-
sen? Sonst wllrde nichts an der Sprache die Dimension des Verges-—
sens verraten? Kann man die Frage nach dem Wesen des Namens soO
ursprilnglich stellen ("radikalisileren®™), sodaB sich zeigt, das
es in seinem Inneren das Vergessen blrgt?

Fragen wir nach dem Wesen des Namens in zwelerlei Hinsichten:
1. Was 1st der Name in bezug auf das sprechende Subjekt, auf

den Menschen?
2, Was ist der Name in bezug auf die Sprache selbst?
Beide Fragen zusammen sollten uns eine Klirung unserer Titelfra-
ge = unserer Sache - ergeben.
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III.t.

Wie weif man, wer spricht? Das Selbstverstindliche dieser
Frage soll uns wleder als der gebrochene Verweis auf das Wesen
der Sache (vgl. 1. Frage) fungieren,

Man vernimmt einfach den Sprechenden durch seine Stimme.
¥reilich., "Ich"™ 1st semiologisch betrachtet ein "shifter" (s.
JAKOBSON 1957); d.i. ein Symbol, welches indexikalisch auf den
Sprechenden verweist. ("Formel®™: C/M), "Ich" bedeutet so - Ja-
kobson gemdf - den Sprecher. Ich muB jedoch anwesend sein, wih-
rend gesprochen wird, um zu wlssen, wer spricht. Wenn ich nicht
anwesend bin - so, wenn ich z.B. "Ich" lese - , dann ist die
Identifizierung des Ich nur miglich, wenn es einen Namen hat.
{In einem Brief z.B, ist die Ichform auf den Namen des Absenders
bezagen) .

Der Sprechexr wird konkret nur dann durch "Ich" bedeutet,
wenn die Angesprochenen anwesend sind oder wenn es mit einem
Namen verknlipfbar ist.

Nehmen wir an - besgser: versuchen wir uns vorzustellen - ,
daB es 1in einer Sprache keine Eigennamen glbt. Dieser fundamen-
tale Mangel wlirde dem jeweils Sprechenden nur solange Bedeutung
verleihen - in dem Sinne, daB er als Subjekt des Aussagens be-
stimmﬁar wire -, als der Sprechakt dauert. Wenn er beendet ist
- wie sollten die daran Beteiligten jenes "Ich" weltervermit—
ta'ln?35 Im Grunde genommen wire es daher irrelevant, wer spricht,
Wenn jemand sagte: "Ich habe dies und dies getan", dann ist das
in dem Augenblick bedeutungslos, indem die aktuelle Sprecherge-
meinschaft sich auflist. In einer namenlosen Sprache wire somit
auch "Ich" {und ergo "Du") insignifikant: “Ich" wHiren alle, aber
so, daf keiner seine Individualitft bewahren k&nnte, Einerseits
hitte "Ich"™ von mal zu mal eine andere Bedeutung {(wie etwa Hus-
serl angenommen hat); es wire also vollkommen diversifiziert;
oder es bedeutete im Grunde die Allgemeinhelt der sprechenden
Subjekte. Um diesem Dilemma zu entkommen, miigte sich das Sub-
jekt so "objektivieren”, indem es sich stets den anderen Sub-
jekten présent hilt oder es miidgte jede aktuelle Sprechergemein-
schaft elgentlich eine 8prachgemeinachaft sein. Beldes kommt je-
doch auf dasselbe hinaus.
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Wenn aber die menschliche Sprache ontelogisch als die "Pri-
senz in der Absenz" schlechthin zu bestimmen ist (eine Hegel'-
sche Bestimmung; vgl. etwa bei LACAN, Sehriften 1, 8B, 116, wo
sich diese an einem Belspiel von Freud konkretisiert findet},
dann muB auch der Eigenname des Menschen ursprilinglich zum Wesen
der Sprache gehdren. Dies scheint eine triviale Feststellung zu
sein; im Lichte unserer Uberlegungen wird sie aber ein Zug des
Selbstverstindlichen - in unserem Sinne gedacht! -~ werden.

Vergegenwdrtigen wir uns diese eher abstrakte Vorstellung
durch ein fiktives, aber nichtsdestoweniger “"konkretes” Glelchs
nis, In einer elgennamenlosen Sprache wiren Berufsbezeichnungen
etwa ein Hilfsmittel, um aus der "Allmenge" der "Ich" "Unter-
mengen® auszuwdhlen. Der "Schneider" genannt wird, 1st ein Schnei—
der = und er Kann. ("in diezem Namen") gar nichts anderes sein.
{Wie eben das "Baum" genannte Ding ein Baum ist).

Nun 1st jeder, der ein Schneilder ist, gleich benannt: alle
diese sind dadurch ununterscheidbar und scmit - - in 41l e -
sem Namen vergessen Wenn sich nun einer elgens
ins Geddchtnis (der anderen) rufen wollte, so milBte er sich den
Namen z u e 1 gen machen. Etwa in einer "urspriinglichen
Taufe": "Ich {(allein) heiBe Schneilder”...: denn ich bin Schneil-
der. Was hat er dann gewonnen? Eigentlich gar nichts, wenn die
anderen Schneider es ihm gleichmachen. Sie milssen sich nun wie-
der umterscheiden, und einer kiinnte sich etwa "Schuster"™ nennen,
obwohl er keiner 1 8 t. Man knnte die Situation etwas ilber-
spitzt so ausdrlicken: :Im Namen Schneider ist der Schneider ent-
bunden, ein Schneider zu sein.

Im allgemeinen Namen war er, 0 kinnte man sagen, ganz
selbstverstidndlich dem Vergessen anhelmgegeben -~ es ging ihn
nichte an. Dieses Selbstverstiindliche wird nun quasai wverschoben
auf den Namen selbst: denn er spricht nicht mehr E£flr 1hn und
zwar deswegen, well er etwasg anderes bedeutet als er = der Tri-
ger - sein kann. Das Sprechen muf von wo andersher kommen, so-
daB der Name "von Glied zu Glied" wie in einer Kette weiterge-
geben werden kann., Und diese "Kette” ist das Sprechen?6 das
den Namen im Geddchtnis bewahrt. (Dies ist eine gleichnishafte
Art, den Namen als "starren Designator" im Sinne Kripkes zu
sehen). Das Vergessen aber entduBert sich nun am Namen selbst,
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Nur sclange er eih festes_Glied jener Kette ist, ist der Name
auch vor dem Vergessen geschiltzt. Und somif auch sein Trdger,
Ergt wenn die Rette abreifit, ist das Vergessen beslegelt.

Dics bedeutet - und darauwf will dieses Bild hindeunten -,
daf es einea Sprechens bedarf, damit der Name im Gedichtnis
hleibe.. Woher kommt aber das Vergessen?

Das zweite Gleichnis ist HuBerlich betrachtet nur eine
Verallgemeinerung des ersten: Nehmen wir an, dasselbe geschieht
mit dem Gattungnamen "Mensch”, Und dieser Name wiirde so "be-
schriében" :s¢in: "Das Wesen, das spricht bzw, die Sprache hat™.
Wenn einer den Namen "Mensch" als seinen eigenen Namen usurple-~
ren wollte - was geschihe? (Freilich, dies wilirde die Sprache
nie zulassen, well sie jenes Geschehnls sogleich metaphorisiexr-
te bzw. verallgemeinerte. Es giht ja Bedispiele dafir).

Das Ergébnis wire, dad jeder, der sich "Mensch" hieBe da-
mit auch seine elgene Sprache beanspruchte oder dle Sprache als
sein Elgentum, wag auf dasselbe hinausliefe, Damit wire aber je-
der 8 o genannte fllr den anderen verges -
g8 e n, weil er ihn gar nicht verstehen kiinnte. Oder sagen wir
ed g0: das Selbstverstindliche, daf jeder Mensch spricht, wire
nunmehr im Eigennamen "Mensch" grundsitziich unverstindlich und
damit jeder fir jeden vergessen, was bedeutete, das jeder auch
selbstvergessen wdre, Warum? Weil jenes Spreéhen, das den Namen
im Geddchtnis hdlt, nicht mehr miglich wHre, {Dies ist ein ex-
tremes Gleichnis fiir die folgende konkrete Hypothese. Zu erwih-
nen wire, dap darin der radikale Sinn, das helft eher die Sinn-
losigkeit einer "Eigensprache" liegt. Sie ist immer irgendwie
durch einen Wesenszuyg des Eigennamens imaginfr usurpiert).

Wir fragen ncochmals: woher kommt das Vergessen - und
sprechen die Vermutung aus: ausg elner zwischen dem Namen und je-
nem Sprechen insistierenden Kluft, Provisorisch sei damit der
"Berelch®™ der Sprache angedeutet, der wohl grundsitzlich nicht
definitiv eingrenzbér ist,

Die These, die wir jetzt in der = einigermaBen berechtig-
ten - Lage sind auszusprechen, lautet: dexr N am e ist eine
Usurpation. Wessen? SBagen wir es zunidchst lapidar so:
des Zeichenhaften der Sprache selbst, (Im nichsten Abschnitt
wird dies klarer werden. Hier m u B es wohl so erschelnen, als
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wollten wir einen Mythos des Namehs kreiren). Diese Usurpation
gelingt aber nur dann, wenn sie einen verallgemeinernden Zug
annimmt,

Das sprechende Subjekt findet zu s e 1 n e m Sprechen
filber die Usurpation des Zeichenhaften der Sprache in seinem Na-
men so, dad er/es sich im Sprechen der and e r en im Ge-
ddchtnis halten kann. Diese Usurpation ist e i n e s der Ur-
verhaltnisse37 des Menschen zur Sprache. {Das Urverh#ltnis ist
also nicht einfach. Das andere ist, um es ganz global anzudeu-
ten, von der Seite des Satzes initiiert.Die menschliche Sprache
1st eine Satzsprache. Dadurch ist es mdglich, alles zu sagen,
was es und wie es 1 5 t. Vgl. auch Anmerkung 48).

Wie zeigt sich diese Usurpation? Es scheint, sie wlre selbst
vergessen! Jeder hat seinen Namen und keiner wird dies Zeichen
seiner Identitlt - die dadurch fibrigens keine absolute ist, weil
sle nur durch das Sprechen aufrechterhalten wird - als das Zeil-
chen jener Usurpation ansehen. Wir haben Namen selbbtverstfndlich.

Sie zelgt sich an ganz marginalen Zligen: an der i1diosyn-
kratischen Schreibung von Namen etwa; oder am individuellen
Schriftzug der Unterschrift u.&. Aber auch in den diversen "No-
menklaturen”. In den Siglen flkerhaupt. Vor allem aber im Sprach-
verhalten des Kleinkindes, wenn man bechachtet, daf es nicht
zuléft, daB auch die anderen Kinder Vater und Mutter “Papa" und
"Mama" rufen. Ganz wesentlich 1st aber die Beobachtung, daf auch
"Ich" und "Du" fiir das kindliche Sprechen zu Eigennamen werden
oder besser: noch sind, Jakobson {1957} bemerkt dazu folgendes:

Wenn wir becbachten, daf selbst die Linguilsten bei

der Definition der allgemeinen Bedeutung des Wortes

ieh (odexr du) Schwlerigkeiten haben, das bei verschie-

denen Bubjekten wechselwelse die gleiche Funktion hat,

dann ist ganz klar, daf das Kind, das gelernt hat,

sich selbst mit seinem Eigennamen zu identifizieren,

sich nicht leicht an solche lbertragharen Wdrter wie

die Personalpromomina gewldhnen wird: es mag zdgern,

von sich selbst in der ersten Perscon zu reden, wih-

rend es von seinen Gespréchspartnern mit du angeredet

wird, Manchmal versucht es, diese Appellativformen

neu zu verteilen, Es versucht z,.B. das Pronomen der

ersten Person als sein Monopol zu betrachten: “"Nenn

dich ja nicht ich. Ich allein bin ich und du bist du®.

Cder es verwendet unterschiedslos Zeh oder du sowohl

fir den Sprecher als auch fiir den Angesprochenen, s¢

daB dieses Pronomen jeden Beteiligten des gegebenen
Gespriches meint. Oder schlieplich wird das teck von



- 268 -

dem Kind so entschieden anstelle selnes Eigenna-

mens verwandet, daf es bereltwillig jeden Men—

schen selner Umgebung mit seinem Namen nennt,

sich aber hartnickig weigert, seinen eigenen Na-

men auszusprechen: der Name hat fir seinen kleil-

nen Triger nur vokative Bedeutung, die der No—

minativfinktion des ieh gegenillbersteht.. (JTAKOB-

"SON 1957 [1972], 5. 38).

Jakobson berichtet dlese Beobachtung zugunsten seiner Auf-
fassung des komplexen Zeichenstatus der "shifter". In unserem
Zusammenhang wirfe diese aber ein Licht auf das Verhliltnis des
Namens zum Sprechen: der Name soll £ilr das Subjekt sprechen. EBr
ist als s urpatorlscher ein sprechen -
der N ame. (Vgl, unser Gleichnis}.

 Erwdhnen mifte man natiirlich die verscheidensten Tabufor~-
men>t in Zusammenhang mit dem Namen (vgl. etwa in LEVI-STRAUSS
{1962)'0der in MAUSS {1978} u.v.a.} oder religi#s bedingte ¥Na-
mensgehung.ag So k&nnte man sich z.B. die christlichen Heili-
gannamen als jene "Eetta" vorstelleh, die sozusagen am Namen
Gotte=z hiingt. Der Name, der nach bestimmten Regeln fiir einen
Menschen gewdhlt wird, partizipiert an dem entsprechenden Namen
des Heilligen. Er usurplert daher nicht von sich aus den Namen,
sondern nimmt an der Usurpation teil, die er dadurch stiitzt. (So
ist auch zu verstehen, daB erst dadurch sein Gedichtnis gesi-
chert ist. Denn der Helllge, dessen Name er trHgt, ist nun sein
Fﬂrsprecherl) Dieser Hinweis mige gentigen.

Es trltt uns aber der usurpatorische Charakter des Namens
- wenn auch vollstindig verdeckt - in der Anelgnung einer
fremden Sprache entgegen, Sle muB sozusagen die Hiirde
des Namenhaften Uberwinden., (Vgl. die Bemexkung im Abschnitt
I.}). Wie zeigt sich diea? Einfach dadurch, das alle Wérter zu-
nichst das Geprfge haben, welches sie irgendwie zum Namen fiix
die fremde Sprache selbst stempelt. Sie sind dies deshalbk, well sie
einen lkonischen Index fir die Sprache repridsentieren, dessen
jeweiliger sgymbolischer Status nur durch einen "offenen Bezug
zum Code" (vgl. JAKOBSON 1957) bestimmbar ist, - um hier nur
Weniges anzudeuten, )

Unser grammatikalisches Wissen, das ja elne Art Abstraktion
von der Sprache darstellt, sagt uns aber von vornherein {(unter
anderem) die Trivialitit, das nicht jedes Wort ein Name sein
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kenn. Dies ist s0 sehr eine Selbstverstdndlichkelt, daf das
Fremde einer Sprache sich gar nicht mehr an ihr HuBert. Die
Techniken der Aneignung (vielleicht einmal in "Pillenform”, wie
Chomsky40 vorausgehen mdchte - und diese "Utopie"™ ist gar nicht
80 lHchexlich, wie sie auf den ersten Blick erscheinen mag) neun-
traligieren das Fremde einer Sprache, welches primfr im Wesens-
zuyg des Namenhaften liegt.

Was damit angedeutet sein secll, ist, dag die Aneignung ei-
ner fremden Sprache, sofern nicht von vornherein das Fremde an
ihy, neutralisiert erscheint, seitenverkehrt gleichsam das wi-
derspiegelt, was wir iiber dile Usurpation des Zeichenhaften durch
den Namen gesagt haben. Weil der Kame nun ein Urverhfiltnls des
gprechenden Subjekts zur Sprache markiert,41 ist der Zugang zu
einer fremden Sprache nur durch die Barriere des Namenhaften
mdglich. {Wenh einst der Zugang zu einer Sprache tatsdchlich
mittels einer Pille geebnet wire, dann h#tte das aus unserer
Sicht eine grundsitzliche; nicht vorauszusehende EKonsequenz fir
das Urverhfltnis?? des Menschen zur Sprache., Daf hier ein Ver-
gessen Insistlert, das nicht von harmloser Art sein wird, lést
s8ich erahnen}.

Worum e€s hier kurzum geht, 1st,daf selbst in den Techniken
der Aneiqung von fremden Sprachen, gerade dann, wenn sle voll-
kommen “technisiert" wiren, der fundamentale Bezug des Menschen
zur Sprache = jener nsurpatorische Zug - sich nicht ganz verges—
sen machen kann.

Ist nun der Bezug des Namens zum Namenstriger einsichtigerx
geworden? Fassen wir zusammen: Das (sprechende) Subjekt elgnet
gich "Etwas" wvon der Sprache an, welches es - und nur es bedeu-
ten soll. Dieses "Etwas" nennen wir die Eigennamen. {Sie sind
keine bloBen Etiketten zum zwecke der Identifikation). Man musg,
will man jene Usurpation urspriinglich verstehen, annehmen, daB
dies "Etwas", das es sich anelgnet - also usurpiert - ein fiir
das Subjekt Sprechendes 1st, oder genauer: "Etwas", das es
fiir 81 ch sprechen lassen kann, Der Name ist so urspriing-
lich mit dem Sprechen verkniipft; wir sagten: er ist ein "spre-
chender”. (Wir sagen ja heute noch: "Der Name spricht fiir ...
Qualitidt"; wedurch er sekundir - und metaphorisch - sprechend
geworden ist).
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Diese Usurpation, (die mdglicherweise nur gleichnishaft
beschrieben werden kann, obwohl sie sich in vielen méglichen
Zelchen real ablesen 1l38t), Ist aber gerade daduxrch gekennzeich-
net, dapg sie jenes Sprechen verstummen lint. Jeder Name - je- )
des Namenhafte - hat so den Wesenszug ein Nicht-Sprechendes zu
gsein. Dennoch ist es aber ge r a d e der Name, der mik dem
sprechenden Sibjekt so verknlipft ist (via "Ich"), daB es das
Sprechen zu defi- 8 e 1 n e n machen kann, allerdings nur dann,
wenn der Name im Sprechen dex and e r en im Gedichtnis ge-
halten wird., (Vgl. Zitat aus Kripke; Anm. 36).

In der Kluft zwilschen der "Stummheli" des Namens und jenem
Sprechen (der anderen, das ja ebenfalls dem "usurpatorischen
Prinzip" des NWamens unterworfen ist), vermuten wir die Insis-
tenz des Vergessens £ i r das sprechende Wesen. '

IT11.2.

Wir kommen nun zur Frage nach dem {Ur-) Verh#ltnis des Na-
mens zur Sprache selbst. Der eigentlichen Erdrterung mdchte ich
ein reeles Gleichnis vorangehen lassen, dazs zunidchst ﬁicht sehr
viel mit unserer Frage zu tun zu haben scheint.

Es gibt bekanntlich etliche Arten von "Mnemotechnik® - ei-
ne davon, eine sehr trivial erscheinende, ist die, einen Kno-
ten in das Taschentuch zu kniipfen, Was stellt diesgser Knoten vor?
Er ist eine Gedichtnisstiitze, welche semiologisch ziemlich ein-
deutlg als ein Index anzusehen ist. Womit ist er real verkniipft?
Doch nicht mit dem, das man nicht vergessen soll, Nehmen wir an,
ich muf jemandem ein Buch zurlickgeben. Ich mache einen Kngten
in mein Taschentuch, welcher mich daran erinnern soll. Er ist
klarerweise nicht mit dem Buch "verkniipft", sonderm damit: wenn
ich das Taschentuch herawnsziehe und den Knoten erblicke, soll
sich daran die Erinnerung an das Buch, das 1lch zurfickgeben mus,
knfipfen.

Ist damit alles gesagt? Kelneswegs. Das Entscheldende kann
die semiologische Analyse gar nicht sehen, Dies ist etwas sehr
Einfaches. Damit der Knoten tatsfchlich von vornherein seinen
Effekt zeigen kann, muf das Taschentuch=-Ziehen ein fester Be=-
standteil meiner Gewohnheit sein. Bevor man liberhaupt auf die
“Indexfunktion” des Xnotens bauen kann, mufi das Taschentuch ein
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Attribut meiner Gewohnheit sein. Ich k&nnte also jedes belie-
bige Attribut meiner Gewohnhelt zur “Substanz" einer derartigen
"VYerknotung" wihlen. Wesentlicher alg die Feststellung seiner
Indexfunktion, scheint mir zu sein, daB wir in dieser "Verkno-
tung” eilnen materialisierten "flottierenden S8ignifikanten”
{siehe Abgchnitt IT.2.(B}) sechen k&nnen. Wie sich "Dingsda"
zum fehlenden (vergessenen) Wort verhdlt, so der Knoten {im
Tagchentuch) zum drohenden Vergessen {einer bestimmten Sache).43

Wir haben uns scheinbar sehr weit von unserer Frage ent-
fernt, in Wahrheit sind wir jedoch ndher als es scheinen mag.
Waes hat dies mit dem Verhdltnilis des Namens zur Sprache zu tun?
Wollen wir etwa behaupten, dag Namen, urspriinglich gedacht, ei-
gentlich "flottierende Signifikanten" in bezug auf die Sprache
3ind? Vielleicht,. jedoch bedarf es daflix noch einiger Uberle-
gungeh. (Es ist aber mdglicherweise gar nicht wesentlich, dasf
wir zu diegem SchluB kommen}) .

Das Folgende kann nur auf einen Gedanken hinwelsen, ihn
aber nlcht zu Ende denken.

Erinnern wir uns, wie Lacan das Vergessen situiert hat (II.
3.). Ich wiederhole hier das Zitat: "Die g an z e gelungene
gymbolische Integration enthilt eine Art von nor -
malem Vergessen". {Melne Hervcrhebungen). Buf unsers Gleich-
nisse im vorangegangenen Abschnitt bezogen, wiirde dles bedeuten,
daB in bezug auf eine imagilnierte namenlose Sprache das aspre-
chende Subjekt symbelisch "ganz® {(und "gelungen") integrlert
ist, alsc elnem "normalen™ Vergessen anheimgegeben ist, Wir ha-
ben gesagt, es sel selbstverstiindlich vergessen. Das bedeutet
aber zuglelch umgekehrt, daB es der Wesenszug des Namens zu sein
scheint, sich der symbolischen Integration zu entziehen. Und
dae meint von der Selte des Subjekts her der Begriff der Usur-
pation. HSren wir, was Lacan an dieser Stelle (Seminar, Buch I,
5. 245) welter bemerkt:

bie Integration in die Geschichte enthilt offenhar

das Vergessgsen einer ganzen Welt von Schatten, die

nicht zur symbolischen Existenz gelangt sind, Und

it diese symbolische Existenz einmal gelungen und

vom Subjekt vollkommen aufgenommen, so 148t sie

keinerlei Druck zuriick, Man mul hier Heldeggersche

Begriffe intervenieren lassen. Es gibt in jedem

Eintritt des Seins 1n sein Haus des Sprechens einen

Rand von Vergessen, elne AEn , die jeder &Afi%eLa
komplementdr ist,
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(Heidagger44 nennt die Sprache das "Haus des Seins"., Dies’
iet #uBerlich gesehen, eine mehr oder minder gelungene Meta-
pher, Um nicht den Eindruck zu erwecken, eine (filr den sprach-
wissenschaftlichen Verstand zumindest) fragwlirdige Metapher zu
strapazieren, mchte ich aus dem Zitat Lacans nur ein “Detail”
hervorheben: den "Eintritt" bzw. "Eingang™. Auch flir die Gram—
matiktheorie Chomskys gibt es eine Eingangs- oder Zugangsfunk-
tion zur Sprache, ndémlich die “"Universale Grammatik"™. Diese ist
das Reale, das "Haus" selbst, jedoch in dem man sich befindet,
ist "irreal", da man nicht heraustreten kann. Chomsky nennt die
Sprache selbst ein WEpiphEnomep“ in bezug auf die Grammatik:
"The language now becomes an epiphencmenon;[...]The grammar in
a person's mind/braln 1s real; it is one of the real things of
the world, The language (whatever that may be) is not. From
the point of view I am now takind, there is no need to suppose
that the notion of language is well-defined sk all. (CHOMSKY
1981, S. 5; siehe auch CHOMBKY (1980}).

Die Chomsky'sche These i1st v&llig konsecuent, auch in un—
serem Sinne: die Sprache kann nichts Reales (in der Welt) sein.
Aber der Zugang zu ihr ist es in gewisser Welse, Es gibt aber
nicht nur einen Zugang - etwa in der Form der Universalen Gram-
matik -, sondern notwendiger Weise mehrere. Alle milssen in ei-
ner casentiella Art und Weise zusammenhangen, was lch hier
nicht zeigen kann.

E ine notwendige Eintrittsstelle ist durch den Namen
markiert. (Die Grammatik wire sozusagen dle Abstraktion aus al-
len notwendigen Eintrittsstellen).).

Die absolute symbollsche Integration kann und muB wohl mit
dem Wesen der Sprache selbst identifiziert werden. Nun gibt es
aber Grade der Integration bzw. umgekehrt der Nicht-Integra-
tion. Insofern ist das Wesen der Sprache nicht mit dem Bereich
der Sprache glelchzusetzen. Dle Sprache birgt ihr eigenes "Un-
wesen", kbnnte man sagen. (Dies ist keiln negativ-wertender Be-
griffl)}, Ein Zug von diesem ist das Namenhafte. (Wobei es wohl
in der Tat einen negativ-wertenden Aspekt gibt, der uns aber
hier iiberhaupt nicht interessiert). Das Wamenhafte ist jener
Pol, der gich am shesten der Integration widersetzt, wie_wir
gesagt haben. Daf die konkret in einer Sprache existierenden
Namen einen Kompromif in dleser Hinsicht darstellen, ist wohl klar,
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Dag Bo heatimmte Wesen der Sprache {als absolute symboli-
sche Integration) zelgt sich selbst nicht, sondern nur in ver-
schiedenen Représentationen, wobel es "natlirliche" Reprlsenta-
tionen gibt. Eine daven ist das Laut- bzw. Phonemsystem einer
Sprache,

Wenn wir uns an unsere Zugangsweise zum Problem des Ver-
gessens erinnern, so miissen wir die Rcolle des Selbstverstéind-
lichen bedenken., {Siehe I., §.3, 6). Wir konnten fragen: was
1st das Selbstverstdndliche des Vergessens, sodafl es in den
Bereich der Sprache gehddrt, (BEinfacher ausgedritckt: was von
der Sprache vergessen wir gelbstverstindlich). Dabei muBten
wir notgedrungen auf die Wamen stoBen. {Wir h#tten auch, wie
schon erwihnt, auf eine andere sprachliche Dimension stoBen
kénnen; z.B. auf {den Satz). Wesentlich i1st aber, daB wir s ©
nach allem fragen kdnnen, sodaf, wenn das Selbstverstdndliche
jener "gebrochene Verweis auf das Wesen einer Sache" ist, sich
im Prinzip eiln Weg erdffnet, der erlaubt, ohne notwen=,
digen Rekurs auf Theorien, jedwedes Ding auf das hin zu fragen,
was a5 1s=t,

So k#nnten wilr auch nach dem Selbhstverstindlichen der
Sprache selbst fragen., Zum Beispiel in dieser Form: Was ist
das Selbstverstindliche der Sprache, sodaB wir (die sprechen-
den Subjekte} s 1 e verstehen? (Ich muB hier den Weqg des Fra-
gens radikal verkiirzen). Eine "Antwort” k¥nnte sein: Daf, indem
ich dle Wirter ge b r auch e, sie eine Bedeutung haben,
{Damit wire ich "zuf#llig"™ bel der These Wittgensteins iiber die
Bedeutung). Oder: Dad ich nicht fragen kann, warum "blau" blau
bedeutet, (Eine andere Version einer "Antwort™; vgl. ebenfalls
WITTGENSTEIN, Philosophisehe Untersuchungen). Oder in Form el-
ner welteren Frage etwa: "Wie kann man vem 'Verstehen' und
'Night-Verztehen' elnes Satzes reden; i1st es nicht erst ein
Satz, wenn man es versteht?”. Dies 1st die erste Frage, die sich
Wittgenstein in seiner Philceophisehen Grammatik stellt.

Dag es sich dabei nicht um eigentliche Antworten handelt,
versteht aich gewissermaBen von selbsgt, Es handelt sich um
Bruchstellen welterer Verwelse. {Siehe Ab, I.). Wir miiften die
Frage radikaler zu stellen versuchen; etwa so: Was ist das
Selbatvergtindliche der Sprache, sodaf wir e s s e l bhs t
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in ihr verstehen. Was kinnte das anderes sein, als dag sich die
Sprache {von) 'sklbst versfeht. Dies k#&nnen wir nicht verstehen,
30 wie wir durch sie verstehen. (Nochmals: eine derartige "Ant-
wort" kdnnte eigentlich nur am Ende eines Denkweges ihre tat-
sichliche Berechtigung erfahren, An d 1 e s e ¥ BStelle kann
sle’ den Anschein einer Wortspielerel niemals ganz verlieren.
Vielleicht heipt Philosophieren, mit dem Spiel ernst zu machen),

Wenn wir es so sagen: es gibt "Etwas”™ in oder an der Spra-
che, das nlcht verstehbar ist, was aber alles Verstehen erst er-
miglicht, dann vermigen wir schon eher 3jenen Lacan'schen Gedan~
ken von dexr {(absoluten) symbeolischen Integration zu erkennen,
Oder wir kénnten darin den Gedanken Wittgensteins wiedererken—
nen, daf die Bedeutung elnes Wortes sein Gebrauch ist. Da es
aber im Wesen des Gebrauchs zu liegen scheint, da# er nur dann
die Bedeutung bedingt, wenn er nicht Uberschaubar ist, kann man
auch nie dahinterkommen, was ihn gelbst bedingt. Denn dies kdn-
nte selbst nie bedeutet werden. Es verateht sich von selbat,
mehr gibt es da nicht zu verstehen.

Man kinnte aber auch in dem niemals zu elnem definitiven
Ende kommenden Gedanken an den Ursprung45 der Sprache das Wesen
des Selbstversténdlichen entdecken, Wie immer man ihn dreht und
wendet, es muf sich schon "Etwas" (von) selbst verstanden haben,
godaff der Mensch in dies "Etwas" das wir das Wesen der Sprache.
nenhen, Eingang finden kann., {(Dle eine Seite der Argumentation,
die dile Sprache in lhrem Urspruch als "Kontrakt" er blickt, wie
v.a. Rousseau, muB sich sogleich fragen, worauf sich denn der”
"Kentrakt® stittzen soll. Wie immer die Ldsung aussieht, es scheint,
daB sich der Ursprung stets verschiebt. Er ist imagindr}. Mit
diesen Andeutungen - mehr 1st es nicht - mus ich es hier be-
wenden lassen.

Wenn man also nach dem Wesen des Selbstverstdndlichen
frigt, dann erscheint es, wie wir anfangs bemerkt hatten, als
der fundamentale Mangel seiner selbst: es ist nicht verstehbar.
Da ez aber in sich zwlespidltig ist {(vgl. das 1m Abschnitt I.
Gesagte), muf sich etwas "Konkretes" an ihm zelgen, das nicht
verstehbar iat, aber dennoch als ein "gebrochener bzw., wver-
deckter Verwais" zu denken ist. Dieses "Konkrete" wird in bezug
auf die Sprache etwas Zeichenhaftes gein. Das Zeichen im
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YReinzustand" gleichsam: dogh muff man beachten, dap dies nur

@ 1 n e Reprisentation des Selbstverstindlichen darstellt,
Wir fragen also: was ist eine, wenn nicht d 1 e natiirliche
Reprisentation dessen, daB sich die Sprache {von) selbst ver-
gteht? Wir kiirzen die Antwort wieder ab und sagen: der Laut als
Phonem. Er ist ja nicht-intelligibel. Wir fragen also noch ge-
nauer so: Inwiefern geh®rt der/ein Laut zur Sprache? (Vgl. Bn-
merkung 48). Insofern, alg er selbst nicht verstehbar ist., Er
hat keinerleil Bedeutunyg, es sel demn er verwelst auf alle an-
deren Laute, Der Laut als Phonem hat keine andere Signifikanz,
sagt Jakechson, als eine "Andershelt" anzuzeigen.

Saussure hat diese bekanntlich als das Wesen des Sprach—
zeichens schlechthin betrachtet, indem er es unter dem in einer
gewissen Hinsicht.radikaleren Begriff der "negativen Differenz"
gedacht hat. Wir bertlhren somit den Begriff der Opposition.46

Wenn man einen Gedanken Jakobsons iliber die {miglicherweise)
reiln linguistische Relevanz hinaus ausdehnt, ndmlich denm, daf -
der merkmallose Signifikant eilner Opposition diese selbst re-
prdsentiert (Jakobson 1931}, dann k#énnte man vielleicht behaup~
ten, daf der Sprachlaut die Zeichenhaftigkelt der Sprache, wel-
che eben in jeder "negativen Differenz" liegt, selkst reprdsen~
tiert. Damit wlirde sich jedoch zeigen, daf der namen h a £ -
t es te Signifikant der merkmalhafte schlechthin wire. Und
das ist auch intultiv einsichtig: von Namen kann man am wenig-
sten behaupten, da8 sile in Oppositlonen zueinander st&nden. Bzw.
man milBte besser sagen: an ihnen ist am wenigsten Jene Differenz
ahzulesen,

Ich glaube, daB wir jetzt berechtigt sind, folgendes zu
behaupten: Der Sprachlaut ist die "reine" Reprisentation des
Selbstverstidndlichen - besser wohl: des Sichselbstverstehens
der Sprache, {Damit sind wir scheinbar von einer ganz anderen
Seite zu einem dhnlichen "Resultat" gekommen wie die Lingui-
stik. Etwas Uberspitzt ausgedriickt, milBte man sagen, daB dies
zufillig so zu sein scheint; denn in einem gewissen Sinn, kann
unser Weg elgentlich nie zu einem "Resultat" fiihren. Einzig
wesentlich ist der Weg selbst).

An unser reelles Gleichnis mit dem "Knoten" anknilpfend,
ldnt silch das Wesen des Namens jetzil 50 denken: der Name ist
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‘die Verknotun g des Selbstversténdleihen der Sprache.
Dies gilt filr alles Namenhafte, so auch filr jedes Wort, zumin-
dest wenn as isoliert betrachtet wird.47

Wie der triviale XKnoten im Taschentuch eine "Verknotung”
von Etwas darstellt, das zu meiner Gewohnheit gehdrt - und was
ist diese anderes als eine Art Lebensform des Selbstversténd-
lichen? - so der Name in bezug auf das Sichselbstverstehen der
Sprache, Man kdnnte wversucht seln zu behaupten, jener ahme die-
gen nach.'nls eine solche Verknotung ist der Name Gedichtnis-
mal. Dieses (Ur-) Verhdltnis des Namens zum Wesen der Sprache
138t sich vermutlich nur partiell und fiktiv zeigen,

Lassen wir also ein fiktives Beisplel sprechen: Wir haben
gesehen, daB Abklirzungen v.a. in der Form der Sigein eilnen ex-
tremen Zuy des Namenhaften représentieren, Nehmen wir das Sigel
AFIOU. Es usurpiert die Vokallaute des Deutscheh. Diese ver-
stehen sich selbst, insofern sind sie nicht verstehbar ("intel-
1igibel“). Diese wesenhafte "negative Differenz" - wenn ez er-
laubt iét.den Saussur 'schen Begriff fiir unseren Gedanken zu ver-
wenden -~ spricht glelchsam nur f {l r die Sprache, n 1'¢ h t
f {l ¥ das sprechende Subjekt. (Vgl. vorigen Unterabschnitt].
Dle Usurpation aber bedeutet, daB dlie Laute ausschlieBlich filr
das Subjekt sprechen scollen, damit es als einziges bedeutet wer-
de, In dem Augenblick verstummen die Laute, Sie miissen nun mit
einer Bedeutung versehen werden, d.h. elgens interpretiert wer-
den, Die Interpretation wire gleichnishaft das "Sprechen der
anderen”. Und wenn wir jedes Wort, insofern es namenhaft ist,
als eine "Vérknotung“ betrachten, 1st es der Satz, der sle quasi
"l#st", indem wir 1lhn verstehen. All dies nenne ich die 'Verkno-
tung des Belbstverstindlichen'. Sie ergibt den Eigennamen und
alle Namen, die an ihm partizipieren: Die Ged¥chtnismale des
Menschen, :

So stellt auch das "Dingsda" eine Verknotung im Selbstver-
stindlichen dar, und zwar so, daf sich eine andere damit ver-
knilpfen lant. ’

Wern man aber dag Wort, 1 ns o f e rn es auf den Punkt ge-
bracht 1st, etwas zu bhezeichnen - wobel es auch es selbst sein
kann {(siehe AUGUSTINUS, De magfetre, Abschhitt I} - achlechthin
als elne AbkUrzung deaganzen Gehrauchs {im
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Sinne Wittgensteins) betrachtet, dann kiinnte man miglicherwelise
den Gedanken &HuBern, daf 8 o jedes Wort den Wesenszug des Na-
mens birgt; daB es eine Verknotung des Selbstverstédndlichen ist.
Ich glaube, daB sich dieser Gedanke in der Wittgenstein'schen
"Theorie des Gebrauchs” entdecken lieBe, Viellelcht liegt er so-
gar zlemlich unverdeckt, aber zu nah, vor unseren hugen:

Nun, man kann ja die Beschrelbung des Gebrauchs

des Wortes "Platte"” dahin a b k i ¥ z e n, daB man

sagt, dieses Wort bezeichne diesen Gegenstand. Das

wird man tun, wenn es sich z.B, nurmehr darum han-

delt, das MiBverstindmis zu beseitigen, das Wort

"Platte™ bezieche sich auf die Bausteinform, die wir

tats#chlich "Wiirfel"” nennen, - die Art und Weise

dieges Bezugs aber, d.h. der Gebrauch dleser Worte

im #bhrigen, bekannt ist, (WITTGENSTEIN, Phil, Unter-—
suchungen, Nr. 10},

Und an derselben 5telle lesen wir:

Aber dadurch, daf man so dle Beschrelbungen des Ge-

brauchs der Wirter einander andhnelt, kann doch die-~

gser Gebrauch nicht Zhnlicher werden! Denn, wie wir

gehen, ist er ganz und gar unglelchartig.

In selnen Bemerkungen #ber die Philosophie der Peychlogie
sagt er ganz'laﬁidarz"Die Verwendung /= Gebrauch/ eines Wortes
ist nieht: etwas zu bezeichnen." (S, 119, Nr, 614),

Diesen Gedanken kinnte man ja auf die Sprache selbst aus-
dehnen, 1 nsofern eleals 2 el chensysten
{zum Zwecke der "Informationstibertragung™) angesehen wird. Pa-
rallel dazu miifte man sagen, sie wire als ein Abklirzungssystem
vorgestellt. Das 1st ja eine durchaus alltdgliche {(eher wohl
wissenschaftliche) Vorstellung, dennoch - oder gerade deshalb -
ist gle eine Abstraktion. (Das Vergessen ist aus dieser Sicht
entweder als das Produkt einer Interferenz beim Zugriff zum
Speicher {= Geddchtnils) zu erkllren oder in einer dem System
immanenten "Entlastungsfunktion" zu erblicken).

Zu bedenken widre, ob nicht gerade dieses Sprachbild den
Keilm der Verabsolutierung des Namenhaften in sich trdgt; und
wenn dies stimmt, wilie es sich zeigt?

Woher kommt das Vergessen? Viellelicht erblicken wir jetzt
den Spalt einer Uffnung, der eine Antwort sein k¥nnte.

Das Selbstverstindliche, dai der Mensch, indem er spricht,
verstehen m u 8, ist die Sprache. Dieses selbst aber versteht
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er nicht, sodal wir elgentlich sagen milssen: was er verstehen
m u B, ist das, was die Sprache ihm zu verstehen gibt. Dies
liegt zwischen dem Laut und dem Satz. Und w e nn er es ver-
steht, dann ist es ein Satz, kinnte man in Abwandlung der Wit-
tgenstein'schen Frage sagen, = (Das isolierte, vereinzelte
Wort ist, wir wir schon erwdhnt haben, eine imagindre Entitdt.
Ubrigens kommen viele Theorien vom Ursprung der Sprache zu dem
Schlug, daB der Satz gegenilber dem Wort priexistent sein mus),

Das Selbstverstindliiche (in unserem Sinne wohlgeﬁerkt] ist,
indem es in einen Gedanken gefapt wird, selbst die Verknotung
des Denkens, da &3 stets Jiom N amen eines ande-~-
r en sein Wesen bekurdet, Insofern ist es aber selbst der ge-
brochene, verdeckte Verweis: der Rilckverwels auf sein sich ver-
gessen machendes Wesen. Es ist solcherart die Grundform des
Vergessens,

Es kann aber beispielhaft gedacht werden. So etwa im La-
can'schen Gedanken der (absoluten) symbolischen Integration.
Diese "enthdlt" ein Vergessen: s0 enthilt das Wesen der Sprache
das Vergessen. Der Name ist die Vernotung des Selbstverstfinli-
éhen, alao ein Geddchtnismal im Vergessen.

' ‘Das Vergessen von Namen wire somit nichts ande-
res als & i n e Weise, wie gsich das Selbstwverstindliche in
Erinnerun g bringt: eine Form der Entduferung des Ver—
gessens, weldhes den Menschen sonst nichts angehen witrde, well
es dasselbe wire wie das Sichselbstverstehén?® der Sprache. Da-
zwischen breltet sich das G e d 8 ch tn i 8 des Menschen -
aus; nimlich "zwischen" dem Sichselhstverstehen der Sprache und
jedem Selbstverstiindlichen, welche ja Abspaltungen von jenem
sind: wie gie Tradition (Geschichte}, die Gewohnhelt-bisg zun den
Gemeinplidtzen hin.

Der spite Husserl sagt, daf die Tradition das Vergessen
der Ursprilnge sei, Jedes Selbstversti#ndliche ist eine EntduBe~
rung des Vergessens und das Vergessen ruht im Sichselbstver—
stehen: es ist vergessen. Dies nannten wir, wielleicht nicht
ganz zutreffend, seinen reflexiven Wesenszug.

Inzofern das Philosophieren, wie Merleau-Ponty meint "in
einem gewissen Sinn nichts anderes ist als die Wiederentdeckung

von Truismen wiel[...]'das Spreéhen spricht' (la parole parle]“,49
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die ja das Selbstverstehen der Sprache im Namen eines Gedankens
bedeuten, der sich darin selbst nie offen zeigen kann, ist die

Philosophie wesenhaft In das Vergessen verwickelt. Doch dadurch
hat sie auch eine ilmmanente Geschichte, die fiir Hegel bekannt-

iich die Geschichte schlechthin repridsentiert,

Der Name 1st also ein Geddchtnismal, an dessen "Kehreeite"

- diese wire nichts anderes als jener verdeckte/gebrochene Ver-
wels - das Vergessen haftet. Wir kdnnen nun das Paradox won Au-
gustinus so paraphrasieren und zugleich konkretisieren:

Der Name ist da, damit wir nicht vergessen, indem er aber da ist,
vergessen wir,

Das Vergessen scheint somit auf einen elnigermaBen grelf-
baren Nenner gebracht zu sein. Wir brauchen nicht mehr abstrakt
von ihm reden, da.wir dieses {scheinbare) Paradox nun nicht mehr
nur von seiner logischen Seite aus durchdenken kéinnen. Allerdings
bleibt vermutlich die Bruchstelle in jenem Verweis immer als ein
Pragezeichen bestehen, So ist der Verweis elgentlich eine Frage,
die man so ausdriicken k#nnte: Inwiefern gehrt die Sprache in
den Bereich des Vergessens?

Iv.

Unser Gedanke vom Vergessen als dem Wesenszug des Namenhaf-
ten, welcher die Sprache gewissermaBen aufschlient und ver-
schlieBt (es sel gestattet, ihn so verschlilsselt auszudriicken),
ist kelne verifizierbare Hypothese. Es muff sich aber z e 1 -

g e n, daf er wahr ist. Wie kann er dies? Eben dadurch, daf er

selbstverstindlich ist - d.h., dad sich das Vergessen von Namen
als das Wesen des Vergessens selbst "rlickverweist". (Siehe Ab-

schnltt III).

Mit einem Satz kinnte man also den Gedankeh so darstellen:
Das Vergessen von Namen 18t eine Weise, wie
silchdas 81 chselbstverstehen der Sprache als
Urgrund des Vergessens {man erinnere sich an die Lacan'sche "sym-
bolische Integration", die man als absolute begreifen mmB) i n
Erinnerung bringt, {Ez gibt freilich noch andere Wei-
sen). Es zeitigt sich also am Namen{haften) eine Form der Ent-
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duBerunyg des Vergessens, - und genau dort, weil der Name als
'VYerknotung des Selbstversténdlichen' den Menschen glelichsam in
die Sprache verschlingt. (Dies kann man durchaus zweideutig auf-
fassen). Es zeltigt sich, aber es zelgt sich eigentlich niéht,

Es kdnnt sich aber dle Wahrheit des Gedankens zeigen, wenn
sich etwas finde, das ihn in seinen Grundzflgen konkretisiert;
und zwar so, daf sie ihn in einer anderen Form zur Darstellung
bringt. {Wir haben fiktive Belspiele ihn darstellen lassen).

Wir glauben es in einem literarischen Werk gefunden zu ha-
ben; né&mlich im Hauptwerk von Marcel PROUST: 4 Ic recherche du
tampa psrdu.50 Ee ist klar, daf wir hier kelne Analyse vorneh-
men k&nnen, sondern wir mSchten nur jene Passagen fokusartig
beleuchten, die ungere Frage erhellen kinnten. Mdglicherwelse
handelt es sich um "Schliisselstellen”.

Wir werden also versuchen, diese dahingehend zu hefragen:
1. Welche Rolle spielen die Namen bzw. das Namenhafte? und 2.
Wie ist damit das Erinnern und Vergessen verknipft? Da ja das
ganze Werk sich als eine (Wieder-) Erinnerung gleichsam dar-
stellt, miiBte, wenn sich erweiat, dah die Wamen eine essentiel-
le Rolle darin spielen {nicht nur die von Identifizierungszei-
chen}, auch ein innerer Bezug zwischen diesen und dem Erinnern/
Vergessen aufweishar sein,

Rein HuBerlich konstatiert, spielen Namen keine geringe
Rolle. So finden wir Kapitel, welche ausschlieflich dem Phinomen
des Namens gewldmet sind: "In Swanns Welt", 3. Teil, der betitelt
lst: "Ortsnamen, Namen iiberhaupt" und "Im Schatten junger M#d-
chenblilte", 2, Teil: "Ortsnamen, die Landschaft™. An zahlrelchen,
nicht eigens betitelten Stellen, finden sich Betrachtungen zum
Namen. . .

{ad) Was 1 s t der Name in Prousts dichterischem Denken?
Auf den ersten Blick ist er eine durch und durch imagindire Enti-
tit der Sprache, allerdings eine solche, in der sich die durch
ihn benannten Dinge (Personen; dle mit ihnen verbundenen Dinge,
Urter, Stiddte u.a.} in ilhrer Eracheinung entfalten kSinnen. D.h.:
er ist etwas Symbolisches, das ala solchesa dem Imaginftren sei~
nen weitesten Splelraum ldst. Thren Unterschied zu den Gattungs-
namen heschréibt Proust so:
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Die Wérter flihren uns von denh Dingen ein klelnes,
deutliches, landl¥ufiges Bild vor Augen, wie man sle
an die Winde eines Schulzimmers hingt, um den Kindern
zu zelgen, was eine Hobelbank, ein Vogel, ein Ameisen-
haufen ist, und zwar in einer Gestalt, die allen der
gleichen Art gleichmipig nahe kommt, Die Namen aber
geben uns von den Perschen = und von den Stidten, die
sle uns verleiten flir originell und einzigartiq wie
Personen zu halten - eiln unbestimmteres Bild, das
glch aus ihrem lebhaften oder dumpfen Klang in einer
Ténung flrbt, in der es dann durchweg gehalten ist
wie ein Plakat ganz in Rot oder Blau, auf dem in-
folge der in ihren Mitteln begrenzten Herstellungs-
technlk oder auf Grund einer Laune lhres Schipfers
nicht nur der Himmel und das Meer, sondern auch die
Schiffe, die Kirche, die Menschen auf der Strafe
ausschlieflich blau oder rot gemalt sind. {Bd. 2,

8. 512/13).

Der Name hat also etwas an sich, das man seine "FHrbigkeit™

nennen kénnte - und das ist das hervorstechendste Attribut sel-

ner imaginiiren Seite,

Zudem tritt der Name aber auch als etwas ganz Reales, ja

als eine "Xraft" auf, der die Bedeutungssphidre des Benannten
determiniert, wodurch er tatsdchlich (in die Erinnerung) z u
rufen vermag:

men,

Der Name Gilbert klang neben mir auf und rief mix
um #o mehr die Existenz der durch ihn bezeichneten
Person in die Erinnerung zuriick, als er eie nicht
nur wie eine Anwesende, von der die Rede ist, be-
nannte, sondern unmittelbar ihr selber galt; der Na-
me traf mich dadurch in voller Aktion und mit einer
Kraft, dle in der Kurve seines Fluges wuchs, je
n#her er dem Ziele kam - in sich aber trug er wie
das Schiff seine Ladung alle Vorstellungen von der,
der er galt, nicht die meinen, sondern die der
Freundin, die sie gerufen hatte, alles, wag sgie
beim Aussprechen dleses Namens vor sich sah oder
doch wenlgstens im Geddchtnis hegte von lhrem tég-
lichen Beisgammensein, den Besuchen, die sie einan-
der machten, von all dem Unbekannten, das mir noch
unzuginglicher und schmerzlicher vorkam, weil es
andererseits so vertraut und so greifbar war flir
diese Gliickliche, die mich etwas davon ahnen lief,
ohne daB ilch eindringen durfte, und die daa alles
zusammen ins Frele verstrbmte in eilnem Ruf. (Bd. 2,
8. 521/22).

Dieger imaginfre (ikonische) und zugleich reale Zug am Na-
erlaubt es, daB er sich gewissermafen "telilen" 1HBt:

Bdchstens - da man ja in einem Namen ebensowenig
Dauer wie Weite hineirzwingen kann - gelang es mir,
den Namen Florenz nach Art gewisser Bllder gerade
Giottos, die zwei verschiedene Abschnitte eines
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glelchen Vorgangs darstellen - némlich dieselbe Per-
son einmal auf dem Lager ruhend und dann im Begriff,
aufs Pferd zun stelgen - in zwel Fécher zu teilen., In
dem einen erblickte ich unter einem architektonischen
Baldachin eine Freskomalerei, flber der zur Hi3lfte elin
Vorhang aus dunstdurchwebter, schrig einfallender,
langsam steigender Morgensonne lag, in dem anderen
{denn da ich an die Namen nicht wie an ein unerreich-
bares Ideal, sondern wle an eine wirkliche Daseins-
spihre dachte, in die ich eintauchen wiirde, verlieh
das noch nicht gelebte, intakte, noch ganz reine Le-
ben, mit dem ich sie erffillte, selbst den materiel-
1sten Vergnilgungen und den schlichtesten Szenen die
Anziehungskraft der Werke der Primitiven) eilte ich -
um desto schneller zu dem mich erwartenden Mahl mit
Friichten und Chianti zu gelangen = iiber den von gel-
ben und weiBfen Narzissen und Anemonen iberschiumenden
Ponte Vecchio hin, (B4, 2, S5, 515/16).

Die Namen gind also in dexr Sprache em chegsten das, was wie
ein reales Bild erscheinen kann.(Vgl. Wittgensteins Zitate im
Abschnitt III.). Dieses ist aber lebendig und hat eine "innere
Gaschichte”. So mflasen die Namen auch notwendigerweise das wer-
den, was sie ursprilnglich nie sind: blofe Geddchtnismarken (et-
was Indexikalisches). Proust beschreibt die "Wesensgeschichte"
des (eines) Namens an einer Stelle szo:

In dem Alter, da die Namen uns das
B114 eilines Unkennbaren bieten,
das wir selbst in sie hineingelegt haben, glelch -
zeltilg aber auch flir une einen wirk-
lichen O0x t bhenennen und uns demnach zwin-
gen, das eine mit dem anderen zu identifizieren -

so0 dapB wir in einer Stadt nach elner Seele suchen,
d&le nicht in fhr enthalten seln kann, wlewchl es
nicht mehr in unserer Macht ateht, sle aus threm
Namen wieder zu verbannen - verleihen sie nicht nur
Stddten und Strdmen eine Individualitdt, wie alle-
gorische Malereien eg tun, firben aie auf verschie-
denartige Weise und bevilkern mit Wundern nicht nur
die physikalische Welt, sondern auch die der Wesen:
jedes SchloB, Jjedes Palails, jeder herlihmte Adelshof
orhdlt seine weifie Frau oder Fee, wie die Wélder
ihre Genien und die Gewdsser ihre Gotthelten haben.
Mf dem Grunde des Namens ver-
borgen, verwandelt sich die Fee nach dem
Mag an Leben, welches unsere nfhere Einbildungskraft
ihr mitzuteilen wels; [....]

Indessen verschwindet die Fee, je mehr wir mit der
wirkiichen Person, der jener Name entspricht, in Be-
riihrung kommen, denn nun fingt er diese selbst wider-
zuspiegeln an, sie aber hat nichts mehr von der Fee;
dle Fee kann wleder ersgtehen, wenn wir 2u der Person
Abstand gewonnen haben; blelben wir ihr aber nahe, so
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stirbt entgliltig die Fee, und m i1 t i hr
der Name, wie es mit dem Hause Lusignan ging,
das an dem Tage erldschen sollte, da Melusine ent-
schwiinde, Dann ist der Name, unter dessen deckenden
Ubermalungen wir schlieBlich das sch¥ne Portrait
einer Fremden wlederfinden k&nnten, deren Bekannt-
schaft wir nie gemacht, nur noch der mit einer Pho-
tographie versehene Personalausweis, auf Grund des-
sen wir wissen, ob wir eine Vor{lbergehende kennen,
ok wir sie zu griiBen haben oder nicht. {Bd. 5, 8. 11/
12; meine Hervorhebungen).

Man darf die Proust'sche Darstellung keineswegs als eine
mythologlsierende Psychologle auffassen, sondern man muf beden-—
ken, daf der Grundzug des Romang - wie Proust es 1m letzten
Band “"Die wiedergefundene Zeit" expliziert - eigentlich in ei-
ner Art "phlnomenologischer Ontologie" liegt. (Dies ist natiir-
lich nur eine oberflichliche Charakterisierung). Ea geht darin
im Grunde um das Erscheinen der "Idee der Existenz". (Vgl. Bd,
13, 5. 276}.

Der Name ist also mit der Erscheinung der Dinge (Personen,
Stddte, Landschaften u.a,) verwoben; ja vielmehr ncch: er triégt
sie, sodaB sie sich zu entfalten vermBgen, aber er verbirgt sie
auch "mit der Zeit"”, Darin erblicken wir einen Wesenszug des
Vergessens.

S0 erlitt der Name Guermantes, selt es ihn {lberhaupt

gab - als die Gesamtheit aller Hamen betrachtet, die

er in sich begriff und mit sich fithrte - in jeden

Moment Verlust; aber ebensc nahm er auch immerfort

neue Elemente auf wile jene GHrten, 1in denen in jedem

Augenblick kaum kncspende Bliiten, im Beqgriff, die be-

relts welkenden zu ersetZen, sich innerhalb einer

Masse verlieren, dile ganz gleichartlg scheint, aufer

in den Augen derjenigen, die die Neuhinzugekommenen

nicht wvon vornherein gesehen haben und in ihrer Er-

innerung das deutliche Bild derjenigen aufbewahren,

die schon nicht mehr sind. {(Bd. 13, 5. 410).

SchlieBlich zeitigt sich am Namen jener zwiespdlitige (also
fundamental zweideutigen) Aspekt, der als Sigel, besser: Ver-
siegelung zugleich Gedichtnismal und "VerschluB" des Wesens des
Trdgers das Vergessen in seiln Recht einsetzt:

Die Nachfolge im Namen ist traurig wie alle Formen

der Nachfolge, wie alle Eneignung durch U 8 u r -

patilon, Und inmer - ohne daf darin eine Unter-

brechung eintritt - wiirde eine Flut von neuen Prin-

zessinnen von Guermantes heraufkommen oder vielmehr
immer und ewlg eine einzige Prinzessin von Guermantes,
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deren Funktiﬁn nur von einem Zeitalter zum anderen

einer andaren Frau oblagen, die vom Tode nichts

wuite und allem gegeniiber gleichgliltig war, was

sich verwandelt und dadurch verletzt, da der N a -

me i ber denen, die von Zeit zu Zeit in

den diisteren Schlund hinabsinken, seine seit un-

denklichen Zeiten friedlich daliegende g 1 e 1 -

che Obeyfliche wieder

schlieBt. (BAd. 13, 8. 390; meine Hervorhbg.]).

Ich glaube, daB man keinen fiir das Wesen des Namens "sprech-
enderen™ Beleg finden k#innte, So ist man alsoc wohl berechtigt,
zZu sagen, ohne eine willkilrliche Interpretation zu beanspruchen,
daf der Name das Sein {des Menschen und der mit ihm verbundenen
Dinge) so in die Eracheinung bringt, daf es sich darin zugleich
imagindr entfaltet und (real) verbirgt bzw. "verschlieft" - -
"Ein Name 1st hiufig alles, was uns von einem Menschen bestehen
bleibt,.." sagt Proust --; daB alsc dexr Name jene Kehrselte:

Vergessen/Erinnern wesenhaft repxisentlert.

{(p) Die Dimensionalitdt des Namens in Prousts Werk reicht
vom "Zuruf des Weseng™ bis zu seiner vollkommenen AushShlung,
worin gleichsam das Vergessen haust. Dies ist sein notwendiger
Wesenszug - kein Psychologismug —: der Zug des Namenhaften aua
seiném eigenen Wesen bis es nur mehr "bleoBer Name“51 ist. Mit
jenem sind in subtilster Weise, Jjedoch unscheinbar, die Grund-
linien der sich entfaltenden und verbergenden Wesen - Menschen,
Stiddte, Kirchen etg, - verschlungen. :

An. selnem imagindren Ende kSnnte der Name ﬁiemals mehr {in
Erinnerung rufem). Seine "Firbigkeit" ist verblaBt, sein Rufen
verhallt. Und das Erxrinnern ist selbst, da es alles "“gleich-
midfalg exfant" (g, Bd. 13, 8. 272} - also elgentlich alles gleich
macht = ein verdeckter Modug deg Vergessens. (Jetzt allerdings
negativ aufzufassen).

aber da alles, was ich mix davon hitte ins Geddchtnis

rufen kiénnen, mir dann nur durch bewuBftes, durch in-

tellektuelles Erinnern gekommen wire und da die auf

diege Weise vermittelte Kunde von der Vergangenheit

ihr Wesen nicht erfaft, h&tte ich niemals Lust gehabt,

an das Ubrige Combray zu denken. Alles das war in

Wirklichkelt tot flir mich. Tot fir immer? Vielleicht.

{Bd. 1, S. 62).

Zu dlesem "toten Punkt™, {dessen Beglegelung guasi der Name
ist = gibt es einen kontrapunktischen, der erst, wie sicherweisen
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wird, das eigentliche Werk Prousts lebendig werden 1HBt.

Dieser wird schon zu Beginn des Romans angekiindigt in dex
berithmten Geschichte mit der in den Tee getauchten "Madeleine”
{das ist ein SandtSrtchen). Eine triviale Geschichte, wle es
scheint.

Und am Ende des Romane ("Die wiedergefundene Zeit", Bd.

13) wird dieser Kontrapunkt an vier - ebenfalls trivialen Bei-
spielen - wilederholt. Es sind wohl Schliisselstellen im Werk. Es
handelt sich bei allen diesen Zufallsereignissen um unwillkir-
liche Erinnerungen, Der Geschmack der in den Tee getauchten Made-
leine l#pt filr Proust schlagartig "das Combray selner Kindheit"
entstehen. Niemals hidtte das “gleichmiplg erfassende™, alsc ab-
strakte Gedichtnis dieses s 0 in die Erinnerung zu rufen
vermdgen. .

Bevor wir ung fragen, warum eg aber jene Madeleine vermochte,
springen wir zum letzten Tell des Romans {lber,in welchem sich
ganz analoge Erinnerungserlebnisse viermal wilederholen. Sie bil-
den als jener Kontrapunkt zugleich auch den SchluBpunkt des gan-
zen Werkes.

Zuvor beschrelbt Proust zeine ganze Verzweiflung am lite-
rarischen Schaffen, ja selne Unfdhigkeit, Freude an der Litera-
tur tberhaupt zu empfinden. Das Gedichtnls tut eigentlich wver-
gteckt als Vergessen sein Werk:

Ich bemiihte mich jetzt aus meinem Geddchtnie andere

Augenblicksphotographlien hervorzuheolen, besonders

solche, dile ich In Venedlg aufgenommen hatte. Aber

schon dieses Wort alledin lief mir die

Stadt langwelllg erscheinen wie eine Lichtbild-

ausstellung, und ich verspliirte keine gripBere Nel-

gung oder Begabung in mir, jetzt zu heschreiben,

wag ich vormals gesehen hatte, als gestern etwa die

Dinge, die ich mit einem alle Einzelhelten exfas-

senden, aber lustlosen Blick im Augenblick selbst

beobachtete. {(Bd. 13, 8. 266; meine Hervorhbg.).

Er hat nun keinen Grund mehr, dle Einladung 2u einexr Ma-
tinee, die die Prinzessin von Guermantes gibt, abzuschlagen und
sich stattdessen mit der Literatur zu befassem. Endgiiltig glaubt
er nun den Beweis seiner Unfdhigkelt zum literarischen Schaffen
oder auch nur zur Rezeption vor Augen zu haben. Er ist am End-
punkt seiner gréften Verzweiflung angelangt.
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In dem-Aigenblick aber, in dem uns alles verloren

"scheint, erreicht uns zuwellen d i e 5 timme,

dle uns retten kann; man hat an alle Pforten geklopft,

die auf gar nichts filhren, vor der elnzigen aker,

durch die man einireten kann, und die man vergeblich

hundert Jahre lang hitte suchen kiénnen, steht man,

ohne es zu wissen, und sie tut sich auf, (Bd, 13, S.

267; meine Hervorhhg.).

Der Held des Romans befindet sich im Hof des Guermantes-—
schen Palals. Da . stolpert er iiber zwel ungleiche Pflastersteine
und kommt beinahe zu Pall, Indem Augenbl1ceck aber
als exr wieder Halt findet, ereignet sich die Erinnerung an die
ungleichen Bodenplatten im Baptisteriﬁm.von San Marco in Vene-
dig. Alle Mutlosigkeit und Verzweiflung ist mit einem Mal dahin,
ein ungeheueres Glicksgefiihl durchatrémt ibn. (Bd. 13, S, 267
f£.}). Er mu8 min die Antwort zu diesem "Ritsel®™ finden.

-In unmittelbarer Folge erelignen sich drei analoge Erlebnis-
se unwillkiirlichen Erinnerns, die alle nur f£tir "die Dauer elnes
Blitzes" (9. 267) wihren: Die "zweite Stimme®, wie sie Proust
nennt, dringt pl&tzlich im kledinen Salon des Guermantesschen
Palails zu ihm, und zwar in der Gestalt eines gegen einen Teller
geschlagenen Ldffels und sogleich erkennt er darin das 3¥hnliche
Gerﬂuscﬁ, verursacht durch den Schlag eines Hammers an ein Wa-
genrad einea Eisenbahmraggons.

In diegem Augenblick nun verstirkte eine zweilte

S8timme die, welche die belden ungleichen Pflaster-~

gteine zu mir entsandt hatten, und ermahnte mich,

bel meiner Aufgabe zu verharren. Tatsichlich hatte

nur ein Diener in seinem fruchtlosen Bemiithen, keinen

Lirm zu machen, einen LE&ffel gegen einen Teller ge-

schlagen. Ein Gliicksgefithl von der gleichen Art,

wie es mir die unglaichen Bodenplatten geschenkt

hatten, {iberflutete mich, Empfindungen von groser

Wirme mizchten sich hinein, doch waren sie unter-

einander verschieden: von Rauchduft durchzogen,

gesdnftigt, durch den frischen Ruch einer Wald-
landschaft; ich erkannte, daB das, was mir derart
angenehm achien, die gleichen Baumreihen waren,

deren Beobachtung und Beschreibung ich so lang-

wellig gefunden hatte,[...](Bd. 13, 8. 270).

Die driftte "Stimme"™ erscheint in der Form.einer zum Mund ge-
filhrten Serviette, deren Steifheit ilhn an diejenige des Hand-
tuchs erinnert, mit dem er sich am ersten Tage selner Ankunft
in Balbec mit Mihe am Fenster abgetrocknet hatte... "jetzt aber,

in diesem Bibliotheksraum des Palals Guermantes, entrollte sie
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vor mir vertellt auf ihre Zipfel und Brilche, das pfauenschwelf-~
artig griinblau schillernde Gefieder des riesigen Meeres!® (S,.271),

Die vierte unwillklrliche Erinnerung enthidlt schlieBlich
den Namen eines Buchtitels; er hatte den Band 'Frangols le
Champi® von Georges Sand zu f 81 11 g aus zahlrelchen an-
deren "kostbaren Binden" herausgezogen:

Dieser Name aber war scowenig wie der Name Guermantes
fiir mich etwas glelches wie die Namen, dle ich seit-:
her kennengelernt hatte. Die Erinnherung an das, was
mir in dex Erzdhlung von 'Frangols le Champi', als
Mama mir das Buch von George Sand vorlas, uherklir-
lich vorgekommen war, wurde durch diesen Titel ge-
weckt (ebenso wie der Name Guermantesg, wenn ich seit
langem die Guermantes nicht gesehen hatte, flr mich
noch so viel von den Zelten des Feudalismus enthlelt
- 'Frangols le Champi' hingegen von der Essenz des
Romans =) und trat filir einen Augenblick an die Stelle
der allgemein umlaufenden Vorstellung davon, was die
bluerlichen Romane von Georges Sand im Grunde sind,
{Bd. 13, 8. 291/92).

Proust ist sich vollkommen hewuft, daB dieser Roman kelnes-
wegs hervorragend ist, demmoch ruft er gleichsam im Namen sei-
nes Titels die Einzigartigkelt des Romans, befrachtet schon mit
dem Schatten der allgemeinen “Idee" der literarischen Schipfung,
in die Erinnerung:

E=z handelte sich da um einen sehr alten Eindruck,

in dem meine Erinnerungen an Kindheit und Familie
eine ziHrtliche Verbindung eingegangen waren, einen
Bindruck, den ich nicht sofort wiedererkannt hatte,
Im ersten Augenblick hatte ich mich zornlg gefragt,
wer der Fremde sel, der mix da ein Leid =zufligte, Die-
ger Fremde war ich selbst oder vielmehr das Kind, das
ich damals gewesen und das durch dieses Buch in mir
wiedererstanden war, denn da es von mir nichta kannte
als dieses Kind, hatte das Buch auf der Stelle das
Kind herbeigerufen, es wollte nur von seinen Augen
angeechaut, nur von seinem Herzen gellebt werden

und z2u ihm allein sprechen.

{Bd. 13, 5. 292; meine Hervorhbqg.).

Ist es eiln Zufall, daR als Abschluf der Ereignisse des un-
willkfirlichen Erinnerns ein Name steht, der durch und durch je-
nen Rufcharakter aufweist, von dem wir frither gesprochen haben?
Ich glaube nicht,

Wir miissen uns nun fragen, was die "Madeleine", die “un-
gleichen Pflastersteine”, das "GerHuech des Léffels", die
"Steifhelt der Serviette" und schlieflich 'Frangels Champi®™ sind?
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XuBerlich gesehen sind sile assoziative Glieder, die die Erin~
Heérung an #hnliche mit ihnen verkniipfte Empfindungen wachrufen,
Chne Zweifel, die assoziative BEhmlichkelt muB gegeben sein.

Doch diese 1st bel weitem keine zureichende Bedingung. Sie er-
klirt nicht die Eindringlichkeit der Erinnerung = ihre Ereignis-
haftigkeit -, welche Proust absclute Gewissheit und Beruhilgung
verbunden mit einem Hbherwiltigendem Glilcksgefilhl verschafft.

Was sind nun diese “"Sinnendinge", welche sich derart ereig-
nishaft fiir das Erinnern gebarden? Zugeben wird man wohl, dag
es slch um Zeichen handelt., Deleuze (1964 [1978]) charakteri-
siert sle folgendermafen, indem er fragt, auf welcher Ebene das
unwillkiirliche Geddchtnis nur eingreifen kann:

2auf welcher Ebene nun greift das beriihmbte unwilliidr-

iiohe Gedichtnis ein? Bemerkenswerterwelise nur bei

einer ganz besonderen Art von Zeichen: den s i n -

nlichen %Zeichen. Wir fassen eine siunli-

che Qualitit als Zeichen auf; wir verspliren einen

Inmnperativ, seine Bedeutung zu

s uchaen, Nun geschleht es, daf das unwillkilrliche

Geddchtnis, unmittelbar durch das Zeichen erregt,

ung die Bedeutung liefert (2o Combray fiir die Ma-

deleine, Venedlg filr die Pflastersteine.,. etc.).

(pELEUZE, [1978], s, 45/46; meine Hexvorhbkg.).

Eg sind, so scheint ez "sprechende" Zeichen, dle allexdings
niemals alles sagen; vielmehr enthalten sie den "Imperativ", die
“Bedeutung zu suchen”) Erkennt man darin nicht schon den Zug des
Namenhaften? = und zwar sga, wle er sich als (Ur-) Verhiltnis zum
sprechenden Subjekt in dem Gedanken der “Usurpation (siehe III.
1.) angekiindigt hat? Vielleicht erahnt man ihn nur; um ihn tat-
sdchlich zu erkennen und anzuerkennen, miisgsen wir noch andere
Bedingungen suchen. '

Wesentlich ist, daB diese "sinnlichen Zeichen" aich 2z u =
£f4113ig zeigen, doch muf ihre Zufidlligkeit notwen -
di1lg sein, damit sie ihr Werk tun kénnen. Was Iist lhr Werk?

Ich hatte nicht die beiden ungleichen Pflaster-

steine an die ich angestoBen war, in jenem Hofe

gesucht. Aber gerade die Form eines unentrinnbaren

Zufalls, unter der ich dieser Empfindung begegnet

war; bedeutete gleichsam eine Gegenprobe auf die

Wahrheit der Vergangenheit, die sie wiederer-

wackte, der Bllder, die sie ausldste, well wir

daran ihr Benmfihen erkennen, wliedey zum Lichte em-

porzusteigen, weil wir die Freude der wiederge-
fundenen Wirklichkeit wverspliren. Sie ist auch der
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Mafatab fiir die Wahrhelt des gesamten Bildes, das

aus gleichzeitigen Eindricken besteht, die sie in

ihrer Folge mit jenem unfehlbar gestalteten Vexr-

h#ltnis zwischen Licht und Dunkel, plastischer Dar-

s8tellung und Weggelassenem, Erinnerung und Verges-

sen heraufftihrt, von dem willkfirliches Geddchtnis

oder hewubte Beobachtung nie etwas wissen werden.

(ed. 13, 5. 285/88}.

Sie sind alsc - um es verklirzt zu wiederholen - "Mafstab
fiir die Wahrheit"..., der "das Verh8ltnig"... von Erinnerung und
Vergessen® bestimmt., K8nnen wir darin nicht eine Andentung zu-
mindest jener "Kehrseite" von Erinnern/Vergessen erhlicken? Jene
Zeichen aind MaBstab filr dle Wahrheit ..., aber sie s i n d
nicht die Wahrheit, #hnlich wie der Name nicht die Wahrheit des
sprechenden Subjekts 1st, aber das Urmapl gewissermafen der Di-
mensionalit¥t des BErinnerns/Vergessens, in dem ja seine Wahrheit
ruht,

Vergessen wir einen Augenblick das Zeichenhafte und wenden
uns dem Ereignis des Erinnerns selbst zu. Eine notwendige, doch
keineswegs zureichende Bedingung der im Erinnern involvierten
Empfindungen, so haben wir konstatiert, ist die Ehnlichkeit der
gegenwdrtigen mit der vergangenen. Diepe Bedingung ergdbe aber
immer nur das "gleichmiBlg erfassende" Erinnern,

Wesentlich ist aber vielmehr, daB zwischen belden eine ab-
solute Verschiedenheit insigtiert. Welcher Art? Sie besteht zu-
ndchst external darin, dag ".., das was die Wahrnehmung der un-
gleichen Fliefen, die Steifheit der Serviette, der Geschmack
der Madeleine in mir geweckt hatten, ke ine Bezie-
hung zo dem besaf, was ich mir jetzt oft von Venedig, von Bal-
bec, von Comhray mit Hilfe eines alle Dinge gleichmfifig erfas-
senden Gadéichtnisses in Eripmerung zu rufen trachtet;...". (Bd,.
13, 5. 272; meine Hervorhebungen), Es 1st die Verschiedenheit
zwischen dem willkiirlichen und dem unwillkfirlichen Erinnern.
Zuch wenn aufgrund einer willkiirlichen Assozlation zwlschen zwel
Empfindungen der gleiche Umfang an Gedlichtnis auftauchte, wire
es nicht dasselbe wle jene Erinnerungserlebnisse.

Das glelichmiBig erfassende Erinnern izt ein Modus des Ver-
gessens, Indem es alles gleichmacht; da es jedoch auch in Dif-
ferenz zum unwlllkilrlichen Erinnern steht, welches nur durch
die "Stimme"” sinnlicher Zeichen eich ereignen kann, verbirgt
sich in dieser Differenz selbst der "reflexive® Wesenszug des
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Vergessens. Es vérgiﬂt, daB es ein Urverhdlinis des Erinnerns
zum Vergessen glbt, Dies wird durch jene "Stimmen" geweckt, Wie?
Héren wlir Proust selbst:

Ja, wenn auf Grund des Vergessens die Erinnerung -
zwlschen slch selbst und der gegenwdrtigen Minute
kein Band hat knfipfen, sie nicht hat zusammenket-
ten kénnen, wenn sie an ihrem Ort und Zeltpunkt
geblieben ist, wenn sie ihre Distanz gewahri, lhre
igsolierte Lage 1n der HBhlung eines Tales oder auf
der Spitze eines Gipfels beibehalten hat, bewirkt
sie, daB wir pldtzlich neue Luft elnatmen, gerade
deshalb, weil es eine luft ist, die wir friher
schon eingeatmet haben, jene reinere Luft, von der
die Dichter wvergebens behaupten, sie herrsche im
Paradies, wo sie uns aber dieses tiefe Gefiihl wvon
Ermnenerung auch nur danh geben kdnnte, wenn sie
schon einmal eingeatmet wire, denn dle wahren Pa-
radlese sind Paradiese, die man verloren hat.

(Bd, 13, 8. 273).

Die in jenen Empfindungen -~ *Madeleine” etc. - immanente
Differenz ist nﬁn aber eigentlich die,

+vs daB ich mie zugleich im gegenwidrtigen Augenblick

~und in einem entfernten erlebte, bis schlieflich die
Vergangenhelt auf die Gegenwart llbergriff und ich
selbst sofort nicht mehy unsicher war, in welcher
von heilden ich mich befand; in der Tat war es so,
daB das Wesen, das damals in mir jenen Eindruck ver-
splirt hatte, ihn jetzt in dem wiederfand, was as an
Gemelngsamem zwischen eilnem Tage von ehemals und dem
heutigen gab, was daran auBerhalb der Zeit gelegen
war; es war ein Wesen, dag nur damn in Erscheinung
trat, wenn es auf Grund elner sclchen Identitdt
zwischen Gegenwart und Vergangenheit sich in dem
elnzigen Lebensalement befand, in dem s exigtieren
und die Esasenz der Dinge genlefen konnte, das heift
auBerhalb der Zeit. {Bd. 13, 5. 274},

Die Vergangenhelt greift auf die Gegenwart ilber, aber hilt
sie dennoch in der Differenz, sodal sie reine Vergangenheit
bleibt. Wire der "Ubergriff" absolut, kénnte sich dle Gegenwart
nicht mehr auf die Zukunft hin &ffnen. So erBffnet sich aber
die Kluft, in der das fundamentale Wesen des Vergassens sich
als reine Erinnerung erelgnen kann, Es handelt sich um nichts
Geringeres als um das reine Erlebnis der Zelt - coder besser,
um einen Ausdruck Heideggers zu verwenden: der Zeitigung; -
nicht aber der AunBerzeitlichkeit, denn diese wire etwas durch
und durch Imagindres. {Und es glbt auch bei Proust diesen Ag-
pekt davon: "Doch diese Blicktduschung, die
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einen mit der Gegenwart unverelnbaren Augenblick der Vergangen-—
heit dicht vor mich rfickte, hielt nicht an". (Meine Hervorhe-
bung; 8. 277}.

Dieser Augenblick gibt der "Einbildungskraft® die "Idee
der Existenz" (8. 276), Er marklert die Wiedergeburt des elgent-
lichen Wesens:

Sobald aber ein berelits gehdrtes Ger#usch, ein schon

vormals eingeatmeter Duft von neuem wahrgenommen wird,

und zwar als ein gleichzeitiqg Gegenwlirtiges und Ver-

gangenes, ein Wirkliches, das gleichwohl nicht dem

Adugenblick angehdirt, ein Ideelles, das deswegen den-—

noch nichts Abstraktes bleibt, wird auf der Stelle

die stdndlg vorhandene, aber gewShnlich verborgene

Wesenssubstanz aller Dinge frei, und unser wahres

I¢h, das manchmal selt langem tot schlen, aber es

doch nicht v81lig war, erwacht und gewinnt neues Le—

ben aus der gittlichen Speise, die ihm zugeflihrt

wird. Eine aus der Ordnung der Zeit herausgehobene

Minute hat in uns, damit er sie erlebe, den wvon der

Ordnung der Zelt freigewocrdenen Menschen wieder heu

erachaffen. (B4d. 13, 8. 276/77).

Versuchen wir jetzt die Wesenszflge der "Madeleine®”, der "un-
gleichen Pflastersteine" etc, zusammenzufassen. Wir erblicken
darin "sinnliche Zeichen", die in der Form eines "unentrinnba-
ren Zufalls™ {5. 285) auftreten mlissen. So k@nnen sle eigentlich
"Stimmen”" sein, die das Wesen der Dinge in ihre Existenz rufen.
Und dadurch vermiigen sie auch zugleich (besser wohl: nachtrig-
lich) das Wesen - "unser wahres Ich" (S. 276]) - desjenigen, der
sie vernimmt und zu deuten versteht, wiederzuerschaffen helfen.

Wir haben nun, sc glaube ich, das Recht diese Wesensziige in
einem einzigen zu fokussieren, um so die Zeichenhaftigkeit jener
"sinnlichen Zeichen" zu extrahieren: es handelt sich um den
elgentlichen Namen desjenigen sprechenden Sub-
jekts, dessen "wahres Ich" aber nach Pyroust n u r ein dich-
terisches gein kann. (Keineswegs handelt es sich hier um einen
mystischen oder mythischen Namen, wie sich gleich zeigen wird!)

Zundchet ein eher Huferlicher Hinwels, der die Namenhaf-
tigkeit dieser Erinnerungen untermauern helfen soll. Josef
Schéchter {1935) nennt einen "Grenzfall”™ des Eigennamens die
"Momentaufnahme" {ein m.E. nicht sehr gliicklich gewdhlter Aus-
druck). Darunter versteht er "ein Ding, eine THtigkeit oder Si-
tuation™, die nur “"wlhrend eines Augenblicks" besteht. (Siehe
[1978] s. 133}, Weiters sagt er, dal es in der Sprache keine
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solche Zeichen geben kann, Es ist nun ziemlich offensichtlich,
daB,'wenn wir die Zelchenhaftigkelt dieser Augenblicke unwill-
kilrlichen Brinnerns spezifizieren wollen, wir sie als einen
derartigen Grenzfall des Eilgennamens bestimmen miissen. (Die
Rede von "sinnlichen Zeichen" ist zu wvage}.

Die elgentlichen Namen k&nnen also nicht sprachlich ge-

- formte Figennamen sein, Sie verk@rpern sich im Realen cduxch
"ein kleines Quantum zusatzloser Zeit"., (Bd. 13, 8, 276}.

An diesem Namen nun muf sich der elgentliche Schipfungsakt
des Dichterischen entzlinden., Dor eigentliche Wame - Jjene drel
oder vier Erinnerungen ~ hedeuten ihn aber selbhst nicht, sie
gind nichts welter als Eintrittsstelle zum eigentlichen Werk,
das ein "zu lesendes” ist:

Was das aus unbekannten Zelchen (erhaben hervortre~

tenden Zeichen, schien es, die meine um mein Unbe-

wutes forschend hemiihte Aufmerksamkelt suchte, an

dle sie streifte, die sie umktreiste wie ein Taucher,

der in die Tiefe stelgt) beatehende Buch 'in meilnem

Innern betraf, dieses Buch, bel desseh Lektlire nie-

mand mir mit irgendeiner Regel beispringen konnte,

so gtellte eben dieses Lesen in ihm einen Schipfungs-

akt dar, bel dem keln anderer uns ersetzten oder auch

nur mit uns zusammenwirken kann. {Bd. 13, S. 286).

. Dieses Buch, sagt Proust einige Zeilen weiter, ist das ein-
zlge. Es zu lesen, indem man es schreibt ist: ...,"das wahre Le-
ben, das endlich entdeckte und aufgehellte, das einzige infol-
gedessen von uns wahrhaft gelebte Leben, ist die Literatur:
jenes Leben, das in gewissem Sinn bei allen Menschen so gut wie
bei dem EKilnstler in jedem Augenblick wohnt". (3, 308).

Wir kénnen nun méglicherweise eine Entsprechung entdecken
zwischen dem Namenhaften in seinem Bezug zur Sprache und zum
Sprechenden esinerseits und dem, wie &8 sich Iin der Gestalt des
elgentlichen Namens zur bichtung und zum "wahren Ich" des Dich-
tenden verhdlt, andererseits,

Wir haben argumentiert {Abschnitt ITI.1,]), daf der Name
als ein usurpatorischer Signifikant ein sprechendex ist. Ich
wiederhole, was dort gesagt wurde: "Das sprechende Subjekt fin-
det zu s e i n e m BSprechen {iber die Usurpation des Zeichen-
haften der Sprache in seinem Namen so, daf es sich im Sprechen
der anderen im Geddchtnis halten kann", (5. 267).

Findet das sprechende Subjekt zu "seinem wahren Ich", das,
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ich wiederhole esg, laut Proust nur das dichterische seln kanp,
8o kann sich dies nur tber bzw. durch den elgentlichen Namen
ereignen, Dieses Ich findet zu seilnem Sprechen {"Lesen™) durch
diesen Namen 80, daB es nun aber nicht im Sprechen der anderen,
sondern Im e L g enen sich im Geddchtnis zu halten vermag.
Und das ist seine Wahrheit,

Den Namen bzw. das Namenhafte haben wir zweltens als eine
'"VYerknotung des Sichgelbstverstehens der Sprache’ gedacht.l

{Abschn. ITITI. 2.). Er ruft so die sich selbst vergessende "sym—
bolische Integration" in die Erinmerung, insofern entdufert
gich an ibm selbst das Vergessen. In der Entsprechung dazu
ktnnte man denken, daf der eigentliche Name dies glelchsam wie-
derholt, indem er "das aus unbekannten Zelchen ... hestehende
Buch®, welches im.Dichter "notwendiq und zugleich verborgen
ist" (8, 287) ihm zu entdecken aufgibt. Dex elgentliche Name
fihrt zur vollkommenen GewiBheit, daf es das "einzige Buch®
{5. 287) fiberhaupt zu lesen gibt. Diese Gewipheilt aber kinnte
nicht hestehen, wenn "dieses Buch im Inneren" nicht die reine
Repriisentation des Sichselbstverstehens der Sprache wdre. Denn
sonst kinnte es mehr oder minder willkiirlich gelesen bzw. in-
terpretiert werden.
Die vom reinen Verstand gellieferten Ideen bergen
nur eine logische Wahrheit in sich, eine miigliche
Wahrheit, ihre Wahl steht noch in unserem Belieben.
Das Buch mit den in une eingegrabenen, nicht won
unsg selbst eingezeichneten Charakteren ist unser
einziges Buch., Wicht, daf Ideen, die wir gelbst
. geatalten, nicht loglsch richtig sein kiéinnen, aber
ob gie wahr sind, wissen wir gleichwohl nicht.[...}
Was wir nicht durch unser persdnliches Bemiih-

en erst haben entziffern, erst haben aufhellen

missen , was nlcht sechon klar

war,ehe wiy darauf stiebBen,

gehdrt uns nicht eigentlich an. {(Bd. 13, S, 187;

meine Hervorhbg.).

Wenn diese Entsprechungen die Wahrheit ausdrilcken- oder
doch zumindest andeuten -, dann k¥nnte man in der genuinen 1li-
terarischen Schipfung die Wiederholung des Urxverhlltnisses des
Menschen zur Sprache erblicken; ein Gedanke, der in anderer
Form gefaft, ja keineswegs fremd iBt.52

Drittens haben wir im Namen die sich Btets verbergende

Kehrseite des Erinnerns/Vergessens gefunden, Dieser 1st ja in
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einem wesentlichen Sinn das Augenblicksereignis des Erinnerns
selbst, {das sich aber nur auf dem Grunde des Vergessens ein-
stellen kann), in der Form ehen jener viermalig sich wieder-
holenden Empfindungen.

Das Vergessen kann sich naturgemif nicht gleichzeitig mit
dem’ Erinnern zelgen, ja es kann sich als es selbst {iberhaupt
nicht zeigen, sondern es {ent)}dufert sich nachiriglich in Form
der Entfremdung.

Der Hald des Romans wartet in der Bibliothek der Guerman-
tes das Ende der Musik, die im Salon gesplelt wird, ab. Die
Musik ist zu Ende, er tritt in den Salon. Was ereignet sich nun?
Eine makabéere Szenerie tut sich da auf: er erkennt seine Bekamn-
ten kaum wieder, Nur mit grdfter Anstrengung kann er ain Ge-
sicht identifizieren,die Identitédt eines Geslchts erraten. Oft
muB er lange suchen, bkls ihm der entsprechende Name einfH#llt,
Die Menschen sind Masken, Puppen, kaum wledererkennbar:

Puppen waren sle, aber solche, die wman, um sie mit

dem Wesen zu identifizleren, das man gekannt hatte,

glelchzeitlg auf wverschiedenen hinter ihnen gela-

gexten Prospekten sechen muste, die ilhnen Tiefe ga-

ben und den Beschauer zwangen, eine gelstige Arbeit

zu verrichten, wenn er diese spukhaften Greise vor

slch hatte, denn er war gezwungen, sie nicht nur

mit den Augen, sondern gleichzeltig mit dem Ge-

ddchtnis zu betrachten. {(Bd. 13, 5. 347/48).

Ohne Zweifel: es insistiert hier das Vergessen, {(das ja in
seiner progressiven Form nur regressiv wahrgencmmen wexden
kann), eben in der Porm, in welcher es eigentlich nur e r =
schelnen kann: in der Entfremdung, die das Bild des Ver-—
gessans bietet. '

Pank allen diesen Seiten war elne solche Matinee

wie die, auf der ich mich befand, etwas viel

Wertvolleres als nur =in Bild der Vergangenheit;

sle bot mir gleichsam alle aufeinanderfolgenden

Bilder dar, welche, wvon mir bislang n i ¢ h t

bemerkt,dle Vergangenhelt

von der Gegenwart trennten,

ja mehr noch, sie wies mir die B e z i ehung

auf, die zwischen Gegenwavrt und

Vergangenhelt bestand; sie war wie

das, was man frither als eine 'optische' Ansicht

bezeichnete, aber eine optische Ansicht der Jahre,

nicht eines Augenblicks oder einer Person in der

entstellenden Perspektilive
der Zedit, (Bd. 13, 5. 349; meine Hexvorhhg.).
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Bo nennt auch Proust den Balonh der Prinzeesin von Guerman-
tes elnen "fort der Vergessenheit': "Die
Zelt hatte dort nicht nur Geschpfe von friher dem Untergang
anheimgegeben, sondern auch neue Verbindungen mdglich gemacht
und geschaffen", (8. 281).

Inwiefern man aber die innerne Beziehung zwlischen dex
Zelt und dem Vergessen denken muf, sodap sich auch unsere Ti-
telfrage weiter zu kliren vermag - dieser Aufgabe k&nnen wir
ung hier nicht stellen.

V. Synopsis

Ist unsere Frage, lnwiefern das Vergessen in den Bereich
der Spracﬁe gehBre, elner Antwort zumindest n#her gekommen?

Wir haben zundchst das Befremdliche einer solchen Frage-
stellung festgestellt. Das Vergessen scheint die Sprache nur
von "aufen" - wie dies mit allen Dingen zu geschehen scheint
= zu affizieren. Kelneswegs wird man jedoch voh vornherein
zugestehen wollen, daB das Vergessen eine innere Dimension der
Sprache ist. Es scheint nicht in den Bereich dexr Sprache zu ge-
héren, wie immer man diesen auch definileren mag.

Die Namen nehmen sich in diesex Perspektive wie die hevor-
zugten Angriffsstellen des Vergessens aus, Man verglft Namen
wie man etwa Gesichter vergipft. Es insistiert das Vergesseh
beim Namen in der Form einer Selbstverstindlichkeit,

Wenn es in dieser Dimension Uberhaupt etwas zu d e n -
ken gibhbt, dann nlissen wir diese als das Selbstverstdnd-~
liche: das ist das "Urbekannte" (Wovalis) als das Sichselbst-
verstehen der Sprache - zu verstehen suchen. Damlt ist aber auch
der Berelch der Sprache angesprochen, (Es ist immer die Gefahr
vorhanden, daB wir diesen zu welt fassen. Diese Gefahr 1st eine
intrinsische, denn, da wir kelne andere Sprache haben alz die
Sprache, 1lHBt sich auch alles auf sie projizieren und umgekehrt.
Eg kommt alles darauf an, dap wir aus dem Selbstverstindlichen
keinen "romantischen", metaphysischen Beqriff sublimieren. Es
muf am Ende ganz das bleiben, was es ist).

Da sich das sc gedachte Selbstverstdndliche 'verknoten'
mud, damit es Uberhaupt verstehbar wird, konnten wir es als ei-
nen verdeckten/gebrochenen - man mtiste jetzt eben sagen: 'ver-
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knoteten® bzw. 'verschlungenen' - Ve rwe i s auf das Wesen,
welches sich an ihm als Mangel {"blinder Fleck") zeigt, auffas-
sen, Daher 1st es uns auch als soetwas wile eine "Methode" des
Philosophierens zur Hand, (Die beiden 'Enden' der 'Verknotung'
sind die zwel "reinen Reprisentanzen' des Selbstverstindlichen:
In bezug auf das Wesen der Sprache selbst finden wir sie einer-
seits durch Zeichen, die nichts 2zu verstehen geben und anderer-
seits durch keine Zeichen, die alles zu verstehen geben: Laut

- Batz. So gesehen widre der Sprachlaut der verdeckte/gebrochene
Verweis auf den Satz: Eine Lautsprache m u B8 insofern auch
notwendigerweise eine Satzsprache sein. Die Bruchstelle aber
ist das Namenhafte {des Wortes}. Es versteht sich, das dies nur
Andeutungen eines Gedankens sind).

Der Verweisungscharakter des Selbstverstindlic¢hen birgt
somit selbst den Wesenszug des Namenhaften. (Man denke einfach
an das Belsplel des "Knotens im Tazchentuch” ! Man kdnnte dieses
triviale Gleichnis weitertreiben, sodaB darin sogar essentiel-
lere Zfige sichtbar wilrden. Wir haben festgestellt, daB das
Taschentuch ein materielles Attribut meiner Gewohnheit - als
eine "lebensform" des Selbstverstidndlichen gedacht =, sein
muf, sonst zeltigt der XKnoten darin keinen Effekt, Es ist ja
etwas, das ich stdndig bel mir habe und zwar so, daf es bel mir
"prisent/absent" erscheint: ich ziehe es aus meiner Tasche und
lasse es doxt wieder verschwinden., Und auch den Knoten muB ich,
nachdem er seinen Dienst getan hat, wiederum aufldsen: so ist
er als derselbe doch immer wverschieden, Sieht man darin nicht
den Wesenszug des Zelchenhaften durchschimmern?} Daher ist das
Selbstverstindliche auch stets im N amen von an-
derem gedacht worden - und wohl immex s¢ zu denken. (Und
ist Ubrigens der Name nicht auch ursprilhglich Verweis auf das
Wesen der Sprache gewesen - und ist er es nicht noch jetzt in
alnem gewissen Sinn? Man weif, er hat als solcher ihx Wesen
eher verdeckt als geoffenbart. So mﬁBte auch Saussura die ge-
wShnliche Vorstellung, dag "die Sprache im Grunde eine Nomen—
klatur" sel, eigens akzentuieren, um sie dann verwerfen zu
k&nnen) .

Auf dex Basis dieses Gedankens ld8t sich der zundchst als
eine Wortaplelerel anmutende Satz nun vielleicht auch denken:
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"Dag Vergessen von Namen iest als ein 'verknoteter' Verweis
selbst der (ein) Name des Vergessens".

Dag Namensvergessen 1st somit nicht einfach ale eine HuBer-
liche affizierung des Vergessens an der Sprache zu denken, ocbwohl
es sich "natlirlicherwelse" so zu verstehen gibt. Der Name, - das
Namenhafte ist in dexr Sprache aber in seinem Wesen gespalten: Ea
tritt elnerseits in der Gestalt der gewdhnlich als Eigennamen agnos-—
tizierten Signifikanten auf und andererselts in derjenigen, welche
Lévi-strauss als "flottilerenden (Null-)Signifikanten” erkannt hat.
Beide verhalten sich komplementir zueinander, Wenn wir das Namen-—
hafte gleichsam in jener "Spaltung" in den Blick bek#men, wiirde
sich in dieser das Wesen des Vergessens als eines, das aus dem der
Sprache gedacht werden muR, zeitigen. Dieser Blick jedoch wire
freilich imagin¥r und insofern ein undenkbarer. Denn womit wixr es
schon zuv tun haben, ist, dad jenex Verweisungscharakter (der im
Vergessen von Namen liegt) selbst die Kehrseite des Erinnerns/Ver-—
gesgens bilrgt und dadurch die “Spaltung” auch irgendwie verschliegt.
Sie S6ffrnet sich nur, wenn jener Verweis uns im Selbstversténdlichen
{etwas) zu denkern gibt. Dann kann sich das Namensvergessen als eine
mbgliche signifikative Instanz des fundamentalen Vergessens erwei-
sen, welches sich durch die Sprache ereignet, insofern der Mensch
sie in seinem Namen evozlert, um 2u seinem Sprechen zu gelangen.
(Vielleicht muf man aua diesem Grunde den usurpatorischen "Urna-
nen” als dguivok mit dem fiilr die Sprache denken. Was aber k®nnte
dies besagen?)

Dags Sichselbatverstehen der Sprache ist dle Urweise des
Vergessens flir den Menschen, da er in seinem Namen spo:idlt. Eine glo—
bale Reprﬁsentaticn ist das, was Lacan "symbolische Integration" genannt
hat. Sie kann auf dile Sprache bezogen nur eine absolute sein,
denn es gibt keine Metasprache.

Der Mensch mufi, wenn er zu s 2 i n e m Sprechen gelan-
gen will, aus dem Sichselbstverstehen der Sprache "Etwas"
usurpieren: sein Gedichtnismal: den Namen, (Unsgere Wamen, die
wir tragen, sind vom reflexiven Wesenszug des Vergessens affi-
zlert: die Usurpation, die das Vergessen bedingt ist selbst
vergessen. Man darf sich dies allerdings nicht als einen Will-
kiirakt vorstellen, Uberhaupt muf man alles Psychologische aus
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dem Begriff Usurp&tion vevbannen, Man muf ihn - ich mdchte
fast sagen: als formales - Charakteriastikum des Namenhaften
betrachten, wenn es in bezug auf das sprechende Subjekt bedacht
wizd). _

Dieges "Etwas" ist immer ein Komplex, eine 'Verknotung',
des Lautlichen im Prinzip, (Man denke an das Belsgpiel des 8i-
gels AFIOU! Man halte sich aber auch z.B. den Schriftzug des
Namens: die Unterschrift vor Augen. Dia Tendeaz scheint ja zu
sein, den:Namen durch sie unleserlich zu machen; also die 'Ver-
knotung' der Buchstaben bis ins ZuBerste zu provozieren).

Dieses Gedichtnismal zieht aber an seiner Kehrseite quasi
das Vergessen mit sich. So gesehen kommt das Vergeésah nicht
von aufen an den Mamen heran. Eher lieBe es sich so denken: derx
Name zieht das Vergessen nach "auBen". {Der Name scheint somit
auch der Peripherie der Sprache anzugeh&ren; oder thr eben gar
nicht, wie wir gehdrt haben, Jedenfalls osziliert das Namen-
hafte in bézug auf "Kern" und “Peripherie"'der Sprache, um nur
das mindeste zu sagen. Man vgl., v.a. die Darstellung des Na~
mens bei Proust).

) {("Wo" aber ist das Vergessen? Nun, diese Figge ist natlir-
lich eine unmégliche. Es gibt keinen Ort des Vergessens. Ingo-
fern ist auch der Ausdruck "Bereich® in unserer Frage nicht
ganz zutreffend. Das Vergesden entiuBert, besser: zeltigt sich,
aber zeigt sich eigentlich nicht}.

Extrem verkilrzt lautet'alao unser Geddnke so: Der Menach
vergigt, - besser: wird vom Vergdessen angegangen, weii er elnen
Namen hat; weil er zu seinem Sprechen nur durch den Namen gelan-—
gen kann, der ihn so im Ged#chtnis h#lt, daf er im Sprechen der
anderen sich eingliedern muBf, (Wie komplex auch Zeichensysteme
von Tieren sein mdgen, es kann darin kein Name auftreten und
somit auch kein Vergeasen).

"Das Vergessen von Namen ist eine Weise wie sich das
Selbstverstehen der Sprache in Erinnerung xuft®. Wir kdnnen den
Satz nun so umformulieren: "Das Vergessen von Namen ist eine
Weise wie sich das fundamentale Vergessen in Erinnerung ruft”,
{Das Selbstverstindlecihe des Vergessens von Namen mus aller-
dings nicht als eine Selbstverstindlichkeit, ja Trivialiltdit
aich HuBern. Dies scheint unserer Kultur vorbehalten zu sein.
Der Grund dafiilr k¥nnte auf unserer Gedankenlinie zu finden sein),.
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Das Vergessen selbst, so haben wir erwogen, kann nur ale eine
Erinnerung auf einer anderen Ehene sich zeigen. (Das Mcdell da-
fiir ist wohl Freuds Analyse des Namensvergessens) .

Die Bruchstelle Jjenes Verwelses wlre nun beinahe geschlos-
sen, wenn e die einzige Welse wire, wie sich das Vergessen in
der Sprache zeitigt, (Die andere, welche wir nur angedeutet ha-
Lben, ist mit dem Wesen - natfirlich nicht mit der Struktur - des
Batzes verkniipft, Der Batz bietet dem Vergessen im Grunde —
auBer er wird zur PhragBe - keinen Widerstand, und zwar deshalb,
well er nicht die (usurpatorische) 'Verknotung' des Selbstver-
stindlcihen ist, sondern deren 'Lisung' - in dem Sinne ist er
auch reine Reprdsentation des Sichselbstverstehens dex Sprache,
s0, daf wir sle verstehen kiénnhen bzw. miissen).

Die Launte kSnnen wir nicht vergessen, Sdtze vergessen wir
wlie von selbst. Am Namen aber verknotet sich das Vengessen in
dem MaBe er relnes Geddchtnismal ist. Ist das nicht selbstver-
stindiich?

Als eine Art Wahrheitsproke £iir unseren Gedanken betrach-
ten wir das Hauptwerk von Marcel Proust., In der grundsftzli-
chen Art, wie der Dichter zu seinem einzigen Werk {"Buch®)
koemmt, sehen wir die Wiederhclung dessen, wie der Mensch zu
seiner Sprache gelangt., {Dies impliziert natiirlich keine real-
zeltliche Struktur}).

Das "wahre Ich"™, welches laut Proust n u r das poetiséhe
sein kann, hat einen Namen, den wir den eigentlichen nannten.
Dieser setzt sich zusammen {im Fallé Prousts, = doch muB man
hier etwas Grundsitzliches erblicken k¥rnen) aus Erinnerungsereig-
nissen: diese sind "sinnliche Zeichern", deren Namenhaftigkeit
wir {(u.a. durch einen Hinweis auf die Namenstheorie Schichters)
gezeigt haben. Der elgentliche Wame ist reine Erinnerung. Den-
noch trigt er an seiner Kehrseite das Vergessen, aber nicht in
der Weise seines eigenen Vergessens?3sondern in der Form einer
Entfremdung des gewohnheitsméfligen, alles "gleichmifilyg erfas-
senden” Gedichtnisses. Der eigentliche Name konstitulert die
Wiedererinnerung erst, sodaB sich darin "die ldee der Existenz"
kundzutun vermag.

Gleichwohl bedeutet er das "wahre Ich" nicht. Dieses wird
erst durch das dichteriache Werk bedeutet, worin es in geinem
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e igenen Sprechen sich im Gedidchtnis bhewahrt., Die "Funk-
tion" des eigentlichen Namens ist cher analog jener 'Verkno-
tung' des Namenhaften, die das Sichselbstverstehen der Sprache
erat verstehbar macht. {Um es ganz verkiirzt zu sagen). Der
Name des "wahren Ich" ist jene Instanz, die das "Lesen" des
aus "unbkekannten Zeichen" bestehenden "einzigen Buches", das
unabhingiqg von den "Ideen des Schriftatellers" existiert, erst
mdglich macht. Er bringt jene Zelchen zum Sprechen, so daB es
das Schreiben des Dichters sein kann.

Anmerkungen

1. EBrinnern und Geddchtnis unterscheiden wir hiler nicht., Zwel-
felschne gibt es aber einen Unterschied.

2, Wir kSnnen natirlich noch andere Philosophen anfilihren, die
Zhnliches dachten, wie etwa Henrl BERGSON, Materie und Ga-—
ddchtnia oder Vladimir S. Solov'ev, Teordideskaja: filesofija.

3. Die Begriffe "Sprache", "Rede" - sowelt sie {berhaupt wis-
sengschftlich wohlgeformte sind (vgl. Chomsky 1981) sowie den
der Performanz verwenden wir nicht im streng linguistischen
Sinn, Es gei damit nur angedeutet, daBd es uns in unserer Un-—
tersuchung nicht um Performanzphinomene geht.

4. Dabei kBnnte man fragen, inwiefern man SHtze vergessen kdn-
nen mu 8, damit sich der Sinn einer Rede Uberhaupt ergibt.
Man kiinnte also dem Vergessen hier einen "sinnkonstituleren—
den" Effekt zuschreiben., Aus Grilnden, die ich hler nicht er-
liutern kann, wollen wir diesen Weg nicht keschreiten. ({vgl.
daza Abschn; III.2.).

5, Bs ist ja dem Vergessen "natfirlich”, daf es an keinem "Ding”
abzulesen 1st, Wie sollte da der sprachliche Bereich eine
Ausnahme machen? Aber isnt es tatsidchlich so? Unsere Erdr-
terung mbchte darauf eine Antwort - oder zumidest einige Hin-
welse geben,

6. Wir stellen diesen Satz unter Anfilihrungszeichen und klammern
ihn s0 gleichsam aus dem Diskurs aus. Wir tun dles deshalb,
um ihn nicht aks ein rhetoristhes Gelenk spzusagen den zu
entwickelnden Gedanken lenken zu lassén, Dieser Satz sollte
vielmehr als dessen Beglelter stets die Frage mit sich f{h-

. ren: "Ist es denn nicht so?". Das bedeutet: er provoziert
Selbstverstidndliches, ansonsten k&nnte er allzusehr als ei-
ne rhetorische Floskel aufgefast werden.

7. Bnstelle einer grilndlichen Erdirterung dariiber, dle wilxr hier
nicht fllhren k#nnen, wollen wir es versuchen, in einigen
eher aphoristischen S4tzen anzudeuten, {Vgl. aber v.a. III.
2.)

8. Dies hat zunichst {berhaupt nichts mit der sogenannten Selbst—
vergessenhelt zu tun.
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Dies ist ein ontologisches Paradox, kein logisches., {(Vgl. da-
zu Anmerkung 21 zu Buch 10).

Worauf verweist “es"? Auf das GedHchtnis cder auf das Verges-
sen? Befragen wir die lateinische Textstelle:

At 8i gquod meminimus memoria retinemus, oblivio-
nem autem nisi meminissemus, nequaguam posgsemus
auditic isto nomine rem, guae illo significatur,
agnoscere, memorla retinetur obklivio. Adest ergo,
ne obliviscamux, guae cum adest, obliviscimur.
{Confessionee, Liber X, 16, 24).

Sie gibt uns auch keine Bntwort. Oder ist dieser zweldeutige
ROckbezuy nicht selbst als ein Ausdruck des dargestellten We-
sens des Vergessens zu verstehen?

Das Wesen des Selbstverstindlichen bleibt im Gunde solange
jmagindr als nux eine Linie der Asymptote sozusagen verfolgt
wird. Diese kann verscheidene Namen tragen wie: "Unmittelbar-
keit des Bedeutens" {Vgl. Husserl); oder " (Selbst-) Evidenz"
{vgl. WHITEHEAD, Modes of Thougth, Hew York 1938): weiters
"Voraussetzungslosigkeit"”; "GewlBheit" (vgl. etwa WITTGEN-
STRIN, Uber GewiBheit); "Ausgelegtheit™ (vgl. in der Herme-
neutik) u.a.

Ich behaupte, ohne es hier begrilnden zu k&nnen, dag alle
diese N ame n flir das Selbstverstiindliche etwas Imagin#-
res {oder gar Illusorisches) an sich haben, weil sie es nicht
auf das Wesen der Sprache bezlehen, (Vgl, Abschn. ITT.2., TV.
und V; auch anm, 48},

{Wan es keine Zweideutigkelt herbeifilhrt, sage ich einfach
"Name" anstelle von "Elgenname"}.
Man kbnnte einwenden, daB es gar nicht der umst&ndlichen Aus-
fiihrungen fiber das Selbstversténdliche bedurft h#tte, um das
Vergessen in bezug auf die Sprache "in den Griff" zu bkekom—
men, Wir hitten ja einfach den Aspekt des Namensvergesgens

les gibt ja noch andere) aufgreifen und ihn nach seinen even-
tuell "tieferen" Urgachen befragen kdmnen,

Das mag wohl sein, doch geht es uns hier nicht einfach nur

um die Ergriindung "tieferer" Aspekte. Es geht um einen migli-
chen 'Standpunkt" (der vielleicht selbst die "Methode" ist) des
Philosophierens. Ich behaupte - ohne hier meine Behauptung wei-
ter erkldren zu kénnen - , daf die intrinsische Bestimmung des
Selbstverstindlichen (alsc elne im Wesen sprachliche Dimension,
so vage sle auch in dieser "aphoristischen" Form aussehen mag)
eine solche Methode ist,

Das Geftihl, daf sich das Philosophieren eigentlich um das
Selbstverstdndliche dreht, ist vermutlich eln uraltes. In der
neuveren Philosophie lieBen sich viele Belege in der Gestalt
:o? expliziten und impliziten HAuBerungen anflihren {a. Anm.

o).
Was m.E. jedoch kaum bedacht wurde, ist, daf dieses "Sich-Drehen’
eine Achee haben muf - und diese selbsat miipfte in ihrer
"Funktion™ griindlicher untersucht werden. (Vgl.: WITTGEN-
STEIN, Uber GewiBhait).

Ein Belspiel scll zelgen, wie der Gedanke des Selbstverstind-
lichen als Methode sich realisleren liege (vgl. weiter: Ab-
gchn, III,2.). Wir miissen uns hiler natlirlich mit Andeutungen
begnilgen.

Analog zu unserer Titelfrage kinnten wir auch z.B. nach dem
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Wesen einer offensichtlich genuinen sprachlichen Dimension
frageh: nach der lautlichen. Genauwer kénnten wir also so
fragen: Inwlefern geh¥rt der (ein} Laut in den Bereich der
Sprache? Die ndchste Frage wilrde ungefdhr so lauten: Was

iat das Selbatverstdndliche - als jener fundamentale Mangel

- am {(an einem) Laut?

EuBerst verktirzt dargestellt, wire die "Antwort” etwa die:

ey lautet an und fiir sich nicht, scdaf wir ihn nicht verateh-
en, {Der Sprachlaut ist nicht intelligibel, sagt Jakobkson).
Er ldpt nichts vernehmen, auBer indem er sich selbst ver-
steht mit allen anderen Lauten. Am Ende des Denkweges wilrde
etwa folgender "SchluB"™ zu zlehen sein: Gibe ez hichts in der
Sprache, das sich auf diese Weise von selbst versteht, =o
kdnnen wir sie nicht verstehen.

Es geht nicht darum, die in der Linguistik gefundenen Prin-
ziplen wie das der "Cpposition" philosophisch zu wiederholen
bzw. gar zu untermauern (dies wire ein "Zufallsprodukt" gewis-
sermaBen), sondern darum, Uberhaupt einen eigenstindigen Weg
des Philosophierens zu finden, Auf diesem wilrde man eigent-
lich keine Entdeckungen machen, sondern man k3nnte vielleicht
philosophierend = um bel unserem Beispiel zn bleiben - den
Sprachlaut denken larmnaen, Ekst dann wilrde man
gsich ernsthaft fragen dilrfen, warum eigentlich die menschli-
che Sprache eine lautliche ist. Hhnliches k¥nnte:man etwa in
bezug auf den Satz fragen., (Vgl, auch Anm, 48).

Vgl., etwa: P.ZIFP, Semaniie Analysis, 1960. Fir ihn haben Na«
men keine Bedautung., Da er die Sprache als eln Bedeutungssy-
stem auffaBt, gehdren sie ihr eigentlich nicht an. Flr uns
ist nicht so sehr wesentlich, ob diese Auffassundg stimmt oder
nicht, séndern, daB sie iliberhaupt gefuBert werden kann, Es
gibt si¢her eine Dimension des Namens, bzw. des Namenhaften,
welche die dex Bedeutungshaftigkeit {im iiblichen Sinn begrif-
fen} ausschlieBt.

Vgl.: LEVI-STRAUSS, Das wilde Denken und unsere Diskussion
im Abgchnitt 11,2,

Die Ubersetzung gibt das lat. nomen haufig in allzu gramma—
tikorientierter Ausdeutung, wie ich glaube, als "Substanti-
vun" oder einfach als "Nomen" wieder, ohne daf es in jedem
Fall motiviert erscheint.

Wir haben heute einen Begriff zuhand, den wir "metasprachli-
che"” Funktion (oder Gebrauch) von Wdrtern bzw. Ausdriicken
nenhen. Man mupf sich vor Augen halten, dap dleser filir Augu-
stinus - und wohl bils zur scholastischen Sprachphilosophie
(inklusive) nicht zux Verfiiqung stand. (Heute wird zuweilen
zlemlich gedankenloa von der “Metasprache" gesprochen}.
(Vgl. welter Anm. 16).

Dieser Vergleich kommt nicht won ungef#hr, Wir haben, wie er-
wdhnt (Anm, 15) einen Bagriff zur Verfilgung, der uns das Ima-
gindre, welches in jenem Vergleich aufscheint, auf eilnen re-

alen Nenner bringt: eben den sogen, metasprachlichen Gebrauch
von Wortern. Dieser ist von uns eindeutlyg festzulegen.

Der Begriff der Metasprache stammt bekanntlich aus der mathe~
matischen Logik, wo er eine klare Funktion hat; ndmlich ein-

deutlg in einem Kalklll {Metaspr.) Utber einen anderen (Obiekt-
sprache) - zum Zwecke des Bewelses der Widerspruchsfreiheit
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des letziteren - "reden" zu kinnen.

In diesem Sinne kfnnen wir allerdings n 1 ¢ h t in bezuqg

auf unsere Sprache reden., Es gibt Ja keine Metasprache filir
sle. Dies ist eine Behauptung, deren Faktizitdt mbglicher-
weise evident ist, jedoch ist es gar nicht so lelcht, aus dem
Wesen der Sprache heraus zu argumentieren, warum dieg nicht
anders sein kann.

Worauf kommt es Augustiinus an? Prim¥r nicht sc sehr darauf,

zu zeigen, daB die Worter "objekt"- und "metasprachliche”
Funktion annehmen k&nnen, sondern, daf es in der Sprache, wie
1ich es ausgedriickt habe, eine fundamentale Falle gibt: dap
Wirter quasl in ihrem "eigenen Namen” auftreten kénnen.

Warum ist dies eine Falle? Sein Vergleich mit den sich reiben-
den Fingern hinkt doch gehtirig, michten wir meinen, denn wir-
wissen dech, 'in welcher Weise eiln Wort gebraucht ist. Es ist
ja der Rede anzusehen - und es hedarf keines dritten Fingers
gleichsam ~, der zeigt, welcher etwa der juckende wire.

DaB wlr Mechanismen haben, die uns eindeutlg zelgen, wie ein
Ausdruck gebraucht ist ("metasprachlich" oder "objektsprach-
lich") 148t uns das eine Moment v¥llig vergessen, welches aber
filr Augustinus e s s en t i el 1 ist: der "eigen -~
sprachilich e” Aspekt, womit ich andeuten michte, das
es sich hier um einen ebenfalls imaginiren Aspekt der Sprach-
auffassung handelt, den Wittgensteiln bekanntlich als den “pri-
vateprachlichen" bezeichnet hat. (Vgl. die Diskussion v.a. im
den "Philosophischen Untersuchungen™, Ich mchte lieber den
Terminug “Elgensprache"” verwenden, zumal er schon elne HuBer-
liche Analogie mit den Eigennamen anzeigt.)

Ep gibt also - und darauf kommt es uns an - zwel gegensitzli-
che imagindire Aspekte, dle gewlssermaBen die "Rinder” der
Sprache bhilden: den "eigensprachlichen" und den “"matasprach-
lichen”. DieBe Gegensitze koinzidleren aber in einem Moment:
und genau um diesen, so meine ich, geht es bel Augustinus,

Wie ist das zu verstehen? Fiir Augustinus ist es durch und
durch fragwiirdig, weshalb man die Wérter der Sprache "woxt=
whrtlich", d.h. als ihre eigehen Namen verwenden kann. Man,
bedenke, daB Augustinus das Wesen der Sprache so bestimmt,

daR sle durch die Wrter 1l e h r t {docere) und die Spre-
cher dadurch belehxt werden und/oder, daf man sich durch sie
wledererinnert (commemorare), wobel das Wie-
dererinnern auch ein Lehren bzw, Belehren sein kann.

Nun taucht hier Ubrigens ein Moment des Vergessens auf, in-
sofern die Wiedererinnerung dann verloren geht, wenn die Wor-
ter sich selbst quasi beim Namen nehmen (das will das "wort-
wirtliche" meinen}. Dies ist aber als elne grundsidtzliche Mbg-
lichkeit der Sprache eirne Falle flir die Sprechenden, Diese
Falle kdnnte jemand, der sich gleichsam auf der "metasprach-
lichen" Seite anzusledeln verstiinde, ausniitzen, um eine Sprach-
verwirrung zu stiften. Ein Sprachdimon etwa, der die Worte
sich einander "reiben" lieBe, daB nur er verstiinde, welches
Wort, wie gebraucht wlirde. (DaB dies nicht durchfiihrhar er-
schelint, versteht sich; doch es geht einzig um die Mdglich-
keit, die in der Sprache - fiir Augustinus - verborgen ist),
Ein solcher Sprachdimon k&nnte jemanden etwa in folgenden Dis-
kurs verwickeln., (Er kommt im De magisiro in einer etwas an-
deren Form vor. Wir haben ihn etwas erweltert}.

“Sag mir, ob /der/ Mensch Mensch sei? (Dic mihi, utrum homo
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homo sit}. Der andere erwidert ihm: Warum sollte /der/ Mensch
nicht Mensch sein?" Und welter: "/Der/ Mensch 1st filr sich
unbedeutend”, ~- Mag sein, wenn er aber nicht filir sich selbst
genommen wird, ist /der/ Mensch (homo) bedeutend..."™ U,s5.w.
Der Sprachdémon kénnte so systematisch in die Irre fiihren,
indem er nur ilber dile Wdrter redet, der andere jedoch die
Bache wersteht, Doch - worin irrt der erstere selbst? Darin,
daf ihm seine Rede eigentlich nichts niitzt - und dem anderen,
den er in die Irre zu flhren meint, nicht schadet. Im Grunde
genommen, irrt der Sprachddmon auf eine fundamentalere Art,
well er nicht weif, daf seine Rede gar nicht in die Irre =zu
filhren vermayg, Seine "Elgensprache" war ven Anfang an imagindr,
Was zeigt dies alles? Dle Metasprache ist elne imaginidre Rede,
die koinzidilert mit der Elgenspracha. Sie ist imaginir, in-
gsofern sile fir den anderen n 1 ¢ h £t existlert., Erst wenn er
die Wérter als "ihre eigenen Namen" erkennt, sind sie sprach-
liche "Objeckte™ und nachtriglich gewlissermafen aus der Rede
ausgeschlessen.

Was kann dies in bezug auf das Namenhafte zeigen? Andeuntungs-
welse folgendes: es kann keine Metasprache geben ({(fiir die na-
tilrliche Sprache), well sie nur als Elgensprache sprechbar
wire. Diese muf aber im Grunde genommen jedes Wort als seinen
élgenen Namen nehmen, So wire sle im strikten Sinn eine Eigen-
namensprache. Doch elne solche Sprache wilrde flir die anderen
nicht existieren; also existiert sie liberhaupt nicht, auBer
als Phantasma. Umgekehrt kdnnte man aber argumentieren, das

es kelne Eigensprache gibt, weil unsere Sprachen Eigennamen
besitzen, welche in eilner gewissen Weise Anzeiger flir die
Grenzen des Benennbaren sind. (Siehe dazu auch Abschn. II.3.
{8)). Andererseits sind es wiederum die Eigennamen, welche
die M8glichkeit einer "Eigensprache" suggerieren. Das Namen-—
hafte kiinnte man alsc als jene imagindre sprachliche Dimension
auffassen, welche zu verstehen gilbt, daf es fir jedes Wort ein
Wort gibt, das sein elgener Name wire, Und darin l3ge dle FKo-
inzidenz von "Meta-" und "Eigensprache" wverborgen.

Im Wesentlichen will die Augustinische Arqumentaticon, s¢ glau-
be ich, zeigen, daf ingofern jedes Wort ein Name ist, wenn es

nach seinem Wesen befragt wird. Christus ist das Ja - und "ja"
ist in seinem Wesen das Ja als ein Name Christus, {5iehe Kap.

5! 14’- .

Im Prinzip mus auch nach jedem Wort einer fremden Sprache ge-

fragt werden, was es ist, sodaf es priméir namenhaft erscheint,
Vgl. Kap. 5, 15:

Was indes benannt wird, das nennt sich auch, und
was sich nennt, tut dies auf jeden Fall mit einem
Namen. Man kann das leicht mit Hilfe verschiedenar
Sprachen feststellen, und ein jeder wird es ein-
sehen., Frage doch einmal, wie Griechen das nennen,
was wir "wer" nennen, und du wirst zur Antwort be-
kommen: Tig; was wir "ich will” nennen, heift bei
ihnen: 8&Aw; unser “gut” nennen sie: woAdg;{...] und
filr alle diese hier aufgezdhlten Redetelle be~
kommt man, wenn man so fragt, die richtige Ant-
wort, was nicht mdglich widre, wenn es nicht Namen
{nomina} wiren, '
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M.E. kann virtuell jeder essentielle Gedanke, der in Form ei-
ner speziellen Theorie formuliert ist, so verallgemelnert wer-
den, daB er von dilesem theoretischen Rahmen, losgeldst werden
kann, Die Theorie, die wir hler skizzieren, wverwenden wir nur
als einen Hinwels auf unsere Frage, nicht jedoch als eine Form
einer "aAntwort" etwa,

Und G.Frege milfte man hinzufiigen: vgl. G.FREGE, Sinn und Be-
deutung, (1892),

"M8gliche Welt" ist ein Begriff der Modallogik, desszen Sinn es
v.a, lst, das Problem der Intensionalitidt der Referenz zu 1lé-
sen, Ruf diese Welse kinnen z2.B. auch konterfaktische Augsa~
gen = in der Form irrealer Konditionale etwa - ihre exakte Se-
mantik erhalten.

ich kxann - und brauche auch - hier nicht auf (modal-} logilsche
Aspekte eingehen. Aus Kripkes logisch/epistemologischer Argu-
mentation mdchte ich eigentlich ein eher ontelogisches Modell
gewlnnen. Von vornhereln kinnte man wohl entgegenhalten, dasg
ein sclches Vorgehen nur eine "Metaphorisierung®™ ergeben k&n-—
nte, Daf darin eine Gefahr liegt, kann kaum bestritten werden.
Ich bin jedoch davon {lherzeugt, dag es sich nicht um eine Me-
taphernkildung handelt. Vielmehr lassen sich in Kripkes Argqu-
mentation antologische Implikationen entdecken, die das Prok-
lem des Vergessens und Erinnerns in Relation zur Namensprob-
lematik zumindest etwas klarer hervortreten lassen.

Das bedeutet natiirlich, daf man aus dem logisch/epistemologi-
achen Argumentationsrahmen heraustreten muf,

oder durch Abstraktlen, Vgl. JAKOBSON, ibid.: es gibt viele
Hunde die Fiffl heipfen, doch ist lhnen keine Eigenschaft der
"Fiffiheit™ zuzuschreiben. Auf diese Weige k&innte man auch
Eligenschaften abstrahleren, fiir dle in einer bhestimmten Spra-
che kein Gattungsname existiert.

Dennoch wiire prinzipiell die Mglichkeit anzugeben, wie die-
se Elgenschaften zu benennen wiren. Man denke z.B. an Worter
flir bestimmte Farben, die es in gewissen Sprachen nicht gibt.
Man kidnnte z.B. durch FKombination der existlerenden Wérter
Namen konstruieren: “"WeliBschwarz" filr das fehlende "“Grau".
etwa.

Der Eigenname kann dle Bprache selbst auf ikonische Weise in-
dizieren, indem er ihre Sprecher metonymisch bedeutet, well
mit ihm von selbst der Bezuy zum Code (einer bestimmten Spra-
che) gegeben ist, So kann "Fritz" Deutscher bzw. Deutsch-
sprechender bedeuten wie "Ivan" Russe bzw. Russilschsprechen-
der,

Die Bedeutung der Wirter ist von Wittgenstein bekanntlich als
ihr Gebrauch kestimmt. (Vgl. Philosophische Untersuchungen).
Wenn {ber das Wort selbst geredet wird, 1st sein Gebrauch so-~
zusagen aufgehoben; dann aber ist es namenhaft, was immer es
flir ein Wort sei. (Vgl. Anm. 16. und Abschnitt IIX.2.).

8o kommt auch Kripkes Argumentation zu dem Schlugf, "daB be-
stinmte generelle Terminil, ndmlich diejenigen £lir natdrliche
Arten, enger mit Eigennamen verwandt sind, als gewthnlich er-
kannt wird" (S. 153). Die Argumentation 1ist eben grosso modo
die, welche flir die Festlegung der Referenz fiir genuine Eigen-
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namen gilt. Als Beispiel diene der allgemeine Name “Licht®:

Vielleicht kinnen wir ung vorstellen, daB durch
eine Art von Wundar Schallwellen irgendwle be-
stimmte Wesen in dile Lage versetzen wiirden zu
gsehen, Ich meine das 8o, daf sie ihnen visuelle
Eindrilcke geben wiirden, genau wile wir sie haben,
vielleicht dieselbe Farbempfindung. Wir kdnnten
ungz auferdem vorstellen, daB dasselbe Wesen ginz-—
lich unempfinglich £ir Licht (Photonen) wére,
Wer weif, welche ingenidsen ungeahnten M&glich-
keiten es geben kinnte? Wilrden wir sagen, dasd
in einer solchen milglichen Welt der Schall das
Licht war, dag diese Wellenbewegungen in der
Luft Licht waren? Mir scheint, wir scollten die
Situatlion, unseren Begriff des Llchts gegeban,
anders beschreiben. Es wlirde sich um eine Si-
tuation handeln, in der bestimmte Lehewesen,
vielleicht sogar diejenigen, die "Menschen" ge-

- nannt wurden und diesen Planeten bewohnten, nicht
. flir Licht empfindungsffhig widren, sondern filr
Schallwellen, und zwar auf dieselbe Welse em-

 pfindungsfihig fiir Schallwellen wiren, wle wir
empfindungsfihig fiir Licht sind. Wenn dem s6 ist,
dann gilt: sobald wir herausgefunden haben, was
Licht ist, reden wir, wenn wir {iber andere mig-~
liche Weltern reden, tiber dfeses Phidnomen in der

- Welt, und wir verwenden nicht das Wort "Licht"
als einen Ausdruck, der synonym izt mit "das-
jenige, das uns den visuellen Eindruck gibt, das-
jenige das uns zum Sehen verhilft - was immer es
sein mag"; denn es hdtte Licht geben kdnnen, ohne
daB das Licht dazu belgetragen hidtte, daf wir
sehen; oder es hdtte scgar etwas anderes uns zum

- Sehen verhelfen konnen. Unsere Weise des Identi-
fizierens wvon Licht hat eine Referens featgelegt.
(KRIPKE 1981, S. 149 f.). :

Oder das_“Gewlsse—Etwas". Freilich bestehen Unterschiede zwi-
schen diesen Ausdriicken im Verglelch zum "Dingsda®, die "So-
undso" etc. Kelneswegs jedoch sind sle - das ist allen gemein-
gam — Allgemeinbezeilchnungen wvon Eigenschaften, Zustdnden
u.d. Denn als solche miiften zie einen allgemelnen Begriff be-
zeichnen. Dag tun sie aber nicht: man bhetrachte den Unter-
schiéd zwischen dem allgemeinen Begriff “das Ding" und dem
singulé&ren Ausdruck "das Dings{da)". Man k&nnte sagen, letz-
terer ist stets "auf dem Sprung” zu einem allgemeinen Aus-
druck, er selbst aber ist keiner.

Wir werden zu zeigen versuchen, inwlefern der hier beil¥ufig
gebrauchte Ausdruck auf den Wesenskern der Sprache verweist.
{Abschnitt ITI.2.). '

iberhaupt scheint bei der Symbolisierung der Wahrnehmung ein
"progressives Vergessen" (s.u.) stattzuhaben. Dies hat irgend-~
wie mit dem zu tun,was wir gleich als den imagindsiren Wesens-
zug des Namenhaften in Zusammenhang mit der Theorie des "Sig-
nifikantentiberflusses” bezeichnen werden. Das Problem der
Wahrnehmung in Hinsicht auf die sprachliche Symbolisierung
ist allerdings eiln zu verwlckeltes als daB wird es hier er-
Ortern kénnten. Ich muB es mit dieser Andeutung bewenden las—
sen.
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Welche Modi des Vergessens man auch immer betrachtet,.es sind
stets zwel Grundmodi des Vergessens im Spiel: das "gewbhnli-
che" Vergeesen als eine "Brinnerungsliicke” etwa (= regressives
Vergessen) und das Vergeseen, welches das Komplement der Lilcke
ist, also gewlssermaBen ihr vorgingiger “verschluf" (= "pro-
gressives Vergessen"}, in dem Sinne, daB es das zu Erinnernde
verdeckt. Ein Beispiel: ich sollte jemandem eln Buch bringen.
Mir fH1lt der Titel nicht ein. Ich hake elne Erinnerungslilcke,
Doch wenn lch das Buch Uberhaupt vergesse mitzubringen, ao
insigtiert das progressive Vergessen: es lHat mich nicht sehen,
daf das Buch auf meinem Schreibtisch z,B. liegt. Unterwegs
komme ich darauf, daf ich etwas vergessen habe,.,,.,. nun fHllt

es mir ein, Ein anderes Beisplel: ich sollte den Namen von jem—
andem wissen. Er will mir nicht einfallen, wle angestrengt ich
auch nachdenke: “regressives Vergessen". Doch zuvor muf "Et-
was” ihn mich vergessen gemhcht haben: das "progressive Ver-
gessen", Wir schen, daf in diesem der "reflexive" Wesenszug
des gergessens sich verkirgt. (Man vgl. dazu v.a. Agschn. II.
3. (B,

Das Vergessen zelgt sich vielfach auch nur in seinen trivia-
len, peinlichen oder drgerlichen Aspekten = oder s erscheint
mystifiziert wie etwa in der sogen. "Selbstvergessenheit",
Die folgende Brdrterung kann das Triviale daran sogar noch
stelgern, wenn sie versucht seine uns gewShnlich abgekehrte
Beite etwas"sichtbarer"zu machen. Beim Heranziehen von ethno-
logischen Beobachtungen hat man zumindest den Worteil - ist
es fiberhaupt einer? ~, daB das Fremdartige das Triviale gar
nicht aufkommen 1HBt.

Wenn sie guasi zu sagen echeinen: "So heiBe ich in Wahrheit®.

Man vgl. jedoch den Begriff des “elgentlichen Namena® so wie
er im Abschnitt IV. dargestellt ist,

Im Falle der Abkiirzungen wiirde man wiohl am ehesten sagen wol-
len, daR sie gar nicht zur Sprache gehlren. Sie aind eben eine
ihrer Ent8uBerungen, die sich als sprachliche XuBerungen (Aug-
driicke} selbst irgendwie zu verleugnen schelinen, Von einer
psychologiachen Perspektive aus betrachtet, ist es wiederum
die trivialste Sache der Welt, daB Abklirzungen vergessen wer-
den.

Es hat natiirlich etwas mit der sogen, Sprachkultur zu tun,
wenn die Abkfirzungen zu wuchern beginnen, sodaf sie guasi
echon bei lhrer Entstehung mit Vergessen geschlagen sind. Uns
aber Interessiert das kulturelle, wertende Moment nicht so
sehr. Vielmehx dies: je ausschlieBlicher ein sprachliches Ge-
bilde als Gedéchtniselement funglert, desto cher scheint sich
an seiner "Kehrseite" das Vergessen zu melden,

Freilich, in elner eher oberflichlichen Betrachtungswelse han-
delt es sich bei den meilsten Abkfirzungen {(zumindest) nicht so
sehr um Gedichtnisfunktion, sondern um ejine "Zeit- bzw. Raum-
ersparnis”, also um eine Entlastung bel den “"Informationspro-
zessen", Doch diese Blickrichtung hat schon {lbersehen, daB so-
bald die Sprache als ein Informationesystem betrachtet wird,
dié Gedichtnisfunktion schon vorausgesetzt 1lst.

Nicht das Verges s en i1in Zusammenhang mit dem Phinomen
der Abkiirzungen ist das Triviale, sondern diles, daB die Sprach-
gemeinschaft das Vergessen s o aus der Sprache "herausfordert".
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Unser Gedanke wird seln, daf das {Ur-)Verhdlinis des Men—~
schen zur Sprache es 1st, das die Grundweiszsen des Vergessens
determiniert. {(Man vgl., die Erwigungen im Abschnitt III.2.).

34, Zur Verdeutliéhung des zu Skizzierenden sei Freuds Schema
hier mit seinem RKommentar wiedergegeben:

witt FIb 2t 30 Jag e

Tod n! Seewalieiy Trafei
{ Viardritngee Gedunkin)

Der Name Signorelli ist dabei in zwel Stiicke zer-
. legt worden., Dda eine Silbenpaar ist in einem der
. Ersatznamen unverindert wledergekehrt (elli), das
andere hat durch die fibersetzung S i gnor -
He r r mehrfache und verschiedenarxtige Bezilch-
ungen zu den im verdrdngten Thema enthaltenen Na-
men gewonnen, lst aber dadurch filr die Reproduk-
tion verlorengegangen., Sein Ersatz bat s¢ statt-
gefunden, als ob eine Verschiebung l¥ngs der Na-.
menverbindung "Herzegowina und Bosnien” vorgenom-
men wordeh wire, ohne Riicksicht auf den Sinn und
auf die akkustische Abgrenzung der Silben zu neh-
men. Die Namen sind also bai diesem Vorgang dhn-
lich behandelt worden wie die Schriftbilder eines
Satzes, der in ein Bilderritsel (Rebus) umgewan-
delt werden soll., {FREUD, 1904 [1954], S. 16).

35, Wilrde man das fiktive Beispiel zuende denken, dann zelgte sich,
daB mit dem Mangel des Namens elgentlich ein allgemeiner Man-—
gel des Identifizierbarkeit in Absenz gegeben wire, “Ich" ist
ja im Grunde nur in Pr#senz ein identifikatorisch es Element,

36, Elgentlich ganz im Sinne Kripkes: “Durch verschiedene Arten
der R e d e wird der Name von Gliled zu Glied verbreltet wie
durch eine K e t t e". (Meine Hervorhbg. S. 107).

37. "Urverhdltnis" suggeriert, daf wir es hier mit der Ursprungs-
problematik zu tun haben, da wir das Problem des Ur- :
sprungs philosophisch betrachten, denn der philosophische Ge-
danke {iber dazm Verhdltnis des Menschen zur Sprache mul stets
das "Urspriingliche™ in den Blick zu bekommen trachen. Keins-
wegs aher darf man damit reelle Bedingungen der Entstehunyg
der Sprachen meinen, Diese zu erkunden, fHllt 1n den Bereich
der Wissenschaft. Was aber ist das "Urspriingliche" in jenem
"Urverhéiltnis" philosophisch gedacht? N o valdls hat es
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in prégnantester Klirze so ausgedrflckt: "Das Bekannte, worauf
der Philoscph alles reduzieren und wovon er ausgehen soll,
mud das Urbekannte, - das absolut Bekannte sein. Alles Voll-
kommene 1st uns natlirlich und absolut bekannt”. (Die Welt der
Fragmente, Nr. 277).

Das Urverh#iltnls des Menschen zur Sprache miifte also als das
Urbekannte schlechthin gedacht werden. (Vgl. dazu
die Erdrterung Im Abschnitt I1I1.2,). Dieser Gedanke kdnnte
durch einen von Wittgenstein im Hinblick auf die Sprache wéi-
ter erlfutert werden: "Andererseits scheint es klar: Wo Sinn
ist, muf vellkommene Ordnung sein. - Also muB die v o 1 1 -
kommene Ordnung auwh im vagsten 5a-=~
t z & stecken”. (Meine Hervorhbg.; Phtl. Untersuchungsn,

Nr. 98),

Namentabus sind wohl ale eine Art negativer Usurpation aufzu-
faseen,

Den folgenden Hinweis werdanke ich Herrn Hansen—Ldve.

Siehe z.B,, CHOMSKY (1980 [1981]): "Wir kbnnen die MBglich-
keit prinzipiell nicht ausschlieBen, daB die Einnahme einer
Pille den mentalen Zustand hervorruft, der die Kenntnis des
Spanischen ausmacht®. ({1981], S. 96/97).

DaB Chomsky dies durchaus ernst nehmen m u #, gaht aus seiner
Grammatiktheorie hervoxr, Aber zeigt nicht gerade diese Vor-,
stellung elner miiglichen Anelgnung, daf im Urverhdltnie des
Menschen zur Sprache die Usurpation im Spilel sein muB? In der
Zukunft hdtten wir es eben mit einer technischen fberlistung
der Sprache zu tun,

Besser sollten wir wohl sagen, das8 der Name eln gebrochener/
verdeckter Verweis auf jenes Urverhdltnis ist.

Siehe Anmerkung 37. Kbnnte es da nicht sein, daB die Sprache
sich als das Urhekannte des Menschen nicht mehr zu erkennen
gibt? Wir bekommen "Sprachprobleme™ eben weg wie Kopfachmer-
zZen.

Beiden ist jener Rufcharakter eigen, wvon dem schon die Rede
war. Und dieser impliziert Namenhaftes.

Martin HEIDEGGER, "Brief {iber den 'Humanismus'", in: Wegmar-—
ken, Frankfurt am Main 1967, 145-194,

Siehe Anm, 37.

Wir berfihren ihn eigentlich nicht, sondern wir ndhern und ent-
fernen uns davon "asymptotisch". Die Analogle ist stets nur
eine scheinbare, dle Foinzldenz eine imaginire,

ARufschluBreich kénnte dennoch ein Zitat von Hendrik POS (1939)
sein:

L'cpposition en elle-méme et dégagée de tout fac-
teur matériel,..: c'est une relation qui ne se
constate pas, mals gul se pense. .,.Dans la
dualité d'opposition..., &tant donnée 1'un, ltautre,
sans &tre donnée est &vogué par la pensée. (5. 75).

{Denn dann ist ea eigentlich in gelnem Bedeuten imagindir. Es
ist wie ein Bild seiner selbst, Vgl. WITTGENSTEIN, Bemerkun-—
gen zur Philosophie der Psychologie:
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Man kSnnte sich ja wirklich denken, jedes Wort

sel ein kleines Geslcht, das Schriftzeichen kin-
nte ein Gesicht sein., Und man kdnnte sich auch
denken, da8 der yanze Satz eine Art Gruppenbild
wére, so daf der Bligk der Gesichter eine Bezieh~
ung zwlschen ilhnen hervorbrichte und das Ganze
also elne sinnvolle Gruppe gHibe, = Aber worin be-
steht die Erfahrung, daB elne Gruppe sinnvoll ist?
Und wire ez zum Verwenden des Satzes notwendig,
dag man ihn so0.als sinnvoll empfindet? Ist es denn
auch gewif, daf ein Jeder, der unsere Sprache ver-
steht, geneigt wire, zu sagen, jedes Wort habe ein
Gapitoht? Und ~ das Wichtigste - zu welcher allge-
meinen Tendenz in uns gehdért diese Nelqung? (5. 70/
71, Nx. 322, 23).

Die "allgemeine..Tendenz® ist die des Wesenszuges des Namenhaf-
ten, der in der Sprache insistiert. "Der Namenszug Goethes mutet
mich goetheisch an, Insofern ist er wie ein Gesicht, denn vom
Ges?c?t Goethes kiinnte ich dasselbe sagen". {(Ibid., 8. 73, Nr.
336).).

Im so gedachten Selbstverstindlichen kdnnten wir den Gedanken
von Novallis liber das Urbekannte erblicken.
Wenn wir es als dle absolute symbolische - oder driicken wir esa
neutraler aus: 2z eichenhafte Integration
denken, dann milssen wir mitbedenken, das diese B e 1 b g t
niechts Z2Zelchenhatftes sein kann., Es muf aber
eine reine Reprdsentation filr das Selbstverstdndliche (='Sich-
selbstverstehen der Sprache'} geben: diese iat aber gespalten,
wie das Selbstverstindliche mur als "Zwiespalt" erscheint
='Sichvonselbstverstehen einer Sprache').
Die eine Aufspaltung ist durch den Sprachlaut reprdsentiert.
{vgl. Anm. 11). Man muB sich ja, abseits aller mglichen Theo-
rien ither den Laut als sprachliche Entitdt, fragen, weshalb
die menschliche Sprache eine Lautsprache ist. Man muB dies
Selbatverstindliche eigens als solches bedenken. Gemeinhin wird
etwa argumentiert, daf das Lautliche gegenilber dem Visuellien
"kommunikative Vorteile" - worin sie auch immer hestehen mSgen
- birgt. Da schleicht zich aber schon elne nichtbedachte Vor-
aussetzung mit ein, nimlich in der Form der "kommunikativen
Relevanz". Wir sollten aber frei, d.h. philosophisch dariiber
nachdenken kénnen.
Ohne den Grund fiir die Behauptung hier beibringen zu k&nnen,
will ich sie dennoch HuBern: Die menschiiche Sprache ist eine
Lautsprache, well der Laut das Bichselbstverstehen der Sprache
am reinsten zu repridsentieren vermag, Wire sie jedoch eine rei-
ne, absolute Lautsprache, so wdre sie durch den Menschen nicht
verstehbar, Das Sichselbstverstehen der Sprache kann nur durch
den Zwiaespalt von Laut und Satz reprédsentiert sein, Die men-
schliche Sprache ist notwendigerweise heides: eine Laut-~ und
Satzsprache, (Keine "andere" ist dies}, _
Der. Laut . (Phonem) ist reiner Signifikant der "Andersheit".
{8. JAROBSON), Der Satz aber kann keln Signifikant, kein Zei=-
chen sein, wlie Benveniste (1962) klar erkannt hatte:

Aufgrund der Tatsache, daB der Satz keine Klasse
distinktiver Einhelten bildet, die virtuelle Glie- -
der tUbergaordneter Einheiten wiren, wle es bel den
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Phonemen odexr Morphemen der Fall ist, unterschei-
det er sich grundlegend von den anderen sprachli-
chen Einhelten. Der Grund fllr diesen Unterschied
liegt darin, daB der S atz Zeichen
ent hd8lt,daB er Belbhst jedoch
kein Z2elchen ist. Ist dies einmal ex-
kannt, tritt der Kontrast zwischen den Zeichen-
komplexen, die wir auf den unteren FEbenen ange-
troffen haben, und den Komplexen der gegenwdrti-
gen. Ebene klar zutage., (Meine Hervorhbg.; 1962
[1977], §. 148).

Und weiter unten lesen wir: "D e xr S a t z =~ undefinierte
Schépfung, unbegrenzte Varietit - 1 st das Leben
der handelnden Sprache gelbst. ([1977],

S. 148).

In dieser Charakteristik 1lHAt sich vieleicht die relne Repri-
sentationseigenschaft des Satzes flir das Selbstverstehen der
Sprache erblicken, ingoferm w i r sle durth ihn v e r~-
stehen (vVgl, das entsprechende Zitat von Wittgenstein.
Natlirlich geht es jetzt dabei nicht um seine Struktureigen-—
gchaften. Diee sollte wohl klar sein).

Was anderes ist - so gesehen - der Satz als die Repréisenta-
tion jener zelchenhaften Integration - ohne selbst eln Zeichen
Zu sein? Insofern scheint es jJetzt keine willkfirliche Speku~
lation mehr zu sein, wenn man dile "Natfirlichkeit" des Verdes-
sens hinsichtlich des Satzes ("Siitze bleten dem Vergessen eli-
gentlich keinen Widerstand") dahingehend fiberdenkt. Will man
einen Satz als solchen eigens - in seinem Namen, kdnnte man
sagen - im Ged¥chtnis behalten, so wird er zu dem, was man
Phrasa nennen knnte: in der Gestalt des Merksatzes,
Lehrsatzes, Ausspruchs, Sprichwor te s (i} u.i, (Dlie pym—
bolische Integration enthiilt eine Art von normalem Vergessen,
erfuhren wir durch Lacan).

Wenn das Namenhafte der Sprache die Verknotung ihres Selbsgt-
verstindlichen bedeutet, dann milBte man den Satz als dexen
"Lisung"” betrachten. Andererseits wire nun verstindlich, wes-
halb der extreme Wesenszuy des Namenhaften, der in gewlsser
Hinsjicht immer auch ein externaler ist, als "bloBe Lautung®
verstanden werden kann., (In diesexr Perspektive pleht z.B.

Z1ff einen essentiellen Zug des Ramens; siehe Zitat auf S.246),
{(Man denke auch v.,a. an die Siglen. Allerdings milAte man hier
die Schrift in ihren Beziigen zum Laut und zum Satz ins Spiel
bringen) .

Jedes Wort muB so namenhaft werden, wenn es aus der zeichen-
haften Integration des Satzes genommen wird: durch den ségen.
"metasprachlichen Gebrauch". (Vgl. Anm. 16). Von dieser unser-
er Perspektive aus muB man itibrigens der Auffassundg Kripkes
zuatimmen, daf es keine ein flir allemal determinierte Grenze
zwlschen dem Namenhaften {bzw, den Eigennamen im linguistschen
S8inn) und dem Nicht-~Namenhaften gibkt. (Vgl. das zitlerte Bel-
spiel von Kripke in Amnm, 25).

Unsere Uberlegungen lassen sich synoptisch aleo darstellen:

Es muB eine aufgespaltete Repridsentation des Sicheelbstver-
stehens der Bprache - dies kann ale das. "Uxbekannte" gedacht
werden — geben: die eine darf nicht intelligibel sein, das ist
die lautliche; die andere mud intelligibel sein, das ist die
sententielle. Jene darf deshalb nicht verstehbar sein, weil
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sie dann nicht das Selbstverstehen der Sprache rein reprisen-
tieren kdnnte. Der Wame bzw. das Namenhafte ist als die Usur-~
pation dieser Reprisentation die Verknotung des Selbstversténd-
lichen, Diese - die sentielle = muBf verstehbar sein, damit
gich jene Verknotung "ldse"; m.a.W., damit das Sichselbhstver-
stehen im Verstehen gesichert ist, (DaB =sich der Name s&zusa-—
gen dem Satz ilrgendiwe widersetzt, sieht man daran, daf er
nicht als Pridikat auftreten kann; oder, - was vielleicht sei-
nen Status gegenlber dem Satz deutlicher macht, - ist, daB

er nicht als Subjekt von ImperativsHtzen in Erscheinung tre-
ten kann},

Aus dem ganzen folgt natfitlich, daB der Satz und der Laut Ur-
Reprisentationen der Sprache sind, nicht aber das Wort, weil
wir das Wort als eine "Abschattung"™ des Namenhaften zum Satz
hin betrachten. Viele Sprachtheorien begreifen i{ibrigens den
Satz als préexistent gegenilber dem Wort. (¥gl. in Jlingster
Zelt etwas: QUINE, Theories and Thinge (1981); deutsch: Theo-
rien und ODinge (1985)). Da abeér der Name die {oder zumindest
eine essentielle und exlstenzielle} Eintrittsstelle des Men-
schen in sein Verhidltnis zur Sprache ist, wodurch "ihr Sprech-

en" (vgl. Anmerkung 48) seines werden kann, entduBert sich an

ihm - am Namen und an dessen Triger ({(der Ausdruck bezeugt
schon, daf der Name eine Blirde ist; wgl. Abschnitt IV.2.) -
das Vergessen. . '

Mit diesen Andeutungen mus ilch es hier bewenden lassen.

Die Stelle lautet im Original vollatlndlg so: "En un sens, le
plus haut point de la philosophie n'est peut-8tre que de re-
trouver ces truismes: le penser pense, la parcle parle, le
regard regarda, - mais entre le deux mots identiques, i1 y a
chaque fois tout l'ecart qu'on enjambe pour penser, pour par-
ler et pour voir". (Preface in Signes, 1960),

Ich zitiere im folgenden nach der deutschen Ausgabe in 13 Bin-
den Auf der Suche nach der verlorenen Zeit, Suhrkamp-Verlagq,
1964, tbersetzt von Eva Rechel-Mertens.

Man muf sich ja ernsthaft fragen, was der "blefe Name" dar-
stellt. Er ist ja keilneswegs ein Ding, auch kein "Wort- bazws
Laut— bzw. Schriftding®. Wie 148t sich diese Frage {ibérhaupt
kliren, bevor es zu elner verniinftigen Antwort kommen kann?
{Fiix die Wissenschaft und auch flir das naive Verstlndnis ist
diese Frage ziemlich belanglos).

Wenn man das im vorigen Abschnitt Gesagte ernst nimmt, dann
kann man behaupten, dafg der "blofe Name" nichts anderes dar-
stellt als den "Wesenszug des Namenhaften", der quasl an sel-
nen Endpunkt gekommen ist. (Damit ist natilirlich kein reeller
Zeitverlauf gemeint). Er i1st im Namenhaften von vornherein
angelegt. Die These von der Usurpation sollte dies in den
Blick gebracht haben. ]

Weil der Mensch "Etwas" von der Sprache usurpiert, ist er ein
Wesen, das zwar Ged8chtnis hat aber zugléich auch vom Verges-
sen affiziert wird. (Vom Tier, wie komplex sein Zeilchensystem
auch sein mag, kann man dies nicht so behaupten. Tiere kdnnen
sich kelne Namen geben, was immer sle auch sonst zu bezeichnen
vermigen. Daher wird das Tier auch nicht vom Vergessen affi-
ziert. Hochstens kdnnte man sagen, es sel selbstvergessen,
Doch dies m u B eigentlich immer eine Metapher bleiben).
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Der "bloBe Wame" ist alsc kein wie immer geartetes blofes Ding,
sondern reine Représentanz des Vergessens oder reines Sinn=-
8114 des Erinnerns/Vergessens, Er vermag durch kein Spre-
chen mehr integriert zu werden, so verschwindet er guasl auBex-
halb der Sprache.

Daher k&8nnte man folgendes ilberdenken: EZeigt eich nicht an die-
sem Hufertsten Wesenszug des Namens eine Weise,; wle die "Reflexi~
vitlt" des Vergessens sich realisiert? Nimlich: am Namen exr-
scheint das Vergessan nur ala eine "EntduBerung”, d.h. sa,

daB es "von auBen" zu kommen scheint. Das Vergessen scheint
daher mit der Sprache nichte gu tun zu haben. Wenn aber unsere
Sicht des Namens eine wahre Parspektive auftut, denn ist diesa
"Entfuferung” zugleich eln notwendiger, aber imagindirer Zug

am Namen selbst. Das Vergessen kann sich so gar nicht als in
den Bereich dexr Sprache gehlrend £ e i g e n, sondern elgent-
lich nur 2 e 1 t 1 g & n. (Siehe auch die Bemerkungen weiter
unten). Sehr schin hat dies Umberto ECO dargestellt in seinem
Roman Der Name der Roae: "Kalt ist’s hier im Skriptorium, derx
Daumen schmerzt mich. Ich gehe und hinierlasse dies Schreiben,
ich weif nicht flr wen, ich weiB auch nicht mehr woriiber: stat
rosa pristina nomine, nomina nuda tenemus". (Dieses Zitat ver-
danke 1ch Herrn Detlev Hartmann).

Vgl., etwa Potebnija, der im Prinzip darin Humboldt folgt: "Die
Sprache im ihrem ganzen Umfang und jedes einzelne Wort ent-
spricht der Kunst, und das nicht nur nach ihren Elementen,
sondern nach der Art lhrer Vereinigung®. (A.A.POTEBMJA, Mysil'
i Jazyk, Odessa 1922, 8, 150).

Das Vergessen des elgenen Namens durch dessen Triger markiert

wohl den Grenzfall des Vergessens schlechthin. Es wlre mehr alsg
eine flberlegung wert, um die Frage zu kliren, ob und wie sich
dieser Grenzfall auf unserer Gedankenlinie konstruieren liefe,
sodafl er sogar als eine Art Verifikationstest fungleren k&nnte.
Wenn das Namenhafte ein Urverhiltnis des Menschen zur Sprache
bedeutet, dann mus dieses auf fundamentale Weise "gestdrt"™ sein,
damit sich eiln solches Vergessen {iberhaupt ereignen kann. {(Wie-
derum: filr den Alltagsverstand wlre eine sclche Uberlegung eher

im Bereich des Komischen angesiedelt; fiir den wissenschaftlichen
Verstand wiire es eben einer splchen gar nicht wert},

Eine unmittelbare Konsequenz des "doppelten Prinzips" der “Usur-
pation" und der "Verknotung des Selbstverstdndlichen", welches

ja das Namenhafte bedingt, ist der Gedanke (den wir nur ange-
deutet haben), daB es - jenes Prinzip - das sprechende Subjekt
entbindet, das Sichselbstverstehen der Sprache in jedem
ihrer virtuellen Zelchen quasi als Bedeutung verstehen zu mis-
sen. (Allerdings miifte hier die Dimenslon des Satzes ins Spiel
gebracht werden. Die Sprache als Zelchensystem gedacht, liefe
keinen Raum flir eine derartige Enthindung. Alles widre schlliep-
lich mit Zeichen und deren Bedeutungen durchsetzt. Dies ist der
phantasmatische Standpunkt der Semiotik. vgl. Ch.S.Peirce:"..all
this universe is perfused with signs, i1f it is not composed ex-
clugsively of signs..” (follected Papare, Vol.5, 302 FN)).

In dieser Entbindung sehen wir aber die CGrundbedingung dafiir, das
die Sprache sich in einer jeweils e 1 ge nen Rede zu mani-
festieren vermag. (Die Beziehung von Code und Mitteilung hinsicht-
lich eines Zeichensystems glbe, wie immer man sie auch denken mag,
keinen zureichenden Grund dafiir ab. Ubrigens miindet das Denken die-
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.ger Beziehung in ein Paradox). Wire jenes Prinzip nun in elner
grundsétzlichen Weise irgendwle verletzt, kBnnte man sich vor-
stellen, daf der Unterschied der eigenen und fremden Rede nicht
. (Aurchgingig zumindest) aufrechterhalten werden kann. Somit wire
es denkbar, dad der eigene Name stets in der fremden Rede vor-
kommt, sodaf gein Tridger lhn vergint. : :
Siteht man von traumatischen Ursachen ab, so kann man sich ein
solches Vergessen reell nur im Zustande der Psychose denken. Ein
unverzichtbharer Verwels wire daher in Lacans Psychosenlehre zu
finden. Die essentielle Rolle spielt darin der sogenannte "Nom-
du-Pére" (MName-des-Vaters) als Signifikant des Gesetzes (der Sig-
nifikanten in Bezug auf das Subjekt) und seine "Verwerfung® {ein
Begriff, der fllr die Psychose das bedeutet, was der Begriff der
"Vardrinqgung" filr die Neurdse ausmacht). In einem Satz charakte-
risiert Lacan seine Lehre der Psychose so! "Dexr Defekt, der die
Paychose wegentlich bedingt und ihr eine Struktur gibt, die sie
von der Neurose unterscheidet, besteht unserer Auffassung nach
[...] {in der) Verwerfung des Namen-des-Vaters am Platz des An-
deren und im Miplingen der Vatermetapher.” ("Uber eine Frage, die
jeder m&glichen Behandlung der Psychose vorausgeht", in: Schrif-
~tern II, 108).
Man wiirde, so glaube ich, nicht zuviel behaupten, wenn man sagte,
dag in Lacans Lehre das Namenhafte in Form des "Nom-du-Pére" die
Eintrittsstelle des sprechenden Subjekts in das Gesetz der Spra-
che indiziert. In der Psychose wire also dleser "Verknotungspunkt"
antweder schon immer imagindxr gel8at oder sben als soleher gar
nicht vorhanden. .
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