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VORWORT

1. Textgeschichte und erste Rezeption des "Krysolov"

Das hier vorgelegte Poem der russischen Dichterin Marina
Cvetaeva (1892-1941) entstand 1925 in der Emigration in Prag
und Paris. Es ist die "lyrisch-satirische" Bearbeitung der
deutschen Sage vom Rattenfdnger von Hameln. Die Hauptfigur
dieses Sagenstoffes, der Rattenfdnger-Musiker, wie auch das
Motiv der Fl&te gewannen fiir Cvetaeva schon friih Symbolbedeu-
tung. Die erste poetische Reminiszenz an die Gestalt des Rat-
tenfdngers als Bild des Dichters findet sich im Gedicht "Mo-
litva" (1909), die erste poetologische Aufnahme des Fl&ten-
Motivs als Symbol fiir die Lyrik in Cvetaevas Tagebuchaufzeich-
nung vom Juli 1919:

"Ja stala pisat’ p’esy - &to prislo, kak neizbeZnost’,

prosto golos pereros stichi, sliskom mnogo vzdochu v
grudi stalo dlja flejty" (IP, 779).1

Am 20.4.1923 antwortet sie dem Literaturkritiker A.Bachrach:

""Kuda dal’Se? V Muzyku, t.e. v konec?!" (..) net! Iz

Liriki (po&ti muzyki) - v Epos. Flejta, dav maksimum,

dolZna zamol&at’" (Novyj mir 4 (1969), 192).
Aus demselben Jahr datiert Cvetaevas erste Tagebuchnotiz zu ei-
nem "Rattenfd@nger"-Poem:

"Me&ta o Krysolove, nebol’Soj poéme (IP, 770).

1923 auch erschien V.Dyks Prosadichtung "Krysar" in der zwei-
ten Auflage in Prag und filir Dezember 1923 iiberliefert die Toch-
ter Ariadna Efron ein Gesprich Cvetaevas mit ihrem Mann Sergej
Efron in der tschechischen Kleinstadt Moravsk4 Tifebovd, das die
Stadt mit Hameln assoziiert und weiter den Vergleich Goethe -
Rattenfdnger und Weimar - Hameln zieht (vgl. die Anmerkung zu
I/Titel und I/8-10 im Kommentar). Fiir den ersten Plan zu einer
Bearbeitung der Rattenfé@ngersage sind als thematischer Rahmen
damit einerseits Cvetaevas poetologische, insbesondere gattungs-
bezogene Reflexionen vorgegeben, zum andern das Thema des Dich-
ters im Exil, das den Begriff "Exil" in seinem umfassendsten
Sinn meint. Uber die literarischen Quellen zur Bearbeitung der



Sage gibt es keinen ausdriicklichen Nachweis. Aufgrund motivi-
scher Parallelen 1l&B8t sich jedoch die Ballade "Der Rattenfdn-
ger" von Karl Simrock als Vorlage erschlieBen.2 Sie ist, neben
der Grimmschen Uberlieferung der Sage und weiteren literari-
schen Gestaltungen, auf die Cvetaeva Bezug nimmt, im Textan-
hang abgedruckt.

Zur Ausarbeitung des Poems kommt es jedoch erst ab dem
1. Midrz 1925, an dem ein erster Gesamtentwurf des "Krysolov"
entsteht.3 Cvetaeva schreibt und publiziert das Poem nun ka-
pitelweise. Ab April erscheint jeden Monat ein Kapitel in der
Prager Zeitschrift der russischen sozialrevolutiondren Emi-
gration "Volja Rossii", deren redaktionelle Leitung fir den
kulturellen Teil Mark Slonim lbernommen hatte.4 Am 4.4.1925
teilt Cvetaeva O.E.Kolbasina-Cernova mit:

"PiSu vtoruju glavu "Krysolova". Pervaja pojdet v Vole
Rossii. /Liicke/ Liri¢eskaja satira - na byt. Mesto dej-
stvija v Germanii. Starinnaja nemeckaja legenda takaja

- "Krysolov"" (Neizd. pis’ma, 159).

Ihr schreibt sie am 12.4.1925 auch von der gedachten Widmung
des Poems:

"Genricha Gejne - neZno ljublju - nasmesSlivo ljublju -
moj sojuznik vo vsech vysotach i nizinach, esli takovye
est’. Emu posvjasaju to, &to sejtas pisu (pervaja glava
v sledujus$c¢em No. "Voli Rossii") - s prelestnoj nad-
pis’ju, kotoruju v "V.R." opuskaju" (Neizd. pis’ma, 163;
vgl. auch die Anmerkung zu I/17-24 im Kommentar).

Am 19.7.1925 teilt Cvetaeva B.Pasternak von der Arbeit an ihrem
neuen Poem mit:

"Poéma "Krysolov" piSetsja uZe Cetvertyj mesjac, ne imeju
vremeni podumat®, dumaet pero. Utrom 5 minut (vremja
prisest’), sredi dnja - 10 minut, no¢’ moja, no noé&’ju ne
mogu, ne umeju" (Neizd. pis’ma, 291f.).

Nach AbschluB des IV. Kapitels am 7.7.1925 unterbricht Cvetaeva
die Arbeit am "Krysolov" und schreibt den literardsthetischen
Essay "Geroj truda", wie ihrem Brief vom 14.8.1925 an O.E.Kol-
basina-Cernova zu entnehmen ist:

"Kon¢aju vospominanija o Brjusove. "Krysolova” zabrosila
(moj monarchizm)" (Neizd. pis’ma, 189).

Noch wdhrend der Arbeit am V. Kapitel, das sie am 17.9.1925 be-
gann, hat Cvetaeva - im Kontrast zur politischen Satire des
"Krysolov" - neue Pldne fiir die Zeit nach Beendigung des Poems:
Sie liest den Roman "Les rois aveugles" (1925) des franzOsi-
schen Schriftstellers Joseph Kessel (geb. 1898) iiber die letz-



ten Romanovs und das Jahr 1917 und schreibt am 18.10.1925 an
0.E.Kolbasina-Cernova:

"Totlas Ze posle "Krysolova" (ostalas’ odna glava)

prinimajus’ za stat’ju o Kessele. Do togo moj mir, &to

budu pisat’ o nem, kak o sebe: s toj Ze nepreloZnost’ju

i ubeditel’nost’ju" (Neizd. pis’ma, 204). !
Am 31.10.1925 verldBt Cvetaeva mit ihrer Familie Prag und zieht
nach Paris. Dort entsteht im November das VI. und letzte Kapi-
tel ihres Poems. Am 7.12.1925 teilt sie A.Teskovd den Ab-
schluB des "Krysolov" mit:

"Ne otryvajas’, dopisyvala k sroku dve poslednie glavy
svoej poémy "Krysolov" ("Volja Rossii"). (..) Do 4-go
dekabrja (nynce 7-oe) pisala i perepisyvala poému"
(M.Cvetaeva: Pis’'ma k A.Teskovoj, Praga 1969, 35).

Wie hoch Cvetaeva selbst dieses Poem neben ihren ilibrigen Werken
einschdtzte, geht mittelbar aus der Art und Weise hervor, wie
sie in ihren Essays "Poét o kritike" (1926) und "Natalja
Gon&arova" (1929) darauf zu sprechen kommt (Prosa I, 224 und
331). Das BewuBtsein von der Einzigartigkeit dieser poetischen
Leistung kommt retrospektiv auch in zwei Briefen zur Sprache.
Wdhrend der Zusammenstellung ihres Archivs, das sie vor _der
Rlickkehr in die Sowjetunion 1939 dann in Basel hinterldBt, wen-
det sich Cvetaeva am 25.5.1938 an V.Morkovin mit der Bitte, ihr
die Nummern von "Volja Rossii" zu schicken, in denen "Krysolov"
(1925/1926) und "Poéma Lestnicy" (1926) erschienen, und fiigt
hinzu:

"Za 1925 god otvedaju - vsem su3lestvom" (leskoslovenskd
rusistika XI (1966) 3, 169).

Und in einem der letzten Briefe vom Friihling 1941 aus Moskau
an die im Arbeitslager internierte Tochter denkt Cvetaeva im
kritischen Vergleich an die Entstehung des "Krysolov" zuriick:

"VE€era odin (neznakomyj mne) kompozitor - po radio - sob-
stvennym golosom: "Etu operu ja dolZen napisat’ o&en’ by-
stro, potomu &to teatr pristupaet k postanovke u%e togda-to".
Sprosila myslenno: "A kak Vy delaete, &toby pisat’ bystro?
Napisat’ - bystro? Razve &to ot Vas (- nas -) zavisit? Razve
Vy spisyvaete?" (..) Pisat’ kaZdyj den’. Da. Ja &to delaju
vsju (soznatel’nuju) Zizn’. Na avos’. Avos’ da ---. No ot
"kaZdyj den’" do: "napisat’ bystro" ... Otkuda u nego uve-
rennost’? Opyt? U menja toZe - opyt. Tot Ze. "Krysolov"
sdannyj v Zurnal i trebovavdij po glave v mesjac. No - raz-
ve ja kogda-nibud’ znala, &to dopiZu k sroku? Razve ja zna-
la - dlinu glavy: kogda glava kon&itsja? Glava - vdrug -
kon¢ilas’ sama, na nuZnom ej slove (togda - sloge). Na nuZ-
nom veS¢i - sloge. MoZno vpadat’ v ot&ajan’e, &to tak med-
é:g?o, no ot étogo - do pisat’ bystro..." (Novyj mir 4 (1969),



Uber den Publikationsort des "Krysolov", "Volja Rossii", &us-
sert sich Cvetaeva mit einer Mischung aus Dankbarkeit und Iro-
nie. Am 30.9.1925 schreibt sie an O.E.Kolbasina-Cernova:

"Ot"ezd /v PariZ/ reSen. (..) Net vremeni daZe na pere-
pisku stichov. V svobodnye minuty - "Krysolov". PiSu
predposlednjuju glavu. Bednaja "Volja Rossii". Geroizm
ponevole ili: bonne mine au mauvais jeu" (&to - to Ze).
UbeZdena, ¢to nikto iz redaktorov ego ne &itaet, -
"oferednoj Krysolov? V tipografiju!"" (Neizd. pis’ma,
199). =

An D.A.8achovskij, den Herausgeber des Briisseler "Blagoname-
rennyj", "Zurnal russkoj literaturnoj kul’tury" (No.1 erschien
im Januar/Februar 1926), schreibt sie am 6.10.1925:

"Ne luéSim 1li obrazcom blagorodnoj ironii budet javlenie
moich stichov na stranicach Zurnala s takim nazvaniem?
To-est’: ne podumaet 1li &itatel’, &to nad nim smejutsja?
To-Ze, vprolem, ispytyvaet i €itatel’ revoljucionnoj
"Voli Rossii", &itaja moego "Krysolova"" (Neizd. pis’ma,
342).

Und im Riickblick an Ju.Ivask faBt sie zusammen:

"V émigracii menja snaala (sgorjaca!) pecatajut, potom
opomniv$is’, izymajut iz obrasScenija, pofujav ne-svoe:
tamo3nee! SoderZanie, budto "nasSe", a golos - zZchnij. (..)
I okonlatel’noe izgnanie menja otovsjudu, krome éserovskoj
Voli Rossii. Ej ja mnogim objazana, ibo ne ustavali peca-
tat’ - mesjacami! - samye neponjatnye dlja sebja vesS&i:
vsego Krysolova (6 mesjacev!), Poému Vozducha (..), i t.d.
No Volja Rossii - nyne konéena" (Russkij literaturnyj
archiv, ed. by D.CiZevskij and M.Karpovi&, New York 1956,
2112)7%

A.V.ﬁjsner, der mit Cvetaevas Dichtung bereits in der Prager
Zeit bekannt war und der zu den freien Mitarbeitern von "Volja
Rossii" gehtrte, dann ebenfalls nach Paris ging und Cvetaeva
dort persdnlich kennenlernte,5 schdtzte den "Krysolov" ganz be-
sonders. Er bemiihte sich 1932 um eine Einzelausgabe des Poems
und initiierte dazu eine Geldsammlung. Doch konnte das Vorha-
ben leider nicht ausgefiihrt werden.6 Aus dieser Zeit stammen
wohl auch die Illustrationen von A.Efron zum "Krysolov", von
denen im Kommentar der Leningrader Ausgabe von 1979 die Rede
ist.7

Lange Zeit blieb das Poem in der Sowjetunion so gut wie un-
bekannt. Zu einer WiederverSffentlichung des "Krysolov" kam es
erst 1965 in der von A.Efron betreuten Auswahlausgabe des ly-
rischen Werkes, die das Poem aus ideologischen Griinden jedoch
nur in einer erheblich gekilirzten Fassung abdrucken‘konnte.8

Im Vorabdruck dazu erschienen in Novyj mir 3 (1965) bereits die



Kapitel I und II des "Krysolov", die - aus dem Zusammenhang he-
rausgenommen - in politisch-ideologischer Hinsicht gelegen ka-
men und fiir die Rezeption des Poems gleichsam als "Rettung"
dienen muBten: "V é&tich stichach, napisannych Marinoj Cvetaevoj
v gody émigracii, privlekaet ich rezkaja antiburZuaznaja i
antime3¢anskaja napravlennost’" (ebd., 153). Die gleiche Text-
fassung des "Krysolov" aus den "Izbrannye proizvedenija" von
1965 wurde 1978 in Letchworth Herts, England wiederabgedruckt
("Russian TitIes for the Specialist" No. 118) sowie 1979 in
der zweiten, kleineren sowjetischen Auswahlausgabe der Lyrik
Cvetaevas (Stichotvorenija i poémy, Leningrad 1979). In der
umfangreichen zweib&ndigen Werkausgabe Cvetaevas (So&inenija

v dvuch tomach, Moskva 1980) fehlt das Poem jedoch wieder.

Cvetaevas "Krysolov" fand nur vereinzelt eine erste Rezep-
tion. Dies war durch Art und Ort der Verdffentlichung - perio-
disch in einer Prager Monatszeitschrift von nur geringer Auf-
lage - , aber auch durch den Charakter des Poems selbst be-
dingt. Die erste Offentliche Reaktion war D.P.Svjatopolk-Mir-
skijs uneingeschrénkt positive Rezension des Poems in "Volja
Rossii" 6/7 (1926).9 Hatte Mirskij in seiner 1926 erschienenen
Literaturgeschichte ("Contemporary Russian Literature", London/
New York 1926) Cvetaeva ein kurzes, im Urteil noch zuriickhal-
tendes Kapitel gewidmet, das ihre Dichtung nur bis zum Poem
"Car'’-Devica" (1922) besprach,10 so erschlieBt ihm die Re-
zension ihres Poems "Molodec" (1922) (in Sovremennye Zapiski
27, Paris, 569-572) eine ganz neue Werkphase Cvetaevas, die er
als Lyrikerin nun Pasternak gegeniiberstellt und im Vergleich die
Besonderheiten ihrer poetischen Sprache betrachtet. Die Wand-
lung der poetischen Sprache und Stilistik setzt Mirskij in der
Rezension des "Krysolov" in Beziehung zur eingetretenen Wende
in der Rezeption Cvetaevas, deren Dichtung seit "Remeslo" (1923)
"neponjatnost'" und "nadumannost'" zugeschrieben wird (Volja
Rossii 6/7 (1926), 99). Die auch auf eine Sprach-und Stilanalyse
ausgerichtete Rezension will vor allem eine Wandlung der Einstel-
lung auf seiten der Rezipienten vermitteln. Zuletzt gibt Mir-
skij folgende zusammenfassende Charakterisierung des Poems:
"Nesomnenno, &to "Krysolov" (..) ne tol’ko izumitel’naja po bo-
gatstvu i strojnosti slovesnaja postrojka, - éto ser’eznaja
"politifeskaja" (v samom Sirokom smysle) i étideskaja satira,



kotoroj es3&e moZet byt’ suZdeno sygrat’ svoju rol’ v roste
naSego obsfego soznanija" (ebd., 102).

Das bedeutendste Dokument fiir die zeitgendssische Rezeption
des "Krysolov" ist neben Mirskijs Artikel B.Pasternaks Bespre-
chung in seinen Briefen vom 14.6. und 2.7.1926 an Cvetaeva. Die
Autorin hatte ihm zusammen mit "Poéma Konca" (1924) eine Ab-
schrift des Poems nach Moskau geschickt und diese Lektiire wur-
de filir Pasternak zu einem krisenhaften Erlebnis: "Sily, dvi-
nutye toboju v veS&’, strasno blizki mne, i osobenno v pros$lom.
Ne pro&ti ja Krysolova, ja byl by spokojnee v svoem kompro-
missnom i stavSem uZe estestvennym - puti." (Voprosy litera-
tury 4 (1978), 274).11 Pasternak reflektiert einerseits das
"Unlyrische" (ebd., 272) dieses Poems auf der Grenze zwischen
Lyrik und Epik, zum andern seine beiden gegenldufigen stili-
stischen Antriebskrdfte: die Satire und die Magie der Musik
(ebd., 274), sowie ihr gemeinsames Drittes: die Bewegung, die
"fast korperliche", Gestalt gewinnende Rhythmik des "Krysolov"
(ebd., 274f.), die in seiner "poetischen Physik" (ebd., 276),
wie Pasternak es mit Friedrich Schlegel nennt,12 dominiert.
Cvetaeva antwortet in ihrem Brief vom 1.7.1926 nur zdgernd und
zurilickhaltend auf die eingehende Abhandlung Pasternaks:

"Znae$’, ja dolgo ne ponimala tvoego pis’ma o "Krysolove",
- dnja dva. Citaju - rasplyvaetsja. (U nas raznyj slo-
var’.) Kogda perestala ego &itat’, ono vyjasnilos’, pro-
stupilo, vstalo. Samoe metkoe, mne kaZetsja, o raznoobrazii
poétigeskoj tkani, otvlekajusScej ot fabuly. O&en’ verno

o lejtmotive. O vagnerianstve mne uZe govorili muzykanty.
Da - vsé verno, ni o &ém ne sporju. I o tom, &to ja kak-

to dokrikivajus’, doskakivajus’, dokatyvajus’ do smysla,
kotoryj zatem obladevaet mnoju na celyj rjad strok.

PryzZok s razbegom" (Neizd. pis’ma, 309).

Am 2.7.1926 nimmt Pasternak seine Besprechung des "Krysolov",
aus der ihn die Anforderungen des Alltags herausgerissen hatten,
wieder auf. Der verdffentlichte kurze Auszug aus diesem Brief
konzentriert sich auf die von Cvetaeva parallel komponierten
Kapitel IV und VI, in denen die "Magie der Musik" dominiert:

"NailuéSie glavy: Uvod i Detskij raj ... Pocti isklju-
¢itel’no ... prichoditsja govorit’ o ritme, o muzykal'noj
charakteristike dejstvujus¢ich slagaemych, o lejtmotivach.
Prerogativy ritma v Uvode i Detskom raje pa&ti predel’ny
..o I ... %ivopis’, Zivopis’. Zivopis’ i muzyka ... Summa
summarum: absoljutnoe, bezrazdel’noe gospodstvo ritma.
Ono estestvenno vyzvano charakterom sjuZeta. Predel’no
voplosS&ennoe v dvuch dramaticeskich glavach, gde tvor-
jatsja i pokazyvajutsja ego ¢udesa, on rasprostranjaetsja



i na drugie glavy, gde ritm tol’ko liSaetsja pervogo lica,
ostaetsja Ze (v ostal’nom) vo vsej sile i vyzyvaet k
suS€estvovaniju mysli, obrazy, povoroty i perepleten’ja
temy" (M.Cvetaeva: Stichotvorenija i poémy, Leningrad
1979, 556 (mit Kiirzungen)).

S.Kirsanov faBt in seinem Brief an E.Furmanov 1926 die Wir-
kung des Poems, die es unter seinen wenigen Lesern in Moskau
gehabt hat, folgendermaBen zusammen: " pasternak poluéil iz Pra-
gi ee /Cvetaevoj/ dve vesS€i - "Poéma Konca" i "Krysolov". Po
mneniju Aseeva, Pasternaka, moemu i drugich - é&to luéSee, ¢&to
napisano za let pjat’. "Poéma Konca" - nelto soverSenno ge-
nial’noe, prosti za vostorZennost’! "Krysolov" - verch vozmoZ-
nogo masterstva“.13

Diesen kleinen, ausgewdhlten Kreis von Kritikern und Dich-
tern ausgenommen, fand der "Krysolov" jedoch keine weitere Re-
zeption. Stellenweise stieB er sogar auf krasses Unverstdnd-
nis. So bezeichnet z.B. ein Kritiker der Pariser Tageszeitung
der russischen Emigration "Poslednie Novosti", Michail Osor-
gin, das Poem als "ves’ma muzykal’naja nelepost’" (Poslednie
Novosti, 21.1.1926). Zu erwdhnen ist in diesem Zusammenhang
auch das Urteil M.Gor'’kijs liber die Dichtung Cvetaevas. Im
Herbst 1927, nachdem ihre Schwester filir kurze Zeit bei Gor’kij
in Sorrento zu Gast gewesen war, schreibt Cvetaeva ihm einen
Dankesbrief und filigt hinzu:

"Posylaju Vam knigi - &to est’, moZet byt’, dostanu dlja
Vas cel’nogo "Krysolova". Pisat’ mne o nich ne nuZno, tak
¢to primite &to prosto, kak znak druZby, prosto - ot
serdca k serdcu" (Anfang August 1927, Novyj mir 4 (1969),
200) .

Sie kann jedoch nur eine Ausgabe von "Car’-Devica" (1922)
schicken und im {ibrigen ihr Buch "Posle Rossii" ankiindigen:

"No skoro vychodit moja kniga "Posle Rossii", t.e. vse
liri¢eskie stichi, napisannye zdes’, - vy3lju. Esli by Vy
kakim-nibud' obrazom mogli ustroit’ ee dostup v Rossiju,
bylo by &ddno (politiki v nej nikakoj) - ve$&’ vernulas’
by v svoe lono. Zdes’ ona nikomu ne nuZna, a v Rossii menja
eS¢e pomnjat" (4./7.10.1927, ebd.).

Zur gleichen Zeit verwendet sich Pasternak bei Gor’kij fiir
Cvetaeva:

"V tom uzle lic i faktov, kotorogo Vy s takim veliko-
duSiem é&tim letom kosnulis’, vaZno i blizko mne ogromnoe
darovanie Mariny Cvetaevoj i ee nescastnaja, neposil’no
zaputannaja sud’ba. (..) Rol’ Ze i ucast’ (..) M.Cvetaevoj
takovy, &to esli by Vy sprosili, &to ja sobirajus’ pisat?®
ili delat’, ja by otvetil "vse, ¢to ugodno, &to moZet
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pomo&’ ej i podnjat’ i vernut’ Rossii é&togo bol’Sogo
&eloveka, moZet byt’ ne sumevego vyrovnjat’ svoj dar po
sud’be ili, vernee, obratno" (Literaturnoe nasledstvo 70
(1963), 300).

Gor'kij f&llt jedoch ein scharfes, und was die Dichtung be-
trifft, véllig unangemessenes Urteil iliber Cvetaeva (so daB es
nach einer letzten Parteinahme Pasternaks iiber kurze Zeit zu
einer Unterbrechung des Briefwechsels kommt); mit Bezug auf
"Poéma Konca" und "Posle Rossii" (ob er den "Krysolov" erhielt,
ist nicht ausdriicklich nachgewiesen) schreibt er am 19.10.1927
an Pasternak: "S Vasej vysokoj ocenkoj darovanija Mariny Cve-
taevoj mne trudno soglasit’sja. Talant ee mne kaZetsja krikli-
vym, daZe - isterifeskim, slovom ona vladeet plocho i eju, kak
A.Belym, vladeet slovo. Ona slabo znaet russkij jazyk i obra-
S8aetsja s nim bes&elove&no, vsjafeski iskaZaja ego. Fonetika,
&to e3e ne muzyka, a ona dumaet: uZe muzyka" (ebd., 301). In
einem Brief dieser Zeit an Anastasija Cvetaeva kommentiert
Gor’kij: "Pasternaka o&en’ poljubil za "Detstvo Ljuvers". Cu-
desnaja kniga! A stichi ego - uvy! - tjaZelo mne &itat’, tja-
%elo stariku! (..) I u sestry Vasej mnogogo ne ponimaju, kak
ne ponimaju op’janenija slovami, voobS€e ni u kogo".14

Aus der Nachkriegszeit sind noch zwei Dokumente zur Rezep-
tion des "Krysolov" erwdhnenswert. In seinen Erinnerungen "Kem
byla Marina Cvetaeva?", die neben denen von O.E.Kolbasina-
Cernova (Mosty 15 (1970), 311-317) zum besten gehdren, was in
dieser Gattung iiber Cvetaeva geschrieben wurde, widmet N.A.Ele-
nev dem Poem einen Abschnitt. Die Bedeutung des Rattenfénger-
stoffes fiir Cvetaeva erkannte Elenev als "sfastlivaja nachodka
éstetideskogo i odnovremenno étifeskogo simvola" (Grani 39
(1958), 152). Der Dichter Pavel Antokol’skij schlieBlich, der
mit Cvetaeva wdhrend ihrer Arbeit fiir das III. Studio des Mos-
kauer Kiinstlertheaters befreundet war, wagt nach Erscheinen
des Poems 1965, den "Krysolov" als den HShepunkt ihres reifen
Schaffens zu bezeichnen (Novyj mir 4 (1966), 218f.).

Wihrend der letzten Jahre ist das Interesse der Forschung
am Werk Cvetaevas stark angewachsen. Es entstanden unter ande-
rem auch Arbeiten zum "Krysolov". Bereits S.Karlinsky hatte in
seiner friihen Werkbiographie dem Poem einen Abschnitt gewid-
met?s. Die engagiertesten Interpretationen des "Krysolov" aus
sprachlich-stilistischer wie literar- und kulturhistorischer



Sicht bieten die Arbeiten von G.Wytrzens zur wesentlichen, in-
tegrativen Zweisprachigkeit im Werk Cvetaevas16, zum Wortschatz
des “Krysolov"17 sowie zu seiner literar- und kulturhistori-

schen Bedeutung im Vergleich mit vorangegangenen Bearbeitungen

der Rattenféngersage18

. Das in den beiden letztgenannten Bei-
trdgen aufbereitete reiche Material wird zweifellos noch zu
weiteren Untersuchungen anregen. Dies gilt insbesondere fiir
das Wortglossar zum "Krysolov" (aus dem Beitrag von 1978), das
in der vorliegenden Ausgabe mitabgedruckt ist. Eine aufschluB8-

reiche Analyse des Poems unter dem Aspekt der Dichotomie "K&r-

per" - "Seele" (Kap. I, 81-97), der auch die beiden Stilkompo-
nenten "satirisch" - "lyrisch" interpretierend zugeordnet wer-
19

den, enthdlt die Dissertation von A.M.Kroth ~. Zu nennen ist
auch eine Motivstudie der Herausgeberin zu Rattenfd@nger- und

KiteZ-Sage im "Krysolov“zo.

2. Zu Textgestaltung und Anlage der Ubersetzung

Da das etwa dreihundertseitige Korpus von Entwiirfen und
Textvarianten zum "Krysolov", das im Cvetaeva-Fond des Moskauer
CGALI unter VerschluB liegt21, unzugdnglich war, konnte die er-
wiinschte textkritische Ausgabe des Poems nicht erstellt werden.
Autoritativer Text fiir den Abdruck des russischen Originals war
die erste Druckfassung des "Krysolov" in "Volja Rossii" 1925/
1926. Zwar ist auch diese Ausgabe nicht fehlerfrei, doch hat
sie vorldufig noch als die vollstdndigste zugdngliche Edition
zu gelten. In No. 6 von "Volja Rossii" (1925) hatte Cvetaeva
zudem noch die Mdglichkeit, Korrekturen zu den bis dahin er-
schienenen Kapiteln I-III anzubringen (ebd., 222). Der Text von
"Volja Rossii" wurde mit dem aus den "Izbrannye proizvedenija"
von 7965 verglichen und um einige wenige Verse ergdnzt, die in
der Prager Ausgabe versehentlich ausgelassen wurden (II/141
und II/162-165, siehe dazu die Anmerkungen im Kommentar)zz.

Flir einzelne Unklarheiten beziiglich der Interpunktion, von der
in der Diktion des "Krysolov" zum Teil ganze Sinneinheiten ab-
hdngen, war ein Vergleich mit der Leningrader Ausgabe von 1979
manchmal hilfreich. Da sich in ihr aber auch Druckfehler aus

der Moskauer Ausgabe von 1965 fortsetztenza, war filir die Uber-
nahme korrigierter Interpunktionen Vorsicht angebracht. Letzte



Unsicherheiten und Unklarheiten in Bezug auf das russische Ori-
ginal wird das Erscheinen von Band IV der New Yorker Cvetaeva-
Ausgabe 1l8sen. Sie entstand gleichzeitig mit dieser Studien-
ausgabe, konnte fiir den Abdruck des "Krysolov" jedoch ein von
Cvetaeva selbst handschriftlich korrigiertes Exemplar der
Erstausgabe in "Volja Rossii" benilitzen, das aus dem Basler
Archiv stammt. Dieser Text wird dann die gililtige Ausgabe letz-
ter Hand sein24.

Zur Schreibweise des russischen Textes und seiner deutschen
tUbersetzung in der vorliegenden Ausgabe seien kurz folgende
Hinweise gegeben:

Im Original kursiv Geschriebenes ist-hier ge s perrt.

Im Original in lateinischer Schrift Erscheinendes (vor al-

lem deutsche Worte, neben dem fanz&sischen "ga ira!" und

den italienischen "tempi passati!" und "dolce") ist im rus-

sischen wie deutschen Text durch einen anderen Schrifttyp
hervorgehoben.

Die vorrevolutiondre Schreibweise fiir Begriffe religidser
Verehrung, ihre GroBschreibung (z.B. Gospodnij, Biblija,
Tora, RoZdestvo etc.), wurde beibehalten. Von ihnen unter-
schieden sind im deutschen Schriftbild solche Worte, die
Cvetaeva individuell mit groBem Anfangsbuchstaben schreibt
(wie MUSIK, HASS, PARADIES u.a.).

Zwischentitel und Redeanweisungen sind im russischen Text
gesperrt, im deutschen aus Raumgriinden kursiv ge-
setzt.

Cvetaevas eigene Anmerkungen zum Text erscheinen wie in
"Volja Rossii" jeweils als FuBnote auf derselben Seite.

Wie in "Volja Rossii" folgt auch die vorliegende Textfas-
sung dem fiir Cvetaevas individuelle strophische Gestaltung
unerlislichen Prinzip, jede Strophe jeweils mit der Seite
enden zu lassen und den strophischen Zusammenhang nicht
durch den Ubergang auf die folgende Seite zu zerreiBen.

Der Gedankenstrich zu Anfang einer Verszeile ist das im
Russischen iibliche Zeichen fiir den Beginn direkter Rede.
Cvetaeva hat die individuelle Personenrede (vor allem in
Kapitel IV und V) ausdriicklich durch die Angabe der je-
weiligen redenden Person markiert, die direkte Rede von
nicht ndher bestimmten einzelnen aus der "Masse" jedoch
nur mit vorangesetztem Gedankenstrich gekennzeichnet. Dem
folgt auch die vorliegende Ausgabe. Die Ausgabe von 1965
hat zur Verdeutlichung - dies ist allgemein ihre Tendenz

- der Personenrede jeweils auch da einen Gedankenstrich
vorangesetzt (ab IV/136 z.B., doch nicht immer konsequent,
ab IV/516 z.B. nicht mehr), wo sie durch die explizite An-
gabe der redenden Person ohnehin schon markiert ist.

Was die Schreibweise einzelner WOrter im russischen Text
betrifft, so korrigiert die vorliegende Ausgabe solche



Fehlgriffe des Setzers von "Volja Rossii" wie fiir "nota-
rius" (III/32) und "prostrel" (IV/117); zu "odnich" und
"odni" (III/87 und 95) vergleiche jedoch die Anmerkung im
Kommentar. Fir "€ort" und "treSCetki" wurde Cvetaevas
Schreibweise beibehalten. Modernisiert dagegen wurde im
Unterschied zu "Volja Rossii" die Schreibung fiir "Betcho-
ven", "rassypaj" und "Gusovoj". AuBerdem wurde fiir "Sen-
%Zjust" und "pap’e-ma$é" die Schreibweise der Ausgabe von
1965 vorgezogen; Cvetaeva hat dafilir die eigenwillige, der
franzdsischen Aussprache aber ebenso angemessene Transkrip-
tion "Sén-Zjust" und "Pap’e-ma3é".

Das "defis" des russischen Textes, der Silbentrennungs-
strich, der Worte wie in einem der Musik unterlegten Text
zerteilt25, ist in den deutschen Text mitaufgenommen (ob-
wohl die Silbenzahl meist ungleich ist und die rhythmi-
schen Strukturen in der Ubersetzung ohnehin verlorenge-
gangen sind), um wenigstens kenntlich zu machen, wo der
Dichter "zu singen" beginnt. (Das Divis ist im Schrift-
bild vom Gedankenstrich zu unterscheiden.)

In /Schrédgstriche/ gesetzte Worte des deutschen Textes
sind unumgdngliche Zus&dtze der Ubersetzung, die ellipti-
sche Konstruktionen des Russischen (das syntaktisch weit
mehr M6glichkeiten zur Ellipse, vor allem zur Verbellipse
hat) lesbar wiedergeben sollen.

Die Ubersetzung folgt, was die Interpunktion betrifft,
Cvetaevas Prinzip einer Schreibweise, die den schriftlich
fixierten Text vor allem als mdglichst genaue Anweisung

zu seiner miindlichen Realisierung versteht (den Satzzei-
chen ist damit u.a. oft ihre urspriingliche rhetorische
Funktion zuriickgegeben). Fiir solche Textstiicke, die durch
Stilistik und Intonation als umgangssprachliche markiert
sind (neben der ohnehin durchgehenden "Miindlichkeit" des
Textes), hat die Ubersetzung Verkiirzungen wie "hab", statt
"habe" usw.

Fremdworte des russischen Originals gibt die Ubersetzung
nach der Schreibung des Dudens ("eingedeutscht") wieder,
also "Entreakt", "Jardiniére" und nicht "Entracte", "Jar-
diniére" etc.
Die {lbersetzung hat wesentlich Vorschlagscharakter. Sie wendet
sich in erster Linie an Slavisten und versteht sich als die
Darbietung eines - wie immer auch durch die Kenntnis der Fremd-
sprache begrenzten - Textverstdndnisses. Dabei soll es eine so
weit wie moglich genaue tUbersetzung sein, die neben dem russi-
schen Text als Lesehilfe dienen kann. (Doch war die Trennung
in genaue, wortgetreue und freie Ubersetzung nicht immer auf-
rechtzuerhalten; die freie Ubersetzung eines Phraseologismus
oder einer stilistisch stark markierten Stelle kann manchmal
die genauere sein.)



3. Zur Kommentierung

Da sich die Ausgabe vor allem an Slavisten wendet, ist der
Kommentar breiter und im Sinn einer Materialdarbietung ange-
legt.

Er verzichtet jedoch auf die historische Perspektivierung
einzelner metrisch-rhythmischer Strukturen des polymetrischen
Poems. Kommentierungen dieser Art, die die Geschichte einzel-
ner Metren und rhythmischer Strukturen, ihre Gattungsgebunden-
heit und und jeweilige epochen- und autorspezifische Bevorzu-
gung im weiteren poetischen Umfeld sowie im Werkkontext der

26, ergdben eine eigene Arbeit27.

Cvetaeva selbst nachwiesen

Der Kommentar iiberldst auBerdem die Klﬁfung von Worten wie "a
jour", "Tugendbund" u.a. gegebenenfalls dem Leser selbst. Ver-
zichtet wird schlieBlich - weitgehend - auf Interpretation.
Interpretierende Ans&dtze, die methodisch bedingt waren, wie im
folgenden noch zu zeigen ist, wollen jeweils nur in eine mdg-
liche Richtung des Verstehens weisen.

Der Kommentar merkt grundlegend textologische Besonderheiten
(Varianten der Druckfassungen, Kiirzungen in der Ausgabe von
1965 u.a.) sowie Ubersetzungsfragen an. Er erldutert weiter fiir
den Diskurs Cvetaevas zentrale Begriffe wie "byt" oder "susS&-
nost’ ves&ej", die zugleich poetologische Bedeutung haben, oder
Schliisselmetaphern wie "komet", "Zid", "&echolonenavistnik",
"Zuravli", "1’dy" etc. Neben solchen Begriffskommentaren steht
die exemplarische Erl&duterung kennzeichnender poetischer Ver-
fahren wie parenthetische Einschiibe, Silbentrennung, Wortme-
lismen, Paronomasie, Wortneubildungen, Reimwortersetzung oder
-aussparung, Wortspiele, Wortrdtsel, Variierung von Sprich-
wdrtern oder Phraseologismen etc.28

Intention des Kommentars ist aber vor allem, Beziige inner-
halb des Gesamtwerkes von Cyvetaeva sowie 1ntertextuelle29 Be-
zlige nachzuweisen. Dies gibt zugleich den methodologischen Rah-
men filir die Kommentierung ab. M.Bachtins Mitte der 20-er Jahre
fiir eine epische GroS8form, den Roman des russischen Realismus
entworfene Konzeption des "dialogischen Wortes", die den fik-
tionalen Text als sinnkonstituierendes Zusammenwirken von
"fremder Rede", d.h. von in der Form des "Zitats" aufgerufenen

Sinnpositionen fremder Texte in ihm begreift3o, und die J.Kri-
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kelte, wird hier mit Bezug auf Arbeiten von R.Lachmann32 fir

steva zu einer Theorie der "Intertextualitdt"

die Kommentierung eines Werkes aus der lyrisch-epischen Gat-
tung der russischen "poéma" nutzbar gemacht. Ein solcher An-
satz ist literarhistorisch besonders berechtigt bei Vertretern
des Akmeismus, zu dessen literarischem Programm ganz explizit
die Reflexion auf Kultur und Geschichte im poetischen Wort
(als dem "slovo-pamjat’") gehdrte33. Wie aber ist er fiir die
Analyse von Cvetaevas Poem "Krysolov" zu begriinden, deren ly-
risches Werk im {ibrigen - etwa der Gedichtband "Posle Rossii"
(1922-1925) - ein nur wenig geeignetes, weil mehr als dlirfti-
ges Feld fiir intertextuelle Studien abgibt? Ein solcher Ansatz
scheint in einer anderen als der flir eine bestimmte literarhi-
storische Gruppe eingegrenzten Hinsicht vertretbar. In ihrer
eingangs zitierten gattungspoetologischen KuBerung A.Bachrach
gegeniiber, "iz Liriki (po&ti muzyki) - v Epos", fihrt Cvetaeva
fort:

"Eto - razrjaZenie gdlosa- v golosach, edinogo - v mnoZest-
vach. Cem na tysja&u golosov vyraZat’ odnu svoju dudu, ja
budu odnim golosom vyrazZat’ tysjadu &uZich, iz kotorych
kaZdaja - toZe odna! To, &ego ne moZet odin, mogut - v
odnom - mnogie. Edinstvo mnoZestva. Orkestr - toZe edin-
stvo" (20.4.1923, Novyj mir 4 (1969), 192).

Es ist gerade die Komponente der "Vielstimmigkeit", die sie im
besonderen der Gattung "épos" (bei ihr ein Synonym fiir "poéma")
im Unterschied zur lyrischen Kleinform des "stichotvorenie" zu-
schreibt. Ausgehend von der so begriindeten Zuwendung Cvetaevas
zur episch-lyrischen GroS8form der "poéma", darf der "Krysolov"
fiir die Komponente der "Vielstimmigkeit" exemplarisch geltend
gemacht werden. Sie meint hier nicht nur das Vorhandensein und
"orchestrierte" Zusammenspiel verschiedener Soziolekte34, son-
dern dariiber hinaus auch die intertextuelle Ebene der "Zitate"
im Poem. Mit dem besonderen Gattungszugriff der Autorin ist
eine Begriindung filir die Angemessenheit der intertextuellen Kom-
mentierung des "Krysolov" gegeben. Eine andere liegt in Stili-
stik und Thematik des Poems selbst. Es dominiert in ihm die sa-
tirische Stilkomponente, die zusammen mit Formen der Ironie

und der Parodie durch die Bewegung zwischen zwei Sinnebenen
bevorzugt die Prédsenz "fremder Rede" im Kontext des Einzelwer-
kes evoziert und reflektiert35. Die mit der satirischen Schreib-

weise notwendig gegebene Ausrichtung auf Erkenntnis sowohl des
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Angriffsobjektes (das eben als "Sinn"-Ebene oft genug zersetzt
und aufgeldst wird) wie auch der Normbindung, von der aus die-
ser Angriff gefiihrt wird36, muBte sich durch die Thematik des
"Krysolov" aber noch in besonderer Weise auf ein In-Beziehung-
Treten des Textes mit fremden Texten, d.h. auf eine Auseinan-
dersetzung mit fremden Sinnpositionen hin &ffnen. Die Frage
nach der méglichen Existenz und Funktion des Dichters in der
Alltagswelt fiihrt zu einer Literatur, vor allem Lyrik und Ly-
riker zitierenden Schreibweise, die die Zitate entweder fiir
den satirischen Angriff auf die maximal "prosaisch" gestalte-
te Alltagswelt oder fiir die Normbindung im Sinn einer eigenen
Positionsfestigung des Satirikers-Lyrikers geltend macht. Da-
bei reichen die in den beiden genannten Grundfunktionen aufge-
rufenen Literaturen und Autoritdten von der Bibel bis zu Pa-
sternak. Die auf Erkenntnis abzielende Thematik und ihre
Schreibweise muBten dem Poem aber letztlich einen gattungs-
sprengenden, fragmentarischen37 Charakter geben. Dies bemerkt
Pasternak zuerst - im Vergleich zu "Poéma Konca" - als wir-
kungsdsthetischen Mangel, um es dann als Auszeichnung gerade-
zu zu feiern38. Zwar legt er als MaBstdbe noch Begriffe der
klassischen Asthetik an, wie "Vollkommenheit" und "die Ein-
heit, das Ganze", doch hebt er die durch sie zwangsl&dufig ge-
wonnenen Negativurteile zugleich immer wieder auf, indem er
die Unangemessenheit solcher MaBstdbe gegeniiber der Intention
des Poems empfindet, dem es auf Geschlossenheit gar nicht an-
kommen kann: "Krysolov kaZetsja mne menee soverSennym i bolee
bogatym, bolee volnuju3€im v svoej nerovnosti, bolee &revatym
neozidannostjami" (Voprosy literatury 4 (1978), 272); "poéti-
&eskoe svoeobrazie tkani tak veliko, &to verojatno razryvaet
silu sceplenija kompozicionnogo edinstva", aber: "sdelannoe
(..) govorit jazykom potenciz (ebd., 273); "skol’ko by ja ni
govoril o "Krysolove" kak o zakon&ennom mire so svoimi kacest-
vami, postojanno budut narastat’ kol’ca, tipifeskie dlja vsja-
koj potencii (ebd., 274). Pasternak spricht im Zusammenhang
damit auch die besondere Lesehaltung an, die dieses Poem erfor-
dert. Es ist nicht wie fiir "Poéma Konca" der Eindruck einer un-
geteilten Aufnahme des Werkes bei seiner ersten Lektlire, nicht
"CistejSaja voschis3€ennost’" und es gibt keine "centrostremi-
tel’nyj zarjad", die den Leser mit in das Poem hineinndhme
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(ebd., 273), sondern es ist wiederholtes, die Bezlige erst auf-
deckendes, erarbeitendes Lesen: "Svjatopolk-Mirskij o&en’ cho-
roSo i verno skazal o nadobnosti mnogokratnogo v&ityvan’ja"
(ebd., 274).

Hat eine intertextuelle Analyse allgemein den Dreischritt
von ErschlieBen, Beschreiben und Funktionsbestimmen der Zitate
im Kontext des Einzelwerkes zu vollziehen, so beschrdnkt sich
die Kommentierung des "Krysolov" im wesentlichen nur auf den
ersten Schritt, das Nachweisen von Bezligen innerhalb des Ge-
samtwerkes der Cvetaeva sowie von intertextuellen Beziigen. DaB
die Bestimmung der Funktion eines ZzZitates - nach denselben Fra-
gen librigens, wie sie auch fiir eine Rezeptionsanalyse gelten39-
in die Interpretation des untersuchten Werkes hineinfiihrt,
ist offensichtlich. Deshalb gibt der Kommentar hier nur verein-
zelt und jeweils paradigmatisch Ans&tze zur Funktionsbestimmung,
die andeuten wollen, auf welche Sinngebung (oder Sinngebungen)
hin das Zitieren eines Autors jeweils im "Krysolov" erfolgt.
Das Dilemma zwischen kommentieren, d.h. erschlieBen, und inter-
pretieren der intertextuellen Bezlige sprechen auch G.A.Levinton
und I.P.Smirnov an. Ihre Studie zur Intertextualit&dt in A.Bloks
Zyklus "Na pole Kulikovom", die filir die Kommentierung der vor-
liegenden Ausgabe in methodischer Hinsicht beispielgebend war,
will sich zundchst vor allem auf die Darstellung der Zitate
aus dem Bereich der altrussischen Literatur und der Folklore
im Text konzentrieren, fiihrt aber von der notwendig unbefriedi-
genden Angabe allein der Zitate {iber ihre Funktionsbestimmung
zu einer ausgezeichnet er&ffnenden Interpretation des Zyklus4o.
Wie flir den Gedichtzyklus von Blok gilt auch fiir Cvetaevas Po-
em, daB die in ihm evozierten Zitate oft polygenetischer Art
sind, d.h., ein und dasselbe Referenz-Signal41 im Text kann
verschiedene Zitate aufrufen. Die Bevorzugung eines Zitates ge-
geniiber anderen, nachweisbar mitevozierten ist auf der Ebene
des ErschlieBens aber noch als willkiirliche Reduzierung der
vielfdltigen Sinnpositionen zurﬂckzuweisen42. Erst eine Inter-
pretation wird dann jeweils solche Reduzierungen im Rahmen der
von ihr getroffenen thematischen Entscheidungen vornehmen oder
aber gerade das Ausfdchern des Sinns an bestimmten Knotenpunk-
ten der Komposition in den Mittelpunkt ihrer Aufmerksamkeit
stellen.
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Fiir den "Krysolov" Cvetaevas ist auBerdem zu beobachten,
daB derselbe Autor (mit demselben oder mehreren Werken) fiir
verschiedene Sinnpositionen aufgerufen werden kann. So macht
die Autorin v.a. Goethe- und Heine-Zitate sowohl filir den sa-
tirischen Angriff wie auch fiir die Normbindung geltend. Der
Kommentar verfihrt hier so, daB er jeweils an einer Stelle
nur die Rezeption des zitierten Autors durch Cvetaeva kurz
darstellt und auf die Form(en) seiner Funktionalisierung im
"Krysolov" hinweist. Insgesamt lassen sich vier Autoren- bzw.
Werkbereiche fiir die Zitate im Poem unterscheiden: Es sind
einmal Bibel-Zitate, dann Zitate Goethes und Heines neben de-
nen von Gogol’ und Dostoevskij; unter den zeitgen&ssischen
Dichtern schlieBlich dialogisiert der Text des "Krysolov" vor
allem mit Majakovskij und Pasternak, aber die Autorin bringt
sich auch selbst mit Zitaten aus ihrer friiheren Lyrik ein. Da-
neben stehen nur einmalige, isolierte Zitate wie die fast
sprichwdrtlichen aus Werken von PusSkin, Griboedov und Gor'’kij
und solche aus Gedichten von Annenskij, Brjusov und Gumilev.

Das ErschlieBen der im "Krysolov" prédsenten Zitate fiir die
Kommentierung geschah im wesentlichen auf drei Wegen: Rich-
tungsweisend waren zundchst die im Poem selbst ausdriicklich
markierten oder anders identifizierbaren Zitate (wdrtliche
oder solche des poetischen Verfahrens, der Metaphorik etc.).
Parallel dazu l8sten sich aus den SelbstduBerungen Cvetaevas
und ihren poetologischen Reflexionen in Brief- und Prosawerk
sowie aus ihrer vor dem "Krysolov" entstandenen Lyrik weitere
Hinweise fiir ihre Lektilire und filir im "Krysolov" aufgerufene
Zitate heraus. Zusdtzliche Aufdeckungen ergaben schlieBlich
Probleme der tibersetzung (beispielhaft sei auf III/121,
"%&elcok na funt", hingewiesen) sowie die Kommentierung ein-
zelner Begriffe (etwa fiir "skorochod" (IV/269f.) oder "l1l'dy"
(V/545) und "liven’"™ (VI/86, 91)) oder poetischer Verfahren
(z.B. der Parodie der "Abkiirzungsworte" der Sowjetzeit durch
analoge groteske Neubildungen in III/278ff. oder des Reimsche-
mas und Strophenbaus in IV/1-63). Die hier gemachten Beobach-
tungen zu den Wechselbeziehungen zwischen allen drei Berei-
chen sind methodisch fiir das ErschlieBen der intertextuellen
Ebene eines Werkes noch auszuwerten.

SchlieBlich bleibt nur zu hoffen, daB der Kommentar43 trotz
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allem dem Leser nicht jenen von Cvetaeva in den Mittelpunkt
ihrer Konzeption des Lesens von Lyrik als "sotvoréestvo"44
gestellten eigenen Anteil nimmt:

"Lu¢Sie poéty (..) Casto, berja épigraf, ne prostavlja-
jut otkuda, Zivopisuja - ne prostavljajut - kogo, &toby
pomimo iskonnoj sokrovennosti ljubvi i govorenija ves¢&i
samoj za sebja, dat’ luéSemu &itatelju &tu - po sebe

znaju! - nesravnennuju radost’: v sokrytii - otkrytija"
("Istorija odnogo posvjasS¢enija" (1931), Prosa I, 351).

4. Dank

Allen, die in Fragen der Ubersetzung und Kommentierung Rat
gaben, sei hier gedankt. Mein besonders herzlicher Dank gilt
A.V.EJSNER, dessen Rezitationen des "Krysolov" erst erkennen
lieBen, was Intonation und Rhythmik filir das Verst&dndnis des
Poems bedeuten. Cvetaevas Aussage iber einen anderen groB8en
"Syntaktiker"45
ne Dichtung: "Kogda my ego ponimaem, to ponimaem pomimo nego,

, B.Pasternak, gilt beispielhaft fiir ihre eige-

pomimo smysla (kotoryj est’ i za projasnenie kotorogo nam -
boretsja) - Cerez intonaciju, kotoraja neizmenno to&na i
jasna" ("Epos i lirika sovremennoj Rossii" (1932), Prosa II,
17) . O.G.REVZINA und M.L.GASPAROV danke ich sehr herzlich fiir
die Gesprdche zu Syntax und Komposition des "Krysolov". Fir
eine letzte, beispielhafte und unschdtzbar wertvolle Kritik
der Ubersetzung bin ich Frau S.GEIER dankbar. Die Ausgabe
konnte im Rahmen eines von Frau Prof.R.LACHMANN geleiteten
Projekts zur Edition slavischer literaturtheoretischer Arbei-
ten - als exemplarischer Text filir die Anwendung der Theorie
der Intertextualitdt - und mit Unterstiitzung des Forschungs-
fonds der UNIVERSITAT KONSTANZ fertiggestellt werden. Ab-
schliefBend m&chte ich Herrn Prof.G.WYTRZENS und den Herausge-
bern des Wiener Slawistischen Almanach, insbesondere Dr.A.HAN-
SEN-LOVE und Dr.H.LAMPL, danken: Sie haben diese Studienausga-
be angeregt.

Marie-Luise Bott
Konstanz, Mdrz 1982
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Anmerkungen

In den Anmerkungen zum Versdrama "Metel'"; die hier gebrauch-
ten Abkiirzungen der Literaturangaben sind zu Beginn des Kom-
mentars (S. 191 ) erkldrt; zv Rattenfdnger- und Fl&ten-Motiv
bei Cvetaeva vgl. die Herausgeberin: Studien zu M.Cvetaevas
"Krysolov". Rattenfinger-und KiteZ-Sage, in: M.Cvetaeva.
Studien und Materialien, Wiener Slawistischer Almanach, Son-
derband 3 (1981),97f.

Vgl. dazu G.WYTRZENS: Eine russische dichterische Gestaltung
der Sage vom Hamelner Rattenfinger, Usterreichische Akademie
mie der Wissenschaften, Philosophisch-historische Klasse,
Sitzungsberichte, Bd.395 (1981), dort den Abschnitt zu den
Quellen des "Krysolov"; fiir Cvetaevas Bezugnahme auf die rus-
sische Sage von der unsichtbaren Stadt KiteZ, die neben der
deutschen Sage Komposition und Sujetfiihrung des "Krysolov"
bestimmt hat, vgl. die in Anm.1 zitierte Arbeit der Heraus-
geberin.

Cvetaevas Entwiirfe zum "Krysolov" sind zu Beginn des Kommen-
tarteils abgedruckt.

Kap.I, "Gorod Gammel'n" (191 Verse), erschien in "Volja Ros-
sii” 4 (1925),25-31; "Sny” (II,173 V.) in 'S (1925) ,41-46;
"Napast'" (III,346 V.) in 6 (1925),37-48; "Uvod" (IV,561 V.)
in 7/8 (1925),38-56; "V ratuse" (V,567 V.) in 12 (1925),20-
35; "Detskij raj" (VI,301 V.) in 1 (1926),60-70.

Cvetaevas Briefe an A.Teskovad (Prag 1969) nennen A.V.Ejsner
einmal als herausragenden "Prager Dichter" unter der jilinge-
ren russischen Emigration in Prag (17.3.1929, S.73), ein an-
deres Mal als "molodoj poét Ejsner" (27.1.1932, S.99; vgl.
z.B. sein Gedicht "Nadvigaetsja osen'. Zeltejut kusty..."
in No.49 der Sovremennye Zapiski, Paris 1932); der Brief vom
8.4.1932 spricht bereits Ejsners Bemiihen um die Herausgabe
eines anderen Manuskriptes von Cvetaeva an: "Kon&aju svoju
beskone&nuju stat'ju "Iskusstvo pri svete sovesti", prervan-
nuju mesjacami (..) pereezdom. MoZet byt' pojdet v Sovremen-
nych Zapiskach, ob étom staraetsja A.Ejsner, s kotorym ja tol'-
ko nedavno poznakomilas' i kotoryj mne reSitel'no nravitsja.
(..) Li&dno - skromen, &to doroZe dorogogo. Ko mne, neizvest-
no za &to i po&emu, dobr, vsé pytaetsja ustroit' moju ruko-
pis'" (100).

Vgl. dazu das Vorwort von E.N.FEDOTOVA zur Ausgabe der Brie-
fe Cvetaevas an G.P.Fedotov (1932-1933) in Nowyj Zurnal 63
(1961) ,162; die Bekanntschaft Fedotovs mit Cvetaeva vermit-
telte A.V.Ejsner.

"Vidimo Cvetaeva chotela izdat' "Krysolova" otdel'noj kniZ-
koj, sochranilis' illjustracii k poéme, sdelannye ee doler'ju
Ariadnoj" (M.Cvetaeva: Stichotvorenija i poémy, Leningrad
1979,555).

M.Cvetaeva: Izbrannye proizvedenija, pod red. A.Efron i A.
Saakjanc, Moskva-Leningrad 1965 (ihr ging die vor allem I.
Erenburg zu verdankende Rehabilitierung Cvetaevas 1956 vor-
aus); es fehlt dort mit insgesamt 265 Versen der grdgte Teil
der satirisch-symbolischen Ebene des Ratten-Themas aus den
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Kapiteln III und IV, vgl. hier die Anm. zu III/176 und wei-
tere.

Auf den Seiten 99-102, jetzt wiederabgedruckt in: M.Cvetaeva.
Studien und Materialien, Wiener Slawistischer Almanach, Son-
derband 3 (1981),266-269.

Vgl. auch D.S.MIRSKIJ: Geschichte der russischen Literatur,
Miinchen 1964,445¢f.

Vgl. auch im Briefanfang: "Eto barachtan'e vsego su3&estva
poludivSego tol&ok ot tvoej sloZnoj, raznoudarnoj poémy"
(ebd.,272); leider ist der Briefwechsel zwischen Pasternak
und Cvetaeva nur unvollstdndig erhalten und noch unvollstdn-
diger publiziert, vor allem der zweite Brief Pasternaks iiber
den "Krysolov" vom 2.7.1927 ist nur als knapper Auszug und
mit Kirzungen ver&ffentlicht.

Vgl. Friedrich SCHLEGELS "Wilhelm Meister"-Kritik: "Es war

so sehr die Absicht des Dichters, eine nicht unvollstdndige
Kunstlehre aufzustellen oder vielmehr in lebendigen Beispie-
len und Ansichten darzustellen, daB diese Absicht ihn sogar
zu eigentlichen Episoden verleiten kann, wie die Kom&die der
Fabrikanten und die Vorstellung der Bergmdnner. Ja, man dlirf-
te eine systematische Ordnung in dem Vortrag dieser poetischen
Physik der Poesie /Hervorhebung von mir/ finden", aus: Uber
Goethes "Meister", Athendum Bd.I,2.Stiick (1798), vgl. GOETHES
Werke, hrg. von E.Trunz, Hamburger Ausgabe, Hamburg 71968,
Bd.VII,652.

Aus A.EFRON: Stranicy vospominanij, Paris 1979,122; in die-
sen Zusammenhang gehdrt auch Pasternaks AuBerung an Rilke im
Brief vom 12.4.1926, die sich sowohl auf das "Poéma Konca"
wie auf den "Krysolov" beziehen kann: "Denselben Tag wie die
Nachricht liber Sie, erhielt ich auf den hiesigen Seitenwegen
ein Poem, so wahr und echt geschrieben, wie hier in der USSR
jetzt keiner von uns schreiben wird. Das war die zweite Er-
schiitterung des Tages. Die Dichterin ist Marina Zwetajewa,
eine Dichterin von Geburt, ein groBes Talent (..). Sie lebt
in der Emigration in Paris" (NP,682).

A.I.CVETAEVA: Vospominanija, Moskva 1971,522; es wird hier
auf eine weitere Kommentierung dieser Rezeption durch Gor'-
kij verzichtet; zu berlicksichtigen ist, daB Gor'kij als Pro-
saschriftsteller und als Angehdriger der &lteren Generation
der Lyrik gegeniiber noch eine andere Erwartungshaltung mit-
brachte, die allerdings fiir das breite zeitgendssische Lese-
publikum Cvetaevas als charakteristisch gelten darf.

Vgl. S.KARLINSKY: M.Cvetaeva. Her Life and Art, Berkeley/
Los Angeles 1966,230-233.

G.WYTRZENS: Das Deutsche als Kunstmittel bei M.Cvetaeva,
Wiener Slawistisches Jahrbuch 15 (1969),59-70.

G.WYTRZENS: Zum Wortschatz des "Krysolov" der M.Cvetaeva,
Wiener Slawistischer Almanach 1 (1978) ,109-134, und 2 (1978),
145-176; die vorliegende Ubersetzung entstand zundchst unab-
hé&ngig von dem dort gegebenen Wortglossar, wurde dann aber

im Vergleich mit ihm liberarbeitet. Eine v&llige Ubereinstim-
mung der deutschen Wortbedeutungen im Glossar mit der Uber-
setzung wurde fiir den Wiederabdruck hier nicht angestrebt.
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G.WYTRZENS: Eine russische dichterische Gestaltung der Sage
vom Hamelner Rattenfdnger, Usterreichische Akademie der Wis-
senschaften, Philosophisch-historische Klasse, Sitzungsbe-
richte, B.395 (1981).

A.M.KROTH: Dichotomy and "razminovenie" in the Work of M.
Tsvetaeva, Ann Arbor 1978.

Vgl. Anm.1.
Nach der Verfiigung von A.Efron bis zum Jahr 2000.

Fir ihre Bereitschaft, Fragen zur Textgestalt des "Krysolov"
an der Handschrift zu iiberpriifen und zu beantworten, danke
ich sehr herzlich E.B.Korkina (CGALI).

So fiir "z& verstu obo$li b!", IV/103; "v &ernote", V/274;
"dol'nij", V/417; "tak iz", V/490; und "leg&e", V/564.

Vgl. M.Cvetaeva: Stichotvorenija i poémy v pjati tomach.
Sostavlenie i podgotovka teksta A.Sumerkina, New York 1980
(Russica Publishers); bisher erschien Bd.I.

Vgl. dazu Cvetaeva in "Mat' i muzyka" (1935); "Kogda ja po-
tom, vynuZdennaja neobchodimost'ju svoej ritmiki, stala raz-
bivat', razryvat' slova na sloga putem neprivy&nogo v sti-
chach tire, i vse menja za éto, godami, rugali, a redkie -
chvalili (i te i drugie za "sovremennost'") i ja ni&ego ne
umela skazat', krome: "tak nuZno", ja vdrug odnazdy glazami
uvidela te, mladendestva svoego, romansnye teksty v splos-
nych zakonnych tire - i poluvstvovala sebja omytoj: vsej
muzykoj ot vsjakoj "sovremennosti": omytoj, podderZannoj,
podtverZdennoj i uzakonennoj" (Prosa II,182).

Nur vereinzelt gibt der Kommentar Hinweise auf die Wiederauf-
nahme rhythmisch-syntaktischer Strukturen Cvetaevas im "Kry-
solov" oder nach dem "Krysolov" in anderen Werken der Auto-
rin, dies vor allem dort, wo sich semantische Bezlige her-
stellen.

Dazu haben die Untersuchungen von G.S.SMITH z.T. schon Vor-
arbeit geleistet. Von besonderem Interesse ist sein Beitrag
tiber "Versification and Camposition in M.Cvetaeva's "Pere-
ulo&ki"" (International Journal of Slavie Linguistics and
Poetics XX (1975),61-92), der die Bindung einzelner Metren
an bestimmte Motive bzw. Themenkomplexe des polymetrischen
Poems beobachtet. Fiir die Polymetrie des "Krysolov" l&Bt
sich nicht nur eine Semantisierung einzelner metrisch-rhyth-
mischer Strukuren durch Querverbindungen innerhalb des Poems
selbst, sondern auch durch ihren auf andere Werke und Gat-
tungen verweisenden Zitatcharakter feststellen. Filir eine
Untersuchung in dieser Richtung wdre besonders die Arbeit
von M.CERVENKA: Die Semantik des Metrums im Werk von J.V.
Sladek, Wiener Slawistischer Almanach 8 (1981),159-185,

zu erwdhnen. 3

Dabei sind die Arbeiten von G.WYTRZENS 1969 und 1978 (vgl.
Anm.17 und 18) vorausgesetzt und hier keineswegs vollstdn-
dig miteingearbeitet.

Dem sind, was die russische Literatur betrifft, natiirlich
Grenzen gesetzt durch die Literaturkenntnis der Herausge-
berin, die nur zu deutlich empfindet, wie diese Arbeit von
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einem russischen Literaturwissenschaftler hdtte gemacht oder
zumindest ergdnzt werden k&nnen. Doch hat diese Situation
auch einen Vorteil: Die Gefahr eines allzu breit assoziieren-
den Kommentierens war gering. Es wurden - ausgenommen die
Chlebnikov-Verweise - nur die Bezlige auf solche Texte und
Autoren genannt, deren Rezeption bei Cvetaeva auch wirklich
zu belegen ist und fiir die es im Poem nachweisbare Referenz-
Signale gibt.

Vgl. M.BACHTIN: Poétika Dostoevskogo (1928), Moskva 1963.

Vgl. J.KRISTEVA: Semeiotiké&. Recherches pour une sémanalyse,
Paris 1969; dies.: Le texte du roman, The Hague/Paris 1970.

R.LACHMANN: Text im Text, Konstanzer Antrittsvorlesung 1981;
dies.: Intertextualitdt als Sinnkonstitution. A.Belyjs "Pe-
tersburg" und die "fremden Texte", Vorlage zum Symposium
"Kommunikation", Konstanz/Zagreb 1978 (erscheint demnichst);
mit der hier u.a. entwickelten Beschreibungsterminologie ar-
beitet auch ihr Aufsatz "Intertextualitdt in der Lyrik (Zu
Majakovskijs "Oda revoljucii"), Wiener Slawistischer Almanach
5 (1980),5-23; im Sinn einer kritischen Einfiihrung in die
Textsemiotik unter literatursoziologischem Aspekt sei auch
auf das Buch von P.V.ZIMA: Textsoziologie, Stuttgart 1980,
hingewiesen.

So gibt es bereits zahlreiche Analysen der Intertextualitdt
in der Lyrik von A.Achmatova oder O.Mandel'S$tam aus dem Kreis
um K.Taranovskij (die "podtekst"-Studien) und aus der Tar-
tuer-Schule; dazu entsteht auch eine Arbeit von R.LACHMANN:
Bachtins Dialogizitdtskonzept und die akmeistische Mytho-
poetik als Paradigma dialogisierter Lyrik (fir Poetik und
Hermeneutik XI), die den Aspekt der "Stimme", wie er in Bach-
tins Konzept angelegt war, gegeniiber J.Kristeva wieder stadr-
ker zur Geltung bringen will.

Vgl. u.a. P.V.ZIMA: Textsoziologie, Stuttgart 1980, 73f.

Diesen gattungs-und stilspezifischen Aspekt hebt auch R.
LACHMANN in ihrer Konstanzer Antrittsvorlesung (1981) her-
vor.

Zu dem hier zugrundegelegten Verstdndnis von Satire und sa-
tirischer Schreibweise vgl. die Arbeit von J.BRUMMACK: Sa-
tire, in: Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte,
Berlin/New York 21977,Bd.III,601—614, und ders.: Zu Begriff
und Theorie der Satire, Deutsche Vierteljahresschrift 45
(1977, 275=317.

Auf die Chance einer nach den Methoden der Intertextualitdt
arbeitenden Literaturwissenschaft, einem besonderen Textbe-
reich einer bestimmten Epoche in neuer Weise gerecht zu wer-
den, hat R.LACHMANN im Vergleich zur Musiktheorie (ihrer
Beschreibung und Interpretation von Musikzitaten im Werk

von Schénberg oder Berg etwa) mit Th.W.Adorno hingewiesen:
"Als erkennendes aber wird das Kunstwerk kritisch und frag-
mentarisch. (..) Das fragmentarische /Kunstwerk/ meint im
Stande der vollkommenen Negativitdt die Utopie", Th.W.ADOR-
NO: Philosophie der neuen Musik, Ges.Schriften Bd.XII, Frank-
furt a.M. 1975,120(Anm.).

Im Zusammenhang mit dem fragmentarischen Charakter sei an
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die Prddikate "wahr" und "echt" erinnert, die Pasternak im
Brief vom 12.4.1926 an Rilke dem nicht ndher bezeichneten
Poem Cvetaevas gibt (NP,682).

Etwa "Was bzw. wer wird wo und wie zitiert, d.h. rezipiert?"

Im methodischen Vorspann heiBft es: "Avtory ne pytalis' is-
¢erpyvajusSée interpretirovat' cikl, no, razumeetsja, ne mo-
gli sovsem izbeZat' interpretacii, opredeljaja funkcii ci-
tat v stichach Bloka i prosleZivaja svjazi, kotorye ob"edin-
jajut "Na pole Kulikovom" s drugimi - pojasnjajus¢imi cikl

i osve$dajus&imi ego istoéniki - proizvedenijami poéta",
vgl. G.A.LEVINTON, I.P.SMIRNOV: "Na pole Kulikovom" Bloka

i pamjatniki Kulikovskogo cikla, in: Trudy otdela drev-
nerusskaj literatury puSkinskogo doma, t.XXXIII, Leningrad
1979,72-95, dort 72.

Nach der von R.LACHMANN in "Intertextualitdt als Sinnkon-
stitution" entwickelten Beschreibungsterminologie: der die
Evokation leistende Faktor im untersuchten Einzeltext.

Die SchluBfolgerungen von G.A.LEVINTON und I.P.SMIRNOV: "Ob-
naruZivaemye v cikle Bloka citaty poligenetiény po svoej
prirode (..) Vot pocemu v rjade slucaev nel'zja otdat' pred-
po&tenie odnomu istofniku pered drugim, i v dal'nejSem nam
neredko pridetsja govorit' 1i$' o wozmoZnom kruge tekstov,
na kotorye orientirovalsja Blok", op.cit.,72, weist jedoch
auf die Gefahr des breiten, nicht mehr in den Text selbst
riickgebundenen Assoziierens von "Zitaten" hin (der Interpret
als eine Art verspdteter ghost-writer des Autors). Die Fra-
ge der Nachweisbarkeit sollte in jedem Fall dominant blei-
ben.

Im Unterschied zu der bei anderen Textausgaben so geschdtzten
knappen, textologisch-bibliographischen Kommentierweise.

Vgl. "Poét o kritike" (1926), Prosa I,237: "Ctenie- preZde
vsego - sotvordestvo".

Vgl. dazu "Poét o kritike", Prosa I,236.
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TOPOJl TAMMEJIbH
('nasa nepBas)

Crap ¥ masBeH ropon I'ammenseH,
C/10BOM CKPOMEH, IeJIOM CTpor,
BepeH B MaJioM, BepeH B IJIaBHOM:
T'amMMenbH - CJIaBHHH T'OpPOIOK .

B HOYEB, Xxak OnTb OOJIXHO KOMeTe,
Cnan 6e3 NpPOCHIY M CIUIOWb.
[IpPOYHO CTPOEH, YHUCTO MeTeH,

JO yMHJIBHOCTH IIOXOX,

- He mopmonny M Ha BHCTpen! -
Ha cBoero 6ypromucTrpa.

B ropone 'amMmenbHe JemweBO WHTh:
TONBKO OOWH NOKPOH B HeM.

B ropone I'amMmesnbHe nOeumeBO XUThb
U nomupaThk CIOKORHO.

I'PMBEHHHK — Tymwa, NATaK — KYBUMH
C/IMBOK, MOJymKa — TBOPOT.

B ropome I'ammesnibHe, 3HaM, OIOMH
TOJIBKO TOBap M IOOpOr:

I'pex.

(CnpocuM nenos:
Jopor: pemnokx.)

HH pacnosicaBuUIMXCA HeBecCT,
HM QOOJIXHUKOB, - H KpOMe

MuBa - HHM Xaxow B cepauax. Ha Bec
3on0Ta UM KPOBH -
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DIE STADT HAMMELN
(Erstes Kapitel)

Alt und ehrwlirdig ist die Stadt Hammeln,
Bescheiden in Worten, streng in Werken,
Treu im kleinen, treu im groBen:

Hammeln ist ein pr&dchtiges Stddtchen.

In der Nacht, als der Komet erscheinen sollte,
Schlief es ganz fest in einem fort.

Stabil gebaut, sauber gefegt,

Riihrend &hnlich,

- Auch nicht auf SchuBweite werd ich herankommen!
Seinem Blirgermeister.

In der Stadt Hammeln n&ht man billig:
Nur einen Zuschnitt gibt es dort.

In der Stadt Hammeln lebt man billig
Und stirbt in aller Ruhe.

Zehn Kopeken - Rind, finf Kopeken - ein Krug
Rahm, eine Viertelkopeke - Quark.

In der Stadt Hammeln, muBt du wissen, ist
Nur eine Ware teuer:

Die Siinde.

(Fragen wir die GroBvéter:
Teuer, /weil/ selten.)

Weder Brdute, die sich einmal gehen gelassen hdtten,

Noch Schuldner, - und auBer
Nach Bier - keinen Durst in den Herzen.
Gold oder Blut wert ist
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I'pex. NoncroneTtus (NATBOECHAT
JleT) Ha OOHOM MOCTEJNH
Bslaronosy4yHo NpoCHnaBmH, CHAT
Nanbmwe. "BOBOeM MOTENH,

BmecTe uctnemu". Twdsak, TpaBa, -
PasHuLa Kakosa?

(Bor ymacu MeHA naxe MNATh

JleT Ha OOHOM IepuHe

Cnatp! Jlyumle MOCBKY HaMMycChb KynarThb!)
Oyum 'ocrnogb HUX NPHHAIN. 2

U o3apeHbe: a BOPYI Yy HHX
He 6wUIO TaKOBHX?

Pyku - 4YTO6 TIpPMBHY B3HMaTh C rpoua,
Horu - QHOONMXOK He INOomaH.

Ho, BpasyMmuTe, K YeMy - nOywa?

He rny60KO n1b HeronHHM

~ Kak xapOWHbepka - ramak - KJapHeT -

B HameM OGHTYy - npemMmeT?

B ropone I'amMmesibHE = OTIMHIKA -
Hu omHOro knapHeTa.
B ropone 'amMmenbHe — H M Oy W H,

Ho yx Tena 3a s3TO!

InoTHHE, NpodHHe. CTon6G, KOABL IIOX,

IOXHHHE CTOUT AOy.

A NPUOCAHATCHA - TEeOpPTHH,

Hun! npeksoHucs, I'eoprusn!
T'opona I'amMmenbHa I'paxXOaHUH, -
3TO BHXOOUT IroOpao.
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Die Slinde. Nachdem sie ein halbes Jahrhundert (fiinfzig
Jahre) lang auf demselben Bett

Glicklich durchgeschlafen haben, schlafen sie

Weiter. "Zu zweit geschwitzt,

Zusammen vermodert". Strohsack, Gras, -
Was fiir ein Unterschied ist das?

(Gott bewahre mich, auch nur finf

Jahre auf demselben Federbett

Zu schlafen! Lieber verdinge ich mich, einen Mops zu baden!)
Der Herr hat ihre Seelen zu sich genommen.

Und die Erleuchtung: wenn sie aber
Dererlei gar nicht gehabt hdtten?

Hidnde - um von zwei Kopeken zehn einzunehmen,
Beine - um eine kleine Schuld einzutreiben.
Aber erkldrt doch, wozu - eine Seele?

Ist /das/ nicht ein h&chst unbrauchbarer

- Wie eine Jardiniere - eine Hdngematte - eine Klarinette -
Gegenstand - in unserem Alltag?

In der Stadt Hammeln - vermeld es schriftlich -
Gibt es keine einzige Klarinette.

In der Stadt Hammeln gibt es ke ine Seele,
Aber /was filir/ Leiber stattdessen!

Pralle, stdmmige. So ein Pfahl, wenn er krdftig ist,
Ist ein Dutzend Seelen wert.

Und /wenn/ sie Haltung annehmen - /wahre/ Georginen,
Nieder! In die Knie, Georg!

Ein Blirger der Stadt Hammeln, -

Das nimmt sich stolz aus.
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He 3abuBai, WKONApPH: "Y3peTh
I'amMMenbH - B yMepeTs!"

Juri ¥ Rihrei # Rihr uns nicht
An (B cioBape: He TpPOHB Hac!) -
CMech. A rnasa noyeMy y HHX

B 3emmw? BO-NepBHX - CKPOMHOCTBH

H... GepexIHBOCTb: BO33DHJICA - aH

INyrosuuna K wmraHam!

3nech OCTAHOBKA, YMTATENb. JIXews,
ABTOp! OYKM BTHpaews!

B ceM 29npOopamo Korma X M KTO X
[yrosuuu TepseT?

- Humme. Te, 4YTO, OT I'PA3H CIHHUB,
B cnanbHM 3aHOCAT TH), -

Ipuune. CkoponevaTHsa Gen,
CuacTepsa 6GecruiaTHHM HOMEp.
B I'amMenbHe COOGCTBEHHHX HUMMX HET.

Brul, 6mUIO, pa3s - na noMmep.

Tomee X TeJiIO BOAJIM OT Ten

CHTHX 3apHTb Benesn

[lacTOp, - ¥ NpPaBHJIBHO: He MNPOCTakK
NacTop, - He BceMm "ocanHa!"

ChTHe TomeMy He MNpPOCTHAT

Hu 5lOCKyTa, HH WTaAHHOH

[IyroBuuu, 4YTOOH 3HajI-Oe BCHAK:

llyroBka - He nycTaAk!



55

60

65

70

15

—Ra N

VergeB8t nicht, Scholaren: "Hammeln
Sehen - und sterben!"

Juri und Riihrei und Rihr uns nicht

An (im W&rterbuch: riihr uns nicht an!) -

Gemisch. Aber warum sind ihre Augen

Zu Boden /gesenkt/? Das ist erstens Bescheidenheit

Und... Sparsamkeit: man starrt vor sich hin - doch /sieh da,/

Ein Hosenknopf!

Hier einen Halt, Leser. Du liigst,
Autor. Du machst uns was vor!
Wann verliert denn und wer jemals
In diesem Eldorado Kndpfe?

- Die Bettler! Jene, die, vor Schmutz verfault,
Typhus in die Schlafrdume tragen, -

Die Zugewanderten. Die Schnelldruckerei der Néte,

Das blinde Los des Gliicks.

Hammeln hat keine eigenen Bettler.

Es gab einen, es kam vor, einmal, - doch der ist gestorben.

Gerade den mageren Leib weit weg von den Leibern
Der Satten zu verscharren, befahl

Der Pastor, - und recht so: kein Dummkopf,
Der Pastor, - nicht allen ein "Hosanna!"
Die Satten werden dem Mageren

Weder den Flicken, noch den Hosen-

Knopf nachsehen, damit es n&@mlich jeder wisse:
Ein Kndpfchen ist keine Lappalie!



(ManeHbKas OUBEPCHA B CTOPOHY NYyTrOBHIH:)

80 NyroBuuew BeCh CKaam 4 OHT
IepxaTrcsa. Tpe3B - 3acCTerHyT.
Nyrosuuna! lpaanamoB cTHAO!
Mon u cBOGOA HCHNOOHHX -

CMepTh. OOHBATE/® TH - 4YTO 4y6
85 Byns6e, u Bynme - nym.

C nyrosuneo - BCE NpaBoO B Ipax,
B rpass. He Tepsan, GecnyTHHH,
MyroBuun! I[IpaagaMOB Kpax
TonpkKO TOGON HCKYIUIEH,

90 ourosas! H60 4YTO Xe JIUCT
ouroBu#t ("Mensch, wo bist?") -

Kak He mpoo6pas ee? ("Bin nackt,
Har, - noromy pobewn") -
Kak He 3avaTOK, He MepBHH wWar...

95 lyrosuna - B unee!

NyroBuun Xe (BHEMIH, XUBOT
Tonuit!) - umes BOT:

Insa ornudeHus llaTyHa

Yang - or oBel I'OCNOOHHUX:
100 Boxpe 3acTer’HyTO 4Yago Ha

Bcé, - a KO3en pacCTEerHyT -

Becp! Kosim c aHresnamm B pPOICTBe,

MyX, — 3acTerHuch Ha Bcé!

He nNpuBMOEHbBAMH JIX B HOYH
105 - ULenu#t BemnaM BakaHTHHMR! -
Humue, reHduu, pudmauu,

llyMaHH, MYy3HKaHTH,
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(Kleine Abschweifung ilber den Hosenknopf:)

Am Kopf hdngen die ganze Ordnung und der ganze
Alltag. Wer nilichtern ist, ist zugeknOpft.
Knopf! Ur-Adams-Schande!

Der Moden und Freiheiten zuunterst -

Tod. Dem SpieBbiirger bist du, was der Schopf
Flir Bul'ba, und fiir Buddha der Nabel ist.

Mit dem Knopf /kann/ alles Recht in den Staub,

In den Schmutz /getreten werden/. Verlier nicht, Liederlicher,

Den Knopf! Der Ur-Adams-Bankrott
Wurde nur durch dich gesiihnt,

Feigenblatt/gleicher/! Denn was ist das Feigen-
Blatt ("Mensch, wo bist?") -

Wenn nicht sein Urbild? ("Bin nackt,

Nackt bin ich, - deshalb filirchte ich mich") -
Wenn nicht der Keim, der erste Schritt...

Der Knopf - in der Idee!

Die Idee des Knopfes (vernimm es, nacktes

Leben!) ist ndmlich folgende:

Zur Unterscheidung der Satans-
Kinder - von den Gottesl&mmern:
Sind am Gotteskind alle /Knopfe/
Zu, - der Bock aber ist ganz

Aufgekndpft! Wenn du den Engeln verwandt bist,
Mann, - mach alle /Knopfe/ zu!

Sind sie nicht wie Geister in der Nacht
- Das ganze Tollhaus ist vakant! -
Die Bettler, Genies, Reimer,

Schumanns, Musikanten,



KaTOpPXHHKH. . .
Konu B3ATH Ha BecC:

110 Be3s rososH, ueM 6es

Nyrosunu! - Casnxwyor! Bocsak!
OT llyraua - k CeH-XocTy?!
Ecnu yx nyrosuua - NycTHK,
4Yyro X, rocmnoma, He NOycToO?

115 Jna rocymapcTBa OHa — YTO TPYHT
IpeBy W 4YpeBy - OQYHT

CTep/HHIroB. A o6opBeTCAa - TIOJb!
ByHT! Ilorpe6a pasHOCAT!
Bo3Becenucsa xe, MaTepb, KOIb

120 Myrosuuel - HOCHK:

3Hak no6poHpaBusi. (Mo#t xe pocc
SIBCTBEHHO TI'OpBOHOC -
B Hac.)

Janemwe OT NMYyTOBHYHHX IMyCTOT,
125 Mysa! OT MCTHH KyUHX!

OT peBOJIOUHM He cnacerT

Nyrosuuna. Jla pByTcsa X, =

Bcé! Konu c gemMoHamMM B pOACTBE -
Bapn, - pacCTerHuchb Ha Bcé!

(3meckr kOHYaeTcsa oxa MNyroBHIle U BO30OOHOBJAETCH

NnoBecTBOBaHHE. )



120

125

Strédflinge...
Dem Gewicht nach:
/Eher/ ohne Kopf, als ohne

Knopf! - Sankulotte! Landstreicher!

Von Pugacev - bis zu Saint-Juste?!

Wenn selbst der Knopf schon eine Lappalie ist,
Was, meine Herren, ist /dann/ nicht unbedeutend?

Flir den Staat ist er, was der Grund
Flir den Baum, und fiir den Bauch - ein Pfund

Sterling ist. ReiBt er aber ab - Elend!
Aufstand! Sie schlagen die Vorratskeller ein!
Freu dich, Mutter, wenn

Es ein Knopfndschen ist:

Ein Zeichen von Sittsamkeit. (Mein Russe
Hat eben deutlich eine Hakennnase -
Uns /ist er nachgeschlagen/.)

Fort von den Knopfnichtigkeiten,

Muse! Von den zu kurz geratenen Wahrheiten!
Vor einer Revolution wird

Der Knopf nicht retten. Da reiBen sie ja, -

Alle! Wenn du den Ddmonen verwandt bist -

Barde, - mach alle /Knopfe/ auf!

(Hier endet die Ode an den Knopf und die Erzdhlung

wird wieder aufgenommen.)



130 TI'opon rpsanokK -
T'aMMenbH, HpPaBOB
OOOpHX, CKJIanoB
NMOJIHHX, - Panu-

ropog. . .

135 Boxba pamoCTh -
l'amMMenbH, 3OpaBHX -
ropon, MNpaBHX -
ropon. . .

Pan—roponl, na-ropon, BCHAK CBOH nam 6eper,
140 3aw-ropom, 3aroas 3akKynaW-ropon.

Be3s 3aranmok -
ropon, - TIJIagoOK:
Bnarocte. HaBHK-

ropon, - Pamn-
145 ropog...

Boxpsa 3aBoOb -
T'amMMmeneH, ranok -
Becy, cnagok -
Bory...

150 Pam-ropon, nasi-ropoxn, liMuaoroB-MakepoB
llapp-ropon, cTapuweMy ycTynan-ropon.

Be3 noxapoB -
ropoxn, 651arocTb-
ropon, ABeyb-

155 ropon, - Pan-

ropog. . .

1 VY@papenue, kKak: Muproponm, Senroponm u np.
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130 Die Stadt der kleinen Beete ist
Hammeln, der guten
Sitten, der vollen
Speicher, - Paradies-

Stadt...

135 Die Freude Gottes ist
Hammeln, der Gesunden
Stadt, der Gerechten
Stadt...

Paradies-stadt1, brave Stadt, jeder nimmt sich seinen Anteil,
140 Hischen-Stadt, rechtzeitig Kauf-ein-Stadt.

Eine Stadt -

ohne Rdtsel, - glatt:
Gnade. Gewohnheits-
Stadt, - Paradies-

145 Stadt...

Die Bucht Gottes ist
Hammeln, zuwider -
dem Teufel, sili8 -
Gott...

150 Paradies-Stadt, brave Stadt, Residenzstadt
der Schmidts und Maiers, dem Vorgesetzten Gib-nach-Stadt.

Eine Stadt -
~ohne Feuersbriinste, Gnaden-
Stadt, Abel-

155 Stadt, - Paradies-

stadt...

1 Betonung wie: Mirgorod, Belgorod und so fort.
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KTOo He xnanmeH

H He Xapok,

npsAmo B 'aMMenbH
160 mnoes-

Xa#-ropox, pan-ropoxn, rOpPHOCTan-Tropoxn,
Ban-ropon, BOBpeMs 3acHNnaf-Iopon.

IlepBuft o6xon!
lepBut o6xon!

165 C MMpPOM CHOmWEHbS NpepBaHH!
CnymeH 1M nec? BrnymeH JM KOT?

lIpenynpexneHbe Inepsoe.

Cy-napu, Bhnpsaranite cnyr!
Tpy-604YKy BHTpsAcaw, unpocyr!
170 Tpyn, nokunga® BepcCTak:

"Morgen ist auch ein Tag".

Be3 necatu!
Bes pecaru!
Yum 3aKOHOMNATHTH
175 Baro#it! YYeGHHKH OTHECTH

B napry! ByOMJIBHHK - HA MATh.

Jla-BOYHHK, OCTAaBJAN MeJIOK,
Bop-repua, OCTaBAAR 4YyJIOK
U onpaBnan TOQAK:

180 "Morgen ist auch ein Tag".

JHecaTp yacos!

JecaTs yacos!

Bonbume HU MexXOoMeThbs!

BnoxeH ¥ Kmo4Y? BoeT sim 3acoB?

185 IIpenynpexneHbe TpeThbe.
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Wer nicht kalt

und nicht heiB ist,

/soll/ gradewegs nach Hammeln
/in die/ Fahr-

hin-Stadt, Paradies-Stadt, Hermelin-Stadt,
Eia-popeia-Stadt, zur rechten Zeit Schlaf-ein-Stadt.

Erster Rundgang!

Erster Rundgang!

Der Verkehr mit der Welt ist abgebrochen!

Ist der Hund losgelassen? Ist der Kater eingelassen?

Erste Ermahnung.

/Ihr/ Her-ren, spannt die Dienerschaft aus!
Das Pfeif-chen klopf aus, Feierabend!
Arbeit, verlaB den Werktisch:

"Morgen ist auch ein Tag".

Zehn vor!

Zehn vor!

Die Ohren mit Watte

Verstopfen! Die Lehrbilicher in die Schulbank
Wegbringen! Den Wecker - auf filinf.

Kréd-mer, laB die Kreide liegen,
Blir-gerin, laB den Strumpf liegen
Und mach den Strohsack zurecht:

"Morgen ist auch ein Tag".

Zehn Uhr!

Zehn Uhr!

Weiter keinen Zwischenruf!

Steckt der Schliissel? Ist der Riegel vorgeschoben?
Dritte Ermahnung.
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Bu-6sauip0 3axkpuBan, oTel!
Bop-repma, HaneBan dernel,
Myx, HagmeBaw KoJinak, -

"Morgen ist auch ein..."

- Cnsar

'aMMenbHIH. . .

CHH
(I'naBa BTOpPasn)

B mpyrux ropopjax,

B mMoux (4Yepes kpai-ropon),
MyXbs BHOAT IeB

Mopckux, XeHH - BaWpoOHOB,

MnaneHus - depTe#,
CnyxXaHKH - Hae3OHUKOB...

A Hy-ka, Mopden,

4YTO - ramMmesibHIlaM I'pe3uTCcH

BesrpemwHuM, - a Hy?

- BocTph, - nOa He moxe!
MyX BHIOUT XEHY,

XeHa BHOUT MyXa,

MnageHen - COCOK,
Kpaca ToncTtomekas -
OTUOBCKHN HOCOK,
KoTopu#i sawTonana.

llosap npobyer,
O6ep TpebyerT.
Bcé kak cnenyer,
Bcé kak cnenyer.
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Die Bi-bel mach zu, Vater!
Blir-gerin, setz die Haube auf,
Mann, setz die Schlafmiitze auf, -

"Morgen ist auch ein..."

- Sie schlafen,
Die Hammelner...

TRAUME
(Zweites Kapitel)

In anderen Stddten,

In meinen (Uber-alles-MaB8-Stadt),
Sehen die Ehem&nner Meer-
Jungfrauen, die Ehefrauen - Byrons,

Die Sduglinge - Teufel,

Die Dienstmddchen - /fremde/ Reiter...
Ja nun, Morpheus,

Was - trdumt denn den Hammelnern,

Den siindenlosen , - na was?

- Scharfsinnig, - doch nicht allzu sehr!
Der Ehemann sieht die Ehefrau,

Die Ehefrau sieht den Ehemann,

Der Sdugling - die Brustwarze,
Die pausbdckige Schdne -

Den vdterlichen Socken,

Den sie gestopft hat.

Der Koch kostet,

Der Vorgesetzte fordert.
Alles, wie es sich gehdrt.
Alles, wie es sich gehdrt.
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BOoonmp CHUUH NeTas -
Tak BCE y HHX IUIaBHO!
llaBn BuaouT lleTpa,

A TNetp BuouT [laBna,

KoHeuHO - BHyYarT
HOen (Touky - npo3auk),
CnyxaHka - ouar
U noSpHX XO3fAeB.

Kacnap - 3anosens,
[lacTop - nponosenb.

He 6e3 npoky Benb
CnaTtp, - He IUIOXO Benb?

Nyom xkon6acm -
Kon6acHuk (CO wmmn3akom),
Cyno BHOMT BecCH,

Becu Xe - anrtrexkaps,

HacTaBHHKY - TpPOCTh,
non men ero wWBeHHHX -
Beny. Icy Xxe - KOCTBL?
OuH6IMCh: OwWeHHHUK !

CrpAanka - wmunaHoe,
[Ipayka - IJIMCOBOE.
Kak no nucaHOMmy !
Kak no nucaHomy!

- A cam 6yproMucTp?

- 4YTOo BBABE - TO B IOpEMe.
Pa3 OH 6ypromMucTp,

Tak 4YTO X eMy, Kpome

Kak 60prepoB 3peTh,
BaccanoB cBOHMX?
A cam 6ypromMucTp -

CBOHMX KpPEelOCTHHX.
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Der Nadel entlang die Masche -

So fliissig /geht/ alles bei ihnen.
Paul sieht Peter,

Und Peter sieht Paul,

Selbstverstdndlich die Enkel -

Der GroBvater (den Punkt - der Prosaiker),

Das Dienstmd@dchen - den Herd
Und die gilitige Herrschaft.

Kaspar - das Gebot,

Der Pastor - die Predigt.

Nicht ohne Nutzen ist doch

Das Schlafen, ist doch nicht schlecht?

Kiloweise Wurst -

Der Wursthdndler (mit Speck),
Das Gericht sieht die Waage,
Die Waage auch - der Apotheker,

Der Schulmeister - den Rohrstock,

Die Frucht seiner Ndharbeiten -

Der Schneider. Der Hund natiirlich - den
Da habt ihr euch geirrt: das Halsband!

Die K6chin - Gerupftes,

Die Wdscherin - Pliischenes.
Wie es im Buch steht!

Wie es im Buch steht!

- Und der Biirgermeister persdnlich?
- Wie im Wachen - so im D&sen.

Wo er doch Biirgermeister ist,

Was soll er da wohl anderes

Als eben die Bilirger sehen,

Seine Vasallen?

Und der Blirgermeister persdnlich -
Seine Leibeigenen.

Knochen?
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Jleno cnaxeHHOe,
ilnaTee CJIOXEeHHOe, -
o nonoxeHoOMy !
[Ic nonoxeHomy !

(JlJMmbs TOH MOW HMIPHUB:

EcT b nob6poe — B cTapom!)

A BrnpoueM, 4YTO6 pudm
He crantwBaTh Oapom -

I[IpoioeM, noka CIUT,
B ueptor ero (crpoek
laps!) - NPOYHO CTOHUT

W Hawero CTOHUT

BHHMaHHA. . .

3amMka He B3JIOMas,
KoBpa He 3akanas, -
B 6oraTHXx nomax
4Yrd nepsoe? 3anax.

llpenenbHEN, Kak BKyC,
Hemanuu#t, kxak Topa,
BeccTHOoHEM, Kak ¢imoc
Ha poxe akTepa.

Bca mnoTe BewmecTBa, -
(CueTa B nepemnere
llarpesesom!) - BCH
BemecTBEHHOCTH IUIOTH

B HeM: TI'HUJIb OO XpsAmen.
C npoka3or He wWyTAT!
He cymHOCTHL Bemen, -
BemecTBEeHHOCTh CyTH:
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Die Angelegenheiten sind geordnet,
Das Kleid ist zusammengelegt, -
Ganz nach Vorschrift!

Ganz nach Vorschrift!

(Mein Ton nur ist leichtsinnig:
Es g i bt Gutes - im Alten!)
Im ilibrigen aber, um die Reime

Nicht umsonst schiefzutreten -

LaBt uns, solange er schldft,

In seinen Palast gehen (den Zaren
Der Gebdude!) - feste steht er
Und ist unserer Aufmerksamkeit

Wert...

Ohne das SchloB8 aufgebrochen,

Ohne den Teppich betropft zu haben, -
Was ist in reichen Hdusern

Das erste? der Geruch.

Extrem, wie der Geschmack,
Erbarmungslos, wie die Thora,
Schamlos, wie die Geschwulst

In der Visage eines Schauspielers.

Das ganze Fleisch der Materie, -
(Rechnungen im Einband

Aus Chagrinleder!) - die ganze
Materialitdt des Fleisches

Ist in ihm: F&ulnis bis auf die Knorpel.
Mit Aussatz scherzt man nicht!

Nicht das Wesen der Dinge, -

Die Materialitdt des Wesentlichen:



BykeT ee - Bcen!
EcTp 3anaxuy - xjiemyT!
He cymHOCTBL Bemen:
85 CymecTBEeEHHOCTSH B el H.

He cymHOCTHL BemewH,

- O! u He gHeBana! -
THHJIHX OBOmMEH

(Tak MaxHyT NOXBaJIH)

90 EMy npennouTry.

JyX CHTOCTH IOMBHHIA!
EcThp cMpan YHCTOTH.
B e c B cMpan YHCTOTH B Hem!

He 3anax, a 3BYK:
95 MOwHH I'pOMOTJIAaCHOH

3ByK. 3amuel0 pyk

[lo 6apxaTy KpacCHHX

llepun - a nNo MHe
CMepouT u3obunbe! -

100 HOOBOJABCTBOM — BIIOJIHE.
A ecs¥d U TNHUIBK -

He vawmen - C BeCHOM
CBe3yT, TakK yX WTO X Ham?
He HumeN: CKBO3HOMH,

105 A 6GapxaTHOWl - wWTOPHOH -

MNopThepHON. KpacorT
CobpaHueM, CKONOM
KpacoT u uucroT,

A ecnu u notom, -

110 HOO6pOTHHM, C KJIEHMOM
MNanaTe NpOGMPHOH,
He HawuM (kxO350M) ,

A GaHKOBCKHM, XHUDHHM,
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Ganz - ihr Bouquet!
Es gibt Geriliche - die peitschen!
Nicht das Wesen der Dinge:

Die Wesentlichkeit des Dinge s.

Nicht das Wesen der Dinge,

- Oh! nicht einen Tag war es hier! -
/Den Geruch/ von faulem Gemiise
(Keller riechen so)

Ziehe ich ihm vor.

Der Geruch der Sattheit ist erstaunlich!
Es gibt einen Gestank der Reinlichkeit.
Der g a n z e Gestank der Reinlichkeit ist in ihm!

Kein Geruch, sondern ein Klang!

Des Geldbeutels drdhnender

Klang. Mit dem S&mischleder der H&nde
Uber den Sammt des roten

Geldnders hin - doch fiir mich
Stinkt Uberflus! -

Nach Zufriedenheit - ganz und gar.
Und wenn auch nach Staub -

/So/ nicht nach unserem - mit dem Friihling

Wird man /uns/ fortkarren, was soll es uns also?
Nicht nach bettelarmem: durch und durch gehendem,
Sondern sammtenem - damastenem -

Portierenem. Nach einer Ansammlung
Von Schoénheiten, einer Anhdufung
Von Schénheiten und Reinlichkeiten,
Und wenn auch nach SchweiB, -

/So/ nach dauerhaftem, mit dem Glitezeichen
Des Eichamts,
Nicht nach unserem (dem des Bockes),

Sondern dem von Banken, nach fettem,



M e

XuseTHHM: He nam.

115 TIlo camoe He6O
- O HeHaBHCTBh! - XxXpam

CrornaBufl Tebe O6H -

3a Bcex M 3a BCH.

3acoBa He CHAB,
120 3amMka He 3aTpPOHYB,
(3ameTun? 4YTO B CHax

3acoBH HE CTOHYT,

3aMKH He TI'peMAT.

Bpara 6e3 3arBopa -
125 CoH. Jomu - 6e3 BparT.

Bcé - TeHM, BCé - BOpPH

B cHax.)

Cto - HeBecT Tebe!
Bcé - c 3anacTbamu!
130 Be3-OTBETCTBEHHO.

Be3-npenaTCTBEHHO.

Ce - yac xeHuxa!
3a kpaxu! 3a B3JIOMH!
llycTuThr neryxa

135 B cemerHuHe OOMH !

B OBycHnajibHHX TOJICTYX,
B Myxenn 6e3 H3MEHH.
TOT KpaceH NneTyx -
Kak cTArs - Kak CTeHH

140 B ¥ H H X Tropoaax...
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Im Gilet: ich geb /dir/ nicht/s/.

115 Bis zum Himmel hinauf
- O HASS! - /baute/ ich eine hundertkupplige
Kathedrale dir -

Flir euch und fiir alle.

Ohne den Riegel zurilickgeschoben,

120 Ohne das SchloB8 beriihrt zu haben,
(Hast du bemerkt? daB in den Tr&umen
Die Riegel nicht &chzen,

Die Schl&sser nicht dr&hnen.
Ein Tor ohne VerschluB ist

125 Der Traum. Die Hduser sind ohne Tore.
Alle sind Schatten, alle - Diebe

In den Tr&dumen.)

Hundert - Brdute dir!

Alle - mit Armreifen!
130 Un-verantwortlich.

Un-gehindert.

Das ist sie - die Stunde des Brdutigams!
Ans Stehlen! ans Einbrechen!
Auf die H&duser

135 Den Hahn setzen!

Zu den doppelbettdicken Frauen,
Zu den Ehemdnnern ohne Untreue.
Jener Hahn ist rot -

Wie die Fahnen - wie die Wdnde

140 In ander en Stddten...



145

150

155

160

165

3acoBa He CHAB,
3aMka He 3aTpPOHYB,
[IOCMOTPHM, KaK 3OpasB
B DOGPOTHHX XOpoMmax

CBOMX - OYpPIOMHUCTPD.

JOMOBHT, PYMAHHUCT -
Bawow-6an, 6yproMUCTD.

3aBepluleHHasas cengpmMila -
ByproMucTpOBO 4YeJio.
4YTO Xe MHHTCHA? YTO Xe CHHUTCH

BypromucTtpy? Hu-ue-ro.

Huuero (kxak C Xup-TOpH
lor-TO!), TO €CTh: OGWPrepH.

Cnu, XWMpHa, CIH4, BepHa,
BypromucTpuia, XeHa

BypromucTpoBa: CHHHLA,
l[lepenonHuBLasg 306.
YTO Xe MHHUTCA? UYTO Xe CHHUTCH

Bypromucrtpue? (Xopowo 6,

U3 NepHH-TO BHPBABUWH...)
...Bopreps, et - 6Wprepus.

Ton - nponasuui 6&3 BecTH,
3ton - le3app PAOBIIKOM. ..
XeHmMHE X NOPANOYHON
Huyero He rpe3UTCH.

Cnu-yCcHH, HM He Bepb,
BypromucTpoBa Oumepsb.
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Ohne den Riegel zuriickgeschoben,

Ohne das SchloB beriihrt zu haben,

LaBt uns schauen, wie der Blirgermeister
In seinen dauerhaften Gemdchern

145 Bei Gesundheit ist.

Hduslich ist er, rosig ist er -
Eia-popeia, Blirgermeister.

Eine vollendete Woche -
Des Blirgermeisters Stirn.

135 Was deucht denn? was tr&dumt denn
Dem Blirgermeister? Gar nichts.

Nichts (wie von einem Fett-Berg herab
Der SchweiB!), das heiBt: die Biirger.

Schlaf, fette, schlaf, treue,
155 Biirgermeisterin, Ehefrau

Des Blirgermeisters: Meise

Die /sich/ den Schnabel {iiberfiillt hat.
Was deucht denn? was trdumt denn

Der Blirgermeisterin? (Schdén wédr's,

160 Wenn man sie aus den Federn gerissen hdtte...)
... Die Biirger, ihr - die Biirgerinnen.

Jener - der spurlos Verschwundene,
Dieser - der Zdsar dicht an ihrer Seite...
Einer anstdndigen Frau

165 Trdumt eben gar nichts.

Schlaf-schlaf ein, glaub ihnen nicht,
Blirgermeisters Tochter.
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ConoMOHOBa MueHHUna -
KOCH, pekH OHCTpHE.
4TO Xe MHHUTCA? YTO Xe CHUTCH

Jouke 6yproMMcTpOBOH?

3anaxy, WEeNnoTH...
Bcé - u eme 4TO-TO!

HAIIACTBH
(I'nmaBa TpeThsA)

TeTKH-TpPemeTKH,
Kyxapku-TapaTOpPKH,
- Yenuu, KOWEJKH —
Babku-6anabonku.

- Cana mna nexkapsa!
- TpaB mia anrexkaps!
- CBexXeBO KpacCHOro
Jlerkoro mnsa nacropa!

- No-cnenuent HOOMKH!
JIeBKH-MacnO60ONKH .
- SINp@HO# KpynKu!
CTPANKH-MACOPYOKH .

- CyacTths, 3O0pPOBbLA,
Cun Ha Tpu Mecsna!
CBeXuX BOJIOBBHX

Xun nonsa peMecsIeHHHKOB!

TeTKU-TpEemeTKH,
TOProBKU-TOPJIONEPKH,
- Kodtu Ha 6Garke -
XO3ANKH-BCe3HaNKH.
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Salomons Weizen -

Die Z6pfe, schnelle Fliisse.

Was deucht denn? was trdumt denn
Der Tochter des Biirgermeisters?

Diifte, Fliistern...
Alles - und noch etwas /mehr/!

DIE PLAGE
(Drittes Kapitel)

Tanten-Ratschen,
K8chinnen-Schwdtzerinnen,
- Hauben, Geldbeutel -
Weiber-Klatschbasen.

- Talg fiir den Arzt!

- Krduter fir den Apotheker!
- Einen frischen Roten
Leichten fiir den Pastor!

- Frisch ge-molken!
Mddchen-Butterfédsser.

- Kernige Griitzen!
Kéchinnen-Fleischhackerinnen.

- Glick, Gesundheit,
Krédfte filir drei Monate!

- Frische Ochsen-

Sehnen fiir die Handwerker!

Tanten-Ratschen,
Héndlerinnen-Schreierinnen,
- Jacken auf Fries -
Hausfrauen-Alleswisserinnen.
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- CBe-xasa Tpebyxa!

- Xu-BOro meryxa!

- MacnaHa, He cyxa!

- Cepa-uma onsa xeHuxa!

- CJIMBKH-INIOCJIEOKH !
Cocenku—no6pOCepOKH .

- CBexero! c negHUUYKy!
COBe THHIH- CIUIE THHIIH .

- B3Bechb, KOJb HEe BepHWb!
- Xapp - He yxapurcsa!

- I'y-CHHHX NepbeB

Insa HOTapuyca!

- O-BOmM, nJma C rpamgu!
- Co-BecTH oA cynbu!

Kyp-ku-uecapku,

HeBecTH-NIlepeCcTapkKH,
CBexu, C NOCTEeJIbKH
BOOBHILH-KOPOTEJIbKH .

- MHM, Oa He THCKan!
- POsiHp - He penucka!l
- Mo-nymwka c MHMCKOH!

- Mozros mnsa 6ypromucrpal

- 4YtOo xXoTuTe, TO Gepure!
Mononfi, kanopa.
lloBapuxu-pa3bepuxu,

PyMsHHE nosBapa.

HO-CH NpPHUIUTOCHYTHE :

- Yero 60 BKYCHEHBKCIO?
Jla-OowKy - WHPMOYKAaMH :
- Yero 6n XHPHEHBKOIO?
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Fri-sche Innereien!

- Einen le-benden Hahn!

- Sdmig, nicht trocken!

- Vom He-erz fiir den Br&utigam!

- Den letzten Rest Rahm!
Nachbarinnen-Gutherzige.

- Frisches! aus dem Eiskeller!
Ratgeberinnen-Klatschweiber.

- Wieg's nach, wenn du's nicht glaubst!

- Brat's, es schrumpft nicht!
- Gdn-sekiele
Fiir den Notarius!

- Ge-miise, und zwar vom Beet!
- Ge-wissen fiir den Richter!

Hilh-ner-Perlhiihner,
Brdute-alte Jungfern,
Frische, vom Bettchen,
Witwen-KugelmdShrchen.

- FaB an, aber driick/'s/ nicht!

Purpur - /und/ nicht Radieschen!
Eine Viertelkopeke mit Schiissel!
- Vom Hirn fiir den Blirgermeister!

- Was beliebt, das nehmt!
Rocke, Hauben.
K6chinnen-Kennerinnen,
Rotbackige K&che.

Die Na-sen plattgedriickt:

- Etwas Leckeres vielleicht?
Die Hdn-de vorgehalten:

- Etwas Fettes vielleicht?
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BBUIOBUTH .
BHYIOUTH.
BuBenaThb.
Buranarhb.

- Bcé uyexJlH NOCHSJIM C Kpecen!
- A rocrten! A rocren!

- HuHYe nexapeBa KpecTHAT!

- HosocTen! HoBOCcTen!

SI3BH-THXOHH.
OouH B Tpaxome
I'nmas, Opyro# - TMNEeHUTCH.

CuagHu-KOPEeHHULIH .

- Xenuwka-TO, 4Yaw, nocrapue!
- A Hapan! A Hapsan!
- T'OBOpPAT, YTO y NOYTapuH...

- I'oBoOpAT...l'OBOPAT...

513 BEI~IHHPAJIH ,
Kty 3SH-O6MHUpPaIH,
- Ha nnomanb cop Hecu! -

KO3HH-LIMKOPHHUH .

- Hauenus 3eJIeHHH TaJICTykK!
- JloBenac! Jlosenac!
- MACHHMK C Temen nopyrancsa!

- A y Hac! A y Hac!

- Pen—-Ko-CTH...
- XHT-pO-CTH...
- Kxe-KXe-KXxe...

- KXHM-KXH-KXH...
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Herausiischen.
Herausangeln.
Herausbekommen.
Herausschlagen.

- Alle Schonbezlige hat man von den Sesseln genommen!
- Und Gdste! Und Géste!

- Heute tauft man den vom B&cker!

- Neuigkeiten! Neuigkeiten!

Stichlerinnen-Leisetreter.
Ein Auge mit Trachoma,
Das andere - schdumt.
Stubenhocker-Kaffeetanten.

- Einen Brdutigam, ein biBchen &dlter wohl!

- Und ein Putz! Und ein Putz!

- Man sagt, daB8 bei der Frau des Postmeisters...
- Man sagt... Man sagt...

Stichlerinnen-Schniifflerinnen,
Intriganten-starr vor Staunen,

- Kehricht trag auf den /Markt/platz! -
Rdnkeschmiederinnen-Zichorienweiber.

- Ein grilines Halstuch hat er sich umgehingt!

- So ein Lovelace! So ein Lovelace!

- Der Fleischer hat sich mit der Schwiegermutter gestritten!
- Und bei uns erst! Und bei uns erst!

- Sel-ten-heiten...
- Lis-tig-keiten...
- Ha-ha-ha...
<Hi-hi=hi. .
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- Bypromucrtposa-ToO I'pera!

- He Toro! He Toro!

- TpeThl0 HOYb CHOUT OO CBeTy!

- Kakoso! Kakoso!

- CBEYKYy XXeT...

- Bexk CBOH XXeT...
- CyacTha XOeT...
- B rpo6 nonger...

- CxaTepTell OOHHX - C TpH nyna!l

- Yan, onHa! Yam,

- Hu 3a kem, oTuy,

onHa!

He 6yny.

- He xeHa! He xena!

- I'pex-Taku...
- CTHR-TaKH...
- Kxe-kKxe-kxe...
- KXH-KXH-KXH...

- MornaneTes - OOHH KOCTAWKH...

- He B coky! He B
- K HaM Ha kauky!
Kodpenky! Kodpenky!

Kny6

XeHCKUN - 3aKpHT:
Cyn

[lepeKHUnuT.

Topon rpsanok
T'amMMenbH, HpPaBOB
NO6GpHX, CKIanoB

TIOJIHHIX. . .

CcOky !
K Ham

Ha Yauwky
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- Bilirgermeisters Greta!

- Nicht das Rechte! Nicht das Rechte!

- Die dritte Nacht /schon/ sitzt sie bis zum Morgen!
- Wie denn das? Wie denn das?

- Ein Kerzchen 148t sie abbrennen...

- Ihr ganzes Leben 1&dB8t sie abbrennen...
- Auf's Gliick wartet sie...

- In's Grab wird sie gehn...

- An Tischtiichern allein - drei Pud etwa!

- Wohl /immer/ allein! Wohl /immer/ allein!

- Niemanden - /sagt sie/ dem Vater - werd ich heiraten.
- Keine Frau! Keine Frau!

- Eine Siinde trotzdem...

- Eine Schande trotzdem...
- Ha-ha-ha...

- Hi-hi-hi...

- Schaut man /sie/ an - nur noch Haut und Knochen...
- Nicht im Saft! Nicht im Saft!

- 2Zu uns auf eine KaSa! Zu uns auf ein T&Bchen
Guten Kaffee! Guten Kaffee!

Der Frauen-

Klub ist geschlossen:
Die Suppe wird
Uberkochen.

Die Stadt der Beete
ist Hammeln, der guten
Sitten, der vollen
Speicher...



Mepa! CBsAmMEHHHN KJIMY!
llepecMessICA - XHHYb!
lleperopousica — B r'paA3b!

110 Ja copa3MepUT KHA3b

MUJIOCTE CBOK U THEB.
[lepeoBeyun - XxXJes,
IlepeMoOHapuwun - OYHT.

Zuviel ist ungesund.

115 B mMepy! CouTu M B3BeCh!
llepeobenan - pe3ss,
(Jlucuva - nepeckpeb) ,

[lepenocTuncsa - rpoo6,

llepeneuyun - dyyma!
120 JOaxe cxomu C yMma
B Mepy: menyok Ha QyHT:

Zuviel ist ungesund.

B Mepy ¥ MOYb U CMEeTh:

lepe3nocnoBun - IUIEThH,
125 Ho u He nepersianb:

- TonbkO He nepenarb! -

He nepe-uepe3-kpan!
Jaxe ¥ B Mepe 3Han
Mepy: BOIPOC CEeKyHO.

130 Zuviel ist ungesund.

B Mepy! Im rechten Mass!
BepHu#T o6MaHeT rias.

B unapctBe - OaBHO - XUMep -
Bepa ¥ rnasomep.

135 Mepa u caHTuMeTp!
BOoT OH, pa3yMHHX JIeT
JIo3yHI', Ham TyresHnbyHn.

Zuviel ist un -
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MaB! Geheiligtes Losungswort!

Hast du zuviel gelacht - Heulen!

Bist du zu stolz gewesen - in den Schmutz!

Mag der Fiirst maShalten

Mit seiner Gilite und seinem Zorn.
War er zu sehr Lamm - Pferch,
War er zu sehr Monarch - Aufstand.

Zuviel ist ungesund.

Mit MaBen! Ermesse und erwdge!

Hast du zu gut gespeist - Bauchgrimmen,
(Eine Glatze - hast du zuviel gekratzt),
Hast du zuviel gefastet - einen Sarg,

Hast du zuviel kuriert - die Pest!
Selbst den Verstand verlier
Mit MaBen: einen Schnipser pro Pfund:

Zuviel ist ungesund.

Mit MaBen auch kénnen und wagen:

Hast du zuviel verleumdet - die Rute.
Streichle aber auch nicht zuviel:

- Nur nicht zuviel geben! -

Nicht zuviel-iiber-alles-MaB!
Selbst auch im MaB wisse
Das MaB: eine Frage von Sekunden.

Zuviel ist ungesund.

Mit MaBen! Im rechten Mass!

Das verldBliche Auge triigt.

Ins Reich der Chim&ren /gehbren/ - schon
Glaube und AugenmaB.

MaB und Zentimeter!
Das ist sie, die Losung
Der verstdndigen Jahre, unser Tugendbund.

Zuviel ist un -

lange -
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He KpacoTH OOHOWM - CaJjo, CJAHNMWB? -

BpeneH H3JIMMEK.

llepernosHeHbs Xe CKJIaNOB — DHCOM -

CnencteueM - KPHCH.

Caro ¥ casa 4 MwUlIa — B Mepy,
Tocnonu, mapy#!
Tak ¥ IDEMHT MO BceMy 6asapy:

"Cknanu-aM6apH" .

Tak, YTOOH B Mepy WeOpOT: HEe MHOro
Yto6, H He MaJyio.
Tak ¥ YyOUT NO XHUBOMYy cany:

"Cknans-aananu"l.

K B&M, CHTHM H 3JIEM,
K BaM, XUp M HaXHM:

3n0cTh cHTOCTH! Crnés
C Ha-KpPHTHX CTOJIOB!
Ho - B TOM-TO M rso3nb! -

EcTp - rosiona 3JIOCTh.

3JI0CTP TeX, KTO He ecCT:
He ectp - HapoecrT!
Bec-CHJIBHEIX He 371006h!
(Kpu-cuHas Opobb.)

3JI0OCTE Te€X, KTO He CHT:
Ce-ronHs PHCHT,

A 3aBTpa - IMNOBHC.
(Kpui-CHHaAs PHCH.)

1 B nocrnenywmux CTPOKaxX ynapsaWTCS
BTOPOM M MOCJIeOHHHA.

CJIOTH :

nepBH#,
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Nicht an Sch&nheit allein - Speck, horst du? -
Ist UberfluB sch&dlich.

Eine Folge gerade der Uberfiillung der Vorratskammern
- Mit Reis - sind die Ratten.

Sago und Speck und Seife - mit MaBen,

Herr, gib!

Und so schallt es liber den ganzen Markt hin:
"Die Vorratskammern-Lagerh&user”.

So, daB die Wohltaten mit MaBen /gegeben seien/:
DaB /es/ nicht zuviel und auch nicht zuwenig /sei/.
Und so heult es durch den lebendigen Speck hin:
"Die Vorratskammern-Warenhaufen"1.

An euch, Satte und B&se,
An euch, Speck und Bedriickung:

Es gibt einen Zorn der Sattheit! Ausspeien
Von den ge-deckten Tischen herab!

Aber - und das ist der springende Punkt! -
Es gibt /auch/ einen Zorn des Hungers.

Den Zorn jener, die nicht essen:

Nicht essen - das hat man auch einmal satt!
Die Kraft-losen erbose nicht!
(Rat-ten-Getrippel.)

Den Zorn jener, die nicht satt sind:
Heu-te trabt er,

Doch morgen - hdngt er.
(Rat-ten-Trab.)

1 In den folgenden Versen werden betont: die erste,
zweite und die letzte Silbe.

die



(Cxkoporosopka)

165 He CHT M He CHHT
(KpHCHHass CHIB) ,
[I0 CHTEeHBKHUM — IpPHI
(KpuicCHHass NpPHTH) .

Iom. Cknan.

170 Cwme-gmaT
Jo - kKpox
(KpHCHHHI TI'OpOX) .

3psa - Kpan,
3pa - kjaan,

175 3psa - rpe6
(KpHCHHHN rasomn) .

'nae-rnan -

KpucuHu# Habar.

I'nmas-rsanr -
180 KpHCHHHE O6Basl.

Kyns! PBUCH:

InaB-KpHC.

A Hag KynemM-TO, a Halg MemKoOM-TO -
ToOoYHO Hanm Tpynom!

185 U nepekaTHBaeTCsA KpPYyTO:
"KpHCH Oa KpymnH".

(TBORt 3y6,
I'naBkpyn!)

Jo-kpacHO6aNCTBOBAJIUCh, MECCHH
190 Huswero kjnacca!
Tak ¥ CBHCTHT IIO XUBOMy MSCY:

"Kpeicu-3anacu! "
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(Zungenbrecher)

165 Es ist nicht satt und es schlédft nicht
(Das Ratten-Gewimmel) ,
Nach den Satten ist es gesprungen
(Die Ratten-Hurtigkeit).

Haus. Vorratskammer.

Alles werden sie auffressen
170 Bis zu den Brosamen

(Den Ratten-Erbsen).

Umsonst hast du gestohlen,

Umsonst hast du gestapelt,
175 Umsonst hast du gerafft

(Ratten-Galopp) .

Glav-Hunger -
Ratten-Alarm.
Glav-Geldrm -
180 Ratten-Lawine.

Ein Sack! ReiB /ihn/ auf:
Glav-Ratte.

Uber dem Beutel aber, {iber dem Sack aber:
Genau wie liber einem Leichnam!

185 Und es rollt jdh durcheinander:
"Ratten und Gritzen".

(Dein Zahn,
Glav-Griitz!)

Sie haben genug Phrasen gedroschen, die Messiase
190 Der unteren Klasse!

Und so pfeift es durch das lebendige Fleisch hin:

"Ratten-Vorrdte!"



195

200

205

210

215

220

(TBOR BCXNecT,

T'naBxBOCT!)

- Illpucara#, BU3XAaAT, IJ1aBIJIOTY!
- B3snu ckinan, naw um rias!
- Bco HOYB TOmanu, Kak pora!l

A y Hac! A y Hac!

- Yuwku! 3amamku!
= 3aunu1 KapHoyxue!
- Bcé-To 6yMaxku

B3pHK, NepeHwxanu!

- [pucsaran, BU3XaT, Inasbayny!
- Jlyman - ropcTh, CMOTpPHlIb - paThb!
- Camoro, Bu3XaT, Ha OGinwone

Bypromucrpa nomaTts!

JKa KpyrosepThb
KapHoycasn!
Bcé-TO nyroBHUH
[Ioo6KyCHBanu

liTaHHHe !
- Schande!
- Schande Ham!

- Bangm!

- MacTepa - yCH-TO CaJUTh!
- Th ¥UM: OH! OHH: Geit!
- ¥ Hac Bubnuw: Ha nasnen,

IeckaTh - casla Ha Hemn!

- ¥x, 6GeccoBecTHHe!
- ¥x, HaxpanucTtue!
BCé-TO COYCHHUKH

llepenakOCTHIIH !

1 yoeunna Koueby.
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(Dein Peitschenschlag,
Glav-Schwanz!)

195 - Schwdr, kreischen sie, dem Glav-VielfraSB!
- Die Vorratskammern haben sie besetzt, gib auf sie acht!
- Die ganze Nacht haben sie getrampelt, wie eine Rotte!
Und bei uns erst! Und bei uns erst!

- Ohrchen! Manieren!
200 - Sande1, stutzohrige!
- Alle Akten
Haben sie durchwiihlt, beschnuppert!

- Schwdr, kreischen sie, dem Glav-Liistling!

- Du dachtest - eine Handvoll, du schaust hin - eine Heerschar!
205 - Den Bilirgermeister persdnlich, kreischen sie,

Auf einer Schiissel servieren!

Was filir ein stutzbdrtiger
Wirbel!
All die Hosen-

210 Knopfe haben sie

Abgenagt!
= Schande!
- Schande uns!

- Banden!

215 - Konner - sich den Schnurrbart einzufetten!
- Du ihnen: au! sie: schlag zu!
- Bei uns die Bibel: fingerdick,
HeiBt es, /liegt/ Speck auf ihr!

- Ach, die Gewissenlosen!
220 - Ach, die Dreisten!

All die Saucieren

Haben sie beschmutzt!

1 Der Mbrder Kotzebues.
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- He cnacyT, BuU3XaT, MOJnebHH!
- Ta uM: Gott! oHM: rnas!
- Bechr no 6yKOBKaM cCyne6HHHA

PacTtamunu ycras!

- ¥x, Haxpanucrue!
- ¥x, o6waprnaHHHe!
Bcé-TO caxapHUUH
Noo6xapkusanu!

- [enuit MMpP I'PO3ATCHA CTpPecKaThb!
- Tm uM: xam! oHu: Cum!
Ha OByHanecsaTH, IOecKaTh,

SI3HKax I'OBOPHM.

- SCHHX-TO
IIBa nuumb:
Kacca!

ToBapuin !

- Lenu#t MMp IPO3ATCA CXpPyCcTaTh!
- ConHuesepT! - Mosrospar!
- M3 KpaeB KaKHUX-TO DPYCCKHX,

KopabneMm, rOBOpPAT.

- I'paxnane!
K cnatike!
Schande Ham:

Manku !

Hu TOPros OT HHX, HM CHa HeT:
T uM: pppas! OHH - cTO!
TonoB caxapHHX He CTaHeT, -

A KyneukKkd Ha umro?

- Mano 3TOro-To:
PyKOH mnuUcaHHe
Bcé-TO neTomnucH

Moo -
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- Sie werden nicht retten, kreischen sie, die Bittgottesdienste!
- Du ihnen: Gott! sie: Glav!

- Das ganze Gesetzbuch

Haben sie Buchstabe fiir Buchstabe auseinander geschleppt!

- Ach, die Dreisten!
- Ach, die Abgerissenen!
All die Zuckerdosen
Haben sie bespuckt!

- Die ganze Welt drohen sie zu fressen!

- Du ihnen: Flegel! sie: Sem!

In zwdlf /verschiedenen/ Sprachen, heiBt es,
Sprechen wir.

- Klare /Worte/
Gibt es nur zwei:
Kasse!

Genosse!

- Die ganze Welt drohen sie schmatzend zu zerkauen!
- Sonnenwende! - Gehirnverdrehung!

- Aus irgendwelchen russischen Gegenden

/Kamen sie/, mit dem Schiff, heiBt es.

- Biirger!

Haltet zusammen!
Schande uns:
/Diese/ Horden!

Weder Auktionen hat man durch sie, noch Schlaf:
Du ihnen: zu-u-um ersten! sie - zum hundertsten!
Zuckerhiite wird es keine geben, -

Und wozu sind /dann/ Kaufmanns/k&pfe/ nutze?

- Doch damit nicht genug:

All die von Hand geschriebenen
Chroniken

Haben sie be -



255 - MlpucsaAraft, BH3XaT, IJIaBCBHCTY!
- YX U cTHO! YX U cTpamb!
- He coBceMm, C nuuna, Ha KPHC-TO...

- Jla yX KPHCH JIH BIPAMB?

= JlucHHH!
260 - Hacmm!
- CinmxaHoO nb?

B kxpacHOM!

[IpeOUKOBUHHEN COpPT!
Thl uM: Bor, OHM: 4YOpT!

265 CkOx - Ha GamweHHHH wnuiy!
Ta uM: Herz, OHM: nmIL!

TH MM: YHH, OHH: Yymb!

THl UM: NUab! OHMU: Kym!

Thl MM: CTOR! OHH: npu!
270 TH UM: TpU! OHH:

- mum!

Konp He 60C - KpOBOCOC,

Kone He 6MT - napasuT.

- A A3mK!
275 - A aA3mKk!
- A A3HK!
- A A3HK!

Y Hac: Brot, y HHX: npon,
U sA3uK He OGeperT!
280 JHOyman: cmox, CMOTpHmb: IpeT, -

U muuubAk He OGeper!
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Schwdr, kreischen sie, dem Glav-Pfiff!
- Was filir eine Schande! Was fiir ein Schimpf!
- Nicht ganz, vom Gesicht her, /sind sie/ Ratten /&hnlich/...

- Ja,

sind

es denn wirklich Ratten?

- Kahle Stellen!
Zotteln!
- Hat man so was schon gehdrt?
In Rot!

Eine hSchst seltsame Sorte!
Du ihnen:

Gott, sie: Teufel!

Ein Sprung - auf die Turmspitze!
Du ihnen:

Du
Du

Du
Du

ihnen:
ihnen:

ihnen:
ihnen:

Wer nicht

Wer nicht geschlagen wurde, ist ein Parasit.

Und
Und
Und
Und

eine
eine
eine
eine

Bei uns: B

Herz!, sie: schweig!

Rang, sie: Quatsch!
faB! sie: kusch!

halt! sie: vorwdrts!
drei! sie:

- Feuer!
barfuB8 /geht/, ist ein Blutsauger,
Sprache!
Sprache!
Sprache!

Sprache!

rot, bei ihnen: Proviant,

Die Zunge faBt es nicht einmal!

Du dachtest: er ist krepiert, du schaust: er riickt an, -
Nicht einmal Arsen hilft!



285

290

295

300

305

Y BHac: B3J510M, y HHX: KoM,

Y Hac: 4YepHb, y HHX: TEepH,

HapkoMyoOpT, HapkoMuum, =

Bech sA3HK 3aHO3HWB!

B HOBHM MHMpP, HOeckKaTh, Opeub:

He
He
He

Io
He
He
He

W w w w

noTeJy1 — TakK He eub,
NEXTeJ1 — TaK He eub,
IIOCTpeJlI — TaK He eub.

NnopH, OecKaThb, Les:
rnoresn - non paccTpeln,
XOTesl - Mox paccTpeln,

nocrtpen - nom paccrpen!

(TOHOM OGBHHHTENBHOI'O akKTa:)

BOpPOBCTBE.
KYMOBCTBE.
weJbMOBCTBE.

KOJIDOBCTBE.

(ToHom 3arosopa:)

Bcé Mu Genme?
Bce.
B yeM Xe neno?

B cnosBue.

- Monorom kpoert!

30510TOM KpoerT!

- o Heba cTpOuT!

- Jloporo crtouT!

- Cnoso Takoe!

Cnoso Takoe!
CnoBo Takoe!

CnoBo Takoe!



LGN

Bei uns: Einbruch, bei ihnen: Kom,

Bei uns: PSbel, bei ihnen: /-in-/ tern,

Volkskommissar-Teufel, Volkskommissar-Nichts, -
285 Die ganze Zunge reiBt du dir mit Splittern ein!

In die neue Welt, heiBt es, eine Bresche:

Hast du nicht geschwitzt - so iB /auch/ nicht,
Hast du nicht gekeucht - so iB8 /auch/ nicht,
Bist du kein Gauner - so iB /auch/ nicht.

290 Bis auf weiteres, heiBt es, bleibst du leben:
Hast du nicht geschwitzt - zur ErschieBung,
Hast du nicht gewollt - zur ErschieBung,
Bist du kein Gauner - zur ErschieBung!

(Im Ton eines Anklageaktes:)

Des Raubes.

295 Der Vetternwirtschaft.
Der Lumperei.
Der Hexerei.

(Im Ton der Beschwdrung:)

- Sind wir alle WeiBe?
- Alle.

300 - Worum geht's denn?
- Um ein Wort.

- Mit einer Decke bedeckt man es.
- Mit Gold bedeckt man es.
- Bis zum Himmel baut man es.

305 - Teuer zu stehen kommt es.

- So ein Wort!
- So ein Wort!
- So ein Wort!
- So ein Wort!



310

315

320

325

330

(Cunsicb BHI'OBOPHTH:)

He Tepsan.
Hauunan.
HHTerpain.

HHTepBan.

Hasoman.
Hanunuan.
HHTepHa-
OHO. ..

- CKa30K OOBOJIBHO!
CnymaThk reposnbpgal
Bcex, KTO OTYH3He - CHH,

Onopemaw CHM...

He yrny€Gnsasce B YAaCTHOCTH:
I'amMMeJsIbH B OIACHOCTH!

TOpPHHUN U OONBHUHA!

CnymaTs reposnsbna!l

Bcé M cemMuxnOn BCeé
3HanTe: Ha BOJIOCKe

- BoT yxe pBymemcsa -
Hawe umymecTBO,

CnaBa ¥ KJjacc.

I'paxnaHe, riac

IleBH, CJIOBEC He TpaTsmedn:

[locTaHOBJIEHbEe paTyUH :

Bynp TO XOTb 6ec, XOTh XHI,

TOoT, KTO OCBOGOOMT
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(Im Bemilhen, /es/ auszusprechen:)

310 Er verlor nicht. /Ne terjal.
Er begann. Nac¢inal.
Integral. Integral.
Intervall. _ Interval.
Er zerbrach. Nalomal.

315 Er stieB auf /etwas/. Napinal.
Interna- Interna-
tio... elo..«/

- Genug der Midrchen!
HOrt den Herold!

320 Alle, die der Heimat S&hne sind,
Setze ich hiermit in Kenntnis...

Um sich nicht in Einzelheiten zu verlieren:
Hammeln ist in Gefahr!

Hohe und Niedere!
325 HOrt den Herold!

Alle und siebenmal alle
WiBt: an einem Fddchen

- Schon beginnt es zu reiBen -
/Hangt/ unsere Habe,

330 Ehre und Klasse.
- Blirger, /wie/ die Stimme

Einer Jungfrau, die nicht viel Worte macht,
Ist der BeschluB des Rathauses:

Sei es ein Teufel oder ein Jud,
335 Derjenige, der die Stadt



340

345

10

T'opon OT TbMH KPHCHHOH,
B nom 6GyprommucTpa - CHHOM

BCTYMUT - MNpouwy MNOHSATH:

CHH O3HavaeT: 3ATh.

(Tpeck 6GapabaHHHIMA. )
B 'amMMesnibHe...anno

Domini...

B TOT Xe 4Yac - BHMHHTe OyIOOYHHKA:
YTO X OH HEe YyCTOpPOXuin?! -

B ropon Memwi1eHHO BXOIMJI

YesyIOBEK B 3€JIEHOM - C OyOOYKOM.

YBOI

('naBa uerBepTas)

TU—-DPH-JIH,

[lo paccanaM repMaHCKOW 3eMIH,
Tu-pu-pam,

[lo ee ropomam

- KpacoTo#t HM OOMH HE OCTaBJIEeH —

[IPOXOXY ,
TocnoxXy CBOKW0 - My3HKYy - CJaBim.

HuHYe - 31ecsh,

Ila ¥ TO BNOJIOBHUHKY, He BecChb!
Tu-pu-pam,

3aBTpa - TaMm,

U XOTA noBceMeCcTHO o6onraH -



—gge

Von der Rattenplage befreit,
Zieht in das Haus des Blirgermeisters

Als Sohn ein - ich bitte zu verstehen:
Sohn bedeutet: Schwiegersohn.

340 (Trommelwirbel.)
Zu Hammeln... anno

Domini...

Zu eben jener Stunde - beschuldigt die Schildwache:
Warum hat sie auch nicht achtgehabt?! -

345 Ging langsam zur Stadt herein
Ein Mensch in Griin - mit einem Pfeifchen.

ENTF UHRUNG
(Viertes Kapitel)

Ti-ri-114,
Durch die Pflanzungen deutscher Lande,
Ti-ri-ram,
Durch ihre Stédte,
5 - Keine einzige ist ohne Schénheit gelassen -

Wandere ich,
Preise meine Herrin, die MUSIK.

Heute - hier,

Doch auch das nur zur Hdlfte, nicht ganz!
10 Ti-ri-ram,

Morgen - dort,

Und obwohl iiberall verleumdet -



15

20

25

30

35

40

Crap u man,
PaBHOOYMHO HUKTO HEe BHHMaJl
M HHUKTO He OTKa3HBaJl B OOJITOM

B3rnsane - Bcien.

TonepkO TaM XOpouwo, rme Hac HeT!
- Cepouenos! -

TONBKO TaM XOpouwo, Irae TH HOB:

He 3aBenoM, He OO3HAH, He BH3HAH.

"MIpHUXUJIUCH" , -
3Ta Ca¥3b HaA3HBAETCA - XU3HBIO!

lepee3n!

He xanefiTe HaCHMXEeHHHX MecCT!
Yepe3 MmocT!

He XaneHTe HaCHXeHHHX rHe3n!

Tak ¢neATHCT, - NPOBaJIMCh, OGEpPEeXXIMBOCTH!

- llepemen! -
Taxk nasBJIMH
He cunTaeT CBOHX NEepeJIMBOB.

Tu-pu-snu!

[IpoBanmuTeCh, MEWKH U Kynu!
Tu-pu-nu!

[IlponoMuTeCh, My4YHHE JlapH!

BMecTO ramMmMenbHCkux - $nenta He depmal!l

- IllepecTyn -
Jlun ¥ kpyn -
ECcTb MHOUHCKHE NanbMH U NEepJH.

llepenus.

YeslOBEK He KJwuyapb KJIaOoOBHX !
[lonoBHK,

YepBb, @ He 4YeJyIOBEK - THUIOBHK!
310 - I'amMenbH, @ €CThb I'umanau:
Panckuft capn.



15

20

25

30

35

40
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Ob jung oder alt,
Gleichgiltig hat /mich/ niemand vernommen
Und niemand hat sich einen langen

Blick versagt - /mir/ nach.
Nur dort ist gut sein, wo wir nicht sind.
- Herzenfianger! -

Nur dort ist gut sein, wo du neu bist:

Nicht im voraus bekannt, nicht ermittelt, nicht ausgeforscht.

"Wir haben uns eingelebt", -
Dieser Schleim nennt sich - Leben!

ibersiedlung!

Trauert nicht den warmgesessenen Pl&tzen nach!

Uber die Briicke hiniiber!

Trauert nicht den warmgesessenen Nestern nach!

So z&dhlt ein Fl&tenspieler, - geh zum Teufel, Sparsamkeit!
- Verdnderungen! -

So zd&hlt ein Pfau

Seine Farbenspiele nicht.

Ti-ri-1il

Zum Teufel mit euch, Beutel und S&cke!

Ti-ri-14i!

Brecht entzwei, Mehlkisten!

Statt der Hammelner - eine Flote ist keine Meierei! -

- Uberschreiten -
Linden und Griitzen
Gibt es indische Palmen und Perlen.

Farbenspiel.

Der Mensch ist kein BeschlieBer von Vorratskammern!
Ein FuBabtreter,

Ein Wurm, aber kein Mensch ist der Etappenhengst!
Dies ist - Hammeln, aber es gibt den Himalaya:

Ein Paradiesgarten.



45

50

55

60

65

70

Tak ga cAK -
3TOT wiak Ha3uBaeTca - Paem!

OTOpPBHCH !

Ilo moporam uBeTeT OCTPOJIMCT!
OTBanuce!

[lo oBparam userteTr 6apbapuc
KucnosaTu# .

Jlywp 66 CHT!
3TOT CTHO Ha3HBAETCA: CBATO.

KpucH, C MecT!
He BOOMTecs C CHTOCTB: CbecT!
Kpuicu, c rnas!
OcaxnaeMufi CHTOCTBW - CchnacT
lnary...

O KpHCOJIOBaAxX 3JIOCJOBAT!

Hdeno cnos:
Kpuco-nos?

Kpuco-mo6: 3HaYUT JIMOOGHUT, KOJIb JIOBHUT!

KpHICH, B...

- lto x Mu?

- B ueMm geno x?
= TowHO!

- Ipuenocs!

- BKYCHO X, -
B uem Tanna?
- CKymHO:
Kpanhe.



45

50

55

60

65

70
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Bald so, bald anders -
Diese Schlacke nennt sich - PARADIES!

ReiB dich los!

Entlang der Wege bliiht die Stechpalme!
Mach dich los!

In den Schluchten bliiht die s&uerliche
Berberitze.

Wenn man nur satt ist.
Diese Schande nennt sich: heilig.

Ratten, von der Stelle!
Verkehrt nicht mit der Sattheit: sie wird verschlingen!
Ratten, fort mit euch!
Der von der Sattheit Umringte - wird den Degen
Ubergeben...

Die Rattenfdnger pflegt man zu verleumden!

Eine Sache der Worte:
Ratten-fdnger?
Ratten-liebhaber: es heiBt, er liebt sie, wenn er sie fangt!

Ratten, in...

- Was sollen wir?

- Worum geht's eigentlich?
- Mir ist iibel!

Ich hab's satt!

- Ist doch k&stlich, -

Was gibt's filir ein Geheimnis?
- Langweilig ist's:

AuBerst.



Be3 60pb6H 4YesyIOBEK He XHBeT.

- ¥ MeHa oTpacTaeT XWBOT:

IO KOneH, Kak y LapCKHX KpHC.
75 - ¥ MeHa - TakK COBCeM OTBHC.

- Be3 60pbp6H YeJIOBEK He xuinen!
- ¥V MeHA pasMHUHYJIUCBH XHJIET
C XMBOTOM: He pasyian, a 6peusb.

- ¥V MeHA OObABWJIACH IUIEeWb.

80 - XuTHe - He Xu3Th!
- Pa3y4yuJsICA I'PH3Th!
- He noxonm, a cnacTth!

- Pa3yuusncsa KpacThb!

- YTpoM - OyJIKH, He MeHblle OBYX.
85 - ¥ MeHsa nponanaeT CHayX.

- ¥V MeHsA nowaTHyJCcsa 3y6.

- ¥ MeHA OCTHBaeT 3yn

B 3ybax...

- Be3 cinyru He BJsie3aw B GauMaxK...
90 - EcTs pmopora rakasa - 6GoJsbpmax...
- Be3 60pb6H M OBpar - OCTPOT...

- Xopowmo 6e3 canor!

- He noxom - mnorocr.
- ¥ MeHA OTCHXaeT XBOCT.

95 - B MOnmeHb - KJIEUKH, He MeHblle TpeX...
- ¥ MeH - TakKk COBCEeM OTCOX.

- Be3 o6bun, 6e3 35106...
- HaspeBaeT 306...
- YyTp O6yT-Omer -
100 VYx onsaTe oben
3 Tpex 6nwna...



- 85 -

Ohne Kampf lebt der Mensch nicht.

- Mir widchst der Bauch fort:

Bis zu den Knien, wie bei den zaristischen Ratten.
- Mir - hdngt er schon ganz bis auf den Boden.

Ohne Kampf ist der Mensch dem Tod verfallen!
- Mir klaffen Gilet und Bauch
Auseinander: nicht Zwietracht, sondern Bresche.

- Bei mir zeigt sich eine Glatze.

80 - Ein Heiligenleben - kein Leben!
- Ich hab verlernt zu beiBen!
- Kein Feldzug, sondern ein Vergniigen!
- Ich hab verlernt zu klauen!

- Morgens - Semmeln, nicht weniger als zwei.
85 - Mir 1l&8t das Gehor nach.

- Mir wackelt ein Zahn.

- Mir erkaltet die Gier /schon/

Zwischen den Z&hnen...

- Ohne Diener schlipf ich nicht in den Schuh...
90 - Es gibt so eine StraBe - die HeerstraBe...

- Ohne Kampf ist auch eine Schlucht ein Kerker...

- Gut ist's ohne Stiefel!

- Kein Feldzug - ein Friedhof.
- Mir verdorrt der Schwanz.

95 - Mittags - K1l6B8e, nicht weniger als drei.
- Mir ist er schon ganz verdorrt.

- Ohne Beleidigungen, ohne Bosheiten...

- Ein Doppelkinn reift heran...

- Kaum bist du beschuht und angekleidet -
100 Schon wieder ein Mittagessen

Aus drei Géngen...



- 3Hgay 6 - 34 BepcTy o6owiH 6!
- [OMHHWBL CTPAaHHYKW Bemb: OGauUTHK?

Cuu6 na CTHK,
105 WTHK Oa WIHK...

- Be3 cinyru He Bie3saw B ofunar...
- EcTp popora Takas - 60Ojbmax...
B TOM cTpaHe, riae ward WHPOKH,

HasmBasuchp MH. ..

110 - Bonbme CHJI MOHX HeTy: mnac!
- ¥ MeHA 3alukBaeT rIsas.
- ¥ MeHsa oTnapgaeT CJor.
- ¥ MeHA - TaK COBCEeM 3aTekK

Mosr.

115 - B MockBy! - B Kapnc6an!
- ¥ MeHsA ocenaeTr 3an.
- ¥ MeHs, NO yTpaMm, IpocTpen.
- ¥V MeHA - TakKk COBCeM ocen

Jo semnu...

120 - Jlmxum - u k Bory!
- I'puxa!
- Hsxoral!

CBHKHHUCH -

U kxphuka!
125 CuaTHO -

CIIHIKOM.



AT

- Hatten wir das gewuBt - meilenweit hdtten wir es umgangen!
- Erinnerst du dich an das seltsame Ding: den BaSlyk?

Zusammenprall und ZusammenstoB,
105 Bajonett und Miitze...

- Ohne Diener schliipf ich nicht in den Armelaufschlag...
- Es gibt so eine StraBe - die HeerstrasBe...
In jenem Land, wo die Schritte weit sind,

Nannten wir uns...

110 - Ich hab keine Krédfte mehr: passe!

Mir triibt sich das Auge.
- Mir verdirbt der Stil.
- Mir ist das Hirn schon ganz

Eingeschlafen.

115 - Nach Moskau! - Nach Karlsbad!
- Mir senkt sich das Hinterteil.
- Ich hab, morgens immer, HexenschuB.
- Mir hat sich's schon ganz gesenkt,

Bis auf den Boden...

120 - Skier - und auf und davon!
- Leistenbruch!
- Sodbrennen!

Gewbhn dich dran -
Und SchluB!

125 Das sdttigt -
Allzusehr.



TpH OeHbKa TaKHX - M roToB!
- HauuHaw JIOOGHTH KOTOB
H xymuos...

130 - 3aywmaT - npomy.
- 3aBTpa OOYKYy CBOK Kpeuy:

MHe-TO - BCEé OOHO, Hy, a el -
Ein - uenen.

- He 6uBak - HacecT!

135 - ¥V MeHsa nponanaeT XecCT.
dnemnrTa

Tne-To HHAO...

- HauyuHaw BOaBaTbhbCA B BHHT.

- PassmuaTrs TBOe.
- 3anupaTtk Gensbe.
140 - Be3 mTaHOB Maxasn!

- HauuBHaw BBOIOUTHL Kpaxma

B Tyaner.
- CaMOJIMYHO BOMMUTH IapKeT.
- T'ocnonma, CekpeT:

145 OTBpaTHUTeNIeH KpacCHHHN LBeT

Mue.
- Ham Bcem!
- OT cTHOa 3acHnaw B CeMb.
- HenypeH Haes3n!
150 - HauuHaw GOATHCA MecCT

Ilon mMocTamm.

- Macc.
- MaTepMHCKHMX rInas.
- Hy a a8 - crpennbu!

155 - OTyero y OBOpPAH repbu, -



130

135

140

145

150

155

- 89 -

- Drei solche Tage - und es ist aus /mit mir/!
- Ich fange an Kater zu lieben
Und Kaufleute...

- Ohrfeigen sie - verzeihe ich.
- Morgen tauf ich meine Tochter:

Mir ist das einerlei, na, und ihr -
Ihr kommt's /nur/ zugute.

- Das ist kein Biwak - eine Hiihnerleiter!
- Mir geht die Bewegung verloren.

Die Flote

Irgendwo ist Ind...

Ich beginne, mich dem Vint zu ergeben.

- Das Deine zu unterscheiden.
- Die Wdsche wegzuschlieBen.

/Friher/ bist du ohne Hosen herumgelaufen!
Ich beginne, gestdrkte W&asche

Zu tragen.

- Eigenhdndig das Parkett zu bohnern.
- Meine Herren, ein Geheimnis:
Zuwider ist die rote Farbe

Mir.

- Uns allen!

- Vor Scham geh ich um sieben schlafen.

- Eine Attacke /wdr/ nicht ibel!

- Ich beginne, die Orte unter den Briicken

Zu flirchten.
- Die Massen.
- Miitterliche Blicke.
- Na und ich - die SchieBerei!
- Wieso haben die Adligen Wappen, -



160

165

170

175

180

A y Hac...

T'nagko, -
Kax wmBaGpon!
- B3ATKH!

- INoparpa!

- B TpioM 6H!
- B rpom 6m!
e+ . TyMOH.

« « - [IULTOMGH .

B camMuit rpoM 6H na B cCaMufl wTOpPM!
dnenrTa

lle-pe-kxOpM.

- Bce Hasan, 4YyTh CbeM.
- K ecTecTBeHHO: NOCJIe CXeM,

IuarpammM - na B cknang!

- O6pameHue kKamepan
Ycrapeno. BBuaoy CcenuH
lIlpemnaraw BaM I'OCHOOHMH. ..

T'ocnonuH rpaxnaHuH. ..
Ina...dopmMm.
dnenrTa

(HacTONYUBO)

llepekOpM.

llepechmn.
Enu 6 nocmTa - He nouwu 6,
Cnanu 6 goMepTBa - He npouuiu 6

Hu xundmeTpa, HH WECTOH:

llepecToit.



160

165

170

15

180
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Und bei uns...

/Ist's/ glatt, -

Wie mit dem Besen /ausgefegt/!
- Bestechungsgelder!

- Podagra!

/Jetzt/ unter Deck /gehn/!
Ins Gewitter!

... Prellsteine.

... Plomben.

Mitten ins Gewitter und mitten in den stdrksten Sturm
Die Fléte

U-ber-fiitterung.

- Alle zuriick, laBt uns noch ein biBchen essen.
- Das ist ja nur natiirlich: nach den Schemata,
Diagrammen - in die Vorratskammer.

- Die Anrede "Kamerad"
Ist veraltet. In Anbetracht des ergrauten Haars
Schlage ich euch "Herr" vor...

Herr Biirger...
Der... Form halber.

Die Fléte
(beharrlich)

Uberfiitterung.

Zu lange geschlafen.

hinein!

Hdtten wir uns sattgegessen - wdren wir nicht losgegangen,

Hdtten wie Tote geschlafen, wdren nicht einen,
Nicht sechs Kilometer gegangen:

Zu lange gestanden.



Yyno X OesialT, He NpPHCEB:

Illepenes.

NepececT!
He xanefiTe HaACHUXEHHHX MecCT!
185 Ilepemen!
He xajefiTe HanumaHHHX CTEH!
3Be3] ynaBuMX — M TeX He xajenTe!

MepTBHM - MHD.
BuHXOO B MHMP
190 BoT noO 3TOW IO camoMn ayenke, -

YyThb JIE€BeH.

- ¥V MeHA NATBHIOECHAT CHHOBen!
Kak onuH.

- ¥V MeHA npopxaBesn kKapabuH.

195 - MonHO - 3anexs
Hx - no psam!
- Be3s nporpamm
H3 amMbapa - na B HHOuw?!

- Bpanu x

200 OHepexomn!
He uckanu X NPOTONTAHHHX TpPOIN
Ha Mocksy!

- K yopTy BCB

BHUIB C ee TpeXCOTneTHMMH Lind'amm!
205 - Hnem 3aBOeBHBaTh HHOUB!

Hanposom!

- ¥V MeHA HeONOCTPOEeHHHH OoM!
- CtpouM - Mup!

- ¥ MeHs HelOOeOeHHHA CHp!

210 - Bume HOCY Xe He MNeperunoHewsb!



sty

Ein Wunder vollbringt man eben, wenn man sich nicht nieder-
Das alte Lied. gelassen hat:

Platzwechsel!
Trauert nicht den warmgesessenen Pldtzen nach!
185 Verédnderungen!
Trauert nicht den erwdrmten Wénden nach!
Den gefallenen Sternen - trauert auch denen nicht nach!

Friede - den Toten.
Der Ausgang in die Welt
190 Geht dort diese kleine Allee entlang, -

Ein biBchen weiter links.
- Ich habe fiinfzig S&hne!
Einer besser als der andere.

- Mir ist der Karabiner durchgerostet!

195 - LaB gut sein - sie lagen
Zu lange - in den Gré&ben!
- Ohne Programme
Aus dem Lagerhaus - und /gleich/ nach Indien?!
- Wir nahmen doch /auch/
200 Perekop!
Wir suchten doch keine ausgetretenen Pfade
Nach Moskau!
Zum Teufel die ganze

Geschichte mit ihren dreihundertj&hrigen Lind'en!
205 - LaBt uns Indien erobern gehn!

Brechen wir uns die Bahn!
- Ich hab ein noch nicht fertig gebautes Haus!
- Wir bauen - eine Welt!

- Ich hab einen noch nicht aufgegessenen Kise!

210 - Uber die eigene Nase hinaus kann man eben nicht spucken!



215

220

225

230

235

dnenrTa

[leperunoHs !
B cuHb! B HIOHB!

B HOBH3HY! M K TOMy - HOBOJIYyHbe X!

4YTrOo6 waraTk MOJIOOUOM -

BHCTynaTh Haruuom!

YTto6 cowmesica KymakK -

BHCTynaThk HaTowmak !

- Ia 3OpaBCTBYyeT MNOK!

KJIHKOB nepemesk.

- JIOBOJIBHO C Hac kpyn!

KypkOB nepemyn.

...Canma u Macna rapHoro!

Ida 3gpaBCTByeT KpacHasd...

- KpuchH, mMapin!

Ham onoctmnen nomamwHuit ¢papu!
CBexeCTb, KOTOpPOH TpuCTa
Jler - He cBexa yxe! llarom, Mapu!

KTO He NPOKHC - OKpHCBHCAHA!

Ham onocTeuien MOJIOYHHHA puc!
lloropsayee B paHuax!
Tp¥ MWwIIMapna MHOMACKHUX KDHC

BelMKO-OKe—-aHCKHX

XoyT, nuxopanoyHHEe pOH
KpHChEero mTypM yHO OpaHr'a:
C KowkKaMu MyCKYCHHMH GOH
Ha no6epexbsax I'aHra



215

220
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230

235
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Die Fldte

Spuck héher!
In die Bldue! in den Juni!
In das Neue! und noch dazu ist Neumond!

Um wie ein Held daherzuschreiten -
/MuB8 man/ nackt auftreten!

Damit der Glirtel zugeht -
/MuB8 man/ niichtern aufbrechen!

- Es lebe das Regiment!

Knirschen der Hauer.

- Wir haben sie satt, die Griitzen!
Wiederertasten der Gewehrhéhne.

... Das Bratenfett und -061!
Es lebe die rote...

- Ratten, marsch!

Uns ist das hausgemachte Hackfleisch zuwider geworden!
Eine Frische, die schon dreihundert

Jahre alt ist, ist nicht mehr frisch! Im Gleichschritt, marsch!
Wer nicht versauert ist - der werde wieder zur Ratte!

Uns ist der Milchreis zuwider geworden!
Etwas HeiBeres ist in den Ranzen!
Drei Milliarden indischer Ratten

Vom Stillen Ozean

Warten, fiebernde Schwédrme
Des Ratten-Sturm-und-Dranges:
Kémpfe mit den Moschuskatzen
An den Ufern des Ganges



XoyT. He mo cnoek, He mo kon6ac
TaMMenbHCKHX, BEHCKHUX, IPaXCKUX!
Mu - Ha BCeneHHyw! Mup - Ha Hac!

240 KTo He nponax - OTBaxbCcsa!

BOT OHHM, CJIORKH!
COoBUHBCSH, CcTpoicsa!

BOT OHM, CMaJblH!
lllepbcsi, ckanbCcsa!l

245 Hu KpPpYINHHKH He INpPUNPATaBLKA -

IlaroM, waroM MHMO paTyuH !

YpaHbCA! NEXbCA! BHCbCA! mmpbcsa!

MUMO pHHKa, MHMO KHDPKH.

MHCJIB - BECTBI0 — CTPACTBK — BHCTDEJIOM -

250 MumOo gomMa G6yproMucTpoBa.

A Ha GankoOHe...
Ax! a c 6ankoHa...
Bpone oxora...
Bpone nokJoHa...

255 Bpopne llupasa
lleyHOro - TCCC...
KaxeTrcsa - po3y
NonHsan édnenTHcT?

(Oeno BexsMBOCTH!)
260 He samepxuBaThCAH!

Buuuen pagosaThbCHA, -
He ornsmmBaThCA!

BOT OH, B NpPOCTOpPH - J60M,

T'opona KpadHHIA IOM.
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Warten. Uns ist nicht /mehr/ nach siiBem Gebéick,
Nicht nach Hammelner, Wiener, Prager Wiirsten.
Wir /ziehen/ ins All! Die Welt - gegen uns!

240 Wer nicht verfault ist - der wag's!

Dort ist es, das sliBe Gebd&ck!
Beweg dich, reih dich ein!

Dort ist es, das Schmalz!
Strdub das Fell, fletsch die Z&hne!

245 Kein Krimelchen heimlich eingesteckt,

Im Gleichschritt, im Gleichschritt vorbei am Rathaus!

Briiste dich! Pluster dich auf! Erheb dich! Breite dich aus!
Vorbei am Markt, vorbei an der Kirche.

Wie ein Gedanke - eine Kunde - eine Leidenschaft - ein SchuB8 -
250 Vorbei am Haus des Biirgermeisters.

Auf dem Balkon aber...

Ach, und vom Balkon herab...
Wie ein Brandmal...

Wie eine Verneigung...

255 Wie Wangen-
Schiras - pst...
Eine Rose, scheint es,
Hob der Flotenspieler auf?

(Eine Sache der H&flichkeit!)
260 Nicht verweilen!

Er ging hinaus, froh zu sein, -

Nicht zuriickzuschauen!

Da /steht/ es, in die Weiten /hinaus/ - mit der Stirnseite,
Das letzte Haus der Stadt.

Bayerische

Staatsbibliothek
Minchen




265

270

275

280

285

290

Oko-ém!

I'paHb M3 rpaHef, ka#iMa U3 kaém!
"Orcraem", -

BoT u pupma Kk Tebe, okxoem!

Ckopoxon

B cemuTHCAYeMMJIEBHX, ¢noT,
O6orsasmufli Hac pas

HaBcerpma, - nanbule rnas, nanbume néa:

Bpenosap!

PacTomnsiomui BCAKYW SBb -

AKH BOCK, -

Janbwe BCeX HammMxX BOIUIeH M TOCK!

Tockomep!
CuHHM NO CHHKO (BOCeMb B yMe),
Kak no acnuay WKOJIBHOM HOOCKH,

JaBumMit Mepy H CKOPOCTB TOCKH$

OkoxsarT!

Benr He 3pA X y CHOMPCKHUX KHAXAT
XoouT ckas

O BHICAcHBaTesie IrJias.

Benp He 3pfA X

3Ta Xrydas XeHckasa O6isaxp
Opo u cranm -

[lo sarsaTuBaTe/M0 TaHH.

Oxoum!

Oxomep, OKOPHB, OKOJIOM!
OX, CHHHUM-

CHHEé OKO TBOe, OKoeM!
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265 Hori-zont!
Grenze aller Grenzen, Saum aller S&dume!
"Wir bleiben zurilick", -
Das ist der passende Reim auf dich, Horizont!

Schnellgeher
270 In Siebentausendmeilen/stiefeln/, Flotte,
Die uns ein fiir alle mal
Uberholt hat, - weiter als die Augen, weiter als die Stirn:

Traumsieder!

Der jede bloBe Wirklichkeit zum Schmelzen bringt -
275 Wie Wachs, -

Weiter als all unsre Seufzer und Sehnsiichte!

Sehnsuchtmesser!
Blau auf Blau (acht im Sinn),
Wie auf dem Schiefer der Schultafel,
280 MaB und Geschwindigkeit der Sehnsucht angebend:

Augenergreifer!
Nicht umsonst geht doch unter den sibirischen FilirstensShnen
Die Legende vom
Augenaussauger.

285 Nicht umsonst gibt es doch
Diese brennende weibliche Tollheit
Von Horden und Herden -
Nach dem Verschlucker von Geheimnissen.

Augennehmer !

290 Augenschinder, Augenstecher, Augenbrecher!
Ach, blau
So blau ist dein Auge, Horizont!
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Buuien B BeH,

JlonpoCH CTPOEeBHX XypasieH,
295 B raonsH -

JonpocH CTOJIGOBHX KaTOpXaH!

- OH! - 3a HuMm?
- OH xe! - Hy, a 3a? - OH xe...
- IXxaHemM!

300 3pmechr - Henb3A.

YBe3u MeHA 3a

Topu30HT!..

- lWlen unu cnan?

- WTuap MAH wWKBan?
305 - Pyc unu cen?

- Ham M yX cBeT?

- Janu He Te!

- Enu He Te!

- I'opu He Te!
310 - Tynm He Te!

- Haw uiu TOT?
- Yac unu ron?
- I'ong unu Tpu, -

CKOJIBKO Xe uuu?

315 - HOans He Ta!
- Meip He Ta!
- CuHp He Ta!

- TeHp He Ta!

- Imeul wnau myuan?
320 - I'ammenbH? KBapTasn.
- TI'ammenbH? I[Ipocnas.

- TamMenbH? YuTan
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Hinausgegangen in das Wehen,
Befrag die Front-Kraniche,

295 /Hinausgegangen/ in das Hirsegras -
Befrag die altadligen Strdflinge!

- Er! - Ihm nach?
- Er ist es doch! - Ja, aber /ihm/ nach? - Er doch...
- Geliebter!

300 Hier ist es unmdglich.
Flihr mich fort liber

Den Horizont hinaus!..

- Ging ich oder schlief ich?

- /War das/ Meeresstille oder ein WindstoB8?
305 - /Bin ich/ hellbraun oder grau?

- /Ist das/ wirklich unsere Welt?

- Die Tédler sind nicht dieselben!

- Die Tannen sind nicht dieselben!

- Die Berge sind nicht dieselben!
310 - Die Laute sind nicht dieselben!

- /Ist das/ unsere oder jene /Welt/?
- Eine Stunde oder ein Jahr?

- Ein Jahr oder drei, -

Wielange gingen wir denn?

315 - Die Ferne ist nicht dieselbe!
- Der Staub ist nicht derselbe!
- Die Bldue ist nicht dieselbe!
- Der Schatten ist nicht derselbe!

- Schwamm ich oder lief ich?
320 - Hammeln? Ein Stadtviertel.
- Hammeln? Hab ich verschlafen.

- Hammeln? Hab davon gelesen
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B ckaske.
- Becpma He HOBas
325 Ckaska: nesBe#t I'aHHOBepa.

- Jlec He TOT!
- KycTt He TOT!
- Jpo3n He TOT!
- CeucTt He TOT!

330 - PH kaxk Axwur!
- 'ammensH? Toctun!
- T'ammenbH? IIpocThUT!

- TI'amMmenbH? Y4un
B KHMXKe, MOKaMecT TamMb6ypom
335 TeTkH...
- C meHnsa Taxk T'ambypra

XBaTuT!

- B3gox He TOT!

Xon He TOT!
340 - Cmex He TOT!

- CBeT He TOT!

CuHb, a He Oen!

- I'ammensH? I[lpoGen.

- T'ammensH? Ilpospen:
345 Bmono, M en

C nNMUBOM, B OIOHOM IPHUATHOM

O6mecTtBe: Hammelbraten.

CnaBHH# KYCOK!
- I'amMmensH? Jlap cpok!
350 - TI'amMmenbH? 3ackok!

- l'ammenesH? OTek



325
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Im Mdrchen.

- Durchaus kein neues

Mdrchen: links von Hannover.

- Der
- Der
- Die
- Das

Wald ist nicht derselbe!
Busch ist nicht derselbe!
Drossel ist nicht dieselbe!
Pfeifen ist nicht dasselbe!

330 - Jung wie Achill!
- Hammeln? War einmal zu Besuch!
- Hammeln? Wie weggeblasen!
- Hammeln? Hab /davon/ aus einem Buch

Gelernt, wdhrend die Tanten
335 Mit dem Tambour...
- Mir reicht auch schon

Hamburg!

- Das Atmen ist nicht dasselbe!

- Das Gehen ist nicht dasselbe!
340 - Das Lachen ist nicht dasselbe!

- Die Welt ist nicht dieselbe!

Blau, und nicht licht ist sie.

- Hammeln? Ein weiBer Fleck.

- Hammeln? Hab's durchschaut:
345 Ein Gericht, und ich aB es

Mit Bier /dazu/, in einer angenehmen
Gesellschaft: Hammelbraten.

Ein feiner Bissen!
- Hammeln? Warte mal!

350 - Hammeln? Eine Geddchtnisliicke!
- Hammeln? Ein Auswuchs
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Mosra.
- BHHMaHbBA Tpebyio:
T'amMenbHa NPOCTO He OHUIO:

355 TMans.
Mensb.
Mons.

Hyns.

Hawa conp - nwik OT nynab!
360 Hama OHIbP - pBaHHNW KyJnb!

IycTs 371€e€e 4YyMH, -

Bce X conp 3eMnd - Mu!

Hama xpOoBb - Ta Xe CMOJb!

Pa3s KpOBb - KPOBBK CMOH!
365 IycTes ponmyT yMmH, -

Bce X KpPOBb 3eMIH — Mu!

Hama npo6s - Ta Xe Tpens!
- 3#t, pa6! BneBO uenb!
[laBp HHUXe 3eMIH, -

370 Bce X uBeT ee...

- T'OBOpPKW BaM: He Te XOJIMH!

- He T'epmanusn!
- MHOro pasnee!
- He I'epmaHuna!
375 - W nHe Tamnusa!

- OnypmaHeHH !
- 3Ha#t na B3axuBam!
- He T'epMaHus!
- U He Bnaxus!



355

360
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370

375
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Des Gehirns.
- HOrt her:
Hammeln hat es einfach gar nicht gegekben:

Ein Staub.

Eine Seichtheit.
Eine Motte.

Eine Null.

Unser Salz ist der Staub von Kugeln!

Unsere Geschichte ist ein zerrissener Sack!
Wenn auch iibler als die Pest, -

So sind doch das Salz der Erde wir!

Unser Blut ist so gut wie Pech!

Da es Blut ist, wasch es mit Blut ab!
Wenn auch die klugen Kdpfe murren, -
So sind doch das Blut der Erde wir!

Unser Trommelwirbel ist so gut wie ein Triller!
- He, Sklave! Ziel nach links!

/Wenn auch/ tiefer als die Erde gefallen, -

So sind doch ihre Bliite...

- Ich sag euch: /das sind/ nicht dieselben Hiigel!

- Nicht Deutschland!
- Viel weiter fort!

- Nicht Deutschland!
- Und nicht Gallien!

- Wir sind berauscht!

- Sieh und staune!

- Nicht Deutschland!

- Und nicht die Walacheil!



380
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- THwe TUXOro!
- Jonsue IUIMHHOTO!
Konp He Ckudusa,
3HaYUuT...

- WHnus!

dnenrTa

HupgocTas!

I'paHb U3 rpaHen, CTpaHa M3
CuHMR YaH -

3TO HOYBL TBOsA, HHOOCTaH.

3necy Ha Tam

[IlpomMeHsaBUMA, U Oa®t Ha nam,
'amma ramMm,

Bocxogsamass nNpsaAMO B XpaM.

Puc, wmauc,
IIpoMuBaeMut NeBOH H3
KyB-umHa:

TuumHa TBOsA, HWHOoOCTaH.

Kak cTpesnok

llocne 3apocne# U TpesBOr

B NyumMHy -

B THmMHY TBOW, HHOmocraH, -

YesoBeK. ..

- Narogu kynona!

- 4YTO-TO, CHHHUM-CHHE!
- Pucosue nonsa!

- MansMOBOE BHHO!

C nepsBoOHavanbHHX 6en,
C nepBOHAYaNbHHX IOPEM,
IleTCcku#l U KpHCHA OGpen

CaxapHEM TPOCTHHKOM.

CTpaH.
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- Stiller als still!

- Ldnger als lang!

Wenn es nicht Skythien ist,
Dann also...

- Indien!
Die Fldote

Hindustan!

Grenze aller Grenzen, Land aller Lé&nder.
Ein blauer Zuber -

Das ist deine Nacht, Hindustan.

"Hier" gegen "dort"

Eingetauscht, und "gib" gegen "ich gebe",
Tonleiter aller Tonleitern,

Geradewegs in die Kathedrale aufsteigend.

Reis, Mais,

Von einer Jungfrau aus dem Krug heraus
Durchspiilt:

Deine Stille, Hindustan.

Wie ein Schiitze

Nach Gestriipp und Alarmen

Ins Fell -

/So/ in deine Stille, Hindustan, -

Der Mensch...

- Pagodenkuppeln!

- Etwas blau so blau!
- Reisfelder!

- Palmwein!

Von den ersten N&ten an,
Von den ersten Trdumen an,
Kinder- und Rattenphantasie
Von Zuckerrohr.
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410 Mupy KOTOpPHHA ron?
Mupy XOTOPHH MHI?
llepen, B BeTpax, uBereT!
Caxap, B BeTpax, WyMHT!

He unenuHa - warpeHsb!
415 YV cuHeBH HaseT
CnuBel. - YeTBepTHH IOEHb

A HUKOTOpDHII ro&.

Cmon
Tyn.
420 Bon.
My.

He NOJIOTHO - pe3HA
Kpacok. JOTBapHHHN HJI.
TBOpYEeCcKas MasHA

425 Tenusa. Ilpoba cun

JemoHa. B nepBu#t pa3s
MoOsIOTOM O KpeMeHb.
Mupy 4YeTBEepTHH Yac

U HUKOTOPHH HEeHb.

430 Oe-BH
I'anra!

IpeBo
MaHro!

Huouro! IepBuft user!
435 MHHOua! [epBHA KpPHUK
TBapu. Bnepuchb, MNO3T:

Mupy 4YeTBepTHH MuTr!



410

415

420

425

430
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Das wievielte Jahr /z&hlt/ die Welt?
Den wievielten Augenblick /z&hlt/ die Welt?
Pfeffer, in den Winden, bliiht!

Zucker, in den Winden, rauscht!

Nicht Neuland - Chagrinleder!
In der Bl&due ein Anflug

Von Pflaume. - Den vierten Tag
Und keinerlei Jahr.

Dumpfer Ton
Von Harzen.
Ein Ochse.

Ein Muli.

Kein Gemdlde - eine Farben-
Schlacht. Ur-Schlamm.
Schopferische Schmiererei
Des Genies. Kraftprobe

Des Damons. Zum ersten Mal

Mit dem Hammer {iber den Feuerstein.
Die vierte Stunde /zdhlt/ die Welt
Und keinerlei Tag.

Jung-fraun
Des Ganges!
Ein Mango-
Baum.

Indigo! Erste Farbe!

Indien! Erster Schrei

Der Kreatur. Prdg dir's ein, Dichter:
Die Welt /z&hlt/ den vierten Augenblick!



440

445

450

455

460
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Yac npenBKyumwaw: CMAB
Bpemsi, KaK YEepHOBHK...
Oka nocnenHUM B3Max -
H HHKOTOpPpHR MHUT

Mupy...
CTapasa KpHCa
Tak-TakKy{d U 3yOuT!
4YTOo-TO - 6yATO 6H - TOYHO - BHI

9TOH MECTHOCTH MHEe 3HaKOM.

YemM-TO naroma Ha 3aKpom

CmaxuBaerT. ..
- Twp6aH! BpaMuH!

Chirsaspra K, p.H:cha

4ro 3a WUHOuUA, rOe OBHH
Ha oBuHe...

- Bomben! Basap!
JepBuu ¢ ko6pow!

CiT . a‘pia. % K p HiC a

U ambap
Ha ambape...
- IBOpeu pazmxu!

C. Tapagsvx paca

BOT TakK TPOMNHUKH B IOJie DPXH !

YepHuM MO 6Geny, MO ckaagam:
lNanema? MenbHsA. BamMbyk? llnaréaym.
Konnop? KopuwyH. Mauc? TI'Opox.

Mu ot I'amMmesnlbHa B YeTHpPEX

Munsax, - ropcTroyka, a He nonk!
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Im voraus schon genieBe ich die Stunde: wenn ich

Die Zeit zusammengekniillt haben werde, wie einen Entwurf...
440 Das letzte Auffliegen des Auges

Und keinerlei Augenblick /mehr z&hlt/

Die Welt...
Die alte Ratte

Es 1&d8t mir doch keine Ruhe!
Irgendwas - als ob - so als - der Anblick
445 Dieser Gegend ist mir bekannt.
Irgendwie &dhnelt die Pagode

Einer Scheune...
- Ein Turban! ein Brahmane!

Die alte Ratte

Was ist das filir ein Indien, wo Darre
450 Uber Darre /steht/...
- Bombay! Ein Basar!
Ein Derwisch mit einer Kobra!

Die alte Ratte

Und Lagerhaus
Uber Lagerhaus...
455 - Der Palast eines Radschas!

Die alte Ratte

Das sind mir so tropische Ldnder im Roggenfeld!

Schwarz auf weiB, buchstabiert:
Eine Palme? Die Miihle. Bambus? Der Schlagbaum.
Ein Kondor? Ein Geier. Mais? Erbsen.

460 Wir sind von Hammeln vier

Meilen entfernt, - nur eine Handvoll, und kein Regiment!
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ddnenrta

KpusoTonk!
PBUTe MKYpPHHMKa, 4YTOOGH CMOJK!
KpuB U KOC

465 ToT, KTO B XO60Te BHIHT HOC
CO6CTBEHHHH, M B CJIOHE — 3aKpPOM.

KpuB U XpOM.

(Xneme! xneme! paccuhnan! HUXH

XpoMaTHYeCKHe rammu JIxu!)

470 JIxen ¥ TpycC
ToT, KTO B OyaymeM BHIOMT - TIpPy3,
MepTB M CTrHHUN
TOT, KTO, HAOYYH, BHIOUT THUI
Co6CTBEHHHH, M B NpoOCTOpax - IOPT.

475 TIlepeBepT!

llepenepr!
BepbTe My3hke: nposener
CKBO3b TI'DAHHUT.
H60 My3HKH - OMHaAMUT -
480 Mnamue...
- Bcé Ha enMHHN QPOHT:

T'OpPU30HT!

- Osepo!
- SXOHT!
485 - PO30BHM
B3amaxomMm.
- Buoump? -
CamuMm GHl!
Hbuc!
490 OnamuHro!



465

470

475

480

485

490
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Die Fldote

Ligengespinst!

ZerreiBt den Schuft, daB er still seil!

Verlogen und scheel

Ist der, der in einem Riissel die eigene

Nase, und in einem Elephanten eine Scheune sieht.
Verlogen und lahm ist der.

(Schiarfer! schdrfer! verstreu! reih auf

Die chromatischen Tonleitern der Liige!)

Ein Ligner und Feigling

Ist der, der in der Zukunft - eine Last sieht,
Tot und verfault

Ist der, der im Gehen die eigene Riickseite
Sieht, und in den Weiten - einen Hafen.
Verdrehung!

Entstellung!
Glaubt der MUSIK: sie fiihrt
Durch Granit hindurch.
Denn Dynamit ist jilinger
Als die MUSIK...
- Alle an eine einheitliche Front:
Den Horizont!

- Ein See!

- Ein Rubin!

- Mit rosafarbenem
Schwung.

- Siehst du? -

Wdr man's nur selbst!
Ein Ibis!

Ein Flamingo!



495

500

505

510

515
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CTapasa KpHCa

CuHee TOmMUT!

- 3epKajyio TPOMHK!
KpoTtocTep -

B cand¢upax!
JloToc!

Nanupyc!

B BOOoy -

Kak B cnanbHB.
O3epy -

Nansma
HH3KOMNMOKJIOHCTBO.
- Cmoem!

- Haneemcsa

COKOM JIOTOCOBHIM: ITOKOH.
dPnenrTa

Bopgono#.
JanbHUM - BapeBO U NOCTOM.

CnAT ¥ NbWOT.
Craa D avg i oK POl ICoa

T'oBOpI BaMm, 4YTO 3TO - Ipyn
'aMMesIbBHCKHH: TpHCTa JIeT Kak

dnenrTa
Kpo-xo-nguin!
- C6ynercsa!
- Bnu3utca!l

Crrap-a g K p'RC.a

Jlyxuua!
Xuxuua!

- lWlenkom nacturcsa!

CrHun!
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Die alte Ratte

Das Blaue ertrédnkt!

- Spiegel der Tropen!
Sanftmut ist
In den Saphiren!

495 Lotos! 2
Papyrus!

Ins Wasser -
Wie ins Schlafzimmer.
Dem See -

500 Eine tiefe Verbeugung
Der Palme.
- Waschen wir uns rein!

- Betrinken wir uns an

Lotossaft: Ruhe.
Die Fléte

505 Trénke.
Den Fernen - Suppe und Quartier.
Sie schlafen und trinken.

Die alte Ratte

Ich sag euch, daB8 das der Hammelner
Teich ist: dreihundert Jahre fault er /schon so/!

Die Fldte

510 Ein Kro-ko-dil!

- Es wird wirklich!
- Es ndhert sich!

Die alte Ratte

Eine Lache!
Eine Briihe!

515 - Wie Seide schmeichelt es!



520

525

530
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Crapas., Kpa' c a

T'onosacTHKH !
Be3rosioBEIM ¥ I'J1aBapw:
T'oJ10OBacCTHKH, TIOBOpPL!

dnemnrTa

CnoBapw -

CMHICJIOB HHIEMy KOpuYMapw,

Heny pyk -

KTO noBepHT, KOrma ecThb 3BYK:

lapp ¥ Xpel.
Clhriaspra d Kp'H.C a

TOBOPW BaMm, YTO 3TO JIXel,

JIxen, aresT!
dnenrTa
JIxeT He My3HKAa - MHCTPYMEHT!
CTapasa KpHC a
Trug und Schand!
dnenrTa

JixeT He My3HKa - My3HKAaHT!

060co65 !
C T a'p ag 'K pHiC &

T'oBOpw BaM, 4YTO 3TO TONb,

T'aTts!
dnenrta

NycTts Tak!

Jlyuywie My3HKa, 4Ye€M MbUIbAK.
CP alpEa AKX p H: C. A

CMmepTs!
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Die alte Ratte

Kaulquappen!
/Euch/ Kopflosen und dem Anfiihrer:
Kaulquappen, sag ich!

Die Fldéte

Wer wird dem Worterbuch -

Dem bettelarmen Wirt der Bedeutungen,
Einem Werk der H&d&nde -

Glauben, wenn es den Klang gibt:

Zar und Priester.

Die alte Ratte

Ich sag euch, daB das ein Liigner ist,
Ein Ligner, ein Agent!

Die Flote

Nicht die MUSIK liigt - das Instrument!
Die alte Ratte

Trug und Schand!
Die Flote

Nicht die MUSIK - der Musikant!
Unterscheide!

Die alte Ratte

Ich sag euch, daB das ein Sumpf ist,
Ein Knilippeldamm!

Die Fldte

Und sei's so!
Besser MUSIK, als Arsen.

Die alte Ratte

Der Tod!
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dnenrta

535 4ro B TOM?
Jlydywe O3epO, 4YeM 3aKpoM,
Crutei, 4YeM CrHun!
Tuxna? Ilonuso! Kopann! Depusn!
Hsympyan. . .

540 Benr He B JIyXe, a B 3ByKe - MpyT!

4rd Teno? TeHH TeHb!

Bex Teyla - NeHH Tpeib!
Hup-BaHa, BOT OH, COK!
CrBOon nanbmul? dnara WTOK.

545 B mup apok, pagyr, aoyr
dnarmrTokoMm 6yneT - 3BYK.
4yrd - pyku! Mano nByxX.
3BYyK - wWTOKOM, ¢inaroM - nOyx.

Ecmb: cnemty! ("Buxy" - con!)
550 CMuCn Bble — HHUXE TOH.

Hu-xarmmpt. Tena B3MeT,

H - THXO: HOTa HOT.

Bo3ngyx IOyumweH, BOoJa CBexa.
T'me-TO KaxOumi M3 Hac panmxa.
555 (B cMepTH...)
C MMUPOM risiaza CMEexXH...

- 2Tol UHOMM M H - panxu!

Pamkxa Ha panxe!
HO KpHC Tex yxe -
560 HHKTO W HHUIrOe:

Kpyru Ha BOzne.
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Die Floéte

535 Was ist dabei?
Besser der See, als eine Scheune,
Weggeschwemmt, als verfault.
Schlamm? SchluB8 damit! Koralle! Beryll!
Smaragd...

540 Nicht in der Pfiitze sterben sie ja, sondern im Klang!

Was ist der Korper? Ein Schatten der Schatten!

Die Lebenszeit des KOrpers ist /wie/ ein Gischt-Triller!
Nir-vana, hier ist er, der Saft!

Ein Palmenstamm? Ein Flaggenstock.

545 1In die Welt der Bdgen, Regenbogen, Bogen hinein
Dringt wie ein Flaggenstock der Klang.
Was sind Hénde? Zwei sind wenig.
Der Klang /dient/ als Stock, als Flagge - der Geist.

Ich bin, /denn/ ich hére! (das "ich sehe" ist /nur/ ein Traum!).
550 /Je/ hdher der Sinn - /desto/ tiefer der Ton.

Der al-ler-tiefste. Aufbdumen des Kdrpers

Und - still: Note der Noten.

Die Luft ist schwiil, das Wasser frisch.
Irgendwo ist jeder von uns Radscha.
555 (Im Tod...)
In Frieden schlieB die Augen zu...

- Uber dieses Indien sind w i r Radschas!

Radscha iliber den Radscha!
Doch jene Ratten /sah/ schon

560 Niemand und nirgendwo /mehr/:
Kreise auf dem Wasser.
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B PATVUE
(I'naBa nsartas)

- TanHHe, CTaTCKue -
3opaBCcTBYATE, paTcrepps!
Craporo I'ammenbHa

CTeHn u36aBJIeHH

OT DapOBHX XHJIBLOB.

[Ipa3gHUK KOTJIOB.
llecTBMEe NpPOTBUHEH, -
KpHICH yTOTNJIEHH !

He 6mu1 llesapeM 6u -
Ctan 6m nNoBapoM OH. ..
BeiiTe B CKOBOpO&nH!
BeriTe B CKOBOpOmOH!

IHAM GecnpensTCTBEHHO
Pany#iTech, paTcrepph!
H60 ouumeHH

Cknaga - OT XHUHHHUKOB,
TonoBu - OT unOewn.

B ckbsopony - Gemn!

WiunoMuHanuen
llpasgHy#Te, paTCreppH,
- LOyKpOM C LMKOpHEeM =
Yyno-BHKTODPHIO

Be3 kyJyslakoB, 6e3 nynb.

Npa3sOHUK KacTpiob.

PaTcrepps, OOXHIIH:

KpHCH YJIOKEHH.
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IM RATHAUS
(Finftes Kapitel)

- Geheime- und Staats-,
Seid gegriiBt, Ratsherren!

Des

alten Hammelns

Mauern sind errettet

Von

den nicht-zahlenden Bewohnern.

Festtag der Kessel,

Prozession der Backbleche, -

Die

Ratten sind ertréankt!

Wdre ich nicht Z&sar -
Wirde ich Koch werden...
Schlagt die Bratpfannen!

Schlagt die Bratpfannen!

Freut euch ungehindert

Der

Tage, Ratsherren!

Denn gesdubert sind

Die
Die

Die

Mit

Vorratskammern - von den R&dubern,
Kopfe - von den Ideen.

Bratpfanne - schlag!

einer Illumination

Feiert, Ratsherren,
- Mit Zucker und Zichorie -

Den

Wunder-Sieg

Ohne F&duste, ohne Kugeln.

Festtag der Kasserollen.

Ratsherren, wir /durften/ es erleben:

Niedergeworfen sind die Ratten.
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Cnagko b, COJIOHO JIH -
JenaTe Hevyero -

BaM - HCIHIOJIHEHHOe,

MHe - of6emaHHOe.

TpeneToK.
llenoTokK .
PaTH - BKOCH,

Teppa - B 60K

Ileku - Mak,
BpoBH - ex:
- To ecTh - Kak?

- TO ecTh — 4YTO X?

(lonka c moncamu
B J1aBKe TIJIMHAHOMN!)
- 4TO Xe - CO6CTBEHHO?

- 4YTO Xe — HMMEeHHO?

- SICHO U TOYHO, 6e3 HeuTO U rhge-TO:

B co6CTBEHHOCTHL OeBy, NO HMeHH I'pera.

- I'pety? He T'peTH y Hac M HeT:

B 3eMnsAX XMBEM I'eépMaHCKHX.

B ropome I'ammenbHe CTOJNbBKO X I'per,
CKOJIBKO, K npumepy, I'aHCOB.

T'anc unu I'pera. He I'pera - T'aHC.
3a BaJIlyHaMd B peKy -
B 'ammenrsH 3a I'peramu. KOHTpe-paHC:

Konmu He T'aHc - Tak I'pera.

BuiineTr Tebe
CyxeHasna!
BuBOOKamu !
ToxuHaMu !
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Ob siiB, ob bitter -

Wir koénnen nichts &ndern -
Ihr - am Erfiillten,

Ich - am Versprochenen.

Erzittern.
Flistern.
Die Rdte /schauen/ scheel.

Die Herren - zur Seite.

Die Wangen - Mohn.
Die Brauen - Igel.
- Das heiBt - wie?
- Das heiBt - was?

(Ein Regal mit MOpsen
Im Topferladen!)

- Was denn - eigentlich?
- Was denn - namentlich?

- Klar und deutlich, ohne "etwas" und "irgendwo":
Zu eigen die Jungfrau, mit Namen Greta.

- Greta? Bei uns gibt es keine, die auch nicht Greta
In deutschen Landen leben wir.

In der Stadt Hammeln gibt es gerade soviele Gretas,
Wie, zum Beispiel, Hanse.

Hans oder Greta. Nicht Greta - Hans.

Nach Kieselsteinen im FluB8 /suchen/, /heiBt/
Gretas in Hammeln /suchen gehen/. Contre-danse:
Wenn nicht Hans - so Greta.

Es wird /schon/ eine Braut
Fir dich /dabei/ herauskommen!
Wie beim Ausbriiten!

Wie im Dutzend!

hieBe:
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He KOCOpDYKHH, HOa He CJIeNoH -
V¥x cebe I'peTy chmeums!

BueMKa - BC& Ha OOMH MNokpon! -
B SIMKY M NpDHIMK B NPHIIMK .

Ocna B OCHHHY,
YyTKa B YYyTOYKY,
YpW Xe, COOGCTBEHHO,
pety?

- lWyTture!

Ypi0 Xe, OyMas¥, BHCBUCTHBAl

I'peTy - Kak He O6yproMMCTpPOBY?

KHNATOK.
TonoTex.
PaTta - B CKOK,

Teppd - B JIeXb,

PaTe - B HK,
T'eppnl - B YHX.
- U wyTHHK!

- U xeHux!

Cto kabaHOB 3axpOKaJo.

3aKosnuXxasii O6pXamH.

- O Hacmeumn! YTewun xe!

3anosuxany IJiemamH .

- B spmakom papTyuke
JIeBOHBKY?
- Tak-TakKH.

- C KopoboM rnovecTeHn
IeBOHbKY?
- B TOYHOCTH.
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Bist nicht schiefhdndig und nicht blind -
Wirst dir schon eine Greta ausfindig machen!
Gribchen - alle nach einem Zuschnitt! -

Zu Gribchen und Pickelchen zu Pickelchen.

Pocke zu Blatter.
Ein biBchen zu ein klein wenig,
Wessen Greta
Denn eigentlich?
- Ihr scherzt!

Wessen, dachtet ihr, Greta habe ich wohl
Erpfiffen - wenn nicht die des Bilirgermeisters?

Kochen.

Getrampel.

Die Rdte - springen /auf/,
Die Herren - fallen um,

Die Rdte - bekommen Schluckauf,
Die Herren - beginnen zu niesen.
- Na, das ist ein SpaBmacher!

- Na, das ist ein Br&dutigam!

Hundert Eber fingen an zu grunzen:

Fingen an zu wackeln mit den Wénsten.

- Oh, hat der erheitert! Hat doch belustigt!
Fingen an zu flackern mit den Glatzen.

- Ein liebes Mddchen
In so einem Schiirzchen?
- S0 ist es.

- Ein liebes Mddchen
Mit einem Korb voller Ehrenbezeugungen?
- Genau.
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Pata - B QHPpK,
T'eppa - B BepT.
- Hy u ¢panT!

- Hy u ¢ept!

O4yu - B y3b,
Ilexu - B IJVIAHI.
- Hy u rycs!
- Hy u Tahnc!

C Ky30BOM cépebpa
JeBOHBKY?
- Cesanu!

- [onHy®w XUTHHLY
JeBOHbKY?
- XHuTe xe!

- HOoTHHA TIOK!
lITaHHHA KIOK!
Hy - cynpyr!
Hy - 3ATek!

YX U mycTp!
VX u GucTp!
PxeT 6e3 4YyBCTB

BypromMmucTp.

- Hacnex @ma HaACKOpoO
CBanebky?
- Parcreppu!

llepByl0 B ropomne
JeByuky?
- Boposu!

Y265
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Die Rdte - beginnen zu schnauben.

Die Herren - beginnen sich zu drehen.
- Na, das ist ein Geck!

- Na, das ist ein Stutzer!

Die Augen - verengen sich,

Die Backen - beginnen zu gl&nzen.
- Na, das ist ein rarer Vogel!

- Na, das ist ein Hans!

Ein liebes Mddchen
Mit einem Korb voller Silber?
- Ihr habt gesdt!

- Ein liebes Mddchen
Einer vollen Kornkammer /gleich/?
- So erntet auch!

- Ein Notenbiindel

Ein Hosenfetzen!

Na, das ist ein Gatte!

Na, das ist ein Schwiegers&hnchen!

Der ist schon durchtrieben!
Der ist schon flink!
Wiehert von Sinnen

Der Blirgermeister.

- In aller Eile und geschwind
Eine kleine Hochzeit?
- Ratsherren!

- Das erste Mddchen
Der Stadt?
- Schweine!
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"Bynb TO XOTh 6ec, XOTb XuI,
115 ToT, XTO OCBOGOOMT
T'opon - XOTh CJjiel, XOThb CHATHN! -
B nom 6yprommucTpa 3ATEM
BctynmuT, B rpadpy ocob
B ropome - MnepBHX..."
120 - Cron!

He B xoposome, He6oCch, nOyna, -
B nyme! lMaxxkom! AHpaHTe!
TonbkO Npo 6eca U NpoO xuma,

I'me xe NpO My3HKAaHTa

125 Ckasaso?
Kak 3aBepuieH obpsan -
Munoctu npocumMm, 6Gpare!
BcAk My3HKaHTy Ha cBagbbe pan, -

TONBKO He B POJIM 3ATH.

130 3a MysHKaHTa! 3a HOTHHHM KpIOK !
3Byk! - OneATAHY®O OHPKY!
T'ne X 3TO BMOAHO, 4YTOOH BIOPYT
Jla ¢ My3HKaHTOM - B KHUDPKy?

3a My3nKaHTa! 3a HEepPBHHH KOM -
135 JOouky! muient KoBau MHe!
4YTO Xe U OenaTb-TO €W C TIOKOM

HOTHHM - Ha noxe 6GpadyHoM!

3a Mys3mkKkaHTa! 3a ronum 606!
MoxeT - B KpasX He3HaMuX -
140 TonbkKO He cCnHxuBan I'aMMesnbH, YTO6

3a My3HKaAHTOB - 3amyx!

- 4TO ecTh My3mnka? lleber nrax!
llytka! Pe6beHOK crnanmuT!
- 4TO ecTh My3mka? l[llymM B ymax.

145 - YBeceneHbe cBaneb.
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"Sei es ein Teufel oder ein Jud,
Derjenige, der die Stadt
Befreit - sei er blind oder ilbergeschnappt! -
Wird in das Haus des Bilirgermeisters als Schwiegersohn
Einziehen, in die Rubrik der - ersten
Persdnlichkeiten der Stadt..."

- Stop!

Im Reigen ist nicht etwa eine Pfeife, -

Im Stadtrat /sind wir/! Im Schritt! Andante!
Nur vom Teufel und vom Jud ist die Rede,
Ist die Rede, wo aber vom

Musikanten?

Wie vollkommen ist /doch/ der alte Brauch -
Herzlich willkommen, Bruder!
Jedermann ist froh iiber einen Musikanten auf der Hochzeit,
Nur nicht in der Rolle des Schwiegersohns.

Einem Musikanten /zur Frau/! einem Notenh&kchen!
Einem Klang! - Einem Fl&tenl&chlein!

Wo hat man das je gesehen, da8 man pldtzlich

Mit einem Musikanten - in die Kirche /gezogen widre/?

Einem Musikanten! einem Nervenbiindel -
Meine Tochter! ein Schmied wdr mir lieber!
Was soll sie denn auch mit einem Noten-
Blindel anfangen - auf dem Ehebett?

Einem Musikanten! einer armen Bohne!
Vielleicht - in fremden Landen -

Nur Hammeln hat es noch nie gehdrt, da8 man
Musikanten - geheiratet hdtte!

- Was ist die Musik? Vogelgezwitscher!
Ein Scherz! Ein Kind bringt es zustande!
- Was ist die Musik? L&rm in den Ohren.
- Eine Hochzeitsbelustigung.
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BecnocsieqCTBeHHHHM Ope6e3r CTPYH.
CKyka ¥ KpHKH 6paBoO.
4to ecThr My3mka? He kamnyH,

K KarulyHy - MpuIpasa.

3a-6uBaercsa: Mmonon Owul -

Cam 3arubasyi NpesoBKO!

MemwaHuHa U3 ORYBHUX XWUJI,

IlepeBa U CHOPOBKH.

OKOJINayuBanMUP nap.

HeT! My3HKaQHTOB KOPMHUM

Insa TOro, 4YTo6um NUHuUM Bap

B

HacC NpoTeKaJyl NpOBOpPHEeH.

lloneroHeyky - 3a NUBLOM -

Ja 4TOGH XEeHCKHH noyn OGrul...

IIBe-TpH ApPHAKH Nepen CHOM...

TonbkKO He OYeHb OOJro.

4YTO ecTh My3HKA? C MepBHX HOT:

"Uro 6m BaM, 6paTis, KOHYUTHL?"

Hy a A Tak - HaobopoT:

TonbkO 6H YTO mnorpomue,

o6acucree!

- PaHO BCTas,

Jla KOjnu BOCeMb pPTHUIEK...

[IlpeBulIeHHEe BCAKHUX IMpas.

TeTTO: Ccebs He CJBMMIB!

Mys3uka? I'pud
JIEHTaMH .

- ud.
K 3éBy NO3HB.
TakK...lepeJus. ..

llocne COnbLfl - MNUPOXHOE. . .

U3 nycTOTH - B MNOpPOXHee...
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- Folgenloses Gekrdchz der Saiten.
- Langeweile und Bravogeschrei.
- Was ist die Musik? Kein Kapaun,

Sondern - das Gewlirz zum Kapaun.

- Man ver-giBt es leicht: /als/ ich jung war -
Hab ich selbst ganz geschickt gefiedelt!

- Ein Gemengsel aus Stiersehnen,

Holz und Geschick.

Triigerischer Rauch.

- Nein! Musikanten erndhren wir
Dazu, daB8 das Verdauen des Essens
In uns geschwinder verlduft.

- Nur sachte - zum Bier -

Und damit das weibliche Geschlecht... wére,
Zwei, drei kleine Arien vor dem Schlaf...
Nur nicht allzulange.

- Was ist die Musik? von den ersten Noten an:
"Wie wdr's, Briider, wenn ihr aufhértet?"

- Na, aber ich - ganz im Gegenteil:

Noch lauter nur,

Noch mehr im BaB.

- Friih aufgestanden,
Denn wenn man acht hungrige M&dulchen hat...
- Uberschreitung jeglicher Rechte.
Getto: du horst die eigene Stimme nicht!

- Die Musik? Ein Griffbrett
Mit Bédndern.
- Schliff.

Eine Aufforderung zum G&hnen.

- So... leeres Stroh

- Nach dem Salzigen - die SiiBspeise...

Dreschen...
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- He ocBegomieHH, npedekT:

Mysuka ecTb addexrT.

180 AddexTauus HEKHX UYyBCTB,
Koux u Hery. Xam, mom, -
KTO He 4YyBCTByeT.
- Kak HM TmycChb:

Yto-nub60, KpOMe rammu -

185 BecnocnencTBEHHO.
- O®axkT ecThb QakKT:

My3HKa eCTh aHTpPakT.

- Pykonenue npasiHHX Oyp.

Yrd OO MeHs - TakKk CTOMKO:
190 Iyme BCAYECKHX yBEpTHD

MHe MO HYTpy - HacTpo#HkKa

llepeqy OHHMH.
- OOoHO ecTh POHA:

My3nka ecTh adpOHT -

195 Cmucny 3OgpaBOMy. Bamuft B3OOp,

Hexene 4YyJIOK C axypoOM.
By ‘piT OfM B iC T D

Brule-BHCKa3aHHOe — B3OOp.
HcTtHHa ecThb. Ckaxy BaMm.

Oymanu - rpud
200 C nenramu? [nud?

K 3éBy MO3HB?

TakK...lnepejus -

Mys3uka? - Tud -
My3uka! B3puB!
205 b crtenu - ckud!

Xun nepepus!
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- Sie sind nicht beschlagen, Prédfekt:
Die Musik ist Affekt.

Die Affektation gewisser Gefiihle,
Welche es gar nicht gibt. Ein Flegel ist, angeblich,
Der, der /es/ nicht fiihlt.

- Wie ich's auch versuche:
Etwas auBer der Tonleiter /bleibt/

Erfolglos.
- Fakt bleibt Fakt:
Die Musik ist ein Entreakt.

- Handarbeit miiBiger Trinen.

Was mich betrifft - so bestdndig:

Noch &rger als jegliche Ouvertiiren

Ist mir meinem tiefsten Inneren nach - das Stimmen

Vor jenen.
- Fond bleibt Fond:
Die Musik ist ein Affront -

Fiir den gesunden Menschenverstand. Gr&dB8erer Unsinn
Als ein Strumpf, mit & jour /gearbeitet/.

Der Bilrgermeister

Das oben Gesagte ist Unsinn.
/Doch/ die Wahrheit gibt es. Ich werde /sie/ euch sagen:

Ihr dachtet - ein Griffbrett
Mit Bdndern? Schliff?

Eine Aufforderung zum G&hnen?
So... Leeres-Stroh-Dreschen

Sei die Musik? Typhus ist

Die Musik! Explosion!

Ein Skythe - iber die Steppe hin.
ReiBen der Sehnen.
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3a roJIOBHW - Oa TOJILMH -

XBaTp! U3 OrHsa pma B nosumsa!

locTpamHee, YeM wyM B ymax,
210 TI'pe3H, rjasa 3axXMyps.
My3snka - 3TO 6GaHKOB Kpax,

PackpenomeHbe QypHH.

Ipurnawmaercsa nana [un

Ha PoxpmecTBO NnpenMecTHH.
215 Quatuor 4YeTHpPexX CTHXHH,

PackpenomeHbe 6ecTHit.

Pa6CKON CyMHOCTH YHTEprpyHO -

My3nKa - eCTb - OYHT.

ByHT apxaHrena. ByHT ckora.
220 ByHT rajyHa B IepenHeH.
He HeBecTa - KJIOKOM - dara! -

3a doprenbsaHO - Benbmal!

Jlyymwe wysiepa noman,
Yem My3ukaHTa! Jlpéma -
225 B kpecnax? Becw Ha miomani

OyMckor - U 6Gecn B nome!

XeHCKOM CymHOCTH CeNnT-aKKopn -

My3nka - eCTh - 4YOpT.

Jlynornasoro umkonspa

230 B macmax - KyJjnak Ilorcmamy.
4YrOo ecTh My3mka? (Ca ira!
PaTcreppn, BOT Bam ramma!l

B onepeHMM pamcCKUX MNrax
IOeMOHH: stirb und tédte!
235 4Yto ecTh My3mka? TalHuHM cTpax

TantHoro para I'éte -

lIpen BeTXOBEHOM.
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Ein Griff - und mit bloBen /Hinden/ -
Nach dem Holzscheit! Vom Regen in die Traufe!

Schrecklicher noch als Ladrm in den Ohren
Sind Tr&dume bei geschlossenen Augen.

Die Musik - das ist Bankrott der Banken,
Entfesselung der Furien.

Papst Pius wird eingeladen
Zur Vorstadt-Weihnacht.
Quatuor der vier Elemente,
Entfesselung der Bestien.

Untergrund des Sklavenwesens -
Die Musik - ist - Aufstand.

Aufstand des Erzengels. Aufstand des Viehs.
Aufstand der Tressen im Vorzimmer.

Keine Braut ist - fiir einen Fetzen - der Schleier!

Eine Hexe - am Fortepiano!

Lieber verschon einen Falschspieler,

Als einen Musikanten! D&sen -

In Lehnstiihlen? Ddmonen auf dem Rathaus-
Platz - und D&monen im Haus!

Septakkord des weiblichen Wesens -
Die Musik - ist - der Teufel.

Eines glotzdugigen, zotteligen
Scholaren - Faust gegen Potsdam.

Was ist die Musik? Ca ira!l

Ratsherren, da habt ihr eine Tonleiter!

Démonen im Gefieder von
Paradiesvdgeln: stirb und tddte!

Was ist die Musik? Die geheime Angst
Des Geheimrats Goethe -

Vor Beethoven.
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BpOBH - BBEepX,

Kpacka - B HOC.
240 PaTh - B Iepx,

Teppu - B 4YécC.

PaTH - B KpEexT,

I'eppa -— B 4YOX.

- C Hamu odoxT!
245 - C nwamu bor!

TONBKO, TaJlaHT HENpU3HaH,

Parcrepp or PomaHTU3Ma,

HOBOpPOXOEeHCKHU-pPO30B
H dunomMmesion nNpo3BaH:
250 "My3HkKa B MajHX Oos3ax -

39TO He TakKk cepbe3HO".

Bypro-xe-MUCTP, BeJMYAB U JIBOUCT:

- B Bac rOBOPHT apTHCT.

Pa T Cc T e pHp iotT s /PNOAMIA THET Ugim &
Tempi passati!

B y.p P oim.mic T P

255 Parcreppuh, cagbTe!

IlyTkyu 3a pPIMKOH.

OyMcrepps, OyMbTe!

MOXHO JIM - HenocTuxum I'ocnomp -

3a My3HKaHTa - IUIOTh

260 Hamy.
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Die Brauen - hochgezogen,

R6te - liber die Nase.

Die Rdte - beginnen zu hiisteln,

Die Herren - beginnen sich zu kratzen.

Die Rdte - beginnen zu krdchzen,
Die Herren - beginnen zu niesen.
- Vogt, steh uns bei!
- Gott steh uns beil!

Nur, ein verkanntes Talent,
Der Ratsherr von der Romantik,

Rosig wie ein Neugeborener

Und Philomele genannt:

"Musik in kleinen Dosen -

Das ist nicht gar so schwerwiegend".

Der Blir-ger-meister aber, majest&dtisch und
- Aus Ihnen spricht der Kiinstler.

Der Ratsherr von der Romantik
Tempi passatil!
Der Biirgermeister

Ratsherren, setzt euch!

Scherze bei einem Gldschen.
Herren der Duma, denkt nach!

Kann man - unergriindlich ist der Herr -
Einem Musikanten unser

Fleisch /und Blut zur Frau geben/.

eisig:



- 138 -

B roponme - BnpodYeM, OOHa CeMbs
TammenbH! HTak, B cemencTBe
n

T'aMMeJIbBHCKOM — MEeCTOHMEeHbA "sa

HeT: He OmMH: BCé BMecCTe.

265 3a MCKJNYEeHHEeM BeCKHX 6iar,

s o3HavaeT - BCHK.

CjaBHOEe CJIOBO, H €CThb B HEM INpOK:

Bcak! Tak U nbHeT wy6Gerkon!

ABTOPY X€ 3THX CKPOMHHX CTPOK
270 - Osonoru! yb6eit XOThb! -

TonbKkO OOHa B HeM - 3aTo moa! -

BykBa INOHATHa: fA.

HeoGopumasi! Tak anmas
XuB B YepHOTe noxapa.

275 HenosTtopumMmasa! 4YTo ecTr as?
YTO He OhBaeT Inapo#.

Ha sA3HKe HEeBO3BPATHHX pac

A3 oO3HavaeT: pas.

(A3pH...)

280 B ropone I'amMesnbHe nume asfl. ..
BrnipoueM, A3BK NPHUKYCHM.
CrpamHoe cnoBo! CTpamwHeil I'poO3H

B NOJIHOYB, I'OCTEeH 3a rycem:

! (B noxupawmeMm OGOJBUMHCTBE

285 § o3HauaeT - BCé.)

Kak y cocenen! kak y mopen!
He mMoe peno - Bcé Tak!
ABTOpPY Xe, SACHOBHIOLY JIXeH,
OKy - H3 CcamulX CBETJHX,



265

270

275

280

285

In der Stadt - ilibrigens, eine einzige Familie
Ist Hammeln! Also, in der Hammelner
Familie gibt es das perstnliche Fiirwort "ich"

Nicht: nicht einer: alle zusammen.

Mit Ausnahme der wdgbaren Giiter
Bedeutet "ich" - jedermann.

Ein pr3chtiges Wort, und es hat /auch/ seinen Nutzen:
Jedermann! Das schmiegt sich an wie eine Pelzjacke!
Dem Autor dieser bescheidenen Zeilen

- tlberhduf ihn mit Gold! oder schlag ihn auch tot! -

Ist jedoch nur ein Buchstabe - dafiir /aber/ meiner! -
In ihm verstdndlich: "ja".

Uniiberwindlicher! So bleibt ein Diamant
In der Schwidrze des Feuers lebendig.
Unwiederholbarer! Was ist das "az"?
Das, was kein Doppel hat.

In der Sprache der unwiederbringlichen Rassen
Bedeutet "az": einmal.

(Die Asren...)

In der Stadt Hammeln gibt es nur "az-e"...

Im {ibrigen, beiBen wir uns auf die Zunge.
Schreckliches Wort! Schrecklicher als ein Gewitter
Um Mitternacht, als Gé&dste iiber der Gans:

Ich! (In der iiberwidltigenden Mehrzahl
Bedeutet "ich" - alle.)

Wie bei den Nachbarn! wie bei /andern/ Leuten!
Das bin nicht ich - alle handeln so!
Dem Autor aber, dem Hellseher der Liigen,
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290 TonbkO OOHa B HEM — MNpomy IOHATH -

BykBa OOCTyMnHa: AThb.

s: HarpyxeHHas MO Kpas
SA65n10Hb: CHHUMaM He CHHUMews!
B l'aMMeslbHE X — BMECTO M M € H b fA: A -

295 MH - jumb TOrZa HE MHHUMOCTH,

He rnyxXxoHeMOCThL, He NeHb, He THH -
C O6yKBH KOr'ga — B apumH!

(IpaBO ruraHTos!)

- 3a Mmy3mkaHTaz?
300 3TO NMUKAaAHTHO!

3TO NHUKAHTHO!

Bpema - nponano!
MecTO - NpOCTpaHCTBO!
- 3a 3y6ockana!

305 - 3a rosogpasua!l

Bes Gynymero!
- 3a gynodHukal!

B nomMe - THYCh.

B naBke - nonr.
310 YepHult rycs!

Benu#t BONK!

C Kphmu - nOyu,
B cnanbHe - wWTpaHnO.

Kto Bam Myx?
315 - My-3H-KaHT.

Pyk - BMecTO IUIaTH,
I[lneck - BMecTO wmsAca.
- 3a 3Be3noxBara!

- 3a no6orpsica!l
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290 Ist nur ein - ich bitte um Versté&ndnis -
Buchstabe in ihm zugdnglich: das "jat'".

Ich: ein ilibervoll beladener

Apfelbaum: du pfliickst ihn nicht leer!

In Hammeln aber gibt es anstelle des Ve rm& gen s: ich -
295 Wir - nur dann nichts Imagindres,

Keine Taubstummheit, kein Klotz ., kein Zaun -
Wenn der Anfangsbuchstabe metergroB8 /geschrieben wird/!

(Recht der Giganten!)

- Einem Musikanten?
300 Das ist pikant!

Das ist pikant!

Die Zeit - gibt es nicht mehr!
Das Zuhause - die Weite!
- Einem Sp&tter!

305 - Einem Abgerissenen!

Ohne Zukunft!
Einem Pfeifer!

Ungeziefer - im Haus,
Schulden - im Laden.

310 Eine schwarze Gans!
Ein weiBer Wolf!

Regenschauer - durch's Dach,
Im Schlafzimmer - Strand.
- Wer ist Ihr Mann?

315 - Ein Mu-si-kant.

Statt Bezahlung - die H&nde,
Statt Fleisch - Klatschen.
- Einem Sternengreifer!

- Einem Narren!
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320 B rpesw na B IUlaHH
llepBeHIla KyTan.
- 3a Besmkasa!

- 3a aununyral!l

- 3a onycHuka!
325 - 3a ¢okycHuka!

BeuyHHM HCK!
Bcé B nombapn!
KpHCHH NHUCK

KBHHT na KBapT.

330 JeTtok - kjuans,
Geld ist Sand.
- Kto Bam 3ATBH?
- My-3H-KaHT.

Jdynka! uiag 3TOr0 HyXeH IOHX
335 Jhoxu#i, - BeCh OeHb OyOuUmb—TO!
He 3aTpyOHUTENBHO B MOJIOOHX

JléTax, a YTO C ONEIIKON?

He npurogMmbCsa M HYXHHUHKH

YUCTHTh. B crnenus, C XeCTAHKON?
340 A HeoOlUlaTHHE OOJIXHUKH -

Bcé OHM My3HKaHTH!

Parcreppu 6eJybM

[IONNHATCA T'HEBOM:

- llepBy® B LleJIOM
345 Topome - mesy?

llepBOoMy? - 6pasBo!
BCTpeYyHOMy?2 - HOBO!
- 3a kpuconasBa?

- 3a kpuconosa?
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320 In Trdume und in Plé&ne
Wickel den Erstgeborenen.
- Einem Riesen!

Einem Liliputaner!

- Einem Opusschreiber!
325 - Einem Zauberkiinstler!

Ewiges Einklagen!
Alles in die Pfandleihe!
Rattenkreischen

Der Quinten und Quarten.

330 Kinder - eine /ganze/ Fracht,
Geld ist Sand.
- Wer ist Ihr Schwiegersohn?
- Ein Mu-si-kant.

Ein Pfeifchen! dafiir braucht man einen starken
335 Atem, - pfeifst ja den ganzen Tag!

In jungen Jahren ist das nicht

Beschwerlich, wie aber mit Asthma?

Taugst ja nicht einmal zum Aborte

Sdubern. Zu den Blinden, mit einem Blechnapf?
340 Die zahlungsunfdhigen Schuldner -

Das sind ja alles Musikanten!

Die Ratsherren geraten

In WeiBglut:

- Die erste Jungfrau
345 Der ganzen Stadt?

Dem Erstbesten? - bravo!
Dahergelaufenen? - das /wdre/ neu!
- Einem Rattenwiirger?

- Einem Rattenfédnger?
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350 - BeccaxapHHKa?
- 3a KaTOpxXHHKa!

O6umuit poB.

I'po6 B obpes.

Hu BeHKOB.
355 Hu cnosec.

llomep - mnpef.
Unbekannt.

- KTO 6min1 cen?
= My-3H-KaHT.

360 CoMmymeHH - B CyMATHLE -
I'nasku, OGHYHO B Maciuue,
T'y6ku, OOGHYHO GAHTHKOM,
PaTrcrepp OT POMaHTHKH:

- B ropome I'amMenbHe BedHHX 6iar
365 HeT, XOTh 3€MHHX M TryCTO.

T'enusa ¢ 'aMMesIBHOM - TOT Xe O6pakx,

YTO COJIOBBA C Kanycrtomn!

K Pose npunucaHa COJIOBbIO
CrpacTb. HU3MeHHB neHaTawm,
370 Hanm conoBbeM MOHMM Clie3H JIbW,

A conoBen - XeHaTHH!

T'enusa c I'aMMesIbHOM - rOe Xe TakKT?
BKyc? - He B poncTtBe! He B TOHe!
HeBpasymMuTenbHen ecThb U QakrT,

375 Yem conoBe#t - B BaKOHe?

Bpak - 3TO 34 60pT: 3aHeCThb, 3ajeus,
3akucp - TOPAK - CBHUHHMHA...

He HeGOXUTENA CIHWY pevb,

Ipyru, a MemaHuHa!
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- Armen Schlucker?
- Einem Str&dfling!

Allgemeines Geschrei.

Mit knapper Not einen Sarg.
Keine Krénze.

Keine Reden.

Bist du gestorben - verwes.
Unbekannt.

- Wer war dieser?

- Ein Mu-si-kant.

Verwirrt - im allgemeinen Tumult -

Sind die Augen, gewbhnlich feucht,

Die Lippen, gewShnlich wie ein B&dndchen /schmal/,
Des Ratsherren von der Romantik:

- In der Stadt Hammeln gibt es keine

Ewigen Gliter, wenn auch irdische dicht /ges&t/.
Eines Genies mit Hammeln - das widre die gleiche Ehe,
Wie die der Nachtigall mit einem Kohlkopf!

Leidenschaft fiir die ROSE
Ist der Nachtigall bestimmt. Nachdem ich die Penaten verraten
VergieBe ich Tr&dnen iiber meine Nachtigall, habe,

Und die Nachtigall - ist verheiratet!

Eines Genies mit Hammeln - wo ist da der Takt?

Der Geschmack? - das gehdrt nicht zusammen, das paBt nicht
amm. 1

Gibt es einen unverstdndlicheren Sachverhalt, zus sns

Als eine Nachtigall - in gesetzlicher /Ehe/?

Ehe - das ist Uber-Bord: verschiittgehen, verlorengehen,
Versauern - Strohsack - Schweinefleisch...

Nicht die Rede eines Himmelsbewohners hore ich,
Freunde, sondern /die/ eines SpieBbiirgers!



380

385

390

395

400

405

410
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Cam B 6ypromMuMcTpOBH pan OH BJe3Thb
Tydnu, - Tak A - npegMectoe!
HO HeGOXHTENW - YTO 3a YecCThb
3BaTer 6yproMMcTpa - TecTeMm?

MHOTO3HauYMTEeJIeH - TakK KpacHs,
BHICOKOCepn - TakK 3HaTeH.
MuponepxaTesisi CHHOM OHB,

CraTtp 6ypromucTpa 3ATeM?

KyXOHKy?
Kykonky?
Konbuuko?
TONBKO-TO?

YTO He IIA JIMPUKOB - I'uMeHeH,
BaM uU pe6GeHOK CKaxerT.
OcTeneHUBUMACA cCOnoBen -

HenonycTumuft kxasyc!

Konp HebGOXuTeNIM B LapCcTBe Ten -
Hu nockyTka Ha mmpm

BaMm, u60 npaBUJBbHHHA OBUI pasnesn
Brnar npd Havajsie Mupa:

HaM - TOnskKO BHIOMUMBEH,
I pouun (roe HecThr GONE3HH!).
Konp 60%ecTBO, B MJCHMKH He Je3b,

Kak B 60xecTBa He Jie3eM.

BaM - MUPOOEpXCTBOBAaTb, HaM — DOIOUTh:
3geck 6nM3HEUH, TaM TPORHSA.
HO My3HKAHTY CYACTJIMBHM OHTbH -

[IonpoCTy HENPHCTORHO!

Tak NpenocTaBbTe Xe CJIaOKUH KyC
OGHKHOBEHHEM CMEpPTHHEIM!
Bama amM6po3usa crame ycCT

XeHCKHMX, H 4Yume - HeKTap.

BaM X e

Be Cobh
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380 1Ich wédre selbst gliicklich, in die Pantoffeln des Biirgermeisters
Zu schliipfen, aber ich bin ja auch aus der Vorstadt!
Doch was fiir eine Ehre ist es filir einen Himmelsbewohner,

Den Biirgermeister seinen Schwiegervater zu nennen?

Ist er vielbedeutend - so ist er schén,

385 1Ist er hochherzig - so ist er angesehen.
Nachdem man der Sohn des Welterhalters war,
Schwiegersohn eines Bilirgermeisters werden?

Eine Kiiche?
Ein Plippchen?

390 Ein Ringlein?
Nur das?

DaB Hymenaios nichts filir Lyriker ist,

Kann euch sogar ein Kind sagen.

Eine zur Vernunft gekommene Nachtigall -
395 Das ist ein unzuldssiger Kasus!

Wenn ihr Himmelsbewohner im Reich der Kdrper seid,

So gehdrt nicht einmal ein Fetzchen /Stoff/ fiir die L&cher
Euch, denn gerecht war die Verteilung

Der Gliter im Anfang der Welt:

400 Uns - nur die sichtbare, euch aber - die ganze
tibrige /Welt/ (wo es Krankheit nicht gibt!).
Wenn /schon/ Gottheit, /so/ mach dich nicht an die Fleisch-
Wie wir uns nicht an die Gottheit heranmachen. Eoute Henan,

Eure Aufgabe ist, iber die Welt zu herrschen, unsere - zu gebdren:
405 Hier Zwillinge, dort Drillinge.

Aber gliicklich sein ist fiir einen Musikanten

Schlichtweg ungebiihrlich!

So iiberlaBt also den Leckerbissen
Den gewShnlichen Sterblichen!

410 Euer Ambrosia ist siiBer als Frauen-
Lippen, und reiner, - Nektar.
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HepodaHTH B r'psA3U KoJec,
Boru B vany Onynounum -
InaubTe U 6OuTe, 4YTO6 HaAM CHaJIOCh,

415 MpuTe - 4YTO6 MH IUIOOUJIUCH !

A O6yprOMHCTPOBY JHOOYKY — IUIaH
HJOonpHUA - OPYTHM 3aMEHHM.
BnpoueM, B NOOOGHHX pOesnax npodaxH

U oxupawn MHEeHbs

420 Crnenywommx. ..

llopa3pyMAHHIJICA BeChb COBET,
JI6HIMKU MOHANPYXWUJIH .
B I'amMMesnlbHe COGCTBEHHHX MHCJIEH HeT,

TONBKO OOHH 4YyXHe.

425 He MyOpeHO: Ha 3emie XUBYT,
He B o6jlakax BHTawT.
Ja 1 4YyXMX He ckKasaThb, 4YTO6 nynm, -

TonbKO OOHA, U Ta Benb

ABTOpPCKasf. . .llenoTOK BOOJIL CTEH:

430 "Urd 6 emy B3aMeH?"

- Yro-HuOyOb HyXHoe!
Ynouky! IIOXHHY

Henoporux HOCKOB!
- Tydenvky nns yacos!

435 - Yro-HMOYyOb HA cTeHy!
Kpackow MacrisHOH
Kansepa Ha koOHe!

- Jleno Benb He B leHe!

- HOTHy®w nanouky!
440 - TpocTouky! Ha nneuwn

YTO-HUOGYOb M3 TpPANba!

- Kucrtouky misa 6puThsa!
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Hierophanten im Schmutz der Ré&der,

Gotter im Dunst von Freudenhdusern -

Weint und wacht, auf daB wir schlafen kénnen,
Sterbt, auf da8 wir fruchtbar seien!

Die Blirgermeisterstochter aber - den Schicksals-

Plan - ersetzen wir durch etwas anderes.
Im iibrigen, in solchen Dingen bin ich Laie
Und erwarte die Meinung

Der Nachfolgenden...

Der ganze Rat begann zu errdten,

Die Riesenstirnen anzustrengen.

In Hammeln gibt es keine eigenen Gedanken,
Nur fremde einzig.

Kein Wunder: auf der Erde leben sie,

Und schweben nicht in den Wolken.

Aber auch fremde Gedanken gibt es nicht gerade
Nur einen, und das ist eben

Der des Autors... Fliistern entlang der Widnde:
"Was kénnte man ihm stattdessen /geben/?"

- Etwas Niitzliches!
Eine Angel! Ein Dutzend

Billiger Socken!
- Ein Futteral filir die Uhr!

- Etwas an die Wand!

Den Kaiser zu Pferd

In 01!

- Es geht schlieBlich nicht um den Preis!

- Eine kleine Notenmappe!
- Ein Spazierstdckchen! Auf die Schultern
Irgendwelche Lappen!

- Einen Rasierpinsel!

kiloweise,



445

450

455

460

465

470

- 150 -

- Tak cebe - 4YyTOuYKy!

- bOityyno! - IlocyTOYHO!
He npu nBope x! B rayum!
- I'maBHOe - OT nOyum!

- Camyw Kanenbky!
- KpoxoTky! - KpamuHky!

Ka6 Haymuuo - CopTyK,
51 6 NpemIoOXun - yTOI:

[IpOYHO ¥ nemeBO!

- I'maBHOe - noum6oM
B3ATh: yiA NONOGHHX 6ap
XecT - Haunyvdum#i nap.

llpouee - noporo,
- JeweBO - 300pPOBO!
Be3 pPOKOBHIX 3aTparT,

B nenbHOCTH - aTTecTarT.

JeHbru - 6e3BkycHua!
Kanepusl, yCTpUIH, -
He puaber - HedpHUT.
- I'eHult MeYTaMH CHT.

Job6poe MHeHue -

BoT OHa, TI'€HHI

IInaTta: Kowesb IOXBaJl.

- CMepTHHH Oopoxe 6 B3#A.

Crano O6HTB, ATTECTALMOHHHHK JIUCT.
Praiec .6 plp. O PO M A

- SBpuka! B pyku OGenrte!
Konp no npu3BaHUW OH - QIEenTHUCT,

3HauyuT - dyTnap Ha Pnenry!

HTH S Ma
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Na so - ein biBchen was!

- Stilickweise! - Fir alle Tage!

Er lebt ja nicht bei Hof! im Kr&dhwinkel!
- Hauptsache, /es kommt/ von Herzen!

- BloB ein Trdpfchen!

- Ein Kriimelchen! - Ein Tiipfelchen!

- Wenn ein Gehrock vorhanden,

/So/ wiirde ich vorschlagen - ein Biigeleisen:

Stabil und billig!

- Hauptsache - man nimmt es

Mit Charakter an: filir solche Herren
Ist eine Geste das beste Geschenk.

/Alles/ andere ist teuer.

- Etwas Billiges ist anstédndig!
Ohne fatale Kosten,

Ein Attestat /seiner/ Tiichtigkeit.

Geld ist eine Geschmacklosigkeit!
Kapern, Austern, /das gibt/

Nicht Diabetes, /aber/ Nephritis.
- Ein Genie wird von Trdumen satt.

Eine gute Meinung -

Das ist sie, die Bezahlung

Flir ein Genie: eine Bdrse voller Lob.
- Ein Sterblicher ndhme Teureres.

- Also, ein Attestationsblatt.
Der Ratsherr von der Romantik

- Heureka! Klatscht in die Hé&nde!
Wenn er aus Berufung Fl&tenspieler ist,
Dann also - ein Futteral fiir die Flote!
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PaTH - B IUIECK.
T'eppa - B XJOIMm.
- Hy u mosr!

- Hy ¥ no6!

Geben - frisst,

Leb' heisst: spar'...
Pas ¢nefAiTHCT -

Tak ¢yTnap.

- CnaxeHo! - CyoxeHO!
- 3amueBu#! - KoxaHhi!

- N My3SHKaJIbHHX Oyl
Tak Xe NpUATEeH IuTou.

- Crano OHTE - IUTOUEeBHH !
- PaTcreppH, KyumaHbe
CtuHeT. - KOjp HEeXHOCTH - LeNnb,

Tak xe HexHa ¢nanens.

- I';maBHOe - ymmicen!
- B TpaTH He CYHYBUHCH,
4YTto6 OT OyuM - K Oyue -
Tak u3 nanbe-Maume!

Kabu ManemuuM® KakoW B IOyue
Ipok 6wl - y BCcex Owula OH.
A B nepesofe Mnanbe-Mame -

XeBpaHasa 6Gymara.

XOTh He KOpoOBa, a Haxywo!
Boru - a pThH 3amMaxem!
(Tak Xe, KakK KpUTHKa — COJIOBBI:)

XBauykon, NMPUTOM - OGyMaxHOH.

- UYucrton! 6e3 npumecu!

- IpuHATO! [pHHATO!
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Die Rdte - klatschen,

Die Herren - topp.

- Na, das ist ein Hirn!

- Na, das ist eine Stirn!

Geben - frisst,

Leb' heisst: spar'...

Da er Fl&tenspieler ist -
Also ein Futteral!

- Abgemacht! - Erledigt!
- Aus Sdmisch! - Ein ledernes!

- Musikalischen Seelen
Ist ebenso angenehm Pliisch.

- Also - ein pliischenes!

- Ratsherren, das Essen

Wird kalt. - Wenn Zartheit der Zweck ist,
So ist ebenso zart Flanell.

- Hauptsache ist die gute Absicht!

- Ohne sich in Unkosten zu stiirzen,

Auf daB es von Herzen - zu Herzen /gehe/ -
So aus Papiermaché!

Wenn auch nur der kleinste Nutzen

In der Seele ldge - jeder hdtte eine.
bersetzt aber heiBt Papiermaché -
Gekautes Papier.

Wenn auch keine Kuh, so kaue ich doch!

Gdtter - und wir schmieren /ihnen/ die Miinder
(Ebenso wie die Kritik - der Nachtigall:)
Durch Wiederk&uen, noch dazu - papierenes.

- Reines! Ohne Beimischung!
- Angenommen! Angenommen!

zu!
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- Xnonkoso#! Pucoson!
- Bpaso! IllognucaHO!

BypromuacTopP

He npockouusn - B 3ATbA!
Ho, uyenoseka 4YTsa

U B My3HKaHTe -
PaTcreppu, BCTaHbTe!

JleBH, MOHeT He TpaTsumeH,

[locTaHOBJIEHbE paTyUH:

T'amMMenIbH - He B LlapcTBe nayul.
Pa3 My3HKaAHT - He MyX,

Pa3 My3HKAHT - He 3fATh,

B Ha3BaHHOM OTKasaThk
IeBymke. (B mapcrtBe meH!)

H npemnoxuTk B3aMmeH

HeuTO U3 napcrtsBa Yap:

Ha MHCTpyMeHT - QyTnsap

XBayHO-O6yMaXHHH .

H60 He BaxXHO -

4Yrtd - ("BemecTBO - suwb 3HaK".
I'éTe) - a BaxXHO - Kak.

TUX KakKk Mex.
THX Kak JIeB.
I'y6a B CcMex.

BpOBHM B I'HEeB.

Bouue 3Be3n,
Bulne cioB.

Bo Bech poOCT -
Kpuconos:

"Pas My3HKAHT - TakK MOT.
Idynku He 6GepexeT
OdynoyHuk. TpecHeT - CBHCTHET.
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- Baumwollenes! Reispapierenes!
- Bravo! Unterschrieben!

Der Biirgermeister

Er ist nicht durchgeschliipft - zu den Schwiegersdhnen!
Aber, da ich den Menschen

505 Auch im Musikanten ehre -
Ratsherren, erhebt euch!

/Gleich/ einer Jungfrau, die /ihr/ Geld nicht verschwendet,
Ist der BeschluB8 des Rathauses:

Hammeln /liegt/ nicht im Reich der Seelen. \\\\
510 Da er Musikant ist, so ist er kein Ehemann,

Da er Musikant ist, so ist er kein Schwiegersohn,

Genanntes Mddchen ist zu

Verweigern. (Im Reich der Preise!)

Und stattdessen etwas
515 Aus dem Reich des Zaubers vorzuschlagen:

Zum Instrument - ein Futteral

Aus Papiermaché.
Denn wichtig ist nicht

Was - ("Alles Vergidngliche ist nur ein Gleichnis".
520 Goethe) - sondern wichtig ist wie.

Still wie Pelzwerk.
Still wie ein Lowe.
Die Lippen zu einem Lachen /verzogen/.
Die Brauen in Zorn.

525 {ber allen Sternen,
Uber allen Worten.
In voller GroBe -
Der Rattenfénger:

"Da Musikant - so Verschwender.
530 Sein Pfeifchen schont
Der Pfeifer nicht. Es zerspringt, pfeift er /drauf/.
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YexXOJIOHEeHaBUCTHUK
OH - u dyTnApoOKoOI.

Pa3 My3HKaHT - TakK romn,

535 4YucTt. naAa 4Yero kpace -
IuT? T'HOMHHUKH CKPHBaMT!
KTo U3 BCero u BCé

B MuMpe - uyexJlu cCpuhBaert!

Hexopoma - Tak NHYThH!
540 4YTO6 mnpocusia CyTh.

He B ymeca, a B ciuyx
BaM npoTpy6AT Kk of6enHe -
B neHb, Korma CO6pPOCHT OyX

Teno: 4exos NOCJIenHu# ,

545 B neHb, Korma CTaHyT - JbIH,
Baoymy - u 6 e 3 Tpy6H.

He B HHCTpyMeHTe - B Hac

3Byk. Pas6uBaniTe Oynku!

3o0opue Bcero - 6e3 rnas
550 BunoAamu#. CaMufl T'yOKHA

H 6rnaromapHu# 3an -
I'pyns. HukoOrma He Majl.

He conosBeio 6epeyb

Topno. (TpuM KamwM HA HOYBL!)
555 4Yto nmo dyTnsApa - B neub!

WnuM HageHbTe HA HOC...

Parcreppu! JOnr u mM3noy -

Ious 6ypromucTtpa. Xaoy".

SamywyKany: wWy-wy-myK. ..
560 "3a kakux-HUOYOb OECATh WTYK
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Ein Schonbezligehasser
Ist er - und ein Futteralzerstecher.
Da Musikant - so nackt,

Rein. Wozu braucht Schdnheit

Einen Schutz? Eiterbeulen verbirgt man!
/Jener,/ der von allem und alle
Schonbeziige der Welt herunterreiBt!

Ist sie nicht schdén - so gib einen FuBtritt!
Auf daB das Wesen durchscheine.

Nicht in die Ohren, sondern ins Gehdr
Wird man euch zum Hochamt trompeten -
An dem Tag, an dem der Geist den Korper
Abwerfen wird: den letzten Schonbezug,

An dem Tag, an dem alles zu Eis wird,
/Wird man euch/ in die Seele - auch o h n e Posaune

Nicht im Instrument, in uns ist

Der Klang. Zerschlagt die Pfeifchen!

Am scharfsichtigsten ist der ohne Augen
Sehende. Der klingendste

Und dankbarste Saal ist
Die Brust. Niemals zu klein.

Die Nachtigall schont ihre Kehle

Nicht. (Drei Tropfen pro Nacht!)

Was das Futteral betrifft - in den Ofen damit!
Oder zieht es euch auf die Nase...

Ratsherren! Schuld und Lohn ist
Die Tochter des Biirgermeisters. Ich warte."

Sie begannen zu tuscheln: schu-schu-schuk...
"Fir irgendwelche zehn Stiick

/blasen/.
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Xankux - 6yaro 6u Kpuc! - Mumen!

He BHOaTh KakK CBOHX ymen".

I'pera, I'petra, nonanach B CeTh!

Jlerye ymM CBOM y3peTh,

Hexenp nymy.
- Kambmi, wypum!
He BHMOaTh, KakKk CBOel Oyum.

IOETCKMA PAH

('naBa mecTtas ¥ NOCJenHAA)

PosaH an, cCTyneHmb roJ,

A OYyOMJIBHHK - 30J.

B mkony! B wkony! B wkony! B mkony!

Hopn-OcTt - B cnuHy! Hopn-BecT - B mnosu!

He npompaBum rjias -

B kjnacc! B knacc! B knacc!

Xapue wy6, crname OHHE -
A O6yOUNIBHUK: IO3HHB!

PaspuBan-puBay rnasa!

CnaTtp Henp3a! Henb3sa! Henb3a!

Cobupan-6upat MO3ru!

TeMa - HM 3Trd! HH 3ru! HH 3rH!

Ho-ramu B uan!

lon xpaH! Ilom kpaH!

He pomMaH M He nOpama, - CKymHa BechbMma!

H3-non kpaHa CMHBaWTe pyMmsHa cHa!
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Kldgliche - wenn es /wenigstens/ Ratten gewesen wéren!
Waren wie die eigenen Ohren gar nicht zu sehen".

Greta, Greta, ins Netz bist du geraten!
Leichter, die eigenen Ohren zu erblicken,

Als die Seele.
- Schilf, rausche!
Nicht zu sehen, wie die eigene Seele.

DAS PARADIES DER KINDER
(Sechstes und letztes Kapitel)

Dié Rosenbliite ist purpurn, die Siilze rein,
Der Wecker aber - b&se.

In die Schule! Schule! Schule! Schule!
Nord-Ost - in den Riicken! Nord-West - in die ROcke!

Die Augen noch nicht ganz aufgesperrt -
In die Klasse! Klasse! Klasse!

Wdrmer als Pelze, siiBer als Melonen -
Doch der Wecker: klirr!

ReiB die Augen auf, auf!
Der Schlaf ist aus! ist aus! ist aus!

Sammel, sammel den Verstand!
Eine Finsternis - stockdunkel! -dunkel! -dunkel!

Mit den Fii-Ben in den Zuber!
Unter den Hahn! Unter den Hahn!

Kein Roman und kein Drama, - eine {iberaus langweilige
Unter dem Hahn wascht euch die Schlafr&te ab!

- M&use!

/Geschichte/!
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T'OTH MOYT U TI'YHHH.

Ho, rosops pas3yMHO,

Tak OT I'OTOB M I'YHHOB - a MMp O6wBU1 Man!
4YTO ocTanoceh? Xopoumn 6Gay.

Tyn pna 6ann.
T'yHH gna raul,
(Cnyran - Bnér.)
Tann ma ror.

T'or pma rami.
= CjaumkoM man -
I'yvHH pa ror,
- ByTepbpon.

TyHHH - KOHHHE, HOXKH I'HYTH.
B ¢yHTe nBamuartp Yetmpe dyTa.
ImoCc Ha MHMHYC BHXOOUT — IUIOC.
Ilesapp - HeMmel.

Cefyac NpPOCHYCBH.

CnUT CypOK, CIIUMT MenBenb.

- Cnatp He cMeThb! He cMeThb! He cMeTh!

CnuT MepTBel, CIUT HMHOYC.
- OTOCImNINCE - NPOCIUICH — NPOCIUINCH.. .

Byku - A3 -

B menku rnas.

CoTHen oc -

B HO3OpH, B HOC.

. .
Ha cTo ner, Ha ctoO MOnO -

Mon 3aBong - 3aBOA - 3aBoA.
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Goten ziehn und Hunnen.
Doch, mit Verstand gesagt,

Was ist von den Goten und Hunnen - und die Welt war
Denn geblieben? Eine gute Schulnote.

Ein dumpfer Klang und eine Schulnote.

Hunne und Gallier,

(Hast du's durcheinander gebracht - Schelte.)
Gallier und Gote.

Gote und Gallier.

- Gar zu klein -
Hunne und Gote,

- Ist das Butterbrot.

Die Hunnen /waren/ Reiter, hatten krumme Beine.
In einem Pfund sind vierundzwanzig Feet.
Plus und minus macht - plus.
Zisar /war/ ein Deutscher.
Gleich wach ich auf!

Es schldft das Murmeltier, es schldft der Bdr.

- Untersteht euch zu schlafen! untersteht euch! untersteht euch!

Es schldft der Tote, es schldft der Hindu.

- Ich werd mich ausschlafen - satt schlafen - satt schlafen...

"Be" - "A" -
In die Augenschlitze.

Wie hundert Wespen -
In die Nasenldcher, in die Nase.

Auf hundert Jahre, zu hundert Moden /geht/
Mein Uhrwerk - Uhrwerk - Uhrwerk.

klein! -
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PyxHeT Oy6, PYyXHET TPOH -

3aBeneH - BeIeH - BeIeH.

CoTHM JlIeT, COTHH MonOo -
A uTO paneuwe 6yner -
CkaxeT TOT, CKaxeT TOT,
KTOo 6ynounbHUK OyOHUT.

4YTO ecTh 4Yac? YTO ecTh rom?
Bens U KpaTep TIJIOXHeT!
CkaxeT TOT, CKaxeT TOT -
KTO 6yOMNBHHUK I'POXHET.

Yac mnponan, nOeHb cropen,
A OyOUJIBHMK - Lel.

Beutn gosial -
BHpPOCJIX T'OpPH.
HuHYe - B WKONy,

3aBTpa - B KOHTOpPY.

T'ne BH, nYenn?
T'me BH, 3y6pUH?
HuHYe B mWKOmNy,
3aBTpa B MOTHY...

YTOMHTEeNnbHe MOuWKapH. ..

- llko-nsa-pu!

Yrd 3TO0? HOBHII 3ByK!
KHUIH JIeTAT U3 DPYK
- MUMO - M MNpsAMO B Nevb,

PykH XOTHAT OT Iuiey,

Cne3n XOTAT M3 rias,
Cano ynano B Tas,

Meuio ynano B cyn -

B mKONbHY® Morgensupp'.
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Die Eiche wird stiirzen, der Thron wird stilirzen -

Ich bin aufgezogen - gezogen - gezogen.

Hunderte von Jahren, Hunderte von Moden -
Und was weiter sein wird -

Kann der sagen, kann der sagen,

Der den Wecker weckt.

Was ist eine Stunde? Was ist ein Jahr?
Auch ein Krater erldscht ja!

/Das/ kann der sagen, /das/ kann der sagen,
Der den Wecker zum Stehen bringt.

Die Stunde ist vergangen, der Tag verbrannt,
Doch der Wecker ist ganz.

Es gab Tdler -

Es wuchsen Berge empor.
Heute - in die Schule,
Morgen - ins Kontor.

Wo seid ihr, Bienen?
Wo seid ihr, Biiffler?
Heute in die Schule,
Morgen ins Grab...

Ermiidender als Miicken...
- Schii-ler!

Was ist das? Ein neuer Klang!

Die Biicher fliegen aus den H&nden

- Vorbei - und geradewegs in den Ofen.
Die Arme wollen von den Schultern,

Die Trdnen wollen aus den Augen,

Der Speck fiel in die Waschschiissel,
Die Seife fiel in die Suppe -

In die Schul-Morgensupp'.
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3Byku! 3Byku! Kak U3 nenku!
Kak u3 Tyuu! Kak u3 rnas!
3to ¢nenita, 3TO dnenra,

310 dnerrtra 3anunace!

Ckoku! Ckoxu! Kak u3 cromna!

TOnOT-NpHATON, TOMOT-NPAMN

- Onenita, ne# Ham! Odnenrta, nou Ham!

Xepe6AT, KO3NAT, TEJNAT.

BonbHHLA.
Konuuna.
IIKOJILHUKH .

K ONIBHHULIH.

YTO JIMBEeHBb C CYKOB,
4YTO me6eHb C TI'OpPH,
Co BCex 4YepnakoB
T'OopOX neTBOpPH.

lkonbuuk? B3mop. BanbHuk? CnoasH.
JIluBHA, NUBHA GapabGaH.

I'no6yc? Cé6bur. Pasneun? CHAT.
lle6HsA, me6bHaA BOOONan.

Bcrutecku! Bennecku! Kak U3 warku!
ATnac, crapbca! I'pudenn, xau!

B pome - COHKH, B pome - 3adKH,

B pome - Genne Opo3nu!

Kpuku! Kpuku! Tak, npuMepoMm,
PTH ¥ I'JIOTKM pacTBOpHA,
IuKapy MHUCCHOHEpOM

3aenawTt "XuTtua".
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Tone! Tone! Wie aus der GieBkanne!

Wie aus der Wolke! Wie aus den Augen!

Das ist eine Flo&te, das ist eine Fldte,
Das ist eine Fl&te, die sich /da/ ergieBt!

Spriinge! Spriinge! Wie aus der Box heraus!
Getrampel-Tritt, Getrampel-Hipfen

- Fldte, ergieB dich uns! Fl6te, sing uns! -
Der Fohlen, Zicklein, Kdlbchen.

Freischar.
Reiterei.
Schiiler.
Schiilerinnen.

Wie Regen von den Ksten herab,
Wie Schotter vom Berg herab,
Von allen Dachbdden herunter
/Wie/ Erbsen die Kinderschar.

Schiiler? Unsinn. Zeugnis? Abgegeben.
Trommeln von Regen, von Regen.

Der Globus? Zerschlagen. Der Ranzen? Abgelegt.
Wasserfall von Schotter, von Schotter.

Klatschen! Klatschen! Wie aus der Biitte!

Atlas, werd alt! Griffel, warte!

Im Wdldchen gibt es Eichelhdher, im Wdldchen gibt es
Im Wdldchen gibt es weiBe Drosseln!

Schreie! Schreie! So, zum Beispiel,
Miinder und Kehlen aufreiBend,
Verschlingen die Wilden

Die "Viten" samt den Missionaren.

H&schen,
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- JHer-BO-pa!
30JIOTHCTHX BEeYEepOB MOWKapa...
In-Ka-pu!

105 TI'ONIOCHCTHX NPyOOB IeCKapH. ..

IIpous U3 HOp!
MoTmUIEK - He CypOk, He 6o6ep.
Mpous M3 wKon!
Benr eme nepBOLBET He OTLBEJ.

110 EcTh y MeHsa - He B ciayx6y, a B Opyx6y! -
IU1s meBOYEK KYKJH, IUIA MaJIbYUKOB DYXbs,
- I'nmy6okas soBns u 6HCTpas rpeé6ns, -
I neBOYEK — HIJIH, I MaJIbUMKOB — KerIJH,

Ha-psan u pocnex,
115 ¥ - Badnm - mna Bcex.

NTuukam - pomuua, pubkam - Osepue,
Ha Bcé ocofbu, Ha BCé BO3pacTh!

MnanumMm - CNamoOCTH, CTApWMM — MPAHOCTH, -
Ha BC& TaMHOCTH, Ha BC& CTPAHHOCTH.

120 Bneck - GOIBHO ryasam:

S5-neM u Ce3sam.

[lon pOOMTENBCKOW KpPHUISK

Bul TaM-TaM GEeCCOHHHN CJIbIIAJIK?

Non poOHTesNbCKOKW KPOBJIeKn
125 Kto mepbeTr 6saxeHHHN npo6oBan?

JJoM - TeCHHP 3aroH

IUis NBBOB M IUIA XEH.
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- Kin-der-schar!
Miicken der goldenen Abende...
- Wil-de!
105 Griindlinge der lautstimmigen Teiche...

Heraus aus den L&chern!

Ein Falter ist kein Murmeltier, kein Biber.
Heraus aus den Schulen!

Die Primel ist doch noch nicht abgebliiht.

110 Ich habe - nicht zum Dienst, sondern zur Freundschaft! -
Fiir die Mddchen Puppen, fiir die Jungen Gewehre,
- Tiefes Fischen und schnelles Rudern, -
Fiir die Mddchen - Nadeln, fiir die Jungen - Kegel,

Klei-der und Riistungen,
115 Und - Waffeln - fiir alle.

Den Vbglein - ein W&dldchen, den Fischlein - einen kleinen See!
Fiir alle im besonderen, fiir jedes Alter!

Den Jiingeren - SiiBigkeiten, den Klteren - Wiirziges, -
Flir alle Geheimnisse, fiir alle Seltsamkeiten.

120 Ein Glanz - die Augen schmerzt es:
E-den und Sesam.

Habt ihr unter dem elterlichen Dach
Das schlaflose "tam-tam" gehdrt?

Wer hat unter dem elterlichen Dach
125 Das selige Sorbet versucht?

Das Haus ist ein enges Gehege
Flir Lowen und Ehefrauen.
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EcTp y MeHsa - ckasajyi, Tak B JlagOHH! -

Insa neBOYEeK JIaHH, U1 MaJIbYMKOB KOHH,

Inona ConomoHa ¥ po3w Caanm,

Insa ManbyYUKOB - BOMHH, IUIA OeBO4YEeK - CBanbOH,

Becyr - MHMp - Hapacnes
H nacka s BCcex.

Pubku B nyxuue! I[ITHYKH B KJeTke!

VHUYTOXHMMTE BCE& OTMeTKHu!

PubkaM - O3epune, NTUYKaAM - JIeTO, -

VHHYTOXEHH BC& npenMeTh!

Pox-necTBeHCKHR cCTOn
B npeBHermen M3 WKOJ.

- T'OBOpPAT, 4YTO OH B 3eJIeHOM!
- I'nme x OH? - Sl MOy 3a 3BOHOM.

- OH B xapy MeHs Oawkas.
- 'me x oH? - S uaOy 3a 3ByKOM!

- 51 3a kpacHow ¢daTon.
- S 3a cTapuwe CecTpOH.

- TOBOPAT, YTO pa# - Hanéxo.
- 1 He BBHYYHJI ypOKa.

- 4Yto-TO 60A3HO MHe BTamHe.

- A - 3a panbHHUM. I - 3a Kpa”HHHUM.

- 1 - 4yTOo6 OeTcTBO HaBepCTaTh.

- He ocrarecsa. - He orcraTs.

- 3a OTYaABUMMCA KJIaIOM.
- 1 - 3a cnaBo#i. I - 3a cTanoM.

- Bce paBHO - OOMOH Henb3saA yx!

- 1 - Tak 34 Mope! 1 - 3aMyx.



- 169 -

Ich habe - hab ich's gesagt, so Hand drauf! -
Fiir die Mddchen Hirsche, fiir die Jungen Pferde,
130 Die Friichte Salomons und die Rosen Saadis,
Fir die Jungen - Kriege, fiir die Mddchen - Hochzeiten,

Die ganze - Welt - im Gesang
Und Liebkosungen fiir alle.

Fischlein in der Lache! V&glein im K&dfig!
135 Vernichten wir alle Schulnoten!

Den Fischlein - einen kleinen See, den V&glein - Sommer!
- Vernichtet sind alle Schulfécher!

Weih-nachtsgabentisch
In der &dltesten aller Schulen.

140 - Man sagt, er sei in Griin!
- Wo ist er denn? - Ich geh dem Klingen nach!

- Er hat mich in Glut eingewiegt.
- Wo ist er denn? - Ich geh dem Klang nach!

- Ich dem roten Kopftuch nach.
145 - Ich der &dlteren Schwester nach.

- Man sagt, das Paradies sei weit.
- Ich hab die Lektion noch nicht gelernt.

- Etwas ist mir &ngstlich, insgeheim.
- Ich - dem fernen nach. Ich - dem letzten nach.

150 = Ich, um die Kindheit aufzuholen.
- /Um/ nicht hierzubleiben. - /Um/ nicht zurilickzubleiben.

- Nach dem verzweifelten Schatz.
- Ich - nach Ruhm. Ich - der Herde nach.

- Gleichviel - nach Hause geht schon nicht mehr!

- Ich - dann eben bis jenseits des Meeres! Ich - heiraten.
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- [oTOMy YTO B mWKOJEe 6BIT.

- [oToMy 4YTO BC& HAOYT.

- HoueBaTkr XOTen 6H B CeHe.
- A - 3a dpasuem. I - 3a BCeMH.

- BoeBaTp xOTes1 6H C JNIbBaMH.
- 51? He 3Haw. Horm camm.

- HNotomy uTO dpaTtep - Ober.

- [lotomMy 4TO - B Cc € wuzner!
...Konorymkun - ¥ Te B MHHOaNMHKax!
[lorpeMymku Uit CaMuX MaJIeHbBKHX!
Cka3ky - rnacropa pacCMeuuus !

W pOMaHTHKH U1 OGOJIBLMX .

Ha BcsAkHe HyXOH! Ha BCSKHEe BKYCH!

Inga ManbyvKOB — NyJIK, IUIS OeBOYeK - O6yCH.

Ha BcsAkue Xxaxnu! Ha BCsAKHe MacTH!

Ina MaJibYMKOB — HIDH, VIS OeBOYEeK - CTpPacTH:

Se3 cBax, 6e3 nomex.
U - nucema - A BCeX.

- TI'OBOpPAT, YTO OH 3aBOOHUT,
Tonut. (Bopouam, Hapognen!)

- 3aBeneT, NOTOM 3aryo6ur!
- Pa3 He M O X e T, Tak He 6yneT

Xyxe! - B ynam - Tak He 3nompen!
- B an - Tak 6e3 nponosepmen!

- Xopowo eme, 4YTO BMecCTe,
Kyuvent. - A ckasaTh NO YeCTH...

(To ¢ BOOH MAOeT, TO CBhe, -
I'me X OH?) - HuYero He cCibly:
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- Weil sie in der Schule schlagen.
- Weil alle gehen.

- Ich m&chte gern im Heu iibernachten.
- Ich - Franz nach. Ich - allen nach.

160 = Ich mSchte gern mit L&wen k&mpfen.
- Ich? ich weiB nicht. Die Beine /gehen/ von alleine.

- Weil Vater - schlégt.
- Weil - al 1l e s geht!

... Rasseln - auch jene in kleinen Mandeln!

165 Schellen fiir die Allerkleinsten!
Mirchen - /selbst/ den Pastor bringst du zum Lachen!
Und Romantik fiir die GroBen.

Fiir alle Bediirfnisse! fiir jeden Geschmack!
Fiir die Jungen - Kugeln, fiir die Mddchen - Halsperlen.
170 Fiir jedes Verlangen! in allen Farben!
Fiir die Jungen - Spiele, fiir die Mddchen - Leidenschaften:

Ohne Brautwerberinnen, ohne Hindernisse.
Und - Briefe - fiir alle.

- Man sagt, daB er in die Irre fiihrt,
175 Ertrdnkt. (Vorwdrts, kleines Volk!)

- In die Irre fiihrt er und dann ins Verderben!
- Da es nicht sein k a n n, so wird es nicht

Schlimmer sein! - Schén /spielt er/, also ist er kein B&sewicht!
- In die HOlle, so doch ohne Predigten!

180 - Gut wenigstens, daB wir zusammen sind,

Im Haufen. - Aber wenn ich ehrlich sein soll...

(Bald kommt es aus dem Wasser, bald von oben, -
Wo ist er denn?) - Ich hdre gar nichts:
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Hu ronn-romnn ¥ HH Oy-goy, -

Bcé unyT, ¥ A HOY.

- EcTp y MeHA - BCe, BCe, KpOMe pPEeHTH!

I ManbYHKOB (QNHMHTH, UIA OeBOYEK JIEHTH,
JlO30pHHEe 3HaKM U TalHue Yucia,

Ina neBOYEK - 3BYKH, IUIA MaJbYUKOB — CMHCIJIH,

Cux - ¢ TemMd - ponOcCTBO,
U - pudma - Ha Bce.

Berep B nonu!

MHUMO WKOJIH !

LesIiM LHPKOM -
MMMO KHPKH.

KeM HH pa3y He JlackKaH
IJa 6e3 nNpoCHny TacKaH -
O cBHOAHUA, KJIACCHHHA!

oo csBupmasus, nacrop!

He HanumeM, M He IHuH!
- Maytbnuu !

EcTer y MeHA, - He BCe Iepeckaxeusb! -
Insa MasbYHKOB - PamoCTh, IUIA OeBOYEK - TAXECTh.
HexHa - nepemobuilb, yMHa - Iepebopelb.

A Manb4YUKOB - CJAOOCTh, IUIA HOeBOYEK - ropeyvsb.

JHO - CTpacCTH 3EeMHOH...
U - part - nnsa OOHOH.

3nechr - NyTH,
3necp - Yucna...
Paspyxa...
Pasnyka...
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Kein "hopp-hopp" und kein "du-du", -
185 Alle gehn und ich geh auch.

- Ich habe - alles, alles, auBer einer Rente! -

Fiir die Jungen Flinten, filir die Maddchen Bé&nder,
Spdhzeichen und Geheimzahlen,

Fiir die Mddchen - Kldnge, fiir die Jungen - Bedeutungen,

190 Diese mit jenen verwandt,
Und - einen Reim - auf alles.

Wind in die Rocke!
Vorbei an der Schule!

Wie ein ganzer Zirkus -
195 Vorbei an der Kirche.

Von wem niemals liebkost

Und ohne Erwachen herumgezerrt -
Auf Wiedersehn, Schullehrer!

Auf Wiedersehn, Pastor!

200 Wir werden nicht schreiben, und schreib auch du nicht!
- Buben!

Ich habe - man kann gar nicht alles aufzdhlen! -

Flir die Jungen - Freude, fiir die Mddchen - Schwere.

Bist du zdrtlich - liberwindest du sie durch Liebe, bist du klug -
205 Fiir die Jungen - SiiBe, fiir die M&dchen - BitterniBeSiegst du sie.

Den Grund - irdischer Leiden...

Und - das Paradies - fir eine.

Hier sind Fesseln...
Hier sind Daten...
210 Uneinigkeit...

Trennung...
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Pan - cyTH,
Pap - cmmcna,
Pan - cnyxa,
Pan - 3ByKa.

TOouHO OG6JIaYKO mNepicToe,

enoT: - I'peTa 6ypromucrposa!l

- CTrpofiTeCh, pe3BHEe HEeBEeCTHHH
CecTpH, B cBanebHOe mecTBHEe.

[lozabuB O canbHHX OGasibHHKaAxX -

34 pyky 6epuTe MaJIeHbKHX.

LIKONBHHA OOM yXe C IOpPOuHHY !
H& pyku 6GepuTe KpOWEeYHHX

BEpaTueB aMCTOBHX...
- He packauBaTbcsa!

Bpone 6sarosecTa...
- He ornagmBaTbcA!

BOT OH, B NpPOCTOpPH CTamu,
T'opona camufl Kpa#n.

- 3apacran,

Cnen ot HOr Hamwux. CHOpocAT - B
BpaHH# rpap,

T'onoca ¥ warv sarnywan.

Bu, KyCTH,

He XpaHuTe onexn JIOCKYTH.
Berep, TH

Tonoca ¥ mard OTHOCH.

Be3 cnepa!
I'OBOpPAT, 4YTO CeromHA cpena:

JeHp Tpyna.

B TOM kpaw BOCKpeCeHbe pcerma.

Kuran.
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Das Paradies - des Wesens,
Das Paradies - des Sinns,
Das Paradies - des GehOrs,
215 Das Paradies - des Klangs.

Wie eine Federwolke,
Fliistern: - Blirgermeisters Gretal!l

- Reiht euch auf, frohliche Schwestern
Der Braut, zum Hochzeitszug.

220 VergeBt die beschmierten Zeugnisse und
FaBt die Kleinen an der Hand.

Das Schulhaus ist schon /nur noch/ erbsengroB!
FaBt an der Hand die winzigen

Storchenbriiderchen...
225 - Nicht bereuen!

Wie Glockenlduten...

- Nicht zurilickschauen!

Dort ist er, in die Weiten der Vogelschwdrme /hinaus/,
Der &duBerste Rand der Stadt.

230 - Wachs zu,
Spur von unseren Fi{iBen. Wird man fragen, /so sag/ - nach
Krdhenkréichzen, China.

Verschluck Stimmen und Schritte.

Ihr Strducher,

235 Bewahrt keine Fetzen von den Kleidern.
Du, Wind,
Trag Stimmen und Schritte davon.

Ohne Spur!
Man sagt, heute sei Mittwoch:
240 Ein Arbeitstag.

In jenem Land ist immer Sonntag.
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XuTer - crapeTs,

HeyknOHHO CcTapeThb M CepeTh.

XuTpr - Bpary!

Bce, 4TO Be4YHO, - Ha TOM Gepery!

B unapcTBe MOeM - HM TOpeM, HH 60OeH, -
OnHO nenmsHoe! OOHO rony6oe!
llon 3HO6KOK paAb6bi, OO 3HOKOI KpOBJek

Insa neBOYEK — MNepiH, Ul MaJIbYHKOB - JIOBJA

Hx. - C rpeuxkust opex!
H - BaHHa - IA BCeX.

Cnu-yCHH, CHNH-HCUE3Hb,

Xemuyr - uyynHas 60One3Hb.

XBopocT - cep. Xodemn - an?

BMecCTO XBOPOCTY —- KOpasui.

B umapcTBe MOEeM - HM CBHHKH, HH KODH,
Hu BHCHIMX MaTepU#, HH CpPEeOHUX HCTODPHH,
Hu pacoBOM pPO3HH, HH I'yCOBOM Ka3HH,

Hu nerckux 6Gone3Hed, HU NEeTCKHUX OGOsA3HeH:

CuHb. JleTO KpacHd.
H - Bpema - Ha Bce.

Tuwe, THwe, netu! OTHasvm

B wKoONy THUXYI0, MNOOBOOHYV.

JleiTechr, NnelTecCh, PO3H WEeYHHE

B BOOy BeYHYW, IPOTOYHYD.

Kto-TO: Men! kTo-TO: Hn!

KTO-TO: HOrm npomouun!

Krto-TO: Ban! kto-TO: ryn!

KTo-TO: O3epa xnebHyin!



245

250

255

260

265

=5 T o=

Leben heiBt altern,

Unausweichlich altern und ergrauen.

Leben - dem Feind!

Alles, was ewig ist, /liegt/ auf jenem Ufer!

In meinem Reich gibt es weder Gefdngnisse, noch Schlacht-
/Es ist/ ganz eisig, ganz himmelblau! hauser. =

Unter dem zitternden Flimmern, unter dem zitternden Dach
Gibt es fiir die Mddchen - Perlen, fiir die Jungen - deren

Fischen. - WalnuBgroSBe!
Und - eine Badewanne - fiir alle!

Schlaf-schlaf ein, schlaf-verschwinde,
Die Perle ist eine wunderbare Krankheit.

Reisig ist grau. Willst du - purpurnes?
Statt Reisig - Korallen.

In meinem Reich gibt es weder Mumps, noch Masern,

Keine hbheren Materien, keine mittelmd@Bigen Geschichten,
Keine Rassen-Trennung, keine Hus-Hinrichtung,

“eine Kinderkrankheiten, keine Kinderdngste:

Bldue. Schén ist der Sommer.
Und - Zeit - fiir alles.

Stiller, stiller, Kinder! Ihr seid in eine
Stille Schule gegeben, unter dem Wasser.

ErgieBt euch, Wangenrosen,
In das ewige, flieBende Wasser.

Einer: Wirbel! Einer: Schlamm!
Einer: die FiiBe hab ich mir naBgemacht!

Einer: eine Woge! Einer: Brausen!

Einer: vom See hab ich geschluckt!



=0 178" =

270 A BOma yxXe MO Nanb4yUKH

BononasamM M KyhnaabWHUllaM. . .

XeMuyra HaBCTpeuyy CHIUIOTCSH.
A BOOma yxXe IO MHUKOJIKY...

Ilon KOJIEHOYKHM HOPOBHMT.
275 - Xpu-30-JIUT!
KpacHue MxH, Jjla3sypHHE HHULH...
(A HOru BCE HMXe, a He60 BCe BHIE...)
3epKaJIbHHE JIOXH, XPyCTaJibHHE 3anbld...
A 4YTO-TO BCe OyiMXe, a YTO-TO BCe nanbue...

280 - Beperuch! Ilo kOneHO BBA3!

- Xpu-30-mnpas!

A BOOa yxe IO IJIeYHKO

MumwkaMm B OGYOHHYHOM M B KJIETYaTOM.

Bume, BhHWeEe, HOCHMK B3OEepHYTHMH!

285 A BOOa yxe NnO TrOpJIHUWKO, -

YcnaguTenbHed NPOCTHHH. . .

- Xpy-cTa-JjH...

B napctse MoeM (HexHenlmee dolce) ...
A BeKy BCe MeHbule, a OKO Bce Oonsue...
290 DBonoTHas yanka? MnageHYeCKHH Yenuyuk?

A HOT'HM BCEé TsAXdYe, a cCephlue BCe Jerve...

llomMuHan, OpPpy3bA M DPOOHYH!
lopcTynaeT K non6OpOOOYKY .

XopomM 4YepTOrH BHCTPOHJ
295 Humuit - Oouke G6yproMHCTPOBOMN?
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270 Und das Wasser geht schon bis zu den Fingern
Den Tauchern und den Badenden...

Perlen rieseln entgegen.
Und das Wasser geht schon bis zum Kndchel...

An die Knie dréngt es.
275 - Ein Chry-so-1lit!

Rote Moose, azurblaue Nischen...

(Und die Beine immer tiefer, und der Himmel immer h&her...)
Spiegellogen, kleine Kristallsdle...

Und etwas immer ndher, und etwas immer ferner...

280 - PaB auf! Bis zum Knie bin ich steckengeblieben!
- Ein Chry-so-pas!

Und das Wasser geht schon bis zu den Schultern
Den Miuschen im Alltags- und im karierten /Kleid/.

HOher, hoher, das geriimpfte N&schen!
285 Und das Wasser geht schon bis zum Hals, -

Angenehmer als ein Bettlaken...
- Kris-tal-le...

In meinem Reich (zdrtlichstes dolce)...
Und immer weniger Lebenszeit, und immer mehr Horizont...
290 Eine Sumpfmdwe? Ein S&duglingshdubchen?
Und die Beine /werden/ immer schwerer, und das Herz immer
leichter...
Gedenkt /unsrer/, Freunde und Verwandte!
Es geht bis an das Kinn heran.

Sind sie nicht schon, die Paldste, die der Bettler -
295 Der Biirgermeisterstochter erbaut hat?
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- BeuHne CHH, 6eccyiefHHe 4YamH...

A cepoue Bce THme, a ¢serita BCce cllame...

- He ngyman, a cneny®, He Oymaw, a ciaymwan...

A ¢nenta Bce cname, a cepaue BCe IJyle...

- MyTTep,

Ny-3H-pH.

Napux,

YVXHHATh He 30BH!

HOAGpPE 1925
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- Ewige Trdume, spurlose Dickichte...
Und das Herz immer ruhiger, und die Flote immer siiBer...

- Denk nicht nach, sondern folg, denk nicht nach, sondern hdér

Und die Fl6te immer siiBer, und das Herz immer dumpfer...zu"'

- Mutter, ruf nicht zum Abendessen!

Bla-sen.

Paris, November 1925






TEXTANHANG

I. DIE KINDER ZU HAMELN

Im Jahr 1284 lieB sich zu Hameln ein wunderlicher Mann
sehen. Er hatte einen Rock von vielfarbigem, bunten Tuch an,
weshalb er Bundting soll geheiBen haben, und gab sich
fiir einen Rattenfdnger aus, indem er versprach, gegen ein
gewisses Geld die Stadt von allen Mdusen und Ratten zu befreien.
Die Biirger wurden mit ihm einig und versicherten ihm einen
bestimmten Lohn. Der Rattenfidnger zog demnach ein Pfeifchen
heraus und pfiff, da kamen alsobald die Ratten und Mduse aus
allen Hiusern hervorgekrochen und sammelten sich um ihn herum.
Als er nun meinte, es wdre keine zuriick, ging er hinaus, und
der ganze Haufen folgte ihm, und so filhrte er sie an die Weser;
dort schiirzte er seine Kleider und trat in das Wasser, worauf
ihm alle die Tiere folgten und hineinstiirzend ertranken.

Nachdem die Biirger aber von ihrer Plage befreit waren, reute
sie der versprochene Lohn, und sie verweigerten ihn dem Manne
unter allerlei Ausfliichten, so daB er zornig und erbittert
wegging. Am 26.Juni auf Johannis- und Paulitag, morgens friih
sieben Uhr, nach andern zu Mittag, erschien er wieder, jetzt
in Gestalt eines Jdgers, erschrecklichen Angesichts, mit einem
roten, wunderlichen Hut, und lieB seine Pfeife in den Gassen
héren. Alsbald kamen diesmal nicht Ratten und }&duse, sondern
Kinder, Knaben und M&gdlein vom vierten Jahr an, in groSer
Anzahl gelaufen, worunter auch die schon erwachsene Tochter
des Biirgermeisters war. Der ganze Schwarm folgte ihm nach, und
er fiilhrte sie hinaus in einen Berg, wo er mit ihnen verschwand.
Dies hatte ein Kinderm#dchen gesehen, welches mit einem Kind
auf dem Arm von fern nachgezogen war, darnach umkehrte und das
Geriicht in die Stadt brachte. Die Eltern liefen haufenweis vor
alle Tore und suchten mit betriibtem Herzen ihre Kinder; die
Miitter erhoben ein j&mmerliches Schreien und Weinen. Von Stund
an wurden Boten zu Wasser und Land an alle Orte herumgeschickt,
zu erkundigen, ob man die Kinder oder auch nur etliche gesehen,
aber alles vergeblich. Es waren im ganzen huncertunddreiBig
verloren. Zwei sollen, wie einige sagen, sich verspdtet und
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zuriickgekommen sein, wovon aber das eine blind, das andere
stumm gewesen, also daB das blinde den Ort nicht hat zeigen
kénnen, aber wohl erz&dhlen, wie sie dem Spielmann gefolgt wiren;
das stumme aber den Ort gewiesen, ob es gleich nichts gehdrt.
Ein Kn&blein war im Hemd mitgelaufen und kehrte um, seinen

Rock zu holen, wodurch es dem Ungliick entgangen; denn als es
zurilickkam, waren die andern schon in der Grube eines Hiigels,
die noch gezeigt wird, verschwunden.

Die StraBe, wodurch die Kinder zum Tor hinausgegangen, hieB
noch in der Mitte des XVIII. Jahrhunderts (wohl noch heute) die
bunge-10s e (trommel-, tonlose, stille), weil kein
Tanz darin geschehen noch Saitenspiel durfte geriihrt werden.
Ja, wenn eine Braut mit Musik zur Kirche gebracht ward, muBSten
die Spielleute iiber die Gasse hin stillschweigen. Der Berg bei
Hameln, wo die Kinder verschwanden, heiBt der Poppenberg, wo
links und rechts zwei Steine in Kreuzform sind aufgerichtet
worden. Einige sagen, die Kinder wdren in eine HOhle gefiihrt
worden und in Siebenbiirgen wieder herausgekommen.

Die Blirger von Hameln haben die Begebenheit in ihr Stadt-
buch einzeichnen lassen und pflegten in ihren Ausschreiben
nach dem Verlust ihrer Kinder Jahr und Tag zu z&hlen. Nach
Seyfried ist der 22. statt des 26. Juni im Stadtbuch angegeben.
An dem Rathaus standen folgende Zeilen:

Im Jahr 1284 na Christi gebort

to Hamel worden uthgevort

hundert und dreiBig Kinder dasililvest geborn
dorch einen Piper under den K&ppen verlorn.

Und an der neuen Pforte:

Centum ter denos cum magnus ab urbe puellos

duzerat ante annos CCLXXII condita porta fuit.
Im Jahre 1572 lieB der Bilirgermeister die Geschichte in die
Kirchenfenster abbilden mit der nétigen Uberschrift, welche
groBtenteils unleserlich geworden. Auch ist eine Miinze darauf
geprégt.
(Deutsche Sagen, herausgegeben von den Briidern GRIMM, zwei

Binde in einem Band, Miinchen 1976,249-251 /vollstdndige Ausgabe,
nach dem Text der dritten Auflage von 1891/.)
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Karl SIMROCK: "DER RATTENFANGER"

Zu Hameln fechten Mdus' und Ratzen
Am hellen Tage mit den Katzen;

Der Hungertod ist vor der Tiir:

Was tut der weise Rat dafiir?

Im ganzen Land

Macht er's bekannt:

Wer von den Rdubern

Die Stadt kann sdubern,

Des Blirgermeisters T&chterlein,
Die soll zum Lohn sein eigen sein.

Am dritten Tage hdrt man's klingen,
Wie wenn im Lenz die Schwalben singen.
Der Rattenfdnger zieht heran:

O seht den bunten J&dgersmann!

Er blickt so wild

Und singt so mild:

Die Ratten laufen

Ihm zu in Haufen;

Er lockt sie nach mit Wunderschall,
Ertrédnkt sie in der Weser all.

Die Biirger nach den Kirchen wallen,
Zum Dankgebet die Glocken schallen:
Des Birgermeisters T&chterlein

MuB8 nun des Rattenfdngers sein.

Der Vater spricht:

"Ich duld' es nicht!

So hoher Ehren

Mag ich nicht entbehren:

Mit Sang und FlO8tenspiel gewinnt
Man keines Bilirgermeisters Kind."

In seinem bunten Jdgerstaate
Erscheint der Spielmann vor dem Rate:
Sie sprechen all' aus einem Ton

Und weigern den bedungnen Lohn:

"Das Magdelein?

Es kann nicht sein.

Herr Rattenfédnger,

Miiht euch nicht lé&nger!

Eu'r Flotenspiel ist eitel Dunst

Und kam wohl von des Satans Kunst."

Am andern Morgen hdrt man's klingen,
Wie wenn die Nachtigallen singen,
Ein Fldten und ein Liedersang

So siiB vertraut, so liebebang.

Da zieht heran

Der Jdgersmann,

Der Rattenfénger,

Der Wundersédnger,

Und Kinder, Knaben, Mdgdelein,

In hellen Scharen hinterdrein.
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Und hold und holder hért man's klingen,
Wie wenn die lieben Englein singen,

Und vor des Blirgermeisters Tir,

Da tritt sein einzig Kind herfiir.

Das Mdgdelein

MuB8 in den Reihn;

Die Mduschen laufen

Ihm zu in Haufen:

Er lockt sie all mit Wunderschall

Und nach der Weser zogen all.

Die Eltern liefen nach den Toren,

Doch jede Spur war schon verloren:
Kein Eckart hatte sie gewarnt,

Des Jdgers Netz h&dlt sie umgarnt.

Zwei kehrten um,

Eins blind, eins stumm:

Aus ihrem Munde

Kommt keine Kunde.

Da hob der Miitter Jammern an:

So rdchte sich der Wundermann.

(Karl SIMROCKS ausgewdhlte Werke in zwdlf Binden, Leipzig 1907
Band I,77-79.)

III. J.W.GOETHE: "DER RATTENFANGER" (1803)

Ich bin der wohlbekannte S&nger,
Der vielgereis'te Rattenfianger,
Den diese altberiihmte Stadt
GewiB besonders n&thig hat.

Und wdren's Ratten noch so viele,
Und wdren Wiesel mit im Spiele;
Von allen sdubr' ich diesen Ort,
Sie miissen mit einander fort.

Dann ist der gut gelaunte S&nger '
Mitunter auch ein Kinderfénger,

Der selbst die wildesten bezwingt,
Wenn er die goldnen Mdhrchen singt.
Und wdren Knaben noch so trutzig,
Und wdren Mddchen noch so stutzig,
In meine Saiten greif' ich ein,

Sie miissen alle hinter drein.

Dann ist der vielgewandte S&dnger
Gelegentlich ein Maddchenfé&nger;
In keinem Stddtchen langt er an,
Wo er's nicht mancher angethan.
Und wdren Mddchen noch so bldde,
Und wdren Weiber noch so sprdde;
Doch allen wird so liebebang

Bei Zaubersaiten und Gesang.

(Von Anfang.)

(J.W.GOETHE: Weimarer Ausgabe, Weimar 1887, Bd.I,183.)
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J.W.GOETHE: Paralipomena zu "FAUST"

40. /Mephistopheles./

Der liebe S&dnger
Von Hameln auch mein alter Freund
Der Vielbeliebte Rattenfénger.
Wie gehts

Rattenfdnger von Hameln.
/Befinde mich/ recht wohl zu dienen
Ich bin ein wohl gendhrter Mann
Patron von zwolf Philanthropinen
Daneben
Schreibe eine Kinder Bibliothek

Wegen Papierner Fliigel bekannt

Sieht euch auch hier ein jeder an

Ein paar L&cher sind hinein gebrannt
Das haben die verfluchten Xenien gethan.

Mus/aget./
Ich folge
Als Musen anzufiihren

(J.W.GOETHE: Weimarer Ausgabe, Weimar 1887,Bd.1/14,302-303.)

J.W.GOETHE: "FAUST I", "StraBe vor Gretchens Tiire",
Valentin zu Mephistopheles:

"Wen lockst du hier? beim Element!
Vermaledeiter Rattenfédnger!

Zum Teufel erst das Instrument!

Zum Teufel hinterdrein den S&nger!"

8

(J.W.GOETHE: Hamburger Ausgabe, Hamburg 1967, Bd.III,117.)
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H.HEINE: "DIE WANDERRATTEN"

Es gibt zwei Sorten Ratten:

Die hungrigen und die satten.

Die satten bleiben vergniigt zu Haus,
Die hungrigen aber wandern aus.

Sie wandern viel tausend Meilen,
Ganz ohne Rasten und Weilen,
Gradaus in ihrem grimmigen Lauf,
Nicht Wind noch Wetter hdlt sie auf.

Sie klimmen wohl {iber die H&hen,

Sie schwimmen wohl durch die Seen;

Gar manche ers&duft oder bricht das Genick,
Die lebenden lassen die toten zurlick.

Es haben diese Kduze

Gar filirchterliche Schnduze;

Sie tragen die Kdpfe geschoren egal,
Ganz radikal, ganz rattenkahl.

Die radikale Rotte

WeiB nichts von einem Gotte.

Sie lassen nicht taufen ihre Brut,
Die Weiber sind Gemeindegut.

Der sinnliche Rattenhaufen,

Er will nur fressen und saufen,

Er denkt nicht, wdhrend er sduft und frist,
DaB unsre Seele unsterblich ist.

So eine wilde Ratze,

Die fiirchtet nicht H&lle, nicht Katze;
Sie hat kein Gut, sie hat kein Geld

Und wlinscht aufs neue zu teilen die Welt.

Die Wanderratten, o wehe!

Sie sind schon in der N&he.

Sie riicken heran, ich hdre schon
Ihr Pfeifen - die Zahl ist Legion.

O wehe! wir sind verloren,

Sie sind schon vor den Toren!

Der Biirgermeister und Senat,

Sie schiitteln die Kdpfe, und keiner weiB Rat.

Die Bilirgerschaft greift zu den Waffen,
Die Glocken lduten die Pfaffen.
Gefdhrdet ist das Palladium

Des sittlichen Staats, das Eigentum.
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Nicht Glockengeldute, nicht Pfaffengebete,
Nicht hochwohlweise Senatsdekrete,

Auch nicht Kanonen, viel Hundertpfiinder,
Sie helfen euch heute, ihr lieben Kinder!

Heut helfen euch nicht die Wortgespinste
Der abgelebten Redekiinste.

Man fangt nicht Ratten mit Syllogismen,
Sie springen iliber die feinsten Sophismen.

Im hungrigen Magen Eingang finden
Nur Suppenlogik mit Knddelgriinden,
Nur Argumente von Rinderbraten,
Begleitet mit GOttinger Wurstzitaten.

Ein schweigender Stockfisch, in Butter gesotten,
Behagt den radikalen Rotten
Viel besser als ein Mirabeau
Und alle Redner seit Cicero.

(H.HEINE: S&mtliche Werke in vier Bdnden. Nach dem Text der
Ausgaben letzter Hand, hrg. von Werner Vordtriede, Miinchen
1972, Bd.I,812-814.)






KOMMENTAR

Der Kommentarteil beniitzt folgende Abkiirzungen:

IP - M.Cvetaeva: Izbrannye proizvedenija, pod red. A.Efron
i A.Saakjanc, Moskva 1965

NP - M.Cvetaeva: Nesobrannye proizvedenija, hrg. von
G.Wytrzens, Miinchen 1971

SP I - M.Cvetaeva: Stichotvorenija i poémy v pjati tomach,
sostavlenie i podgotovka teksta A.Sumerkina, New York
1980, Band I

Prosa I, II - M.Cvetaeva: Izbrannaja proza v dvuch tomach,
sostavlenie i podgotovka teksta A.Sumerkina, New York
1979

Neizd. pis'ma - M.Cvetaeva: Neizdannye pis'ma, pod red.

G. i N.Struve, Pariz 1972

USakov - D.N.USakov: Tolkovyj slovar' russkogo jazyka, t.I-IV,
Moskva 1935-1940 (die Bandangabe jeweils in r&mischen,
die Seitenangabe in arabischen Ziffern)

Pavlovskij - 1I.Ja.Pavlovskij: Russko-nemeckij slovar', tret'e
(..) dopolnennce izdanie, Sankt Peterburg 1911

Dem fortlaufenden Kommentar des Poems sind in chronologischer
Reihenfolge die beiden Gesamtentwlirfe Cvetaevas sowie ihre
Skizzen zur Ausarbeitung der einzelnen Kapitel vorangestellt.
Als Textvorlage dienten dazu die Auszilige aus ihrem Arbeitsheft,
die im Kommentarteil der Ausgabe von 1965 abgedruckt wurden
(IP,769-773). Flir den ersten Entwurf wie flir die Arbeitsskizzen
zu Kapitel III und IV sind jedoch auch hier an den punktierten
Stellen zum Teil Kirzungen anzunehmen.

Der erste Gesamtentwurf zum "Krysolov" datiert vom 1. Mirz
1925. Er tré&dgt noch die - fiir den Druck dann zurilickgenommene -
Widmung "Moej Germanii" ("Meinem Deutschland") (IP, 770):

"Tolkovanie: Ochotnik - D'javol-soblaznitel' - Poézija.

Burgomistr - Byt.

podka burgomistra - Dusa...

Krysy - zemnye zaboty, ot kotorych Ochotnik osvoboZdaet
gorod.

Byt ne derZit slovo Poézii, Poézija mstit.

Ozero - vrode KiteZ-Ozera, na dne - Vecnyj grad, gde docka
burgomistra budet veéno zit' s Ochotnikom...

Lirika... LiricCeskie otstuplenija...
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Muzyka: Dve Muzyki: pervaja - dlja krys: melkimi krupami,
sacharom... sal'nymi ogarkami... vryvaetsja Indija: tropiki,
tropiceskaja krysa zovet.

Drugaja: kazdyj rebenok slySit v nej svoe: mal'diki slySat
baraban, vidjat sraZenie (konskie grivy, chvosty, litavri,
rany), devocki - rozZdestvenskie i kolybel'nye napevy, nekotorye
idut - sonnye, drugie - za podarkami, inye slySat zvon mednych
kastrjul' i vidjat gigantskie igrusSedénye kuchni - plity,
skovorody i t.d.

Docka burgomistra: penie angelov? (... demonov?) Zapretnyj
raj? M.b. penie siren (o kotorych ¢itala v staroj rastrepannoj
knige...).

NB! Epizod: burgomistr, vidja napast', zatykaet ej usSi voskom.
Prochodit skvoz' vosk. ("Muzyka prosla skvoz' vosk!")" (IP,770).

("Auslegung: Der J&ger - der Teufel-Verfiihrer - die Poesie.

Der Bilirgermeister - der Alltag.

Die Tochter des Bilirgermeisters - die Seele. ..

Die Ratten - die irdischen Sorgen, von denen der Jdger die
Stadt befreit.

Der Alltag hdlt der Poesie nicht Wort, die Poesie r#cht sich.

Der See - dem KiteZ-See &hnlich, auf dem Grund - die Ewige
Stadt, wo die Tochter des Bilirgermeisters mit dem J&ger ewig
leben wird...

Die Lyrik... lyrische Abschweifungen...

Die Musik: Zweierlei Musik: die erste - fiir die Ratten:
/sie lockt/ mit feinen Griitzen, Zucker... Griebenschmalz...
Indien bricht herein: die Tropen, die tropische Ratte ruft.

Die andere: jedes Kind h6rt in ihr etwas eigenes: die
Jungen hdren eine Trommel, sehen eine Schlacht (Pferdem&hnen,
Schweife, Pauken, Wunden), die Mddchen - Weihnachts- und
Wiegenlieder, einige gehen verschlafen, andere - um der
Geschenke willen, wieder andere héren den Klang von kupfernen
Kasserollen und sehen gigantische Spiel-Kiichen - Herdplatten,
Pfannen usw.

Die Tochter des Biirgermeisters /hdrt in ihr/: den Gesang
von Engeln? (... D&monen?) Das verbotene Paradies? Vielleicht
Sirenengesang (von dem sie in einem alten zerfetzten Buch las...)

NB! Eine Episode: der Blirgermeister, als er das /herein-
brechende/ Unheil sieht, verstopft ihr die Ohren mit Wachs.
Es dringt durchs Wachs ("Die Musik drang durchs Wachs!").")

Das I. Kapitel wurde in der Zeit vom 1. bis 19. Mirz 1925

ohne weiteren detaillierten Entwurf geschrieben. Nach AbschluB
dieses Kapitels macht Cvetaeva am 22. Mdrz einen zweiten
Entwurf zum gesamten Handlungsverlauf des Poems, nun in Form
einer knappen Gliederung in sieben Kapitellberschriften. (Dei
der weiteren Ausarbeitung entfdllt dann das Xapitel No.6):

"1. Gorod Gammel'n (Vvedenie).

2. Sny.

3. Gorod Gammel'n b'et trevogu (Bazar. Chozjajki. Gerol'd).
4. Uvod krys.

5. Cestnost' &estnych (V ratuse).

6. Docka burgomistra.

7. Ozero (Epilog)" (IP,771).
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("1. Die Stadt "Hammeln" (Einfiihrung).
2. Tré&ume.
3. Die Stadt "Hammeln" schldgt Alarm (Markt. Hausfrauen.
Herold) .
4. Entfihrung der Ratten.
5. Die Redlichkeit der Redlichen (Im Rathaus).
6. Die Tochter des Bilirgermeisters.
7. Der See (Epilog).")

Flir die Ausarbeitung des II. Kapitels, begonnen am 4.
April, beendet am 4.April 1925, machte Cvetaeva folgende
Skizze:

"Gorod Gammel'n spit. MuZz vidit vo sne Zenu, Zena - muZa, syn -
stranicu tetradi cistopisanija, doé' - zaStopannyj otcovskij
nosok, sluZanka - dobrych chozjaev. - Snom dobrodeteli i - sny
dobrodeteli. (Cto moZet videt' dobrodetel' vo sne? Sobstvennye
dobrodeteli.)I naSestvie krys. - Grad! - Syp'! - Lica: Pastor
Burgomistr, sud'ja, Skol'nyj ucitel'... NB! Obratnoe Ochotniku -
pastor: licemerie" (IP,771).

("Die Stadt "Hammeln" schl&ft. Der Ehemann sieht im Traum die
Ehefrau, die Ehefrau - den Ehemann, der Sohn - eine Seite

/seines/ Schdnschreibeheftes, die Tochter - den gestopften

Socken des Vaters, das Dienstmiddchen - die glitige Herrschaft. -

Als Schlaf der Tugend und - die Triume der Tugend /darstellen/.

(Was kann die Tugend im Traum sehen? Die eigenen Tugendhaftig-
keiten.) Und /dann/ den Ratteniiberfall. - Die Stadt! - Ausschwdrmen!
- Die Personen: Pastor, Bilirgermeister, Richter, Schullehrer...

NB! Das Gegenstiick zum Jidger ist der Pastor: Scheinheilig-

keit.")

Der Arbeitsplan zum III. Kapitel, das am 28. Mai 1925 beendet
wurde, gibt als Kapiteliiberschrift noch "Bazar" ("Markt") an;
im dbrigen lautet er:

"ChoroSen'ko dat' krysinuju tolkudku: gryznju, voznju, krysy
nogi ot''eli... Cto krysy edjat? Mylo, salo, sveci, koZu, muku...
NB! Bibliju (vsja propitana salom)... Krome uscerba, dat' ich
uveselenija... Vsju no¢' topali, kak koni... zvonili v kolokol...
U aptekarja vypili lekarstvo i napustili svoego..." (IP,771).

("Gehorig die Rattendrdngelei darstellen : die BeiBerci, das
Lirmen, die Ratten haben die Beine abgenagt... Was fressen die
Ratten? Seife, Speck, Kerzen, Leder, Mehl... NB! Die Bibel

(sie ist ganz mit Fett durchtrédnkt)... AuBer dem Schaden ihre
Vergniigungen darstellen... Die ganze Nacht haben sie getrampelt
wie Pferde... die Glocke geldutet... Beim Apotheker haben sie
die Arznei ausgetrunken und das Ihre hineingelassen...")
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Das IV. Kapitel wurde in den ersten Junitagen begonnen und am
7. Juli 1925 beendet. Der Vorentwurf dazu lautet:

"NB! Vse lJubovnoe i Zenskoe, ves' soblazn muzskogo - v "Ozero".
Zdes' - soblazn cuzogo, tam - CuZogo... Dat' prosScanie-s

Gammel 'nom. Dal'nejSaja linija: zakrepit' ich okondatel'nyj
uchod. Dat' gljadjaséich iz okna gammel'ncev - karaul'sSéikov -
vorota - prostor. Mestnost' - neuznavaema. Dat' ozero. (V Zem-
¢uzZnoj oprave peny... zemduZnoj melodi peny... Peny ZemcuZnaja
melo¢'.) Dat': "Gammel'na prosto ne bylo!" - Obol'sSdenie flejty.
Ne v luze, a v zvukach potonuli" (IP,772).

("NB! Alles Geliebte und Weibliche, alles, was Mdnner verlockt, -
in "Der See". Hier - die Verlockungen von Fremdem, dort -

des Fremden... Den Abschied von "Hammeln" darstellen. Die
weitere Linie: ihren endgiiltigen Auszug bekr&dftigen. Die aus

dem Fenster schauenden "Hammelner" - die Wdchter - die Stadt-
tore - die Weite darstellen. Die Gegend wird nicht wiedererkannt.
Den See darstellen. (In der Perleneinfassung der Gischt... der
Perlen-Nichtigkeiten der Gischt... der Gischt Perlen-Nichtig-
keiten.) Darstellen: ""Hammeln" hat es einfach nicht gegeben!" -
Die Verfiihrung der Fl6te. Nicht in der Pfiitze, sondern in
Kl&ngen sind sie ertrunken.")

Der Vorentwurf zum V. Kapitel, geschrieben in der Zeit vom
17. September bis zum 26. Oktober 1925, lautet:

"Postepennost': - Krysy utopleny - priSel za nagradoj - (Teper':
smuScenie ili naglost' ratsgerrov) - Za kakoj? Za obeS&annoj.
- Ob''jasnites'. - Doékoj burgomistra. (Privodit: - Bud' to

chot' bes, chot' Zid. - Tot, kto osvobodit (Kto-to iz rats-
gerrov: - stop! T.e. kak: Za muzykanta? Za muzykanta? - "Da,
no..." i charakteristika muzyki (artista, bogemy voobs&c&e) .

- Vy choro$i, &toby uveseljat' nas, razgonjat' tudi s naSich
¢el. Muzykant chorod na svad'be, no ne svad'ba s muzy-
kantom. - Raznye tipy ratsgerrov: mesSéanskoe, &inovnic'e,
neraskrytoe otvrasCenie k muzyke i -

1) neponimanie muzyki (k ¢emu? Sum v usSach); 2) otvrascenie
éinovnid'ego reglamenta k muzyke; 3) strach pered muzykoj
(anarchija) (strach Géte pered Betchovenom, strach pered
demonami) . Primery: pod muzyku: - izmeny, revoljucii i pr.;

4) licemernoe oboZestvlenie muzyki (i muzykanta). - K emu vam
oCag? K Cemu vam Zena? Vy delaete vysSee delo. Par kotlov iz
doliny i par dymjasc¢ichsja versin i t.d.

I vsé spevajutsja na "Za muzykanta?! Za muzykanta?!".

Krysolov, poka, ne javljaet sebja: - ostroumnye repliki -
priberegaet kozyr' k koncu. Rjad predloZenij: vmesto dodki burgo-
mistra - NB! pridumat'. Krysolov na vsé - net. Ili mol&anie.

I, k koncu, sopredloZenie. "V otvet na vase - moe predloZenie:
nemedlenno vydat' mne obeséannuju nagradu ili..." - Ili? - "Ili
ja vam pokaZu, &to takoe muzyka!" (Opredelenie ratsgerrov: Sum
v uSach.) - Daju vam na razmySlenie stol'ko-to. Kogda &asy pro-
b'jut stol'ko-to, vy mne soobscite otvet. Sepot, m.b., opisanie
ratsgerrov? (Stariki... pariki?) Boj casov. Edinodus$no: "Net".
- Togda - ..." (IP,772f.)
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("Abfolge: - Die Ratten sind ertré@nkt - ich bin gekommen,
meinen Lohn zu empfangen - (Jetzt: Verwirrung bzw. Frechheit
der Ratsherren) - Welchen? Den versprochenen. - Erkldrt Euch.-
Die Tochter des Biirgermeisters. (Er zitiert: - Sei es ein
Teufel oder ein Jud. - Der, der /die Stadt/ befreien wird
(Einer der Ratsherren: - stop! D.h. wie: einem Musikanten
/zur Frau/? Einem Musikanten? - "Ja, aber..." und die Charakte-
risierung der Musik (des Kiinstlers, der Boheme iiberhaupt).

- Ihr taugt, uns zu erheitern, die Wolken von unsren Stirnen
zu vertreiben. Auf einer Hochzeit taugt ein Musikant,

aber nicht die Hochzeit mit einem Musikanten. - Verschiedene
Typen von Ratsherren: spieBbiirgerliche, Beamten- und unver-
hohlene Abneigung gegen die Musik und -

1) Nicht-Verstehen der Musik (wozu? L&rm in den Ohren);

2) Abneigung des Beamtenreglements gegen die Musik; 3) Angst
vor der Musik (Anarchie) (die Angst Goethes vor Beethoven,
die Angst vor den Damonen). Beispiele: zur Musik /begeht man/:
- Ehebruch, /macht/ Revolutionen usw.; 4) scheinheitlige Ver-
gbtterung der Musik (und des Musikanten). - Was soll euch ein
Herd? Was soll euch eine Frau? Ihr dient einer hdheren Sache.
Dampf der Kessel aus der Ebene /herauf/ und Dampf der
rauchenden Gipfel usw.

Und alle singen sich ein auf "Einem Musikanten?! Einem
Musikanten?!"

Der Rattenfdnger zeigt sich vorldufig noch nicht: - scharf-
sinnige Repliken - er bewahrt den Trumpf bis zum SchluB8 auf.
Eine Reihe von VorschlZgen: statt der Tochter des Blirgermeisters
- NB! /etwas/ ausdenken. Der Rattenfdnger auf alles - nein. Oder
Schweigen. Und, zuletzt, der Gegenvorschlag. "In Antwort auf
euren - mein Vorschlag: mir unverziiglich den versprochenen Lohn
herauszugeben oder..." - Oder? - "Oder ich werde euch zeigen,
was die Musik ist!" (Die Bestimmung der Ratsherren: Ldrm in den
Ohren.) - Zum Uberlegen gebe ich euch soundsoviel /Zeit/. Wenn
die Uhr soundsoviel schldgt, teilt ihr mir eure Antwort mit.
Flistern, vielleicht Beschreibung der Ratsherren? (Die Alten...
Periicken?) Schlagen der Uhr. Einmiitig: "Nein". - Dann - ...")

Zum VI. Kapitel, beendet um den 25. November 1925 in Paris,
enthdlt Cvetaevas Arbeitsheft nur eine Vornotiz:
"Kto razob'et budil'nik i osvobodit nas ot vremeni?" (IP,773).

("Wer wird den Wecker entzweischlagen und uns von der Zeit
befreien?")
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I. Kapitel

I/ Titel - Cvetaevas Schreibweise des Ortsnamens Hameln mit
"Gammel'n" schafft zugleich einen redenden Namen, der auf die
Geistlosigkeit der Stadt ("Hammeln") und ihrer Bewohnex
("gammel'ncy", die "Hammelner") verweist. Mit dieser {iibertrage-
nen Bedeutung spielt Cvetaeva in IV/347 und 148t sie auch in
V/227 wieder anklingen. - Die gleiche Schreibweise fiir Hameln
gebraucht auch V.DYK in seiner Erz&hlung "Krysaf"(die illustrierte
Erstausgabe erschien 1915 in Prag bei F.Borovy in der Reihe
"zZlatokvét"”, kniha 1). Es ist nicht nachweisbar, ob Cvetaeva
diese Bearbeitung der Rattenfdngersage kannte. Doch wurde die
Erzdhlung von Dyk im tschechischen literarischen Kontext breit
rezipiert. Als Cvetaeva erstmals den Gedanken an ein Ratten-
fédnger-Poem faBte, war Dyks "Krysar" gerade in der 2. Auflage
erschienen (Prag 1923, bei A.Srdce). Hauptfiguren dieser
Erzdhlung sind die Blirgermeisterstochter Agnes und der Ratten-
fédnger. Parallelen zur Sujetfiigung bei Cvetaeva enthalten:

Kap.I, in dem sich der Rattenfdnger mit Ahasver vergleicht, Kap.
IX, "Harmeln" evoziert die apokalyptische Thematik (mit einem
zweiten Sodom und Gomorrha verschont der Rattenfdnger "Hammeln"
nur um Agnes'willen), Kap.XVI, das Thema "Seele" und die Anspie-
lung auf den Magister Faustus zu Wittenberg in der Gestalt des
Gastwirts R&ger, Kap.XIX, Agnes' Mutter singt das Lied ("pohadka"
und "pisefi") vom unterirdischen Paradies im Koppelberg (kde "neni
Zal ni bol") und Kap.XXIII, der Rattenfdnger fiihrt die Erwachse-
nen "Hammelns" in dieses Land der Kindheit und des gliicklichen
Lebens, zu dem sich auch die vom Miiller Kristi&n geschwingerte
Agnes aufgemacht hat (vgl.M.JUNGMANN (Hrg.): Deset Ceskych novel,
Praha 1964,9-65 ("Krysar")). Inhaltlich zentral ist die Bezug-
nahme beider Rattenfédnger-Bearbeitungen auf die "Faust"-Tragddie
und auf das Motiv des ewigen Juden. Auf der Ausdrucksebene sind
wie bei Cvetaeva auch bei Dyk zwei parallelverlaufende Sujet-
liflien zu unterscheiden: die lyrische (Agnes - Rattenfénger), in
der die Gattung "Lyrik" dominiert, und die ironisch-satirische
(Rattenfdnger - "Hammeln"), in der die Gattung "Drama" dominiert.
Wie bei Cvetaeva ist auch bei Dyk der gesamte Handlungsverlauf
allegorisch-symbolisch angelegt (vgl. J.MUKAROVSKYS Analyse des
"Krysar" von Dyk in der Studie "Dialog und Monolog" aus "Kapitel
aus der Poetik", Frankfurt a.M. 1967,137-149, sowie die Arbeit
von Zuzana ADAMOVA: Povést o krysafi, in Ceskd literatura 16
(1968) ,63-71) .

I/5 - Mit "komet" ist auf den biblischen Stern angespielt, der
die Geburt Christi ankiindigt, und zugleich eine der Metaphern
Cvetaevas fiir den Dichter zitiert, vgl. No.1 des Gedichtzyklus'
"Poét" (8.4.1923):

" (..) Ibo put' komet -

Poétov put'";

"Kverch lbom -

Otcaetes'! Poétovy zatmen'ja

Ne predugadany kalendarem" (IP,231f.).

}/9 - Hierin liegt eine Anspielung auf Famusovs Replik an Cackij
im ?. Auftritt des II. Aktes von A.S.GRIBOEDOVS Drama "Gore ot
uma”:
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"StroZajS¢e b zapretil ja étim gospodam
Na vystrel pod"ezzZat' k stolicam"
Diesen Hinweis verdanke ich G.WYTRZENS. Zu einem weiteren Zitat
aus Griboedovs Drama "Gore ot uma" vgl. die Anmerkung zu IV/17.

I1/8-10 - Vgl. J.W.GOETHE: "Faust I", in: Hamburger Ausgabe,
Hamburg 81967,Bd.III (alle weiteren "Faust"-Zitate werden nach
dieser Ausgabe mit HA III angegeben):

"Blirger. Nein, er gefdllt mir nicht, der neue Burgemeister!

Nun, da er's ist, wird er nur tdglich dreister"

(HA III,33). - Auf die Bedeutung des "Faust" (neben Goethes Lied
"Der Rattenfdnger" (1803), vgl.IV/1-63) als eines der wichtigsten
deutschen Bezugstexte fiir den "Krysolov" habe ich bereits in den
"Studien zu M.Cvetaevas Poem "Krysolov". Rattenfdnger- und KiteZ-
Sage" ("M.Cvetaeva. Studien und Materialien", Wiener Slawistischer
Almanach, Sonderband 3 (1981),88) hingewiesen. Fiir Cvetaevas
"Faust"-Rezeption gibt es im "Krysolov" selbst (neben der latenten
Parallelisierung von Rattenfinger - Greta und Mephistopheles/Faust
- Gretchen sowie den zahlreichen nichtmarkierten Zitaten) in
V/519f. einen direkten Beleg. Er wird verstdrkt durch die Refle-
xionen zu Goethe und "Faust" in ihrem Essay "Geroj truda", den sie
im Juli/August 1925 zwischen Kap.IV und V des "Krysolov" schrieb
(vgl. Prosa I1,177,178,178£.). Zur friihen Rezeption Goethes,
"moego vecnogo sputnika" (Brief vom 9.6.1926 an O.E.Kolbasina-
Cernova, Wiener Slavistisches Jahrbuch 22 (1976),115), vgl.
Cvetaevas Brief vom 8.4.1914 an V.Rozanov: "Mamina junost' (..)
byla odinokoj. (..) Poéty: Heine, Goethe, Schiller, Shakespeare"
(Novyg mir 4 (1969),187) im Zusammenhang mit ihrem Essay
"O Germanii" (1919): "Ot materi ja unasledovala Muzyku, Romantizm
i Germaniju. Prosto - Muzyku" (Prosa I,123) und dem Gedicht
"Germanii" (1.12.1914) aus "JunoSeskie stichi":

"Gde Fausta novogo leleja

V drugom zabytom gorodke -

Geheimrath Goethe po allee

Prochodit s trostockoj v ruke" (SP I,175).
In "O Germanii" ist auch bereits die Perspektive belegt, die sich
dann filir die erste Konzeption des "Krysolov" 1923 wieder erdffnet,
das Thema "Dichter im Exil":

"Posle Ekkermana mogu &itat' tol'ko "Mémorial de Sainte-

Héléne" Laskaza /lUber Napoléons Exil/ (..). Stranno. Zdes'

apogej scéast'ja, tam apogej nescast'ja, i ot obeich knig

odinakovaja grust' - toéno G&te byl toZe soslan v Vejmar!"
(Prosa I,127). - Fiir Dezember 1923 zeichnet A.Efron folgendes
Gesprdch zwischen M.Cvetaeva und S.Efron beim Spaziergang durch
Moravska Trebova auf:

" - Da, koneéno. Esli by tut rodilsja G¥te. Esli by Zil, kak

v Vejmare. Ili, chotja by, ostanovilsja proezdom. Togda gorod

obrel by smysl - duchovnyj smysl! - na veka, vmeste s étoj

vot ratuSej, s étim fontanom.

Cto Géte bez Vejmara?" - Vse, to est' ves’ Géte,

s Vil'gel'mom Mejsterom, Faustom, daZe Germanom i Doroteej..

A - Vejmar bez Géte? Germanskij gorodok dlja - nu, obitate-

lej, obyvatelej...
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- To est', gorod nenapisannych geroev? - predlagaet
SereZa.

- Obyvatel’ - ne geroj! - otrezaet Marina. - Vejmar bez
Géte - gorod Gammel'n, znaete? iz legendy o Krysolove. Gorod,
Zduséij Krysolova - na svoju golovu. Zasluzivéij ego vsem svoim
praktieskim, bezduchovnym bytiem; svoim provozglaSeniem
meScanstva kak edinstvenno vozmozZnoj, edinstvenno razumnoj
formy bytija...

Tak - ispodvol' - zadumyvalsja, zatevalsja "Krysolov""

(A.EFRON: Stranicy vospominanij, Paris 1979,148).

Das Thema "Goethe und Weimar" und "Dichter im Exil" verband sich
fiir Cvetaeva 1923 auBerdem mit Pasternak. Anl&Blich seiner Riick-
kehr aus Berlin nach Moskau schreibt sie am 11.3.1923 an R.Gul':

"UezZaet moj poét - iz vsech ljubimyj - Pasternak, koneéno (..).

Ja v bol'Soj grusti - (..) i u menja edinstvennoe uteSenie,

1) &to éto vsju moju Zizn' tak, 2) "Gesprdche mit Goethe"

Ekkermana. Etu knigu ja umoljaju Vas kupit' na prilagaemuju

"valjutu" i peredat' Pasternaku do ego ot''ezda" (NovyJj zurnal
58 (1959),178). - Nimmt man Cvetaevas aus dem Arbeitsheft von
1923 stammende erste Notiz iiber ein Rattenf&nger-Poem hinzu
("mecta o Krysolove, nebol'Soj poéme", IP,770), so ergibt sich
fiir die Entstehung des Poems folgender Assoziationskontext:
V.Dyks "Krysa¥" und das "Doktor Faustus"-Motiv, Goethe - als
Dichter des "Faust" -, die Rattenfidnger-Sage, das Thema "Dichter
im Exil" (Goethe, Pasternak), die Ubertragung Weimar - Hameln,
Dichter - Rattenfdnger und das Motiv der geistigen Erl&sung der
Stadt durch das Erscheinen des Rattenfédngers/Dichters.

Mit dem zwischen Gedankenstriche gesetzten Einschub in I/9
flihrt Cvetaeva in den objektiven Erzdhlton der ersten beiden
Strophen einen durch die 1.Person Singular markierten Erzdhler
ein (wdhrend die Klammereinschiibe etwa in I/32-34 oder 121-123
die Kommentierung der Erzdhler- oder Personenrede durch ein
zweites, subjektiver markiertes Ich bezeichnen (im Genus oft
weiblich), das mit der Autorenrede zusammenfallen kann). So 1l&d8Bt
Cvetaeva in I/8-10 den Erzédhler durch das "Faust"-Zitat gleichsam
mit Goethe den Ort der Handlung, "Hammeln", betreten.

I/15 - Die wdrtliche Bedeutung von "tuSa" ist: die ausgeweidete
Hdlfte eines geschlachteten Tieres, vor allem des Schweines

(die "Halbseite") und des Rinds (das "Viertel"; vgl. Pavlovskij).
Ich habe es einfach partitiv iibersetzt.

I/16 - Von der_Sprachnorm abweichende Betonungen, wie hier das
volksprachliche "tvdrog", hat Cvetaeva eigens gekennzeichnet,
ebenso umgangssprachliche (wie in IV/179 "kildmetra") oder
archaische des hohen Stils (wie in V/225 "plos&adi").

I/17-24 - Wie G.Wytrzens gezeigt hat, liegt hier bereits ein
Heine-Zitat vor (G.WYTRZLCNS: Eine russische dichterische Gestal-
tung der Sage vom Hamelner Rattenfdnger, Usterreichische Akademie
der Wissenschaften, Philosophisch-historische Klasse, Sttzungs-
berichte, 395.Bd., Wien 1981,26f.). Heines Satire auf die Stadt
des deutschen Kleinbiirgertums, "Anno 1829", unterstreicht deren
prinzipielle, mit dem Materialismus ursdchlich verbundene
Unfdhigkeit zur Siinde:
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"Oh, daB ich groBe Laster sdh,

Verbrechen, blutig, kolossal, -

Nur diese satte Tugend nicht,

Und zahlungsfdhige Morall"
(H.HEINE: Simtliche Werke, Miinchen 1972, Bd.I,286). Mit der
urspriinglich geplanten Widmung des Poems "Moej Germanii" (IP,770)
war nicht nur an Goethe und die Musik der deutschen Romantik
(Schumann und Beethoven) gedacht, sondern zuallererst an Heine,
dem Cvetaeva den "Krysolov" in Gedanken widmete; vgl. ihren Brief
vom 12.4.1925 an O.E.Kolbasina-Cernova:

"Posle vsech Zivych evreev /ljublju/ - Genricha Gejne, - nezZno
ljublju - nasmesSlivo ljublju - moj sojuznik vo vsech vysotach
i nizinach, esli takovye est'. Emu posvjaséaju to, &to sejcas
pisSu (pervaja glava v sledujusCem No. "Voli Rossii") - s pre-
lestnoj nadpis'ju, kotoruju v "V.R." opuskaju"
(Neizd. pis'ma,163). Heine nennt Cvetaeva als ersten der von der
Mutter ererbten Dichter (vgl. den Brief an V.Rozanov 1914 in der
Anmerkung zu I/8-10). Doch nicht nur den Lyriker und den Autor
der "Lebensgeschichte des Kater Murr" (vgl. den Brief vom 10.5.
1925 an O.E.Kolbasina-Cernova, Neizd. pis'ma,172) rezipierte sie,
sondern auch Heine, den politischen Schriftsteller der "Reise-
bilder" und der "Aphorismen und Fragmente" (vgl. dazu "O Germanii"
(1919), NP,473). Im "Krysolov" ist Heine mit V/279 zudem explizit
zitiert (vgl. die Anm. zu V/261-298 und zu V/272-298).

I/21 - Der Doppelpunkt hier ist ein erstes Beispiel fiir die
syntaktisch-semantische Funktionalisierung der Satzzeichen, ins-
besondere des Gedankenstrichs und des Doppelpunkts, bei Cvetaeva;
vgl. dazu die Analyse von O.G.REVZINA: Znaki prepinanija v poéti-
Ceskom jazyke: Dvoetodie v poézii M.Cvetaevoj, in "M.Cvetaeva.
Studien und Materialien", Wiener Slawistischer Almanach, Sonder-
band 3 (1981),67-86 und die allgemein grundlegende Studie zur
Syntax Cvetaevas von O.G.REVZINA: Nekotorye osobennosti sintaksisa
poétileskogo jazyka M.Cvetaevoj, in "Semiotika ustnoj reé&i",
Uenye zapiski Tartuskogo universiteta, vyp.481, Tartu 1979,89-
106, die auch die besondere Funktionalisierung der Satzzeichen
betrachtet.

I1/26-31 - Cvetaeva nimmt hier satirisch variierend die lyrische
Eingangssituation des ersten Gedichtes aus dem Zyklus "Brat'ja"
(11.1.1918) wieder auf:

"Spjat, ne raznimaja ruk,

S bratom - brat,

S drugom - drug.

Vmeste, na odnoj posteli.

Vmeste pili, vmeste peli"
(M.Cvetaeva: Psicheja, Berlin 1923, Nachdruck Paris 1979,71).- Die
wértliche Bedeutung von "potet'" ("schwitzen") steht neben der fi-
giirlichen, sprichwdrtlichen ("sich abarbeiten, abplagen"; Pavlovskij fithrt
als Beispiel an: "Kto poteet na nive, da molitsja Bogu v kleti, tot
ot goloda ne umiraet"). Moglicherweise hat Cvetaeva hier auch das
deutsche Sprichwort "Mitgefangen, mitgehangen" mitassoziiert. -
"Tjufjak" ("Matratze") ist mit dem stilistisch dlteren Wort
"Strohsack" libersetzt, da es einerseits den Vergleich "auf Gras -
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unter dem Gras" ausdriickt, zum andern aber auch auf ein "Faust"-

Zitat verweist, das durch das in I/32-34 folgende gestiitzt wird:
"Marthe. Gott verzeih's meinem lieben Mann,
Er hat an mir nicht wohl getan!"
Geht da stracks in die Welt hinein,
Und 1l&B8t mich auf dem Stroh allein"
(HA III,92, aus der Szene "Der Nachbarin Haus");

Mephistopheles zu Marthe:

"Ich stand an seinem Sterbebette,

Es war was besser als von Mist,

Von halbverfaultem Stroh; allein er starb als Christ"
(HA III,94).

I/32-34 - vgl. "Faust I", "Studierzimmer", Faust zu Mephisto:
"Werd' ich beruhigt je mich auf ein Faulbett legen,
So sei es gleich um mich getan!" (HA III,57).
Cvetaevas Zitat im Klammereinschub, also von der subjektivsten
Sprecherinstanz des Erzdhlers/Autors aus (vgl. den SchluB8 der
Anm. zu I/8-10), deutet auf die besondere Art ihrer "Faust"-
Lektiire hin: Es ist eine Form des Lesens, die einzelne poetische
Aussagen (vor allem die von Mephisto und Faust ausgesprochenen)
als libereinstimmend mit eigenen ethischen Orientierungen und
dsthetischen Grundsé&tzen (vgl. z.B. V/519 oder V/529) identifi-
ziert. Ihr literarisches Zitat wird im Fall Goethes (wie auch
Heines) vor allem zur Normbindung der Satire.

I/38f. - Vgl. dazu syntaktisch parallel, aber semantisch kon-
trastierend "Ruki dany mne - protjagivat' kaZdomu obe,..." (2.7.
1916) aus "Versty I" (1916) (SP I,237).

I/43 - Mit dem nur unzul&nglich iibersetzbaren "byt" ("Alltag",
das allt&gliche Einerlei, das den Menschen an der Erfiillung
seiner geistig-seelischen Existenz immer von neuem hindert) f&llt
das Schliisselwort zur Charakterisierung der "Hammelner" Welt. Es
trdgt filir Cvetaeva ausschlieBlich negative Konnotationen:
"Byt. Tjazkoe slovo. (..) VynoSu ego tol'ko, kogda za nim
sleduet: koCevnikov. Byt, éto - dub, i pod dubom (v krug)
skam'ja, i na skam'e ded, kotoryj véera byl vnuk, i vnuk,
kotoryj zavtra budet ded. - Bytovoj dub i dubovoj byt. -
Dobrotno, dusno, neizbyvno"
(aus "Svetovoj liven'" (1922), Prosa I,139). Am 4.4.1925 schreibt
Cvetaeva liber ihr Poem :
"PiSu vtoruju glavu "Krysolova". (..) Lirideskaja satira -
na byt. Mesto dejstvija v Germanii" (Neizd. pis'ma,159).
Der positive Gegenbegriff zu "byt" ist in Cvetaevas Diskurs
"bytie" ("Dasein"). Den Inhalt ihres geplanten Buches "Zemnye
primety" charakterisiert sie wie folgt:
"Jasny dve stichii: byt (t.e. Revoljucija) i bytie (ja).
Ne soCtite za naglost' - bytie, éto to, kak dolZno byt', nuZno
Zze chot' odin ugol v mire - neiskaZennyj!"
(Brief vom 11.3.1923 an R.Gul', Novyj zurnal 58 (1959),179).
Die satirisch-aggressive Haltung Cvetaevas gegeniiber dem "byt",
der als "tvoja zadolZennost' drugim" doch dem Bereich ihrer
"protestantskij dolg" zugesprochen wird (an B.Pasternak, den
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19.7.1925, Neizd. pis'ma,291), driickt der Brief vom 28.3.1923
an R.Gul' aus:
"Dusa zakipela ot VaSej ljubvi k bytu: moja izveCnaja nena-
vist'" (Novyj zZurnal 58 (1959),180);
fiir den Kontext des "Krysolov" vgl. insbesondere den Brief vom
2.1.1926 an V.F.Bulgakov:
"ri%ina, t.e. vozmoZnost' rabotat'. Eto moj davnisnlj vopl'
(..). Ves' byt - bazar. (..) Byt, éto nepreobrazennaga
veddestvennost'. Do é&toj formuly, nakonec, (..) nenavist'
dovela. No kak Ze poét, preobrazajusS¢ij vsé?... Net, ne vsé,

- tol'ko to, &to ljubit. A ljubit - ne vseé. (..) Byta samogo
po sebe net. On voznikaet tol'ko s nasSej nenavist'ju. Itak,
veSCestvennost', kotoruju nenavidesS', - byt. Byt: nenavidi-
maja vidimost'"
("M.Cvetaeva za rubezom", in "Vstreci s proslym". Sbornik
neopublikovannych materialov CGALI, vyp.2, M.1976,213-220; hier
216) .

I/48 - Intention der Ubersetzung von "stolb" mit "Pfahl" ist,
hier die Assoziation zum biblischen Kontext mitzugeben, auf die
Cvetaevas Opposition von "dusSa" (der "Pfahl im Fleische") <
"plot'"/"telo" Bezug nimmt (und die im Kontext der "Hammelner"
Welt natiirlich verkehrt erscheint), vgl. 2.Korinther 12,7:

"I ctob Jja ne prevoznosilsja &rezvy&ajnost'ju otkrovenij, dano
mne Zalo v plot', angel satany, udruéat' menja, &tob ja ne
prevoznosilsja".

I1/40-43 - Vor dem Hintergrund der Aufzeichnung von 1923, "gorod,
Zduséij Krysolova - na svoju golovu. ZasluZiveij ego vsem svoim
praktideskim, bezduchovnym bytiem" (A.EFRON: Stranicy vospomina-
nij, Paris 1979,148) vgl. die spédtere zum gleichen Thema der
Herausforderung und Rechtfertigung der Kiinstlerexistenz durch den
"byt".aus "Iskusstvo pri svete sovesti" (1932);
"Ves' tot ljutyj utilitarizm, vsja bazarov§é1na tol'ko
utverzdenie i trebovanie vysoty, kak pervoosnovy Zizni (..).
Nas utilitarizm - to, &to v pol'zu duchu. NaSa "pol'za" -
tol'ko sovest'" (Prosa I,394).

I/50-53 - Der Wuchs der "Georgine" (eine Dahlienart) wird mit der
Haltung der "Hammelner" iiber das tertium comparationis "stolz"
("gordo") verbunden. Zu dem seltenen "preklonis'" vgl. "Faust I":

"Du gehst, in Reihen stehen sie,

Die Miitzen fliegen in die HOh':

Und wenig fehlt, so beugten sich die Knie,

Als kam' das Venerabile" (HA III,38).
Mit "Georgij" ist auf vordergriindiger Ebene der (im Februar 1925
geborene) Sohn Cvetaevas, Georgij, angesprochen, in satiri-
scher Absicht aber vor allem Georgij Pobedonosec (der Heilige
Georg, der als Verkdrperung von Unbeugsamkeit und Heldenmut gilt;
nach ihm und S.Efron zuliebe wurde der Sohn getauft; vgl. Cveta-
evas Zyklus "Georgij" (1921)- S.Efron gewidmet - aus "Remeslo",
NP, 151 z.B., und ihren Brief vom 10.2.1925 an A.Teskova: "Mal'cik
budet nazyvat'sja Georgij i prazdnovat' svoi imeniny v den' georgi-
evskich kavalerov. Georgij - pokrovitel' Moskvy i, naravne s
Michailom Archistratigom, verchovnij vozd' vojsk" (M.Cvetaeva:
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Pis'ma k A.Teskovoj, Praga 1969,29)). - I/52f. ist zum Thema

"Stolz" Cvetaevas parodistische Variierung des Gor'kij-Zitats: ;
"Celo-vek! Eto - velikolepno! Eto zvudit... gordo!"

sagt Satin im 4. Akt von Gor'kijs Drama "Na dne" (1902)_ (vgl.

M.GOR'KIJ: Polnoe sobranie so¢inenij v dvadcati tomach, M.1970,

t.VII,177).

I/54f. - Die grammatische Inkongruenz (Singular des Imperativs
und Plural des Bezugswortes) markiert stilistisch eine umgangs-
sprachliche, familidre Anredeweise (vgl. analog in VI/292).

Diese Verse sind die ironische Perephrasierung des italienischen
Sprichwortes "Neapel sehen und sterben!" ("Vedi Napoli e poi
muori!").

I1/56-58 - Cvetaeva nimmt hier die Reihe "georgin"-"Georgij"-
"Gammel'na grazdanin"-"gordo" aus I/50-53 wieder auf, ersetzt

den Namen des Heiligen Georg nun durch seine kirchenslavische
Variante "Jurij" und assoziiert dazu eine Reihe phonetisch
dhnlicher Worte, die semantisch das Erhabene ("Jurij"), Stolze
("riihr mich nicht an!") mit dem Gewdhnlichen ("Riihrei") mischen
und so das Wesen der "Hammelner" erneut charakterisieren ("smes'").

I/60 - "Vozzrilsja" ist prédsentisch (als die semantische Zeit)
iibersetzt, da mit dem grammatischen Perfekt im Russischen hier
nur das besondere Aspektverhdltnis der beiden Handlungen zuein-
ander ausgesact wird (wobei die zweite, relationierte Handlung
elliptisch ausgedriickt ist; zu ergdnzen wdre etwa "an /smotri/!"
oder "an /vidit, leZit/").

Eine mégliche Ubersetzungsvariante fiir I/60 wire: "Und... Sorg-
samkeit: man starrt /hinunter/: /fehlt/ etwa ein Knopf an der
Hose?".

I/69 - "Besplatnyj nomer" ist das blinde Los, das Freilos ("pustoj
loterejnyj bilet"), fiir das kein Gewinn ausgezahlt wird.

I/72 - "Telo" bedeutet in diesem Zusammenhang "Leiche", doch da
hier die "Leiblichkeit" ("mager" <— "fett") unterstrichen wird,

andererseits die Qualit&dt "toter Korper" durch den Kontext ge-

wdhrt ist, habe ich mit "Leib" {ibersetzt.

I/79-80, Zwischentitel - "Diversija" ist ein Begriff aus dem mili-
tdrischen Sprachbereich und bezeichnet die "Ablenkung" (das Aka-
demie-WOrterbuch kommentiert: "Voennaja operacija, proizvodimaja
vdali ot centra voennych dejstvij, dlja otvleenija sil i vnima-
nija vraga", vgl. Slovar' sovremennogo russkogo literaturnogo
jazyka AN SSSR, M.-L.1954, t.III,777). Dieser Begriff gliedert
sich im "Krysolov" in das Gattungssystem der Satire ein, die in
Kap.I-III dominiert. Sie unterstreicht die Schdrfe des satiri-
schen Angriffs und unterscheidet sich von der lyrischen Begriffs-
variante der "Abschweifung" ("otstuplenie", vgl. dazu im Entwurf,
IP,770), die in IV/265ff. zum Tragen kommt. - Mdglich ist aber,
daB8 Cvetaeva, die fiir den "Krysolov" viele Anleihen aus der musi-
kalischen Terminologie macht, mit "diversija" auch das "divertis-
ment" (das "Divertimento") mitassoziiert, dessen erheiternder,
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unterhaltender Charakter hier lediglich vom satirischen {liber-
lagert wird, das seine Strukturmerkmale als thematisch variierendes
Zwischenspiel jedoch behdlt.

I/80f. - Zur Kontrastierung der Ethik des "Hammelner" Biirgers

- "trezv - zastegnut" - mit der des "Barden" - "rasstegnis' na

vseé" (I/129) - vgl. die Parallele in "Geroj truda" (1925) iber

Brjusov:
"Po rozZden'ju russkij celikom, on javljaet soboj zagadku.
Takogo vtorogo sluaja v russkoj lirike ne bylo: zastegnutyj
naglucho poét. (..) Brjusov (..) v tvorenii svoem byl zasteg-
nut (..). Kakoj Ze é&to ross? I kakoj Ze éto poét2"

(Prosa I,177f.).

1/83 - Eine mdgliche freie Ubersetzung von Vers 83 wédre "der
Unterkleider und -freiheiten -", womit ich "mod ispodnich" durch
"ispodnie plat'e" (Pavlovskij) ersetzt habe; "ispodnica" ist das
"Unterhemd", "ispodnik" die "zuunterst liegende Sache".

I/84f. - Taras Bul'ba ist die (nicht historische, sondern litera-
risch gestaltete) Hauptfigur der gleichnamigen Erzihlung von
Gogol', die zu Teil I des Zyklus "Mirgorod" gehdrt. Damit ist
ein Beispiel fiir die verknappende Funktion des Gebrauchs von
Eigennamen im "Krysolov" gegeben (vgl.G.WYTRZENS: Zum Wortschatz
des "Krysolov" der M.Cvetaeva, Wiener Slawistischer Almanach 1
(1978) ,116) . Bul'ba steht in Antonomasie fiir die ukrainischen
Kosaken (zaporozcy), deren typische Haartracht, der in die Stirn
hineinhéngende Schopf, das Symbol der Freiheit und der m&nnlichen
Ehre ist:

"Zaporozec, kak lev, rastjanulsja na doroge. Zakinutyj &ub ego

zachvatyval na pol-arSina zemli"
(N.GOGOL': "Taras Bul'ba", in: Sobranie soinenija v semi tomach,
M.1966, t.II,287). Uber den k&mpfenden Taras heiBt es:

"I Cub, kak zmeja, raskidyvalsja po vozduchu" (ebd.,308).
Es sind mir nur zwei explizite Nachweise fiir Cvetaevas Gogol'-
Rezeption bekannt. Der filir den Kontext des "Krysolov" wichtigere,
der das Thema "byt" und "bytie" aufnimmt, stammt aus dem litera-
turkritischen Essay "Kedr" (1923):

"Ja nigde ne upominala o jumore Volkonskogo, éto celaja

stichija! Ego pomeSc¢ic¢'ja "GluS'" - ne proddlZennye 1li

"Mertvye DuSi" (kak sovremennaja Rossija - ne proddlZennaja

1li gogolevskaja)? I to, &to ego vplotnuju rodnit s Gogolem:

tot Ze, neposredstvenno iz samoj gus&i rossijskogo byta -

vzlet nad etoj gusScej, legkost' peremeS€enija, neprikre-

plennost' k imenno étoj pjadi zemli (..): mestnoe, odolennoe

vselenskim, byt - bytiem" (Prosa I,169).

Gogol' wird im "Krysolov" noch zweimal zitiert. In der Anmer-
kung zu I/139 nennt Cvetaeva "Mirgorod" als Betonungsmuster

flir ihre Abhocbildungen von St&dtenamen und IV/410-442 kann als
Zitat der Aufldsung der Zeitkoordinaten parallel zum "Wahnsinn"
des Schreibers in den "Zapiski sumas$ed$ego” gelesen werden
(vgl. die Anm. zu IV/410ff.). Gogol' ist also mit dem Zyklus
der Erzdhlungen von "Mirgorod" vor allem auf der stilistisch-
semantischen Ebene in Kap.I prédsent, in dem zur Darstellung des
Handlungsortes "Hammeln" satirisch-groteske Stilelemente domi-
nieren.
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I/91-93 - Vgl. 1.Moses 3,9-10. Fiir die zahlreichen Beziige zur
Bibel im "Krysolov" sei auf Cvetaevas Brief vom 19.11.1922 an
B.Pasternak hingewiesen, der die Bitte enthdlt:
"Podarite mne na Rozdestvo Bibliju: nemeckuju, nepremenno
goticeskim Sriftom" (Neizd. pis'ma,276);
und auf den Brief vom 27.5.1923 an R.Gul':
"Edinstvennoe, &to &itaju sejdas - Bibliju. Kakaja tjaZest' -
Vetchij Zavet! I kakoe osvoboZdenie - Novyj!"
(Novyj zZurnal 58 (1959), 182).

I/96f. - Da das deutsche "Leib" schon mit "telo" besetzt ist,
habe ich mich zur Ubersetzung von "Zivot" mit "Leben" entschieden
(mdglich wdre auch "Kreatur").

In dieser Bedeutung steht "Zivot" in den Liturgietexten der
russisch-orthodoxen Kirche und dieser biblisch-liturgische
Kontext ist hier ja ausdriicklich angesprochen (vgl. z.B.:

Prodee vremja Zivotad nasego v mire i pokajanii skonéati,

u Gospoda prosim" (178), "christianskie kon&iny Zivota na3ego
(..) prosim" (183), nach J.RAHN: Der Gebrauch des Modernen
Kirchenslavischen in der Russischen Kirche, Hamburg 1978).

I/101 - "Kozel" meint hier den Teufel.

I/105 - "Bedlam" kommentiert die Chamber's Encyclopaedia (London
1959,Bd.II,190) wie folgt: "In about 1247 the monks of the order
of Bethlehem built an infirmary in Bishopsgate, London, and it
was later used as an asylum for the insane. It was then that it
came to be known as "Bedlam", and this term was extended to
denote any asylum or mental hospital”. So ging es auch in den
russischen Wortschatz ein. Neben der {ibertragenen Bedeutung
"chaos, Sum, nerazbericha" vermerkt USakov (I,101) auch die
urspriingliche: "Po nazvaniju doma dlja umaliSennych v Londone".
1926 fiigt Cvetaeva dem Zyklus "Lebedinyj stan" das Gedicht
"Kto - my? Potonul v medvedjach..." hinzu, in dem das Wort wieder-
kehrt:

"Perestraivajte Bedlamy:

Vse - maly dlja russkich bed!"
(M.Cvetaeva: Lebedinyj stan, Paris 1971, 160). Mit der Okkupa-
tion der CSSR 1939 wird "Bedlam" schlieBlich zur Bezeichnung des
ganzen Tollhauses "Welt" (vgl.IP,336). - Das Adjektiv "vakantnyj",
obwohl in der Langform, erh&lt hier durch die Nachstellung prd-
dikative Funktion (vgl. ebenso II/91).

1/112-114 - Durch das von ihr bevorzugte (und meist uniibersetz-
bare!) Stilmittel der Paronomasie stellt Cvetaeva zwischen
"Pugad/ev/" und "pugovica" das gemeinsame semantische Feld von
Republikanertum und revolution&drem Geist her (vgl. G.WYTRZENS:
Paronomasie als Aufbauprinzip einer Dichtung: zum "Poéma gory"
der M.Cvetaeva, in Papers in Slavie Philology 1 (1977),320-326).
So scheint mir auch in I/110f. eine aus dem Deutschen ins Russi-
sche riickiibersetzte paronomastische Zusammenstellung von "Kopf"
und "Knopf" vorzuliegen.
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I/117-121 - Im Uberblick iiber die ganze "Ode an den Knopf" 1l&8t
sich hier nun am besten die Ebene des literarischen Zitates auf-
decken. In der Geschichte seiner wachsenden Armut ist Makar
DevuSkins Augenblick tiefster Erniedrigung das AbreiBen des
Knopfes vor den Augen des Vorgesetzten. Leitmotivisch bereitet
Dostoevskij die Katastrophe vor:
"Da i pugovok net... da togo li eSCe net u menja!l
a nu kak iz nacdal'stva-to kto-nibud' zametit podobnoe nepri-
li¢ie? Beda, Varen'ka, beda, prosto beda!"
(F.M.DOSTOEVSKIJ: "Bednye 1judi", in: Polnoe sobranie so&inenij
v trinadcati tomach;,; L.1972, t.1,72);
"Tak vot, sapogi i platok est'. Teper' pugovki, druZok moj!
Ved' vy soglasites', kroSedka moja, &to mne bez pugovok byt'
nel'zja. (..) Ja trepescu, kogda podumaju, ¢to ego prevos-
choditel'stvo mogut takoj besporjadok zametit' da skaZut -
da ¢to skazut!" (ebd.,74).
In der gleichen Reihenfolge wie auch bei Cvetaeva treten nun zum
Knopf-Motiv neben dem Thema der Armut ("niscie",I/66 und 106) das
des Teuflischen (I/101f.) und der Revolution, des "bunt" (I/111-
114, 117-121):
"Tut, matocka, takoe sluc¢ilos', ¢&to ja i teper' edva pero
derzu ot styda. Moja pugovka - nu ee k besu - pugovka, &to
visela u menja na nitodke, - vdrug sorvalas', otskocila,
zaprygala (..), zazvenela, pokatilas' i prjamo, tak-taki
prjamo, prokljataja, k stopam ego prevoschoditel'stva, i éto
posredi vseobs$&ego mol&anija! (..) Tut uZ ja &uvstvuju, &to
i poslednie sily menja ostavljajut, &to uZ vsé, vs€ poterjano!
Vsja reputacija poterjana, ves' &elovek propal!" (ebd.,92; vgl.
I/86f.: "vse pravo v prach,/V grjaz'"). Als ihm der Vorgesetzte
daraufhin unerwartet 100 Rubel fiir seine Not gibt, bereut Makar
DevuSkin seine fritheren aufrithrerischen Gedanken.

"Ja so slezami na glazach véera kajalsja pered gospodom bogom,

&toby prostil mne gospod' vse grechi moi v éto grustnoe

vremja: ropot, liberal'nye mysli, debos i azart" (ebd.,96) .
Gerade hier setzt Cvetaeva an: Sie akzentuiert das Moment der
sozialpolitischen Auflehnung und radikalisiert es auf geistig-
ethischer Ebene zum Charakteristikum des Kiinstlers iiberhaupt.
(Fir den Hinweis auf "Bednye 1ljudi" danke ich Frau S.GEIER.)
- Flir Cvetaevas Dostoevskij-Rezeption gibt es unmittelbar vor der
Entstehung des "Krysolov" zwei Belege. Am 27.12.1924 erwdhnt sie
in einem Brief an O.E.Kolbasina-Cernova die Lektiire der Briefe
Dostoevskijs und zieht insbesondere eine Parallele zu Dosto-
evskijs Bedilirftigkeit nach neuen &uBeren Eindriicken (Neizd.
pis'ma,104). Am 15.1.1925 vergleicht sie sich mit der Gestalt der

Katerina Ivanovna aus "Prestuplenie i nakazanie":
"Zagnannaja, ozloblennaja, negodujuscaja, v kakom-to
isstuplenii samouniZenija i obratnogo. Ta-Ze nenavist',
obrusivajuscajasja na nevinnye golovy. (..) No jarostnost'
Suvstv ne zamutnjaet zdravosti suZdenija, i é&to samoe
tjazeloe. Cuvstvuja, kak Katerina Ivanovna, otzyvajas' na mir
kak ona, suzu ego zdravo, t.e. - nikto ne vinovat" (ebd.,121f.).
Auch hier ist eine Form der Identifikation suchenden Lektlire
angesprochen, die Cvetaeva im Brief vom 12.5.1934 an Ju.Ivask
jedoch zum Teil relativiert:
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"Dostoevskij mne v Zizni kak-to ne ponadobilsja, no uznaju

sebja i v Belych Nodach (..) i, glavnoe, (..) - v Katerine

Ivanovne s Sal'ju i golymi det'mi, na francuzskom dialekte.

Eto ja - doma, i v bytu, i s det'mi, i v Sov. Rossii i v

émigracii" =
(Russkij literaturnyj archiv, ed. by D.CiZevskij and M.Karpovic
New York 1956,216); sie fdhrt dann jedoch fort:

"Ja v mire ljublju ne samoe glubokoe, a samoe vysokoe, potomu

russkogo stradanija /neben Tolstoj nennt sie Dostoevskij als

"grand camarade de malheure",216/ mne doroZe gétevskaja

radost', i russkogo metanija - to uedinenie" (ebd.,217).
- Auch Majakovskij hat in einem seiner ROSTA-Fenster vom Oktober
1921 variierend auf die Knopf-Episode aus "Bednye ljudi" Bezug
genommen. Cvetaevas Ausgestaltung dieses Motivs ist daher im
Hinblick auf Dostoevskij und auf Majakovskijs "Rasskaz o tom, kak
iz-za pugovicy golova propadaet deSevle lukovicy" zu lesen:

"U Ivanova na Sineli :

pugovica odna derZalas' ele.

Ne prisil Ivanov.

Pugovica

malost'

ponosilas' i oborvalas'.

Guljaet Ivanov, ne bespokojas' nimalo.

Tol'ko chljastik szadi chvostom razduvalo"
(V.MAJAKOVSKIJ: Polnoe sobranie soinenij v trinadcati tomach,
M. 1956ff., t.III,418f.; alle weiteren Majakovskij-Zitate werden
nach dieser Ausgabe mit der jeweiligen Bandnummer angegeben) .
Diese "Lappalie" kostet den Soldaten Ivanov jedoch das Leben,
daher die (gutblirgerliche) Moral:

"- Tovariséi krasnoarmejcy,

beregite svoe dostojanie!" (ebd.,419).
- Zu einem weiteren Dostoevskij-Zitat vgl. die Anm. zu I/157-159.

I/118 - S.Karlinsky weist auf den biographischen Hintergrund
dieser Episode im Oktober 1917 auf der Krim hin (S.KARLINSKY:
M.Cvetaeva. Her Life and Art, Berkeley/Los Angeles 1966,42),
allerdings ohne Beleg; den Hinweis gibt ein Gedicht Cvetaevas
aus "Lebedinyj stan":

"No&'. - Nord-Ost. - Rev soldat. - Rev voln.

Razgromili vinnyj sklad. - Vdol' sten

Po kanavam - dragocennyj potok,

I krovavaja v nem pljaSet luna.

Cezd)

Gavan p'et, kazarmy p'jut. Mir - na$!

NaSe v knjaZeskich podvalach vino!

Celyj gorod, topo&a kak byk,

K mutnoj luZe pripadaja - p'et"
(M.Cvetaeva: Lebedinyj stan, Paris 1971,43); das Gedicht ist
datiert "Feodosija, poslednie dni Oktjabrja".

I/121-123 - "Ross" ist ein von "Rossija" abgeleiteter Archaismus.
"Rossija", die jlingere Form neben "Rus'" und zuerst in einer
Moskauer Urkunde von 1517 belegt, leitet sich von griechisch
"Rossia" (aus der Kanzel der Patriarchen von Konstantinopel) her
und findet sich u.a. bei Avvakum belegt (vgl. M.VASMER: Russi-
sches etymologisches Worterbuch, Heidelberg 1955, Bd.II,538).
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Neben dem schon zitierten "kakoj Ze éto ross?" aus "Geroj truda”
(1925) (Prosa I,178) ist auch der Archaismus "rossijskij" bei
Cvetaeva belegt, vgl. "Kedr" (1923): "rossijskij gosudar'",
"rossijskij byt" (Prosa I,157,169). - Die Autorenrede im Klammer-
satz spricht den im Februar 1925 geborenen Sohn Cvetaevas an:

"Georgiju skoro tri mesjaca. Vostro- i sine-glazyj, gorbo-

nosyj"
(Brief vom 25.4.1925 an O.E.Kolbasina-Cernova, Neizd. pis'ma,168);
vgl. auch das Gedicht "Ex-ci-devant (otzvuk Stachoviéa) (Juli
1920) :

"Vymenivaj po nisSéemu Arbatu

Drjannuju sel'd' na packu papiros -

Vse ravenstvo narusSit - nos gorbatyj:

Ty - gorbonos, a on - kurnos"
(M.Cvetaeva: Lebedinyj stan, Paris 1971,68).

I/125 - "Kucyj" bezeichnet das zu kurz Geratene, z.B. den
Stummelschwanz des Hasen; "kucochvostyj" iibersetzt Pavlovskij
mit "abgestutzt"; ich habe "kucyj" hier mit "zu kurz geraten"
ibersetzt, d.h. "zurechtgestutzte, platte, seichte Wahrheiten".

I/126-128 - Vgl. dazu "Moi sluZby" (1918/1919):
"Samoe glavnoe: s pervoj sekundy Revoljucii ponjat':
Vse propalo" (Prosa I,55).

I/130-162 - Zu den Variationen von "Raj-gorod" (nach dem Typ
"Mirgorod", vgl. die Anm. zu I/84f., "Belgorod" etc.) vgl. das
Gedicht "Chanskij polon" (18.9.1921) aus dem Sammelband "Remeslo",
in dem Cvetaeva erstmals dieses Verfahren der Bildung neuer

zusammengesetzter Nomina mit jeweils konstantem nominalen Stamm,
hier "bog", anwendet:

"Sporyj bog,

Skoryj bog,

Spory v bok-bog!" (NP,178);

"Cernyj bog,

Voron-bog,

Polnocd'-b'et-bog" (ebd.);
Rhythmus und Wortbildung entfalten dabei wie in I/130-162 eine
immer grdBere, semantisch ausfdchernde Eigendynamik:

"Beglych i bosych - bog,

Prostovolosych - bog,

Vzlet, vsplesk, vschlest, ochlest-bog,

Sam &ert na veslach - bog" (NP, 179)
Vgl. ebenso die Kompositabildungen mit dem Nominalstamm "Celovek"
in "8irokoe loZe dlja vsech moich rek - ..." (12.2.1922) aus
"Remeslo":

"CuZoj celovek, "Prostor-celovek,
Dorogoj celovek, Niotkol'—éeloyek,
Nocleg-celovek, Skvoz'-pol - celovek,
Navek-&elovek!"; ProSel-delovek" (NP,240).

I/139 - "Paj-gorod" ist analog zu "paj-mal'cik" mit dem Stamm

des Adjektivs "pajkij" ("brav, artig") gebildet und semantisch
so von "vsjak svoj paj beret /-gorod/" unterschieden.
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I/150f. - "Car'grad" war die alte slawische Bezeichnung fiir
Byzanz, den Sitz des geistlichen "Herrschers". "Carstvennyj
grad" aber war die stilistisch hohe Variante zu "prestol'nyj,
stoliényj gorod", der Residenz- und Hauptstadt. Cvetaevas
"Car'-gorod" ist stilistisch eine Mischung aus beiden Worten,
meint aber in diesem Kontext die Residenz- und Hauptstadt. -
Flir diese Charakteristik der Stadt "Hammeln" und im Hinblick
auf die Marktszenerie des III.Kapitels vgl. Mephistopheles'
Benennung seines imagindren Wirkungsortes in der Szene "Hoch-
gebirg" aus "Faust II":

"Ich suchte mir so eine Hauptstadt aus,

Im Kerne Bilirger-Nahrungs-Graus, -

Krummenge GdBchen, spitze Giebeln,

Beschrdnkten Markt, Kohl, Riiben, Zwiebeln;

Fleischbdnke, wo die SchmeiBen hausen,

Die fetten Braten anzuschmausen" (HA III,306).

I/157f. - vgl. Apokalypse 3,14-17 ("ty ni choloden, ni gorjag;
o esli by ty byl choloden ili gorjac¢!"). Diese Bibelstelle er-
fuhr ihre beriihmte Literarisierung in der Beichte Stavrogins aus
Dostoevskijs Roman "Besy":
"Pomnite 1i vy: "Angelu Laodikijskoj cerkvi napiSi..."? (..)
Eto dlja seredki, éto dlja ravnodusSnych, tak 1i?"
(F.M.DOSTOEVSKIJ: "Besy", in: Polnoe sobranie socinenij v trid-
cati tomach, L.1974, t.XI,11). (Flir das schnelle Wiederfinden
bei Dostoevskij danke ich I.P.SMIRNOV.)

I/163ff - Mit "Pervyj obchod!" beginnt das Lied des Nachtwé&chters.

I/179 - Da ich mich bei I/30 zur Ubersetzung von "tjufjak" aus
dem "Faust"-Kontext heraus fiir "Strohsack" entschieden habe,
blieb ich auch hier konsequent. Frei, aber sinngerecht iber-
setzt wdre der Vers mit "Und schlag das Bett zuriick", das den
situativen Kontext gibt: Es ist 10 Uhr, die Hammelner steigen in
die Betten.

I/189f. - Mit I/171 begann die (auch fiir Kap.III/114ff. charakte-
ristische) Verwendung eines deutschen Sprichwortes als Kehrreim.
Hier nun wird das letzte Wort des Refrains, "Tag", ausgespart
und durch das assonierende Reimwort "spjat" ersetzt (vgl. den
gleichen "priém" schon in "Molodec" (1922):

"Bldiz' ~v bliz%, "Zyzt! = v 2yzt':

"Skazis'-nazo"...

_ "Brys' A

Rysi pryskuéi,

Lisy Satué&il!""(NP,375)).
Damit ist zugleich - zu Kap.II iliberleitend - der situative Kontext
gegeben: Die "Hammelner" sind eingeschlafen.
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II. Kaptitel

II/2 - "Cerez kraj-gorod", wdrtlich "Uber-den-Rand-Stadt", habe
ich phraseologisch ("chvatit' Cerez kraj", "iiber die Schnur
hauen", Pavlovskij) und im Hinblick auf III/127 ("ne pere-Cerez-
kraj!") mit "Uber-alles-Mag-Stadt" iibersetzt.

II/7 - Morpheus (der nur aus Ovid bekannte Gott der Tr&ume, vgl.
"Metamorphosen" 11,592-677), der bereits in Cvetaevas erstem
Gedicht aus dem Zyklus "Son" (24.11.1924) auftritt:

"Zorko - kak sledovatel' po kamere

Serdca - raschazivaet Morfej" (IP,263),
steht im "Krysolov" in einer Reihe von Mythologica ("Achill",
IV/330, "Gimenej", V/392; "Ierofanty", V/412), die auf Cvetaevas
Beschdftigung mit der griechischen Mythologie und Dichtung im
Zusammenhang mit der Arbeit am Drama "Tezej" (Oktober 1924)
hinweisen. Als Quelle diente Cvetaeva vor allem G.SCHWABS Samm-
lung "Die schonsten Sagen des klassischen Altertums" (vgl. den
Brief vom 28.8.1923 an A.Bachrach: "Budu &itat' Trojanskuju
vojnu. Nikogo ne mogu citat', krome grekov. U menja ogromnyj
nemeckij tom", Mosty VI (1960),322). AuBerdem beniitzte sie die
Prager deutsche Bibliothek, "gde &itaju drevnich" (am 27.9.1923
an A.Bachrach, ebd.335). Am 29.9.1923 bat sie Bachrach weiter
um die Zusendung von F.NIETZSCHES "Die Geburt der Tragddie" in
deutscher Sprache (ebd.,337) und am 21.7.1924 O.E.Kolbasina-
Cernova um "ODYSSEE" und "ILIADE" in der Ubersetzung von Gnedié
(Neizd. pis'ma, 70). Doch bleibt der Bereich antiker Dichtung
und Mythologie dem "Krysolov" fern. Es ist - bis auf einige
isolierte Einsprengsel - kein iiber den Weg "fremder Rede" fiir
das Poem funktionalisierter literarischer Bereich.

II/8 - "Ober" gehdrt zu der Gruppe von in der russischen Text-
schicht (in kyrillischer Schrift) erscheinenden deutschen
wWorten wie "cukrom","Strand","fater" etc., die keineswegs als
ins Russische integrierte Germanismen gelten k&nnen (vgl. dazu
G.WYTRZENS: Zum Wortschatz des "Krysolov" der M.Cvetaeva,
Wiener Slawistischer Almanach 1 (1978),111).

II/10 - Zum préddikativen "voostry" ist das Subjekt "sny" aus dem
Titel zu ergdnzen ("- Scharfsinnig sind /ihre Tr&ume/,...").

II/21f. - Vgl. kontrastierend dazu den Brief vom 10.5.1925 an
O0.E.Kolbasina-Cernova:
"Posylaju Vam Selkovuju kurtodku. Sa-ma vjazala. (Pododtite
propuséennye petli: éto mysl' - ili serdce - delala skadek"
(Neizd. pis'ma,178)

II/43 - Ich folge hier ("Po pisanomu") wie auch fiir 1I/55

("Po poloZenomu") der Schreibweise von "Volja Rossii". IP hat
einmal "Po-pisanomu" und dann "Po-poloZennomu", was auf den
inkonsequenten Versuch einer "Modernisierung” der Schreibweise
hindeutet. Cvetaevas eigenwillige Schreibung ist aber auf die
beabsichtigte rhythmische Gestalt der Verse (jeweils zwei
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betonte Silben, deshalb "po" als selbstdndige, akzentuierte Pr&-
position) und deren Syntax (Beibehalten der prddikativen
Funktion des Partizips Perfekt Aktiv) ausgerichtet. An dieser
von der literatursprachlichen Norm abweichenden Schreibweise
(und gleiches gilt fiir den eigenstdndigen Gebrauch der Satz-
zeichen) zeigt sich eine Grundintention Cvetaevas: der schrift-
lich fixierte poetische Text versteht sich primdr nur als eine
mdglichst genaue Anweisung zu seiner miindlichen Realisierung.
Rhythmik und Intonation in der Rezitation, allgemein gesagt: die
Mindlichkeit des poetischen Textes ist dominantes Stilprinzip

in der Poetik Cvetaevas. (Dabei ist "Po pisanomu" weniger als
"Abweichung" von der jetzigen normierten Schreibweise, sondern
vielmehr als Reaktivierung seiner urspriinglichen syntaktisch-
semantischen Entstehung zu betrachten.)

II1/63f. - Das Spiel mit gleichlautenden und nur durch die
Betonung unterschiedenen Worten verschiedener Semantik ist schon
frilher bei Cvetaeva zu beobachten (vgl. etwa No.1 des Zyklus
"Provoda" vom 17.3.1923, das mit "provody" ("Abschiedsgeleit")
und "provoda" ("Telegraphenleitungen") spielt). Dies ist im
ibrigen ein beliebter "priém" futuristischer Dichtung, vgl.z.B.
V.Chlebnikovs Poem "Zangezi" (1922):

"Kogda ja poju, mne zvezdy chlopajut v ladoSi.

Stoju, Stoju! Stojte!

Vpered, Sary zemnye!"
(V.CHLEBNIKOV: "Zangezi", M.1922,17f.) oder Majakovskijs Poem
"Pro éto" (1923):

"U let na mostu

na prezren'e,
na sméch,
zemnoj ljubvi iskupitelem znadas',
dolZen stojat',
stoju za vsech,
za vsech rasplacis',
za vsech raspladus'"

(V.MAJAKOVSKIJ IV,172). Bei Cvetaeva steht hier die Opposition

"stoit" - "stdit" zudem an exponierter Stelle, in der Position
des jeweiligen Reimwortes.

I1/66-69 - Cvetaevas in II/66-118 ausgefilhrte Charakterisierung
der Welt des wohllebigen Kleinbilirgertums allein durch den
Geruch ist in knapper Form in Heines Satire auf die "enge
Krémerwelt", "Anno 1829" (vgl. die Anm. zu I/17-24), vorgegeben:

"Sie handeln mit den Spezerein

Der ganzen Welt, doch in der Luft,

Trotz allen Wiirzen, riecht man stets

Den faulen Schellfischseelenduft”
(H.HEINE: S&mtliche Werke, Miinchen 1972, Bd.I,286). - Das Verb
"zakapat'" gibt als situatives Bild das Betreten dunkler R&ume
nit einer Kerze.

II/74-118 - In dieser Passage charakterisiert Cvetaeva zwei
Arten des Verhdltnisses zu den Dingen, zwei kontradiktorische
Wertorientierungen, die sie in II/84f. auf den Begriff bringt:
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"susénost' vesiej" «— "suslestvennost' ves&i" bzw. "veScest-
vennost'" (II/77).

Damit sind die maximalen Grundpositionen der Satire gegeben:
Die Welt der "Hammelner" ("byt") orientiert sich allein an der
"veSdestvennost'" und "su3lestvennost' vesS&i" (das allgemeine und
aktuell wirksame Angriffsobjekt der Satire), der Kiinstler/
Erzdhler ("bytie") allein an der "suscnost' vesScej" (die Norm-
bindung der Satire; zu dem hier zugrundegelegten Satire-Begriff
vgl. den Artikel von J.BRUMMACK: Zu Begriff und Theorie der
Satire, "Deutsche Vierteljahresschrift" 45 (1977),275-377.
In diesen Zusammenhang gehdrt der bereits zum Thema "byt"
zitierte Brief vom 2.1.1926 an V.F.Bulgakov:

"Byt, &to nepreobrazennaja vescestvennost'. (..) Byt:

nenavidimaja vidimost'" (vgl. die Anm. zu I/43).

Schon im lebenspraktischen Kontext der Tagebuchprosa "Moi sluZby"
(1918/1919) ist der Kategorie "vesSCestvennost'" die Reihe
"ves&'"-"znak"-"smysl" entgegengestellt. Cvetaeva schreibt 1919
iber das "Dvorec iskusstva", das ehemalige Wohnhaus F.Sologubs,
in dem im Dezember 1918 noch das Volkskommissariat fiir Nationa-
litdtenfragen (ihr voriibergehender Arbeitsplatz) untergebracht
war:

"Komnaty nasySceny. Togda,v dekabre oni byli golodnye: golye.

Takomu domu nuZny vesCi. VeSC¢i zdes' men'Se vsego - veSCest-

vennost'. VeS&' ne prodaznaja - uZe znak. A za znakom -

neminuemo - smysl. V takom dome oni - smysly" (Prosa I,71).
In dieser Prosaskizze (die Cvetaeva 1925 fiir den Druck in
Sovremennye Zapiski 26 redigierte und die neben "Geroj truda"
(1925) einen fiir den "Krysolov" wichtigen Bezugstext aus dem Werk
der Cvetaeva selbst darstellt) ist ein mdglicher Gegenraum zu dem
poetischen in Kap.II des Poems gezeichnet: Dort ist die Rede von
einem Raum, in dem die Dinge Zeichen sein k&nnen durch die kul-
turhistorische Beziehung zu ihnen, die zugleich Sinngebung ist.
Im Kontext des "Hammelner" "byt" dagegen sind die Dinge ihres
"wesentlichen" Zeichencharakters beraubt und nur noch eine be-
ziehungslose "Anhdufung von Schdnheiten und Reinlichkeiten"
(II/107f€.) .

Auf das kontradiktorische Begriffspaar des "Krysolov" baut
Cvetaeva unmittelbar darauf in "Poét o kritike" (1926) ihre fiir
die Konzeption von poetischem Sprechen grundlegendste Argumen-
tationsreihe auf. Zunichst fiihrt sie die Begriffe "vesSCest-
vennost'" (als "vneSnee merilo", "krasivost'") und "susnost'"
(als "vnutrennee" merilo, "prekrasnost'") ein (Prosa I,223). Sie
ersetzt sie dann durch die Parallelbegriffe "vidimoe" vs.
"nezrimoe" (womit stilistisch jetzt auch die hierarchische
Ordnung der Begriffe zueinander gegeben ist) und fiihrt mit ihnen
ihre spezifische Variante einer postsymbolistischen Sprachkon-
zeption aus:

"Iz mira vneSnego mne vsjakoe dajanie blago, potomu &to ja

v nem - nul'. A nuZen on mne eZecasno. Nel'zja o neveso-

mostjach govorit' nevesomo. Cel' moja - utverdit', dat' ves&i

ves. A dlja togo, &toby moja "nevesomost'" (duSa, naprimer)
vesila, nuzZno ¢to-to iz zdeSnego slovarja i obichoda, nekaja
mera vesa (..). Dusa. More. Esli nepravil'no moe morskoe
upodoblenie, rusSitsja ves' stich. (..) Dlja poéta samyj
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strasnyj, samyj zlostnyj (i samyj podetnyj!) vrag - vidimoe.
Vrag, kotorogo on odoleet tol'ko putem poznanija. Porabotit'
vidimoe dlja sluZenija nezrimomu - vot zizn' poéta. (..)
Nezrimoe perevesti na vidimoe. (Ves' tvorceskij process!)"
(Prosa I,229). Den Prozess &dsthetischer Zeichengebung versteht
Cvetaeva als dreistufigen, dialektischen: Vom slovo-vesg'
("Cto-to iz zdeSnego slovarja i obichoda") iiber das slovo-znak
("porabotit' vidimoe dlja sluZenija nezrimomu") wird das nicht
mehr "physisch" reprédsentierte, geistige ("nezrimoe") slovo-
smysl erzeugt. Diese "nevesomost'" erst gibt dem Ding "Gewicht",
indem es sein Wesen aussagt (vgl. dazu die Ausfiihrung von D.S.
MIRSKIJ, die allerdings nicht den doppelten Zeichencharakter des
poetischen Wortes bei Cvetaeva unterscheidet und funktional
begreift: "Dlja Cvetaevoj slovo ne moZet byt' znakom vesc&i,
kotoraja sama tol'ko znak. Slovo dlja nee "ontologicnee" vesSci, -
‘prjamo, mimo vesS¢i svjazano s suScnostjami", aus: M.Cvetaeva.
"Molodec" /Rezension/, Sovremennye Zapiski 26 (Paris 1925),570).
Als Grundlage filir die sekunddre dsthetische Zeichengebung mus8
Cvetaeva aber - und das macht die Besonderheit ihrer postsymbo-
listischen Sprachkonzeption aus - auf einem "realistischen", d.h.
kausallogisch "richtigen" ("pravil'noe") slovo-ves¢' beharren,
da sonst der Aufbau der zweiten und dritten Stufe unmdglich
wirde. Um das slovo-smysl zu erzielen, muB8 der metaphorische
Zusammenhang zwischen slovo-veS&' und slovo-znak als
"realistisch"-wahrscheinlicher (durch die Struktur des Dinges
selbst als mSglich gegebener) einsehbar sein:
"Znaja nezrimoe, /poét/ ne znaet vidimogo, a vidimoe emu
neustanno nuzno dlja simvolov. "Alles Vergdngliche ist nur
ein Gleichniss." Da, no nuzno é&to Vergdngliche znat', inade
moe podobie budet loznym. Vidimoe - cement, nogi, na kotorych
ves&' stoit. (..) Kostjak - k duSe" (Prosa I,230).
Cvetaevas Poetik arbeitet auf dieser Ebene durchaus mit den Kate-
gorien "loZnyj" (vs. pravdivyj) und "pravil'nyj" (vs. nepravil'-
nyj) . Doch unterstreicht sie die lediglich fundierende,
metaphorisch vermittelnde Funktion des primédren Zeichens (slovo-
ves&') im gesamten &sthetischen ProzeB, der auf das slovo-smysl
als tertidres "Sinn"-Zeichen hinfiihren soll:

"Formula Teofilja Got'e (sravnit' s gétevskoj!) - kotoroj

stol'ko zloupotrebljali i zloupotrebljajut: "Je suis de ceux

pour qui le monde visible existe" obryvaetsja na samom

vaznom: kak sredstvo, a ne kak cel'!" (Prosa I,230).
Ich habe diesen Aspekt der Sprachkonzeption hier deshalb ausfiihr-
licher dargestellt, um (auch im Hinblick auf V/518-520) zu
zeigen, daB Cvetaeva mit dem kontradiktorischen Begriffspaar von
II/84f. in II/74-118 nicht nur satirisch den "byt" charakteri-
siert, sondern zugleich ein Grundprinzip ihrer Poetik anspricht
("susCnost' vescej"). Die gedankliche Verkniipfung zwischen beidem
liegt darin, daB - wie sich auf der Sujetebene des "Krysolov" im
folgenden zeigt - die Einstellung zu den Dingen durch die Ein-
stellung zum Wort bedingt ist. - Wie konstant wirksam die
Begriffsopposition "suS¢nost' vescej" < "suSCestvennost' vesSEi"
im Diskurs Cvetaevas bleibt, zeigt z.B. ihr letzter literatur-
dsthetischer Essay "PuSkin i Pugadev" (1937):

"V mire veSdestvennom - bednoe slovo: tulup, v mire susCest-

vennom - drugoe bednoe slovo: ljubov'" (Prosa II,286).
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II/75f. - Zu diesem Beispiel fiir die Wertschdtzung des Materiellen
aus der satirisch distanzierten Sprechhaltung des Erzdhlers/
Autors im Klammereinschub vgl. Cvetaevas Riickblick in "Istorija
odnogo posvjascenija (1931):
"Po sej den' ne reSajus' pisat' v krasivych, koZanych i
cvetoénych /tetradjach/, darimych znakomymi dlja "cCernovikov".
(..) Skol'ko u menja ich, odnich praZskich, po starinnym
obrazcam, iz dragocennoj, s rvanym kraem, bumagi. Pervoe
Suvstvo: nedostojna! Vtoroe: v takoj tetradi niéego ne napisu,
- strach durnogo glaza, paralica roskosi; tret'e, uZe vpolne
myslennoe: pisat' v saf'jane to Ze samoe, ¢to pachat' v
atlase - ne delo, igra v delo, diletantizm, bezvkusie. (..)
Slovom, libo saf'jan - libo ja" (Prosa I,344f.).

I1/90 - Das Futur des Praddikats habe ich hier (wie auch in II/114,
I1I/337, IV/390 u.d.) prédsentisch iibersetzt, da das Prdsens im
Deutschen die gebrduchliche Form auch fiir futurische Handlungen
ist; eine freie, poetische Ubersetzung hdtte iliberhaupt, so weit
es geht, Cvetaevas Stilideal der maximalen Verknappung zu folgen.

I1/102-104 - "Svezti" bezeichnet ein transitives Fahren (auf
Radern); gemeint ist wohl das auf den Friedhof Fortschaffen, da
zumeist im Friihling Tuberkulosekranke ("skvoznaja /pyl'/"
konnotiert die "Staublunge"!) sterben.

II/105 - "Btofnyj" meint den Mdbelatlas, Mdbeldamast.

II/118 - "Za vsech i za vsja" ist die kirchenslavisch-liturgische
Formel aus der orthodoxen Abendmahlsfeier; vgl. die auf Matthdus
26,26-28 und die Parallelstellen zurilickgehenden Einsetzungs-
worte beim katholischen Abendmahl: "Nehmet und trinket alle
daraus, das ist der Kelch des Neuen und Ewigen Bundes, mein Blut,
das fiir euch und fiir alle vergossen wird zur Vergebung der
Slinden. Tut dies zu meinem Geddchtnis" (nach SCHOTT: MeBbuch der
Katholischen Kirche). - In der kirchenslavischen Formel russi-
scher Redaktion wird der Universalitdtsanspruch mit "za vsech"
fiir die Mdnner (Akk.Pl.mask.) und mit "za vsja" filir die Frauen
(Akk.O.fem. des Pronomens vbshk) ausgedriickt!

IT/119-135 = Vgl. dazu die ersten drei Strophen aus "Spjat
tresCotki i psy sosedovy, -..." (5.8.1915), deren lyrische
Situation Cvetaeva hier im Klammereinschub wiederaufnimmt:

"Spjat tresCotki i psy sosedovy, -

Ni povozok, ni golosov.

0, vozljublennyj, ne vyvedyvaj,

Dlja Cego razvozu zasov.

Junyj mesjac idet k polunoé&i:
Cas monachov - i zorkich ptic,
Zagovorséikov &as - i junosSej,
Cas ljubovnikov i ubijc.

zdes' u kazdogo mysl'dvojakaja,
Zdes', ezdok, toropi konja.

My projdem, koSel'kom ne zvjakaja
I brasletami ne zvenja" (SP I,254).
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Zugleich ist der lyrische Eingang eine Reminiszenz an
"Segodnja no¢'ju u menja kljucdi
Ot vsech vorot edinstvennoj stolicy" (SP I,243)
von "Segodnja noé'ju ja odna v noéi,..." (1.8.1916) aus
"Versty I". Dieses Gedicht hat Cvetaeva dann als No.6 dem
Zyklus "Bessonnica" (zuerst in "Psicheja. Romantika", Berlin
1923) zugeordnet.

I1/130f. - Hier folge ich der Schreibweise von "Volja Rossii"
("bez", statt "bes", IP), da Cvetaeva die Anapher der Prédfixe
auch durch die Silbentrennung hervorheben will. Die Schreibweise
"bez-prepjatstvennyj" stand 1925 der vorrevolutiondren russi-
schen Orthographie (die Cvetaeva fiir sich in Arbeitsheft, Tage-
buch und Briefen beibehielt) natiirlich noch nahe.

II/132 - "Se - Cas Zenicha" spielt - auch stilistisch - auf das
Gleichnis von den klugen und den tdrichten Jungfrauen,

Matthdus 25,1-13, an: "No v polnoc¢' razdalsja krik: "vot, Zenich
idet, vychodite na vstreu emu"" (im altkirchenslavischen Text
des Ostromirevangeliums z.B. heiBt es: "se Zenichy ide").
II1/134f. - Zugrunde liegt hier das Idiom "pustit' na krysu
krasnogo petucha" ("den roten Hahn aufs Dach setzen"), d.h.
Brand legen (die aus Herodot sich herleitende Drohung eines
Mordbrenners; vgl.A.E.GRAF: Russische und deutsche idiomatische
Redewendungen, Miinchen 1966,78) . Das fiir das idiomatische Ver-
stdndnis wesentliche Beiwort "krasnyj" wird erst in II/138
gegeben und durch den Vergleich in II/139f. mit der Symbol-
farbe des Kommunismus verbunden. Den revolutiondren Ereignissen
in St.Petersburg und Moskau steht "Hammeln", die "bez poZarov-
/gorod/" (I/152f.), gegeniiber.

IT/141 - Dieser Vers wurde in der Publikation von "Volja Rossii"
versehentlich ausgelassen, IP,485 hat ihn wieder ergénzt.

II/147 - Das auf die Gattung "Wiegenlied" verweisende "baju-baj"
(vgl. auch I/162) zitiert das leitmotivische "eiapopeia" aus
Heines Parodie des Wiegenlieds in "Karl I":

"Eiapopeia, was raschelt im Stroh?

Es bldken im Stalle die Schafe -

Du trdgst das Zeichen an der Stirn

Und ldchelst so furchtbar im Schlafe" etc.
(H.HEINE: Sdmtliche Werke, Miinchen 1972, Band I,495f.).

II/154f. - Diese Verse weisen durch die syntaktisch gleiche, aber
semantisch kontrastierende Komposition auf das Gedicht "Obvela
mne glaza kol'com..." (8.4.1916) aus "Versty I" zuriick:

"Spi, uspokoena,

Spi, udostoena,

Spi, uvencana

Zens&ina" (SP I,224).
Dieses Gedicht nahm Cvetaeva als No.l in den Zyklus
"Bessonnica" auf (in: "Psicheja. Romantika", Berlin 1923).
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I1/162-165 - Diese Strophe, die in der ersten Druckfassung des
"Krysolov" in "Volja Rossii" nicht enthalten war, ist in der
Ausgabe von 1965 (IP,485) wieder eingefiligt. Im Manuskript des
CGALI, das dieser Ausgabe zugrundelag, hat Cvetaeva sie mit dem
Randvermerk "Slucajno vypali pri perepiske" versehen (fiir diese
Auskunft danke ich E.B.KORKINA). - Die Strophe trdgt deutlich
autobiographischen Charakter. Mit "Toj - propav$ij béz vesti"
spricht Cvetaeva von sich selbst, die von 1917 bis Anfang 1922
in Moskau ohne Nachricht von ihrem Mann S.Efron lebte.

II/168f. - Die alttestamentliche Quelle fiir dieses Bild konnte
ich nicht finden (allenfalls 1.K8nige 5,25 oder Hohelied 7,3).
Doch gehdrt es wohl auch zu den in der russischen Folklore
gebrduchlichen Bildern, vgl. "Molodec" (1922):

"Aj, Marusja!

Kosa rusa!

UroZajnye chleba!" (NP,290).

III. Kapitel

III/Titel - In "napast'" ("Ungliick, Unheil") ist semantisch hier
der urspriingliche Verbalstamm "napadat' - napast'" ("herein-
brechen, iiberfallen") wirksam. So spricht Cvetaeva in der
Arbeitsskizze zu Kap.II noch von "naSestvie krys" (IP,771);
gemeint ist also der Vorgang: das Hereinbrechen, die Stadt Uber-
fallen ("napadenie"),und zugleich seine abstrakte Bedeutung.

III/1 etc. - Mit "tresScetki" (nach "Volja Rossii" in der alten
Schreibweise), "taratorki" etc. (bis III/70) fclgt zur Charakte-
risierung der "Hammelner" Marktweiber eine Reihe von femininen
Verbalsubstantiven, die fast sdmtlich Nomina actionis sind und
mit folgenden Suffixen gebildet wurden:

-ka (III/1,2,u.8.), das neben der urspriinglichen Deminutivbedeu-
tung auch Deverbativa vor allem zur Bezeichnung von T&tigkeiten
bildet; -ica (II1/28), das dlteste slavische Deminutivsuffix;
-icha (III/45), daas veor allem Feminina bildet; -onja (III/59),
das in der Regel nur in der Dialektsprache wirksam, in einigen
Formen, wie z.B. "tichonja", aber auch in der Schriftsprache
gebrduchlich ist und stets verdchtliche Bedeutung mit sich trégt;
-la (III/67), das auch heute noch, vor allem in der Umgangs-
sprache, produktiv ist und expressive, deverbative Personenbe-
zeichnungen bildet (vgl. V.KIPARSKY: Russische historische
Grammatik, Heidelberg 1975, Bd4.III,228f.,222f.,255f.,250,231f.).
Mit "tresScetka" und "balabolka" sind auBerdem Gegenstinde konno-
tiert, die Gerdusche erzeugen (die Schnarre bzw. Klapper und

die Schelle). - Diese ganze Passage weist - auch durch
stilistisch-thematische Gemeinsamkeiten - auf das kurz vor dem
"Krysolov" entstandene Gedicht "Poloterskaja" (18.12.1924)
zuriick, in dem die Suffixe -€r und -la zur Bildung von deverba-
tiven Nomina agentis aktiv werden. -Er, zuerst nur fiir west-
europdische Lehnwdrter jebraucht und auf das franzdsische -eur
zurlickgehend, wurde gerade in der Sowjetzeit besonders produktiv.
Es entstanden "basneér" (der "Spiher"), "Sumér" (der "Geriusche-
macher" im Theater), "kiosker" (der "Kioskverk#ufer"), "gimna-
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stérka" (die "Feldbluse") u.a. (vgl. V.Kiparsky, ebd.,203f.).
Cvetaevas Zungenbrecher in "Polotérskaja" spielen zugleich auch
auf den besonderen ideologischen Sprachbereich an, wobei "pro-
letaly" schlieBlich zur beabsichtigten Assoziation mit "pro-
letary" fihrt:

"Kolotéry-molotéry,

Polotéry-polodéry..." (IP,265);

"Kolotily-gromychali,..." (IP,266);

"Polodéry-polodraly,

Polotery-proletaly,..." (IP,267).

III/5-10 - Beim Anpreisen und Ausrufen der Waren alteriert der
Genitivus partitivus mit dem Nominativ (durch die Ellipse aus-
gefallene Bezugsverben widren etwa "chotite, berite" bzw. "est',

éto"); es liberwiegt jedoch der semantisch aktivere Genitivus part..

III/10,12 - Die beiden zusammengesetzten Substantive "maslo-
bojki" ("Butterfdsser" bzw. "Butterschlagende") und "mjasorubki"
("Fleischwdlfe" bzw. "Fleischhackende") gehdren ihrem Nominal-
stamm nach in den lexikalischen Bereich "Markt", versinnbild-
lichen ihrem Verbalstamm nach aber zugleich den Vorgang des
Klatschens. Sie stehen metaphorisch fiir "spletnicy" (III/28)
oder "taratorki" (III/2) etc. "Maslobojki" scheint mir jedoch
metaphorisch stdrker das physische Bild zu geben und "mjaso-
rubki" mehr den Vorgang des Klatschens zu bezeichnen, deshalb
habe ich die beiden Komposita nicht in Analogie zueinander iber-
setzt. - Zum fiir den poetischen Kontext seltenen "mjasorubki"
vgl. die Rezeptanweisung zum Anfertigen von "Poesie" in Majakov-
skijs Gedicht "O poétach stichotvorenie &to - odinakovo polezno
i dlja redaktora i dlja poétov" (1923):

"1. Berutsja klassiki,

svertyvajutsja v trubku

i propuskajutsja Cerez mjasorubku" etc.
(V.MAJAKOVSKIJ, IV, 62).

III/24,34,42 - Die Metaphorisierung der Marktszene ist bei
Cvetaeva im Gedicht "Prodaju! Prodaju! Prodaju!..." (28.4.1916)
aus "Versty I", allerdings ohne satirische Uberformung, schon
vorgebildet (vgl. SP I,226). - Eine Marktszene im revolutiondren
Kontext wie hier in Kap.III des "Krysolov" fingiert auch der
II. Teil von V.Chlebnikovs Gedicht "Sestry-Molnii" (entstanden
1915/1916 und 1921, zuerst publiziert 1928). Auf dem "strastnaja
ploscad'" rufen die Stimmen der "Torgovki'":

"USi! USi! Komu nuZny uSi!

Korzina uSej! Korzina otrublennych usSej! Otrublennye uSi!

Ljubvi! Ljubvi! Korzina ljubvi!

Komu nuzZno ljubvi?
(..) Nadpis': "Ne trudjasc¢ijsja - da ne est!""
(vgl. III/287ff.). Mit Auftreten der "Sestry-Molnii" sprechen
die "Ljudi":

"Iz ulica ulja

Puli kak pcely.

Satajutsja stul'ja

Bledneet veselyj.
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Po ulicam dlinnym, kak puli polet,

Opjat pulemet,

Kosit, metet

Puljami listvennyj venik,

Gnetet

Pastuchov deneg"
(V.CHLEBNIKOV: Sobranie proizvedenij, pod obs&ej red. Ju.Tynja-
nova i N.Stepanova, M.-L. 1928-1933, t.II/3,161f.; die Werke
Chlebnikovs - ausgenommen das Poem "Zangezi" - werden im folgen-
den nach dieser Ausgabe nur noch mit der jeweiligen Bandangabe
zitiert). Zu Cvetaevas Chlebnikov-Rezeption vgl. die Anm. zu
IIT/51=54"

I1I1/38 - "Vdovicy-korotel'ki" ist keiné Umbildung des Phraseo-
logismus "korotat' vdovstvo" ("die Witwenzeit zubringen, ver-
kiirzen"), der antithetisch zu "nevesty-perestarki" (III/36)
assoziiert werden kdnnte (die Substantivbildung von "korotat'"
mit dem Suffix -tel' ergibt "korotatel'/korotatel'nica =

"der Freund/die Freundin, mit dem/der man angenehm die Zeit
verbringt", vgl. Pavlovskij). "Karotel'ka" (ein franz&sisches
Lehnwort) meint vielmehr die kleine KugelmShre (in Analogie

zu "korotyska", d.h. "kurzes Ding; kurzer, dicker, untersetzter
Mensch", auch "korotel'ka" geschrieben), "slovo, absoljutno ot-
sutstvujusScee tol'ko v povarennych knigach i podobnoj special'-
noj literature" (flir diese Mitteilung danke ich M.L.GASPAROV).

III/39 - "Mjat'" und "tiskat'" ("kneten, zerknittern";"driicken,
pressen") bezeichnen das Befiihlen und Betasten der Waren.

III1/44 - "Podoly" (wbrtlich "Kleidersaum, -borte, -kante")
bezeichnet ebenso wie "pdly" (wdrtlich "der untere Teil einer
lang herabreichenden Kleidung, der RockschoB8", nach Pavlovskij)
in VI/4 und VI/192 synekdochisch die "R&cke"; vgl. ebenso bei
A.BLOK:

"Veter vesely]

I zol i rad.

Krutit podoly,

Prochozich kosit" ("Dvenadcat'" (1918)).

III/51-54 - Solche in Pr&fix, Zeit und Person (hier ist es aus-
nahmsweise die Grundform) iibereinstimmende, nur in der Wurzel
variierende Verbformen bilden bei Cvetaeva auch friiher schon
ganze Strophen; im Poem "Molodec" (1922) z.B. wird das mit dem
letzten Glockenschlag wieder Zur-Statue-Erstarren Marusjas mit
der Strophe

"Potuchla,

Ponikla,

Pogasla" (NP,337)

ausgedriickt. Im "Krysolov" handelt es sich hier vermutlich um
ein Zitat aus Chlebnikovs Poem "Sinie okovy" (Anfang 1922, zu-
erst publiziert 1928). Aus Cvetaevas Prosa oder Briefen sind
keine Belege fiir ihre Chlebnikov-Rezeption bekannt, man kann
also nur hypothetisch von einem Zitat sprechen - unter der Vor-
aussetzung, daB sie (die 1922 gleichzeitig mit Chlebnikov in
Moskau lebte) seine Dichtung zur Kenntnis nahm.
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S.Karlinsky's Bemerkung zu Chlebnikov, a "poet in whose work
Cvetaeva was apparently not interested" (S.KARLINSKY: M.Cvetaeva.
Her Life and Art, Berkeley/Los Angeles 1966,145), ist sicher
einzuschrédnken, dies um so mehr, als er selbst zum Thema "word-
conciousness" im Kapitel liber die besonderen Aspekte der poeti-
schen Sprache Cvetaevas auf Chlebnikov verweist (ebd.). - Leit-
motive des Poems "Sinie okovy" sind, wie auch fiir Cvetaeva in
Kap.IV und VI, "sin'" und "oko". Die Passage vom Mythos iiber die
verschwundene Sonne enth&dlt die Verbkette mit dem Préfix vy-, auf
die III/51-54 des "Krysolov" verweist:

"Ne smotri, &to na nebe solnce veliestvenno

Net, éto Ze prosto pover'e jazylestva.

SolnySko, radostej papyn'ka!

Gde ono nynce?

U Corta zamorskogo zaponka?

Cort ego sprjatal v petlicu?

Vylovim! Vylovim! :

Vyudim! Vyudim!" (V.CHLEBNIKOV I,286f.).
Allerdings wird das rhythmisch-syntaktische Zitat bei Cvetaeva in
einen ganz anderen semantischen Kontext gestellt.

III/63 - Hier ist die "svacha" (die "Brautwerberin, Heiratsver-
mittlerin”) angesprochen.

III/64 - "Zeitgendssischer" k&énnte man z.B. mit "Und die Kleider!"
iibersetzen; ich habe mich fiir das goethesche "Putz" entschieden,
vgl. den Klatsch der Blirger in der Szene "Vor dem Tor" aus
"Faust I":
"Schiiler. Und eine Magd im Putz, das ist nun mein Geschmack";
"Alte. Ei! wie geputzt! das schdne junge Blut!" u.6.
(HA III,33).

IITI/69 - Vers 69 ist die Umkehrung des Sprichwortes "ne vynosi
iz izby soru, tak men'Se budet vzdoru" (vgl. Pavlovskij zu "sor").

III/71 - Auch "galstuk" habe ich nicht in seiner heutigen Bedeu-
tung mit "Krawatte", sondern mit dem alten "Halstuch" iibersetzt,

da Cvetaeva vor Hereinbrechen der Rattenplage den "Hammelner" "byt"
wenn nicht mittelalterlich, so doch altertiimlich und in sté&ndiger
Bezugnahme auf Goethes "Faust" schildert.

III/72 - Lovelace ist der Name einer Figur aus Samuel Richardson's
Roman "The History of Clarissa Earlowe"; als redender Name be-
zeichnet er den miiBiggdngerischen Dandy und Don Juan. - In Dosto-
evskijs "Bednye 1judi", auf die Cvetaeva mit der Knopf-Ode bereits
Bezug nahm, erh&dlt Makar Devu$kin ironisch den Namen eines
Lovelace:
"VeCerom u Ratazjaeva kto-to iz nich stal vsluch &itat' odno
pis'mo Cernovoe, kotoroe ja vam napisal, da vyronil nevznadaj
iz karmana. (..) Govorit, - vy skryvalis' ot nas, vy, deskat',
Lovelas; i teper' vse menja Lovelasom zovut, i imeni drugogo
net u menja"
(F.M.DOSTOEVSKIJ: Polnoe sobranie soéinenij v tridcati tomach,
L.1972, t.I1,79).
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III/83 - Vgl. die &hnliche rhythmisch-syntaktische Struktur im
Klatsch der Kirchgdnger iliber Marusja aus dem Poem "Molodec"
(1922) :

"- V cerkvu chodila?

- Zertvu kadila?

- Spinku trudila?

- Po-klony bila?" (NP,359).

III/87 - Hier ist von der Mitgift Gretas die Rede (zu ergédnzen
widre fir die Verbellipse etwa "ej pridano" oder "pridanoe ee");
"Volja Rossii" hat in III/87 und 95 "skatertej odnech" und
"odne kostjaski". Entweder handelt es sich auch hier um einen
Fehlgriff des Setzers, der nach der vorrevolutiondren Schreib-
weise bei Feminina noch "odne" setzt, "notarius" (III/32) mit
i-desjatericnoe und "prostrel" (IV/117) mit jat' schreibt; oder
aber es ist ein bewuBt parodistischer "prieém" Cvetaevas, die damit
in Kap.III, das die aktuell historisch-politische Satire ein-
fiihrt, auf die vorrevolutiondre, "bourgeoise" Sprechweise der
Marktweiber hinweisen will; vgl. so z.B. bei Majakovskij in
"Misterija-buff" (1918): Der Franzose meint zur Welt-Uberschwem-
mung :
"Uspokoitsja, konecno...
dnja-s na dva-s!
Rybak. Da govori ty bez étich evropejskich julenij!
tebe nado? Tut ne do vas";
das australische Paar tritt auf:
"Avstraliec. Ja - avstraliec.
Vse u nas bylo.
Kak to-s:
utkonos, pal'ma, dikobraz, kaktus...
Avstrali ka. I vse utonulo...
Vse na dne...
Rybak (ukazyvaja na razlegsSegosja francuza):
Vot idite k nim!
A to oni odne"
(V.MAJAKOVSKIJ II,173f.). Doch ist eine solche Frage ohne Ein-
sicht in das Manuskript nicht zu entscheiden.

III/107 - Hier beginnt die parodistische Ode auf das MaB
(III/107-138), zu der auf die grundsdtzliche Ambivalenz der mit
dem Préafix "pere-" gebildeten Komposita (Verben oder Verbal-
substantive) hinzuweisen ist. Entweder sie gehdren in den paro-
distischen Kontext der Ode auf das MaB8 mit ihrem deutschen Kehr-
reim "zuviel", d.h. eben"pere-","ist ungesund" (hier klingt auch
das mittelhochdeutsche "diu mdze" noch mit an!), wobei "pere-
glad'" und "peredat'" (III/125f.) durch die ironische Sprech-
haltung deutlich als gliltige ethische MaBstdbe des Erz#&hlers/
Autors erkennbar werden, der sich zum "erez kraj-gorod" (II/2)
bekennt; oder sie gehdren zum jeweiligen Locklied des Ratten-
féngers (IV/23-39,166-221), das negative "pere"-Komposita
("perekorm" etc.) positiven ("perevert" etc.) gegeniiberstellt
(vgl. ausflihrlicher dazu G.WYTRZENS: Zum Wortschatz des "Krysolov"
der M.Cvetaeva, Wiener Slawistischer Almanach 1 (1978),111 und
T4
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III/120f. - Fiir "scelcok" gibt es zwei MOglichkeiten der
tUbersetzung. So kinnte man mit "Nasenstiiber" oder "KopfnuB8"
iibersetzen und damit III/120f. als Zitat aus PuSkins Versm&rchen
"Skazka o pope i o rabotnike ego Balde" lesen; der Pope verdingt
als Knecht den Dimmling, der sich nur ein Recht vorbehilt:

""Budu sluzZit' tebe slavno,

Userdno i océen' ispravno,

V god za tri scelka tebe po lbu,

Est' Ze mne davaj varenuju polbu!"

Prizadumalsja pop

Stal sebe pocesyvat' lob.

SCelk s&elku ved' roz'.

Da ponadejalsja on na russkij avos'";
doch iiber ein Jahr:

"Bednyj pop

Podstavil lob

S pervogo scelka

Prygnul pop do potolka;

So vtorogo scelka

LiSilsja pop jazyka,

A s tret'ego scelka

Vysibla um u starika" 4
(A.S.PUBSKIN: Polnoe sobranie sofinenij v desjati tomach, L. 1977,
t.IV,305,309). Als iibertragene Bedeutung fiir "sdeldok" gibt
USakov "oskorblenie, obida samoljubija" etc. an und verweist auf
Puskins M3rchen sowie auch auf Leskov. Eine Ubersetzung mit
"KopfnuB8" wiirde also "schodi s uma/V meru" deuten, nicht aber
das "na funt". Die Ubersetzung mit "Schnipser" weist auf das
Gerdusch des Zur-Seite-Schlagens ("ScCelkat'") der Holzperlen
auf dem Rechenbrett ("scety") hin (eine Perle pro Pfund); vgl.
z.B. das Aufsetzen der Rechnung in Majakovskijs Gedicht "Rasskaz
pro to, kak kuma o Vrangele tolkovala bez vsjakogo uma" (1920):

"Nakonec-to

prosit scet

babin golos slabyj.

Vsja sobralas' publika.

Stali Scelkat' slety.

Sto Cetyre rublika

vyvedeno v scete"
(V.MAJAKOVSKIJ II,65). Beide Bildassoziationen {liberlagern sich
bei Cvetaeva, deshalb war filir die Ubersetzung das umfassendere
Wort zu wdhlen.

II1/124,126 - "Pereglad'" und "peredat'" sind hier nur kontex-
tuell und keinesfalls in ihrer wdrtlichen Bedeutung ("{iber-
biigeln" und "iibergeben bzw. mitteilen") zu iibersetzen. Zu "pere-
dat'" im Kontrast zur Ethik des "MaBhaltens" vgl. die Parallel-
stelle in "Geroj truda" (1925):
"Die goldene Mitte, vychod iz poloZenija (..) (Brjusovskoe
"ne peredat'")" (Prosa I,186).

IITI/141£f£f. - Hier tritt erstmals das Ratten-Motiv auf. Die
Identifizierung der Ratten mit den Revolutiondren allgemein
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(ITI/151££.; und in III/241f. dann mit den russischen Revolu-
tiondren im besonderen) geht auf HEINES Zeitgedicht "Die Wander-
ratten" zurilick (siehe Textanhang). Noch in Unkenntnis der
Bedeutung Heines fiir den "Krysolov" schreibt Pasternak am
14.6.1926 an Cvetaeva: "Social'noe pererozdenie krys!! - Ideja
potrjasajusce prostaja i genial'naja" (Voprosy literatury 4
(1978) ,273) . Speziell zur Rhythmik des "Krysolov", die in Kap.
III ihren ersten Hohepunkt erreicht (so liest A.V.EJSNER z.B.
III/151-182 mit einem ganz starken accelerando und outriert die
jeweils zwei Hebungen in den Versen 169-182 zu einem "Marsch-
schritt"), schreibt Cvetaeva 1929 in ihrem Essay "Natal'ja
Goncarova":

""Ritmy" Krysolova mne prodiktovany krysami. Ves' Krysolov

po prikazu krys" (Prosa I,331).
Zur hdufig als "revolutiondr","rot","sowjetisch" rezipierten
Lyrik Cvetaevas nach 1917 allein aufgrund der Rhythmik (die in
vielem der Majakovskijs zu vergleichen ist), auch wenn es sich
um Dichtungen wie "Molodec" oder gar "Lebedinyj stan" handelte,
vgl. den Essay "Poét i vremja" (1932), Prosa I,371 und 375.

III/145f. - "Sklady-ambary" ist die Angriffsparole der Ratten-
Revolutiondre, die den Markt stiirmen und die Stadt einnehmen.
Durch die Ellipse ausgefallen ist hier das viele Parolen der
Revolutionszeit einleitende "daes'" (etwa "her mit..!"); vgl.
z.B. die zahlreichen mit "daes'" einsetzenden Gedichttitel bei
MAJAKOVSKIJ ("DaeS' izjadnuju Zizn'","DaeS' tuchlye jajcal!",
"Daes' material'nuju bazu!" u.8.) und vor allem V.Chlebnikovs
Poem "Zangezi" (1922); am SchluB von Zangezis groB8em AbriB der
russischen Geschichte heiBt es zum Jahr 1917:

"Esli v pal'cach zaprjatalsja noz

A zraCki otkryvala nasteZ'ju mest'

Eto vremja zavylo: daes',

A sud'ba otvecala poslusnaja: est'"
(V.CHLEBNIKOV:"Zangezi", Moskva 1922,25).

III/151f£f. - Zur Position des Erzdhlers/Autors, der hier noch
mit einem uniiberhdérbaren Anteil Sympathie filir die Hungernden
und anarchisch Aufbegehrenden spricht, vgl. Cvetaevas Gedichte
"Esli dusa rodilas' krylatoj -..." (5.8.1918):

"Dva na miru u menja vraga,

Dva blizneca, nerazryvno-slitych:

Golod golodnych - i sytost' sytych!"
(M.Cvetaeva: Lebedinyj stan, Paris 1971,57) und "Chvala bogatym"
(30.9.1922) (I1P,214f.).

III/156 - Eine denkbare Ubersetzunasvariante hierfiir wire:

"Essen ist der Zorn des Hungers". Von Bedeutung und kompositio-
neller Stellung her entschied ich mich jedoch fiir die Ubersetzung
mit "es gibt /auch/" (das besonders akzentuierte "est'"), das

der eigentlichen Definition von "goloda zlost'" (III/157-158)
vorausceht.

I11/162f. - Die perfektive Form "povis" ist aspektbedingt;
die im Futur liegende Handlung wird resultativ betrachtet.
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III1/166 - "Syp'" ("das Ausstreuen, Schiittgut; der Ausschlag")
gibt das Ausschwdrmen der Ratten als optisches Bild wieder.

III/176 - Die Ausgabe des "Krysolov" von 1965 kiirzt ab hier
(1P, ,491) von III/177 bis 317, d.h. es entfdllt die ganze
symbolische Ebene des Ratten-Themas und damit die aktuell
politische Satire.

I11/177€f£. - Mit "glav-glad" beginnt eine Reihe von Adhoc-
bildungen Cvetaevas mit dem Kompositionselement "glav-", die
sprachliche Neubildungen der Sowjetzeit parodieren (vgl. auch
die Anm. zu III/277ff.). "Glav", Bestandteil solcher Abkiirzungen
wie "glavlit" oder "glavkom", kann grunds&dtzlich zweierlei
bedeuten: "glavnoe lico" ("Anfiihrer, Oberster, Haupt-" im Sinne
von "glava" oder "glavar'") oder "glavnoe upravlenie" ("Haupt-
verwaltung" als Institution). Um den Charakter parodistischer
Neubildungen auch im deutschen Text anzudeuten und vor allem

auf den Sprach- und Wertkontrast von III/224 ("- Ty im: Gott!
oni: glav!") hinzufiihren, habe ich "glav" uniibersetzt gelassen.
Was den zweiten Bestandteil der mit "glav-" gebildeten Komposita
betrifft, so scheint mir, daB die von Verben abgeleiteten
"-glot" und "-blud" jeweils die Person bezeichnen (wobei "glav-
blud" noch sehr unzuldnglich libersetzt ist!), die nominalen
"-glad","-gvalt","-krys","-krup" etc.dagegen eher die Insti-
tution, doch ist ein Irrtum hier leicht m6glich. Freier iiber-
setzt wiren jeweils solche zweisilbigen Worte wie "Glav-Ratt",
"Glav-Griitz", "Glav-FreB" (oder "Glav-Schluck"), "Glav-Lust"
etc. vorzuziehen.

IITI/205f. und 243 - "samogo, vi zat, na bljude/Burgomistra
podat;” verweist auf Majakovskijs "Sovetskaja azbuka" (1919):
L
Lakei podajut na bljude.
Llojd-DZordZ sluZzil i vySel v ljudi”.
"Ne spasut, visZat, molebny!" verweist auf den Buchstaben "P"
daraus:
"
Popy zanjalis' delom chlebnym -
PogromsScikov vstredat' molebnom"
(V.MAJAKOVSKIJ II,93).

III/224, 264 - Vgl. H.Heine: "Die Wanderratten":

"Die radikale Rotte

WeiB nichts von einem Gotte" (H.HEINE: Samtliche Werke,
Miinchen 1972, Bd.I,812).

III/232 - "Cham" und "Sim" ("Ham" und "Sem") sind die Namen von
SChnen Noahs, wobei nur "cham" (uspriinglich als Autonomasie) ins
Russische einging (fiir "Knecht; niedriger Mensch; Flegel"); vgl.
1,Mose 9,21-27: "I vypil on /Noj/ vina, i op'janel, i lezal
obnaZennym v Satre svoem. I uvidel Cham, otec Chanaana, nagotu
otca svoego, i vySedsi rasskazal dvum brat'jam svoim. Sim Ze i
Iafet vzjali odezdu, i, poloZiv ee na pledi svoi, po3li zadom, i
pokryli nagotu otca svoego (..). HNoj prospalsja ot vina svoego,
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i uznal, ¢td sdelal nad nim men'S$ij syn ego; i skazal: prokljat
Chanaan; rab rabov budet on u brat'ev svoich. Potom skazal:
blagosloven Gospod' Bog Simov; Chanaan Ze budet rabom emu".

III/244 - "Spajka" bedeutet urspriinglich die "L&tstelle" (von
"spajat'", "zusammenl&ten, -schweiBen") und meint erst iiber-
tragen "Zusammenhalt, Verbundenheit", wobei es in diesem Sinn

fiir die Sowjetzeit zu einer Art ideologischen Metapher wurde;
USakov gibt hier ausschlieBlich Majakovskij-Zitate: "Vecler spajki
rabo&ich i krasnoarmejcev". "Istoriju dviZet rabocaja spajka -
ezednevno i nepobedimo" (USakov IV,423).

III/249f. - Zuckerhiite sind im Russischen "-k&pfe" ("sacharnye
golovy"), daher ist fiir III/250 das Bezugswort zu "kupecki" schon
gegeben. Mit der verkiirzten Form "kupecki" gibt Cvetaeva die
gesprochene, umgangssprachliche Rede wieder.

III/254 - Reimwort zu III/254 ist "pisanye", daher ist die Reimer-
wartung fiir III/254 "Poopisivali" ("Haben sie bepiBt"). Anders
als in I/90 wird hier das zu erwartende Reimwort nicht durch ein
anderes reimendes ersetzt, sondern ganz ausgespart. Dieses Ver-
fahren wendet Cvetaeva im "Krysolov" noch 6fter und mit unter-
schiedlicher Motivation an(hier in III/254 aus Griinden der
Schicklichkeit). Die Struktur von Wortr&tseln haben die mit der
Sowjetideologie verbundenen "Internacio/nal/" (III/316), "Nazy-
valis' my /bol'Seviki/" (IV/109) und "Da zdravstvuet krasnaja
/Armija/" (IV/223). IV/370f.: "Vse Z cvet ee.../Govorju vam: ne
te cholmy!" ist (dhnlich wie I/190)ein Abbrechen der schon zweimal
wiederholten Wendung "Vse Z (..) my!" und das Ersetzen des zu er-
wartenden Reimwortes durch ein anderes, gleiches. Das Verschwei-
gen des zu erwartenden Reimes begegnet bei Cvetaeva erstmals im
Poem "Molodec" (1922), hier motiviert als Zurlickweichen vor der
Magie des ausgesprochenen Wortes, seiner Realit&t bezeichnenden
Kraft; so sind z.B. die Worte "/smert'/" (NP,290), "upo/kojnikov/"
(NP,295), "u/pyr'/" (NP,300) u.a. nicht (oder nur halb) ausge-
sprochen. - In der Struktur des Wortrdtsels begegnet dieses Ver-
fahren z.B. auch bei Majakovskij; vgl. den SchluB des I.Teils
aus seinem Poem "Pro éto" (1923), "Pro ¢to - pro éto2":

"Eta tema den' istemnila, v temen’'

kolotis' - velela - strockami lbov.
Imja
étoj
teme:
e +« o « o o!" (V.MAJAKOVSKIJ IV . ,139).

III/256 - "Stram'" ist hier stilistisch doppelt markiert durch
das "t" und die selten belegte feminine Endung (vgl. in "Molodec"
(1922): "strama" (NP,362)). Die beiden Exklamationen von Vers
256 dekomponieren die phraseologische Wendung "styd i sram"

(bzw. "stram"), "Schimpf und Schande".

III/265 - "Skok" ist hier grammatisch als Interjektion cebraucht
("mit einem Sprung", "im Satz").
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III/272f. - Vgl. dazu "Geroj truda" (1925):
"Sochrani BoZe nas, piSusScich, ot chuly na remeslo. K odnoj
stroke slovesno-nerovnogo Internacionala da nikto ne budet
gluch" (Prosa I,211).
Gemeint ist die vierte Zeile der dritten und letzten Strophe der
"Internationale” (der Text (1871) stammt von Eugéne Pottier):
"Lis' my, rabotniki vsemirnoj
Velikoj armii truda,
Vladet' zemlej imeem pravo
No parazity - nikogda".
Von hier aus ist III/272f. als variierendes Zitat aus der "Inter-
nationale" zu erkennen.

III/278-285 - Mit Vers 277 beginnt nochmals (vgl. die Anm. zu
III/177ff.) eine Reihe von Verballhornungen der mit der Sowjet-
zeit aufgekommenen Abkilirzungsworte, diesmal ausdriicklich als
Sprachsatire gekennzeichnet ("- A jazyk!"). "Prod" steht fir
"prodovol'stvennyj" ("Lebensmittel-"), das als Kiirzel Komposita
wie "prodtovary, prodnalog" etc. bildet und hier als Binnenreim
zum deutschen "Brot" steht. Die beiden Kiirzel "Kom" ("Kommunisti-
Ceskij") und "tern" (unvollst#dndig fiir "Internacional"), jeweils
am VersschluB8 einander gegeniibergestellt, ergeben zusammenge-
setzt ein Schliisselwort des III.Kapitels: "Komintern", wobei
der HOrer nur die Silbe "-in-" ergdnzen muB, um das Wortré&tsel
zu l6sen. Die Griindung der III.Internationale, der Komintern,
am 2. Mdrz 1913 in lMoskau hatte sich die Verwirklichung der
Welt-Revolution zum Ziel gesetzt. Ihre gr6ften Hoffnungen richtete
die Komintern 1918/1919 und 1920 zundchst auf Deutschland (eine
fast mythische Bedeutung gewannen dann Indien und China). 1925,
zu einer Zeit, da Trockij als Kriegkommissar bereits abgesetzt
war, Stalin auf dem XIV. Parteitag im Mdrz/April seine Thesen
vom "Sozialismus in einem Land" vertrat und die Sowjetunion sich
zu entscheiden hatte, welchen Weg sie gehen wollte: den stali-
nistischen oder Trockijs Weg der "permanenten Revolution", 1&B8t
Cvetaeva in der Fiktion des "Krysolov" die Hoffnungen der Kom-
intern groteske Wirklichkeit werden (doch wiederholt sich die
NEP-Periode auch auf deutschem Boden und Kap.IV ruft wieder auf
den Weg der "permanenten Revolution", in das paradiesische
Indien). Zugleich werden beide Bestandteile des Kompositums
"Komintern" - und damit sein ideologischer Gehalt - semantisch
perspektiviert durch die Binnenreime "vzlom" und "Cern'". Das
Verfahren der Trennung eines Wortes iliber zwei Verse hinweg
wendet Cvetaeva 1935 in der Satire "Citateli gazet" ("Zeitungs-
leser") wieder an. Diesmal stellt sie die zusammenzusetzenden
Wortteile jeweils an den Versanfang, 1l6st dann selbst die Rétsel-
struktur auf und iliberlagert das konkrete Bild (das Schaukeln der
Zeitungsleser in der Metro) mit der metaphorischen des wurzelver-
wandten "naka&ivajutsja tscCetoj" ("Mit Nichtigkeiten pumpen sie
sich voll"):

"Kaca -"Zivet s sestroj" -

Jutsja - "ubil otca!" -

Kac¢ajutsja - t8cetoj

Nakac¢ivajutsja" (IP,317).
NDie Abkiirzung "narkom" steht £ir "narodnyj komissar" ("Volks-
kommissar") und bildet weitere Komposita wie "narkomnac" ("Volks-
kommissariat flir Nationalitdtenfragen") etc. Cvetaeva parodiert
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diese Bildungen mit "narkoméort" und "narkoms$is"; "s§is",
urspringlich die Bezeichnung einer obsz&nen Geste ("die Feige"),
bedeutet phraseologisch soviel wie "niéego" ("nichts", "eine
lange Nase"), z.B. "§isSka ne dobyl" ("nichts hat er erreicht").
- Cvetaeva ist nicht die erste, die solche sprachlichen Weu-
bildungen der Sowjetzeit parodiert. Zu den bedeutendsten Vor-
gdngern - neben B.Pil'njak in der Prosa - gehdren Z.Gippius
und V.Majakovskij. Z.Gippius' Gedicht "V Al'bom Cukovskomu"
("Ne tol'ko moloka i Seékolada,..."), datiert "S.Peterburg,
Dekabr' 1919, pered begstvom", erschien im Mdrz/April 1921 in
Russkaja mysl' unter dem Titel "Sovdepskaja noc'"; Cvetaeva
wird es in der Berliner oder Prager Emigration zweifellos rezi-
piert haben. Das Gedicht tr&gt als Motto auBerdem Ivan Karama-
zovs beriihmten Schlufsatz "...podtitel'nejSe bilet vozvrascaju..."
(vgl. F.M.DOSTOEVSKIJ: Polnoe sobranie socinenij v trinadcati
tomach, L.1976, t.XIV,223), den aus anderem AnlaB Cvetaeva 1939
in "O slezy na glazach!..." aus dem Zyklus "Stichi k Cechii"
aufnimmt (vgl. IP,336). Z.Gippius setzt in den satirisch-kontra-
stierenden Kontext solche Komposita wie "Kombed","Narvodprodvué&",
"Ce-ka","Revtrojka", "Petrokomprody", "Narprodkom" und "Rajkom":

"No i vozmu$ki ne naSel - Svobody

Iz rajskich ucrezdenij ni v odnom!"
(Z.N.GIPPIUS: Stichotvorenija i poémy, ed. by T.Pachmuss,
Miinchen 1972, t.II,86; fiir das schnelle Auffinden des Gedichts
unter anderem Titel in der Werkausgabe von Gippius danke ich
I.P.SMIRNOV). - Ein Beispiel fiir Majakovskijs Sprachparodie
und "byt"-Satire gibt das Gedicht "Prozasedavsiesja" (1922):

"Vizu kazdyj den' ja:

Kto v glav,

Kto v kom,

Kto v polit,

Kto v prosvet,

raschoditsja narod v uérezZden'ja";

"pokupka skljanki cernil

Gubkooperativom";

"Na zasedanii

A-be-ve-ge-de-e-Ze-ze-koma"
(V.MAJAKOVSKIJ IV,7f.; vgl. auch das Spiel mit "zam","zav" und
"pred" in "Bjurokratiada" (1922), ebd.,20-25).

I1I/281 - Die Semantik von "ne beret'" variiert hier; {libersetzt
wurde nach der idiomatischen Wendung "ego ni&to ne beret" - "er
ist gegen alles unempfindlich, es hilft bei ihm nichts" (Pavlovs-
kij).

III/287 - Vgl. hierzu 1. Mose 3,19: "V pote lica tvoego budes'
est' chleb, dokole ne vozvrati§'sja v zemlju".

III/298 - Die Redeanweisung "tonom zagovora" bezeichnet nicht nur
eine bestimmte Intonation, sondern zugleich auch eine literari-
sche Gattung (den Zauberspruch, die Beschwdrungsformel), die

dann in III/300-317 wirksam wird.
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III/300-317 - Die drei, in Form eines R&tsels (zagadka) bzw.
Zauberspruchs (zagovor) aufgebauten Strophen (303-305,310-317)
sollen zur Findung des Wortes "Internacio/nal/" hinfiihren, -
aus der Perspektive der "Hammelner" Marktweiber ein wahrer
"zaum'"! Geht es in III/303-305 um die metaphorische Bezeichnung
der Ideologie der Komintern (in 303 z.B. um deren propagan-
distische Verbrdmung), so in der Wortreihe von 310-317 in erster
Linie um den phonetischen Bestand des gesuchten Wortes; deshalb
wdre eine "Ubersetzung” dieser Verse in Form der phonetischen
Umschrift am sinnvollsten, zumal "Internationale" im Deutschen
wie im Russischen Fremdwort ist und den gleichen phonetischen
Grundbestand hat. "Polog" ("Vorhang") habe ich in seiner iiber-
tragenen Bedeutung ilibersetzt (vgl. z.B. "pod pologom nebes","pod
pologom no¢i","polog listvy" etc.). - Zum "slovo"-Thema und der
Ironisierung von Begriffssystemen und Begriffsgebrauch vgl. die
Szene "Studierzimmer" aus "Faust I", Mephisto zum Schiiler:

"Schon gut! Nur muB8 man sich nicht allzu &ngstlich quilen;

Denn eben wo Begriffe fehlen,

Da stellt ein Wort zur rechten Zeit sich ein.

Mit Worten 1&B8t sich trefflich streiten,

Mit Worten ein System bereiten,

An Worte l1&8t sich trefflich glauben,

Von einem Wort 1&Bt sich kein Jota rauben" (HA III,65).

III/324 - "Gornij" und "dol'nij" gehdren stilistisch in den
Bereich der Bibelsprache, vgl. Kolosser 3,2: "O gornem pomySlja-
ete, a ne o zemnom" (die altkirchenslavische Textfassung konnte
ich leider nicht einsehen). In V/416f. wird fiir "dol'nij" jedoch
noch eine weitere Bedeutungsebene (neben "Niedriger") aktiv:
"schicksalhaft" (von "dolja", "Los,Schicksal”). Im Brief vom
11.8.1924 an R.Gul' spielt Cvetaeva in Bezug auf ihren Wohnort
mit diesen beiden Bedeutungen:

"Zivu mirno i smirno, v Dol’'nich Mokropsach (ocenite nazva-

nie!) vozle Pragi"
(Novyj zZurnal 58 (1959),186); neben "Dol'nie Mokropsy" (tsche-
chisch "dolni") gab es natilirlich auch "Gornie Mokropsy" (tsche-
chisch "horni").

III/331f. - Dies ist wohl eine Anspielung auf die Spriiche Salomos,
vgl. Spriiche 10,19: "Pri mnogoslovii ne minovat' grecha, a sder-
zivajuséij usta svoi, - razumen". Zwar wird hier nicht aus-
driicklich von "deva" gesprochen, doch tritt die Weisheit in
diesem Kontext oft in allegorischer Personifikation als "Frau"
auf.

ITII/334 - Zu "%id", der pejorativen Stilvariante zu "evrej"
und bei Cvetaeva zugleich einer Schlisselmetapher fiur dle sozi-
ale Stellung des Dichters, vgl. "Poéma konca" (1924):
"Getto izbr&nnidestv! Val i rov.
Po-5&ady ne zdi!
V sém christiannejSem iz mirov
Poéty - zidy!" (IP,471)
wie aucn Cvetaevas Brief vom 4.4.1933 an Ju.Ivask:
"Tam, gde govorjat: evrej, a podrazumevajut: Zid - mne,
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sobratu Genricha Gejne - ne mesto. Bol'Se skaZu: to mesto
menja samo ne vmestit: to mesto menja &uet, kak porochovoj
sklad - spicku"
und die folgende Episode auf dem Vortrag von M.Slonim (RusskiJ
literaturnyj archiv, ed. by D.CiZevskij and M.Karpovi&, New York
1956,213) .

III/337 - Auch das Futur von "vstupit" habe ich prdsentisch iiber-
setzt (vgl. die Anm. zu II/90).

III/346 - "Celovek v zelenom" stellt den Motivbezug zu K.Simrocks
Ballade her (siehe Textanhang), in der der Rattenfénger als
"Jdgersmann" auftritt, und auch zur Fassung der Sage, wie sie
die Gebriider Grimm {iberliefern (siehe Textanhang). Fiir Cvetaeva
war "zelényj" aber durch ein Mirchen der Kinderzeit (vom "roten
Karfunkel") zugleich mit "Teufel" assoziiert; vgl. die autobio-
graphische Skizze "Cert" (1935):

"Kto takoe Zel&nyj? sprosila mat', - nu, kto vsegda chodit v

zelenom, v ochotnié'em? - Ochotnik, ravnoduSno skazal Andrjusa.

- Kakoj ochotnik? navodjasde sprosila mat'. (..) - Ja - znaju!

(..) Zelényj, éto - der Teufel!" (Prosa II,156).
Damit ist auch filir den Quellenbereich der Sagen und Mirchen bei
Cvetaeva die gleiche Assoziationsreihe gegeben, wie sie Goethe
fiir den "Faust" herstellt: Teufel/Mephistopheles - Rattenfinger,
vgl. "Faust I", "StraBe vor Gretchens Tiire", Valentin zu Mephi-
stopheles:

"Wen lockst du hier? beim Element!

Vermaledeiter Rattenfénger!

Zum Teufel erst das Instrument!

Zum Teufel hinterdrein den S&nger! (HA III,117).
In den "Paralipomena" zum "Faust" hatte Goethe den Rattenfénger
noch als Freund Mephistopheles' und vor allem als Dichter (in dem
unschwer Goethe selbst zu erkennen ist) konzipiert (siehe Text-
anhang) . Als dritte verwandte Figur gesellt sich hier auBerdem
noch Apoll Musaget, der Musenfiihrer hinzu, der nach V.N.Toporov
("Muzy". Soobrazenija ob imeni i predistorii obraza, in:
Slavjanskoe i balkanskoe jazykoznanie, M.1977,65) als Archetyp
des Rattenfédnger-Bildes anzusehen ist.

IV. Kapitel

IV/1-63 - Der Lied-Eingang des IV. Kapitels verweist - besonders
in IV/8-20 mit dem Stichwort "Serdcelov!" - auf Goethes Lied

"Der Rattenfdnger" (1803) (siehe Textanhang). Dabei handelt es
sich nicht nur um ein Zitat auf der lexikalisch-metaphorischen
Ebene, sondern auch fiir den Bereich der Strophik. Grundform fiir
Goethes Lied ist die Stanze. Sie gliedert sich hier - Metrum ist
der vierfiliBige Jambus - in 4 Paarreime mit wechselnd weiblichem
und médnnlichem VersschluB, also: AAbbCCdd (wdhrend das "klassi-
sche"Reimschema AbAbAb/CC mit starker Z&dsur nach dem 6. Vers ist).
Trotz dem ganz anderen Metrum (Anap&st) und der auf den ersten
Blick freien und unregelmiBigen Strophenbildung bei Cvetaeva (das
Zu-Ende-Flilhren jeweils einer Sinneinheit dominiert iiber die
Strophenform) weist doch das Reimschema auf den zugrundeliegenden
achtzeiligen Strophenbau hin:
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--a
————— a
--b
--b
----- €
--a

==d=—CU(TV/1=7, u.s.£.)
(Fiir die Uberpriifung dieses Reimschemas danke ich M.L.
GASPAROV.) Wichtig ist nun, daB auch Goethes "Zueignung" zum
"Faust" in Stanzen geschrieben ist (jetzt im finffiBigen Jambus
und dem "klassischen" Reimschema). AuBerdem ist Sprechinstanz
im "Rattenfédnger"-Lied, in der "Zueignung" wie auch im Lied-
Eingang von Kap.IV des "Krysolov" ein lyrisches Ich, das sich
sowohl bei Cvetaeva wie auch bei Goethe mit dem Bild des Dich-
ters (und dem des Autors insbesondere) liberlagert. Cvetaeva
148t also ein zweites Mal den Sprecher, jetzt den Rattenfédnger-
Dichter (der den Erz&hler von Kap.I-III abldst)"mit Goethe" die
Stadt "Hammeln" betreten. - Daneben scheint mir stilistisch wie
thematisch (vor allem fiir die weitere Entwicklung der Revolu-
tionsthematik in Kap.IV) noch ein ganz anderer literarischer
Bezug wirksam zu sein: Majakovskijs Gedicht "Germanija" (1922-
1923), dessen einleitender Teil mit den Versen schlieBt:

"Niséaja Germanija,

pozvol'

mne,

kak nemcu,

kak sobstvennomu synu,

za tebja tvoju raspésnit' bol'",
und es folgt das die Revolution ankiindigende "Lied der Arbeiter"
(V.MAJAKOVSKIJ IV,49-52). Cvetaeva lernte Majakovskij im Januar
1918 persodnlich kennen: auf dem Dichterabend "Vstreca dvuch
pokolenij poétov" bei A.Amari las Majakovskij sein Poem "Celovek".
1921 widmete sie ihm ein Gedicht ("Majakovskomu", IP,182, vgl.
auch die Anm. dazu, IP,744f.). Zu Cvetaevas Majakovskij-Rezep-
tion gibt es in ihren Briefen vor allem zwei wichtige Belege.
Der Brief vom 21.6.1926 an Pasternak erinnert eine Begegnung
zwischen Pasternak und Cvetaeva Ende Mdrz 1922:

"Potom Vy menja chvalili ("chotja étogo govorit' v lico ne

nuzno") za to, ¢&to ja éti gody vse-taki pisala, - ach, glavnoe

ja i zabyla! - "Znaete komu oéeq' ponravilas' VasSa kniga

/"Versty I"/? - Majakovskomu". Eto byla bol'sSaja radost':

dar vsej cuzesti, pobeZdennye prostranstva (vremena?). Ja -

pravda - prosijala vnutri" (Neizd. pis'ma,306).
Im Brief vom 25.7.1923 an A.Bachrach gibt sie foluenden Uberblick
iber ihre Rezeption zeitgendssischer russischer Lyriker:

"Iz poétov (rastuscich) ljublju Pasternaka, Mandel'Stama i

Majakovskogo (preZnego - no avos' opjat' podrastet!). I uzZe

sovsem po drugomu, Achmatovu i Bloka (Kloc¢'ja serdca.)"
(Mosty V (1960),316) . Damit distanziert Cvetaeva sich von der zum
groBen Teil agitations- und tagespolitischen Lyrik Majakovskijs
der frihen 20-er Jalire. In "Poét o kritike" (1926) fiithrt sie
Majakovskij als positives, souverdnes Beispiel zum Thema "poét i
slava" an (vgl. Prosa I,233). Enttduschend ist indessen Maja-
kovskijs offizielle Cvetaeva-Rezeption. Sein Artikel "Podozdem
obvinjat' poétov" in Krasnaja nov' 4 (1926) ironisiert die lyri-
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sche Thematik der Cvetaeva von 1916 (ein unerschiitterlich sich
behauptendes Klischeebild der Cvetaeva-Rezeption):
"KniZnyj prodavec dolZen eSCe bol'Se gnut' ditatelja. Vosla
komsomolka s pocti tverdym namereniem vzjat', naprimer,
Cvetaevu. Ej, komsomolke, skazat', sduvaja pyl' so staroj
obloZki, - Tovari3&, esli vy interesuetes' cyganskim lirizmom
osmeljus' predlozit' Sel'vinskogo. Ta Ze tema, no kak obrabo-
tana! MuzZc¢ina! No éto vse vremennoe. Poétomu naprasno v vas
ostyl interes k Krasnoj Armii, pobrobyjte poditat' étu knigu
Aseeva" (zitiert nach Neizd. pis'ma,306; das Zitat weicht
leicht vom Text in Krasnaja nov' ab).
Dazu kommentiert Cvetaeva, deren "Krysolov" seit einem Jahr
bereits erschienen und deren Gedichtband "Posle Rossii" seit
zwei Jahren abgeschlossen, wenn auch noch nicht publiziert ist:
"Peredaj Majakovskomu, ¢to u menja est' i novye oblozki,
kotorych on prosto ne znaet. Mezdu nami - takoj vypad Maja-
kovskogo ogarcaet menja bol'Se, ¢em CesSskaja stipendija: ne
za sebja, za nego" (am 21.6.1926 an Pasternak, Neizd. pis'ma,
306) . Doch &dndert dies nichts an Cvetaevas positiver Einstellung
zur Dichtung Majakovskijs. 1928 begriiBt sie Majakovskij offiziell
in der Presse der russischen Emigration in Paris. Dies hatte fiir
sie verhdngnisvolle Folgen; nach seinem Vortrag iiber die sowje-
tische Literatur und der Lesung von Gedichten im Oktober
schreibt sie ihm am 3.12.1928:
"Znaete, Cem konfilos' moe privetstvovanie Vas v "Evrazii"?
Iz'jatiem menja iz "Poslednich novostej", edinstvennoj gazety,
gde menja pecatali - da i to stichi 10-12 let nazad! (NB!
poslednie novosti.) "Esli by ona privetstvovala tol'ko poéta
Majakovskogo, no ona v lice ego privetstvuet novuju Rossiju..."
Vot Vam Miljukov - vot Vam ja - vot Vam Vy. Ocenite vzryvéa-
tuju silu VaSego imeni i soobs&ite oznadennyj épizod Paster-
naku"
(V.A.KATANJAN: Majakovskij. Literaturnaja chronika, M.>31956,367).
Wesentlich filir Cvetaevas Majakovskij-Rezeption sind schlieBlich
(neben dem Gedichtzyklus "Majakovskomu" (1930) auf den Tod des
Dichters) ihre literaturdsthetischen Essays "Poét i vremja" und
"Epos i lirika sovremennoj Rossii. V.Majakovskij i B.Pasternak"
(beide 1932). - Die Majakovskij-Zitate im "Krysolov" konzen-
trieren sich vor allem auf Kap.IV (zum Thema "Revolution") und
Kap.V (zum Thema "Poesie").

IV/17 - "Tol'ko tam choro$o, gde nas net!" ist ein Zitat aus
Griboedovs Drama "Gore ot uma";vgl. dort im I.Akt den 7.Auftritt:

"Sofija. (..) Cto znadit videt' svet!

Gde-z lucse?

Cackij. Gde nas net"
(A.S.GRIBOEDOV: Polnoe sobranie soc¢inenij, pod red. N.K.Piksanova,
S.Peterburg 1913, t.II,18). Bereits ein Gedicht aus "Lebedinyj
stan", "Ruku na serdce poloza:..." (1920), trdgt als Motto zwei
Verse aus "Gore ot uma" (vgl. dazu "Geroj truda" (1925), Prosa I,
204f.) und S.Karlinsky sieht auch kompositionelle Parallelen
zwischen Cvetaevas Versdrama "Feniks" (1919) und "Gore ot uma"
(vgl. bei S.KARLINSKY: M.Cvetaeva. Her Life and Art, Berkeley/,
Los Angeles 1966,244).
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ist 1. "Schillern, Inein-

IV/27-30 - Die Bedeutung von "pereliv"
" auf-

anderflieBen von Farben", wie sie das Bezugswort "pavlin
ruft, und 2. "L&ufe, Modulationen, Schleifer", wie sie das

Bezugswort "flejtist" aktualisiert. Es galt, im Deutschen ein
wort zu finden, das beide Bedeutungen in sich einschlie8t ("Farben-

spiele").

IV/23 - Die Aufrufe der Fl6te zu Aufbruch und Verdnderung stehen
bald im Nominativ, bald im Genitiv; sie evozieren damit jeweils
verschiedene Verbellipsen und semantisch unterschiedliche Grade

von Aktivierung.

IV/35-38 - Zum hier erstmals angesprochenen Thema "Indien" vgl.
flir seine aktuell politischen Valenzen Cvetaevas Tagebuchprosa
"Moi sluzby" (1918/1919, kurz vor der Griindung der Komintern);
ihr Abteilungsleiter im "Kommissariat fiir Nationalitdtenfragen",
wo sie kurze Zeit arbeitete, war Esperantist-
"Bo:us , tovarisé Efron, &to zdes' vse bol'se... (Sepotom)
zidy, Zidy i latys$i. (..) Ja rassdityval na kitajcev, na
indusov. Govorjat, ¢to indusy oden' vospriiméivy k &uZoj
kul'ture. Ja: - Eto ne indusy, éto - indejcy. (..) ZarezZut -
i vosprimut celikom. Esli ty vo frende - s frencom, esli ty
vo frake - s frakom. A indusy - naoborot: strasnaja tupost'.
Nic¢to EuZoe v glotku ne idet, ni idejnoe, ni prodovol'stvennoe.
(Vdochnovljajas'): - Chotite formulu? Indeec (evropejca)
vosprinimaet, indus (Evropu) izvergaet. I chorosSo delajut.
On, smuséennyj: =- Nu, éto vy... Ja, vproéem... Ja bol'Se ot
kommunistov slychal, oni toze rassc1tyvajut na Indiju...
(v svo;u oCered' vdochnovljajas'): - Dumal - v losk razéspe-
rancu! (Opadaja): - Bez pajka - i ni odnogo indusa! (..)...
A éti (krugovoj vzgljad na pustuju zalu) - i slySat' ne
chotjat! Ja im: Esperanto, oni mne: Internacional! (..) Ja
nidego ne imeju protiv, no snadala Esperanto, a potom uZ...
Snacala slovo... Ja, vpadaja: - A potom delo. Kone&no"

(Prosa I,57).

IV/42 - Dieser Vergleich ist fast ein Leitmotiv zu Beginn von
"Faust I", vgl. die Szene "Nacht", der Geist zu Faust:

"Bist du es, der von meinem Hauch umwittert,

In allen Lebenstiefen zittert,

Ein furchtsam weggekriinmter Wurm?" (HA III,26);
Faust zu sich:

"Den Gottern gleich ich nicht! Zutiefst ist es gefiihlt;

Dem Wurme gleich' ich, der den Staub durchwiihlt" (ebd.,28);

"Du erst noch Wurm,..." (ebd.,29) u.d.

IV/43f. - DaB die Fl6te von dem Land, in dem die erhoffte Welt-
Revolution anbrechen soll, zuerst den Himalaya nennt, verweist auf
ein Gedicht mit &hnlicher thematischer Perspektive, auf
Majakovskijs "Pjatyj Internacional” (1922):

"Zavoracivaju Seju v poloborotca.

Za plecom,

lednikami ljaskaja -

bronzovaja Indija.

Vstaet borot'sja.

Luéi natadivaet o gory Gimalajskie"
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(vgl. hierzu IV/231-237); und weiter sieht Majakovskijs {iber-
dimensional langer Mensch aus der Wolkenperspektive den roten
Sowjetstern iliber den Erdball fortwachsen:

"Cetvertogo ludiséa Zar

vonzil v jugo-vostok zubec svoj dlinnyj,

i uze

kakoj-to

podzarennyj radza

lucom

s Gimalaev

sbit v doliny",
vgl. im "Krysolov" dann IV/455 und IV/554-557 (V.MAJAKOVSKIJ 1V,
114 und 131). Fir die besondere Rezeption dieses Majakovskij-
Gedichtes durch Cvetaeva spricht ein weiteres Zitat, das sich in
ihrem wichtigen poetologischen Essay "Poét o kritike" (1926)
findet; bei Majakovskij heiBt es:

"Ja

poézii

odnu razreSaju formu:

kratkost',

toénost' matematideskich formul" (ebd.,108);
bei Cvetaeva heiBt es dann, mit dem flir sie charakteristischen
"musikalischen" Zusatz:

"Stich tol'ko togda ubeditelen, kogda proverjaem matemati-

deskoj (ili muzykal'noj, &to to Ze) formuloj"
(Prosa I,230).

IV/59-62 - Die mit "Serdcelov" eingeleitete Reihe wird hier in
poetischer Etvmologie fortgesetzt durch "kryso-lov" und "kryso-
1jub" und findet in V/348 mit "krysodav" (vgl. die Anm. dort)
dann ihren AbschluB. - So wie bei Cvetaeva der "Herzenfdnger" und
"Rattenfinger" Bild fiir den zur Revolution (im umfassendsten
Sinn) aufrufenden Musiker/Lyriker (V/392) ist, gibt auch Maja-
kovskij in "Poét rabo&ij" (1918) das Bild des Dichters als
"Menschenfénger":

"Konecno,

poétennaja vesS&' - rybadit'.

Vytas&it' set'.

V setjach osetry b!

No trud poétov - poétennyj pace -

ljudej Zivych lovit', a ne ryb"
(V.MAJAKOVSKIJ II,18), aus dem dann in "My" (1923) ein politi-
scher Rattenfénger wird (vgl. die Anm. zu "krysodav", V/348).

IV/72-119 - Hierin sehe ich syntaktisch wie auch semantisch ein
Zitat aus der Szene "Kaiserliche Pfalz" in "Faust II":
"Gemurmel. Mir liegt's im FuB wie Bleigewicht -

Mir krampft's im Arme - Das ist Gicht -

Mir krabbelt's an der groBSen Zeh' -

Mir tut der ganze Riicken weh -" (HA III,156).
"Carskij" (IV/74) habe ich hier um des aktuellen politischen
Kontextes willen (angespielt ist auf die Verblirgerlichungser-
scheinungen wihrend der NEP-Periode) kontrastiv zu den "krasnye
krysy" aus III/262 mit "zaristisch" und nicht mit "kaiserlich"
iibersetzt. - In IV/73-78 wird die Parallele zu Goethes "Ratten-
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fénger","Den diese altberiihmte Stadt/GewiB besonders ndthig hat"
(Weimarer Ausgabe, Bd.I,183) und zu Mephistopheles, dem "Herrn
der Ratten und der M&use" (HA III,52) besonders deutlich, vgl.
die Szene "Auerbachs Keller", Brander singt kurz vor dem Auf-
tritt Mephistos:

"Es war eine Ratt' im Kellernest,

Lebte nur von Fett und Butter,

Hatte sich ein R&nzlein angemdst't,

Als wie der Doktor Luther",
und Altmayer sagt von Siebel:

"Der Schmerbauch mit der kahlen Platte!

Das Unglick macht ihn zahm und mild;

Er sieht in der geschwollnen Ratte

Sein ganz natiirlich Ebenbild" (HA III,69).

IV/80f. - Cvetaevas Schreibweise des Reimwortes "Zyzt'" ist
ungesichert. "Volja Rossii" hat "zZyst'", IP korrigiert es zu

"Zist'" (495). Bei Cvetaeva ist das Wort noch in folgenden Reim-
paaren zu belegen: "gryzt': zizt'" ("Ranne-utrenja,..." (4.3.
1922), NP,252); "Zyzt': brys'" ("Molodec" (1922), NP,375);

"Zisti: kisti" ("Novogodnee" (1927), NP,485). Sie hat die
Schreibweise des volkssprachlichen "Zizt'" (so bei V.I.DAL':
Tolkovyj slovar' zivogo velikorusskogo jazyka, M.1978, Bd.I,541)
offensichtlich der jeweiligen phonetischen Umgebung (das Wort
im Reimpaar) angeglichen. So wdre fiir IV/80 also "Zizt'" oler
"Zyzt'" anzunehmen, wie es auch zuletzt vor dem "Krysolov" in
"Molodec" zu belegen ist. "Zist'" dagegen ist die neuere norma-
tive Schreibweise (vgl. so z.B. fiir V.MAJAKOVSKIJS "Misterija-
buff" (1918) in der Ausgabe von 1956ff., II,176). - Wichtig ist,
daB8 sich in der variierenden Schreibweise Cvetaevas einmal
mehr Miindlichkeit, d.h. die Realisierung des poetischen Textes
im Klang der lebendigen Rede, als das fiir sie ausschlaggebende
(und dem Charakter der volkssprachlichen Dichtung ver-
wandte) Kriterium erweist.

IV/87 - "Zud" bedeutet eigentlich "Juckreiz", da hier FreBgier
und Appetit angesprochen sind, Ubersetze ich frei mit "Gier".

IV/102 - IP hat hier statt "oboSli b" (nach "Volja Rossii")
"ne posli b", wohl irrtiimlich in Analogie zu IV/177.

IV/103-105 - Mit dem tilirkischen Lehnwort "baslyk", das USakov
als "teplyj golovnoj ubor, nadevaemyj casce poverch Sapki" (I,98)
erkldrt, wurde die von den Rotarmisten getragene Soldatenmiitze
aus wollenem Tuch und mit langen Ohrenklappen ("budennovka")
bezeichnet, die nach Revolution und Bilirgerkrieg jedoch auBer
Gebrauch kam. "Slyk" erkldrt Usakov als "Sljapa, Sapka" und

gibt ein Zitat aus Nekrasov: "kristianskie slyki" (IV,1355).

Die beste Kommentierung zu "basSlyk" und "Slyk" verdanke ich
M.L.GASPAROV: "svjazyvajuSciesja dlja Cvetaevoj odnovremenno

c sovetskoj sovremennost'ju i russkoj (kiteZskoj?) drevnost'ju

- Cerez krasnoarmejskuju sapku-budennovku, kotoraja togda nazy-
valas' "bogatyrka" (..) i éskiz kotoroj dlja russkogo voennogo
oborudovanija byl sdelan (kazetsja, esce do Oktjabrja) chudoz-
nikom Vasnecovym". "BaSlyk" ruft damit im "Hammelner" Kontext
die Erinnerung an die heroische, revolutiondre Vergangenheit der
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"Rotarmisten" wach. In dhnlich kontrastivem Zusammenhang nimmt

Cvetaeva das Wort "Slyk" wieder im Poem "Perekop" (1928) auf:
"Kidaj blin-to! chvataj Slyk!"

(M.Cvetaeva: Lebedinyj stan. Perekop, Paris 1971,95).

IV/108f. - In IP,496 ausgelassen. - Das in 109 ausgesparte Reim-
wort "bol'Seviki" ergibt sich nicht allein durch die Reimerwar-
tung zu "Siroki", sondern auch durch die wurzelgleichen "bol'Sak"
(107) und "bol'Se" (110), das A.V.EJSNER mit einer starken Ver-
zdgerung ("rallentando”) auf dem "e" liest.

IV/127 - Andere miOgliche #lbersetzungen wdren: "und ich bin /auf
alles/ gefaBt", "/zu allem/ bereit".

IV/137 - "Vint" ist ein Kartenspiel (vgl. USakov I,296).

IV/161-165 - Hier handelt es sich um elliptisch mit der Partikel
"by" angezeigte Optative ("/Kdnnte/ man doch /jetzt/ in...").

Mit "grom" ("Donner") ist zweifellos das "Wettern" der "Schlacht"
gemeint.

IV/176,180 - Die Verbalsubstantive "peresyp" und "perestoj"
sind Adhocbildungen Cvetaevas mit dem (hier pejorativen) Prdfix
"pere-" ("perestoj"bezeichnet auch das vom zu langen Stehen
"Schalwerden" des Wassers etc.). Vgl. kontrastiv (da noch auf einen
anderen Moment des historischen Verlaufs bezogen) hierzu Maja-
kovskijs Poem "150.000.000" (1919/1920):

"My,

zver'e,
za &to golodaem?

Svoe zivotnoe gore kin'te im!

Dosyta naest'sja chot' raz by esce!

K &revatym saZennymi travami Indijam,

k amerikanskim idemte pastbiScam!"
(V.MAJAKOVSKIJ II,118; {iber einen besonderen Aspekt ihrer Rezep-
tion dieses Poems vgl. Cvetaevas Brief vom Oktober 1932 an A.
Teffi, Novyjd mir 4 (1969),205).

IV/188-191 - Hierin sehe ich ein erstes Zitat der Lyrik Paster-
naks (die dann vor allem in IV/410 prdsent ist):

"Kogda za liry labirint

Poéty vzor vperjat,

Nalevo razvernetsja Ind,

Pravej pojdet Evfrat.

A posredi meZ sim i tem

So strasnoj prostotoj
Legende vedomyj Edem

vVzov'et svoj stvol'nyj stroj.

On vyrastet pod prislecom
I proSumit: moj syn!

Ja istoriceskim licom
VosSel v sem'ju lesin.
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Ja - svet. Ja tem i znamenit,

Cto sam brosaju ten'.

Ja - zizn' zemli, ee zenit,

Ee nacal'nyj den'"
(B.PASTERNAK: Sobranie soCinenij, pod red. G.P.Struve i B.A.
Filippova, Ann Arbor 1961, t.I,178f.; weitere Pasternak-Zitate
folgen dieser Ausgabe und sind mit der Bandangabe I und der je-
weiligen Seitenzahl gekennzeichnet). Die erste Fassung dieses
Gedichts erschien in dem Gedichtband "Bliznec v tucach", Moskva
1914, unter dem Titel "Edem". Die wesentlich ver&dnderte zweite
Fassung erschien in der Sammlung "Poverch bar'erov", Moskva 1917.
L.FLEJSMAN hat richtig die sehr verzdgerte Rezeption der Lyrik
Pasternaks durch Cvetaeva dargestellt: Als sie 1922 "Svetovoj
liven'" schreibt, kennt sie einzig die Sammlung "Sestra moja
zizn'"; als sie "Epos i lirika sovremennoj Rossii" (1932) schreibt,
kennt sie auBer "Bliznec v tucach" und "Lejtnant Smidt", die
Pasternak ihr 1926 schickte, noch nicht mehr (L.FLEJSMAN:
Pasternak v dvadcatye gody, Miinchen 1981,94). Erst im Juli 1933
erhdlt sie "Poverch bar'erov" und "Stichi raznych let" in der
2. Auflage, M.-L.1931, und schreibt daraufhin den Essay "Poéty
s istoriej i poéty. bez istorii", der zu Beginn des 3.Kapitels als
erstes Pasternaks Gedicht "Kogda za liry labirint..." bespricht
(vgl. in Ruski arhiv XXVI/XXVII, Belgrad 1934,104-142; fiir die
Einsicht in die russische Riickiibersetzung danke ich A.A.
SAAKJANC; in geklirzter Fassung erschien sie in M.Cvetaeva:
So¢inenija, pod red. A.A.Saakjanc, Moskva 1980, t.II). Doch ist
es durchaus méglich, daB Cvetaeva dieses 1917 publizierte Gedicht
in Kreisen der Prager Emigration oder durch Pasternak selbst im
Briefwechsel (von Pasternaks Antwortbriefen sind bisher, auBer
denen von 1926, nur sehr wenige bekannt) kennenlernte. Angesichts
der Intensitdt der Auseinandersetzung mit seiner Lyrik, wie sie
schon aus dem Brief vom 10.2.1923 an Pasternak spricht (vgl.
Vestnik russkogo christianskogo dvizZenija 128 (1979),169-174),
und dem fortgesetzten Dialog iliber die Arbeiten beiderseits
ist es sehr unwahrscheinlich, daB8 Cvetaeva nicht nach den anderen
Gedichtbdnden (neben "Sestra moja Zizn'") gefragt haben sollte.
(Skepsis gegeniiter Cvetaevas oft apodiktischen AuBerungen scheint
hier angebracht. Es gibt aber auch wesentliche intertextuelle
Bezilige, die annehmen lassen, daB Cvetaeva Pasternaks Gedicht fir
den "Krysolov" bereits zitiert. Einmal entspricht die poetische
Topographie in "Kogda za liry labirint..." der von Kap.IV und
VI des "Krysolov", der zudem die gleichen "Richtungsbezeich-
nungen" gebraucht: "Ind" (IV/136) und "Edem" (VI/121), das fiir
Cvetaeva in doppelter Weise mit der "legenda" (die Rattenfdnger-
sage) und dem "istoriceskoe lico" (die KiteZ-Legende) verbunden
ist. D.h. "Nalevo razvernetsja Ind" ist im "Krysolov" durch den
aktuellen Bezug zur Komintern-Politik ("&ut' levej") und durch
das mdrchenhafte Land der VerheiBungen (Flejta: "Gde-to Ind...",
IV/136) gegeben. "Legende vedomyj Edem", das den Dichter anzieht,
verbindet sich durch die Gestalt des aufragenden Baumes fiir
Cvetaeva zum einen mit ihrem im Herbst 1922 gestalteten Thema
"derev'ja" (vgl. vor allem No.2 (8.9.1922) des Zyklus:

"Kogda obidoj - opilas'

Dusa razgnevannaja,

Kogda semizdy zareklas'

Srazat'sja s demonami -

(is+5)
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S zemnymi nizostjami dnej,

S ljudskimi kosnostjami, -

Derev'ja! K vam idu! Spastis'

Ot reva rynocnogo!

Vasimi vymachami vvys'

Kak serdce vydysSano!" (IP,202)),
andererseits aber durch "Ja istorideskim licom/VoSel v sem'ju
lesin" (die wesentlich neue Thematik gegeniiber der friihen Fassung
von 1914!) mit dem KiteZ-Motiv in Kap.IV, das fiir das Para-
dies der Kinder/Dichter ausdriicklich "Edem" (neben "raj")
setzt (VI/121). Bezeichnend ist, daB Cvetaeva in "Poéty s isto-
riej i poéty bez istorii" das Pasternak-Gedicht gerade unter
dem Aspekt des KiteZ-Themas betrachtet, d.h. unter dem Aspekt
der historischen Schwelle "1917":

"S 1914 goda B.Pasternak uezZal iz Rossii 1isS' odnazdy, na dva
mesjaca; takim obrazom, vse gody vojny, Revoljucii i stroitel'-
stva on provel v samom gornile, pod molotom sobytij. Pereko-
val 1li ego étot molot?"
Sie bezieht im folgenden "Kogda za liry labirint..." auf Paster-
naks Entscheidungssituation als Dichter und schluBfolgert, das
Baum-Bild auf das Bild von der versunkenen,iiberzeitlichen Welt
ibertragend: 3
"Posredine Edem - i on, vchodjaséij v étot Edem, kotoryj
dlja nego ne mif, a istorideskoe lico edinstvennogo dlja
nego susdestvujusdej istorii: raja, prirody, zemli, gde vsé
bylo - vsegda. Pervyj Sag(..)Pasternaka byl Sag - nazad, Vv
raj, v glubinu. (..) Pasternak, kak rodilsja, tak i iscez
s poverchnosti sobytij (proischodjascego): propal. I kak by
on potom, desjatiletie spustja, ni staralsja stat' chot'-by
poslednej spicej v kolesnice drugoj istorii, celoveceskoj (..),
v bukval'nom smysle slova iznanka istorii neizbeZno stanovilas'
licom istorii v strane dubov i verb"
(aus Ruski arhiv XXVI/XXVII, Belgrad 1934,104-142).

IV/193 - "Kak odin" wdre wortlicher auch mit "Jeder eine Eins!"
("Jeder prima!") zu libersetzen. Mit den Einwdnden der "Ratten"
ist auf den Ernst der Nachfolge Christi angespielt, vgl. Matthdus
8,21-22: "Drugoj Ze iz udenikov Ego skazal Emu: CGospodi! pozvol'
mne prezde pojti i pochoronit' otca moego. No Isus skazal emu:
idi za Mnoju i predostav' mertvym pogrebat' svoich mertvecov".

IV/195-202 - In IP,498 ausgelassen.

IV/184-186 - "NasiZennych" und "nadySannych" meinen iibertragen
"alteingesessen" und "altvertraut”.

IV/200 - Die entscheidenden Kémpfe zwischen WeiBgardisten und

Rotarmisten um Perekop endeten mit dem Sieg der Roten Armee am
7./8. November 1920.

IV/203f. - Die Linden - Symbol jahrhundertealter, organisch
gewachsener menschlicher Geschichte - sind Leitmotiv in der Szene
"Palast" aus "Faust II", vgl. zuletzt:

"Doch sei der Lindenwuchs vernichtet

Zu halbverkohlter Stdmme Graun" (HA III,341).
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Mitassoziiert ist hier auch das revolutiondre "Rabocaja pesnja"
aus Majakovskijs Gedicht "Germanija" (1922/1923):
"Istorija stala.
Staraja vret.
My eSCe pridem.
My projdem iz Nordenov
skvoz' Vil'gel'mov prolet Brandenburgskich vorot.
U nich dollary.
Pobeda dala.
Iz unterdenlindenskich otelej
polzut,
vgryzajut v gorlo dolléar,
pirujut na nasSem tele"
(V.MAJAKOVSKIJ IV,50f.)

IV/210 - Dieser Vers variiert die phraseologische Wendung
"dal'Se nosu ne uvidi§'" ("nicht iiber dié eigene Nase hinaus
sehen", d.h. "nicht uber den eigenen Schatten springen k&nnen").

IV/232 - Die kuriose geographische Bezeichnung weist darauf hin,
daB Cvetaeva der realen Topographie hier wenig Aufmerksamkeit
schenkte.

IV/235-237 - Da "zdat'" sowohl den Genitiv wie den Akkusativ
fiihren kann, wdre "Zdut" auch noch als Pradikat zu "tri milliar-
da indijskich krys" (IV/231) und "boi" als Akkusativobjekt lesbar
("Ké&mpfe mit den Moschuskatzen ./An den Ufern des Ganges/Erwarten
sie"). Ich habe mich aber entschieden, IV/231-234 und 235-237

als syntaktische Parallelismen zu ilibersetzen.

IV/247 - Vgl. hierzu die Refrainstrophen aus Majakovskijs Gedicht
"III Internacional" (1920), womit auch durch den Zitatnachweis die
semantische Intention Cvetaevas aufgedeckt ist:

"Nacii seti.

Mir mal.

Sir'sja, Tretij

Internacional!";

"My idem!

Sturmuem dveri raja.

(o)

V dveri éti!

Star i mal!

Vselen'sja, Tretij

Internacional!" (V.MAJAKOVSKIJ II,43f. und 44f.)

IV/249 - Hier handelt es sich um den von Cvetaeva bevorzugt
gebrauchten prddikativen Instrumental des Vergleichs (zum Zusam-
menhang von Verbellipse und Prédferenz des Instrumentals vgl.
S.KARLINSKY: M.Cvetaeva. Her Life and Art, Berkeley/Los Angeles
1966, 136-138).

IV/251-264 - Parallel zur Balkonszene des "Krysolov" hat Cveta-
eva auch die Szene zwischen "poruc¢ik" und M&dchen im Kapitel
"Siren'" aus "Perekop" (1928) gestaltet:
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"Poslednij dvor, za nim prostor.
(&)
- Prosdajte, gospodin
Porudik!
Ne do Zenskich glaz.
Lazor' - polyn' - kremen'...
I daZe ne oborotjas'
Konju skormil siren'"
(M.Cvetaeva: Lebedinyj stan. Perekop, Paris 1971,92).

IV/255f. - Solche Orientalia finden sich (ebenso wie die Idee des
"Indija Ducha", vgl. die Anm. zu IV/384) zahlreich bei N.Gumilev,
so z.B. in "PodraZanie persidskomu" aus der Sammlung "Ognennyj
stolp" (1921), aus der Cvetaeva vor allem das Gedicht "Zabludiv-
Sijsja tramvaj" rezipierte(vgl. zu IV/384):

"Radi Scek tvoich, Sirazskich roz"
(N.GUMILEV: Sobranie soCinenij v &etyrech tomach, pod red. G.P.
Struve i B.A.Filippova, Washington 1964, t.II,44).

IV/265-292 - Hier beginnt die Reihe von Adhocbildungen Cvetaevas,
die den Archaismus "okoé&m" ("Horizont", "das, was das Auge um-
fassen kann") in seinen nominalen Bestandteil "oko" ("Auge") und
den verbalen "-ém" (von "émit', emlit'", "einfassen, umfassen")
zerlegt, dann bei gleichem Nominalstamm das verbale Element des
Kompositum variiert und so die Semantik von "okoném" in poeti-
scher Etymologisierung ausfiihrt: "okochvat" (von "chvatat'",

"greifen, fassen"), "okoim" (von "imat'", "einnehmen, nehmen,
greifen"), "okodér" (von "dérgat'", "ziehen; ausreiBen", hier
in Analogie zu "Zivodér", "Abdecker, Schinder" {ibersetzt),"oko-
ryv" (um der Silbenzahl willen nicht mit "-entreiBer", sondern
frei mit "-stecher" iibersetzt), "okolom". Die Semantik des
letzten Kompositums kdnnte doppeldeutig sein. Einerseits ergibt
sich nach der vorangegangenen Reihe die Bedeutung "Augenbrecher"
(von "lomat'", "brechen"), andererseits ist "okoldm" nach Vasmer
(Russisches etymologisches Wdrterbuch, Heidelberg 1955, Bd.II,
260) auch ein von "oko" in der Bedeutung von "See, Grube" abge-
leiteter Archaismus und bezeichnet den "kleinen See". (Cvetaevas
ungewdhnlich reicher Wortschatz wurde viel bemerkt; belegt ist
auch ihre"Lektlire" alter Worterbiicher, vgl. den Brief vom
11.12.1933 aus M.Cvetaeva: Pis'ma k A.Teskovoj, Praga 1969,109.)
Ist "okolom" in dieser seltenen Bedeutung hier mitassoziiert,
so widre zum SchluB dieser "lyrischen Abschweifung" der situative
Kontext wieder eingeholt : der Zug des Rattenf&dngers ist
am See angelangt. - Zur besonderen Priédferenz des archaischen
"okoém" vgl. Cvetaevas Bemerkung iliber S.Volkonskijs Buch "Rodina"
in "Kedr" (1923):
"Ne iSCite v ego knige "intimnosti". (..) Ego "intimnyj krug"
- gorizont, (po-starinnomu - okoém) - "tam, gde more soceta-
los' s nebom"" (Prosa I,150).

IV/269f. - Der "skorochod" ist eine russische wie auch deutsche
Mirchenfigur; vgl. z.B. aus der Sammlung von Afanas'ev das
Mirchen "Letucij korabl'" und "Die sechs Diener" aus der Sammlung
der Gebriider Grimm (dort heiBt er "der Lange"). Das Motiv der
Siebenmeilenstiefel verweist ebenfalls auf den Bereich des
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Mdrchens, findet sich aber weder in Grimms Mdrchen "Der gestie-
felte Kater" (nur in der 1. Auflage von 1812 enthalten), noch
in Charles Perraults "Le Chat botté&", Andersens "Galoschen des
Gliicks" oder Tiecks Drama "Der gestiefelte Kater" ausdriicklich
benannt. Als explizit benanntes Motiv begegnet es in A.Thamissos
"Peter Schlemihls wundersame Geschichte" (1814) @om Ende des
9.Kapitels an vgl. A.CHAMISSO: S&mtliche Werke, Miinchen 1975,
Bd.I,13-67, dort 57ff. und 66), deren Rezeption riickblickend
in Cvetaevas Brief vom 2.1.1937 an A.Teskova belegt ist (vgl.
M.Cvetaeva: Pis'ma k A.Teskovoj, Praga 1969,148). Doch steht
Chamissos Erzdhlung in keinerlei weiterem funktionalen Bezug zum
"Krysolov". Cvetaeva konnte das Motiv vielmehr eirem der filir ihr
Poem wesentlichen Bezugstexte entnehmen: In der Szene "Hochgebirg"
aus "Faust II" lautet die Regieanweisung fiir den Auftritt von
Mephistopheles:

"Ein Siebenmeilenstiefel tappt auf. Ein anderer folgt als-

bald. Mephistopheles steigt ab. Die Stiefel schreiten eilig

weiter" (HA III,304).
- Filir das Bild des "skorochod" ist nicht nur der allgemeine
Bezug zum Mdrchen geltend zu machen, sondern insbesondere die
wirkungsdsthetische Parallele zu Majakovskijs Poem "150.000.000"
(1919/1920) :

"MoZet, pustjat i vas,

ne pustili poka -

naéinajtes' Ze i vy cudesami -

v skorochodach-stichach,

v stichach-sapogach

ischodite Ameriku sami!" (V.MAJAKOVSKIJ II,131).

IV/273 - Neben den mit "oko-" gebildeten Formen entwerfen die
Adhocbildungen neuer Namen fiir den Horizont ("skorochod, bredo-
var, toskomer", wiederum Komposita aus einem nominalen und einem
verbalen Teil) das Urbild des Dichters aus der wirkungs&sthe-
tischen Sicht. (Ahnliche Bildungen - hier zur Benennung der ver- -
schwundenen Gotter - finden sich bei Chlebnikov:
"Oni goluboj tichoslavl', oni goluboj okopad. Oni v nikuda
uletavl', ich kryl'ja Sumjat ne vpopad",
in "Zangezi", M.1922,15.)

IV/293-296 - "Vej" ist nach dem Kommentar von IP,772 ("zdes':
vozduch, veter") auf "vejat'" ("wehen") zu beziehen. "Zuravli"
sind fir Cvetaeva ebenso wie "lebedi" seit "Lebedinyj stan"
Metapher fir "belye", die WeiBgardisten (den metaphorischen Kon-
text stellt hier das Adjektiv "stroevye" her):

"- Gde lebedi? - A lebedi usli.

- A vorony? - A vdrony - ostalis'.

- Kuda usli? - Kuda i Zuravli.

- Zacdem usli? - Ctob kryl'ja ne dostalis'";
vgl. auch das Gedicht "Ob uSedSich - otoSedSich - ..." (1920):

"V belyj stan tot Zuravlijnyj -

Golubijnyj - lebedinyj - "
(M.Cvetaeva: Lebedinyj stan, Paris 1971,55 und 71). "Gaoljan",
eine Hirseart "s oCen' vysokimi stebljami, rasprostranennaja v
Mandzurii i prilegajuscich oblastjach" (Usakov I,541), also v.a.im
ostsibirischen Raum, stellt zusammen mit "stolbovych katorzan"
den Bezug zu den nach Sibirien verbannten Dekabristen her.
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IV/297-302 - Auf welchen literarischen Bezugsrahmen der Turzis-
mus "dZanym" verweist, konnte ich nicht kl&ren; mdglicherweise
steht er in Zusammenhang mit der Dekabristen-Literatur. - Die
Dialogsituation von IV/297-299 verstehe ich im Riickblick auf die
Balkonszene (IV/251-262) als Gesprdch Gretas (die sonst an
keiner Stelle redend in Erscheinung tritt) mit sich selbst.
IV/265-296 kann als Monolog des Erzidhlers/Autors bzw. des
Rattenfédngers gelesen werden.

IV/303ff. - Eine situative Parallele hierzu gibt die Szene
"Auerbachs Keller", in der die berauschten Zecher nach Mephi-
stos Zauberspruch:

"Falsch Gebild und Wort

Verdndern Sinn und Ort!

Seid hier und dort!" (HA III,74)
die Orientierung verlieren:

"Wo bin ich? Welches schtne Land!

Weinberge! Seh' ich recht?

Und Trauben gleich zur Hand!" etc. (ebd.).

Die im "Krysolov" gestaltete Situation nimmt Cvetaeva dann in
"Perekop" (1928) wieder auf:

"Plyl 1i? spal 1i? Sel 1i2"
(M.Cvetaeva: Lebedinyj stan. Perekop, Paris 1971,117). - Das "uz"
in IV/306 verstehe ich als Verkiirzung bzw. Dekomponierung und
Umstellung von "uzeli" ("wirklich").

IV/310 - "Gul" bezeichnet dumpfe Ger&dusche: "Getdse, Grollen,
Donnern” etc. Die freie Ubersetzung mit "Laute" steht wegen des
durchgdngigen Parallelismus der Strophe.

IV/335 - "Tambur" ("der Stickrahmen", aber auch eine besondere
Art des Ausndhens) zieht sich leitmotivisch durch die letzten,
ganz mit der Besorgung der Aussteuer beschéftigten Briefe
Varvara Alekseevas aus "Bednye 1judi", vgl. z.B.:
"Da esSde: bukvy dlja venzelej na platkach vySivat' tamburom;
slySite 1i? tamburom, a ne glad'ju"
(F.M.DOSTOEVSKIJ: Polnoe sobranie sodinenij v tridcati tomach,
L.1972, t.I,103).

IV/351 - "Otek" ("Odem, Wassergeschwulst") ist hier frei iliber-
setzt.

IV/355-358 - Solche Strophen im Monometer (vgl. auch IV/418-421)
enthdlt schon "Molodec" (1922); das Eintreffen der Gdste im
Palast wird hier in derselben rhythmisch-syntaktischen Struktur
wie in IV/355-358, nur mit einem refrainartigen Zusatz wieder-
gegeben:

"Pyl - v mramorach,
Par - v mramorach,
Pir - v mramorach.

Zar - v mramorach" (NP, 348);
auBerdem gibt es Strophen im einsilbigen Monometer:
" (Ded -
Pryg
V sneg:
Snik)" (NP, 370)
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und im zweisilbigen:
" (Slepcy.,
Chromcy,
Nemc§, -
Glumcy)" (NP,373).

IV/359-370 - In IP,504 ausgelassen. - IV/359-362 pervertiert
einen Teil der Bergpredigt, vgl. Matthdus 5,13: "Vy - sol'
zemli. Esli Ze sol' poterjaet silu, to Cem sdelae3' ee solenoju?
Ona uZe ni k demu negodna, kak razve vybrosit' ee von na po-
pranie ljudjam". - IV/363-366 nimmt die hymnische Anfangsstrophe
aus Majakovskijs Gedicht "Poslednjaja stranidka graZdanskoj
vojny" (1920/1921) auf:

"Slava tebe, krasnozvezdnyj geroj!

Zemlju krov'ju vymyv,

vo slavu kommuny,

k gore za goroj :

Sedsij tverdynjami Kryma" (V.MAJAKOVSKIJ II,71), die Cvetaeva
durch IV/369 jedoch deutlich perspektiviert.

IV/377 - "Znaj da vzachivaj" wdre auch zu iibersetzen mit "da
kannst du nur noch staunen, da bleibt dir nur noch Staunen"
(vgl. solche Redewendungen wie "znaj da begi!" oder "znaj da
pomalkivaj!").

IV/384 - Mit dem Ausruf "Indija!" beginnt Cvetaevas Ausfiihrung
des "Indija Ducha", das sie bei N.Gumilev in dem Gedicht
"zZabludivsijsja tramvaj" aus dem Band "Ognennyj stolp" (1921)
vorgeprdgt fand:

"My prosko¢ili skvoz' ros&u pal'm,

Cerez Nevu, Cerez Nil i Senu

My pogremili po trem mostam.

(575

Gde ja? Tak tomno i tak trevoZno

Serdce moe studit v otvet:

vidis' vokzal, na kotorom mozZno

V Indiju Ducha kupit' bilet?"
(N.GUMILEV: Sobranie solinenij v &etyrech tomach, pod red. G.P.
Struve i B.A.Filippova, Washington 1964, t.II,48f.). Zu Gumilév
schreibt Cvetaeva retrospektiv in ihrem Mandel'stam-Essay
"Istorija odnogo posvjascenija" (1931):

"Dorogoj Gumildv, porodiv$ij svoimi teorijami stichosloZenija

rjad razlagajuséichsja stichotvorcev, svoimi stichami o

tropikach - rjad tropiceskich posledovatelej - Dorogoj Gumilév,

bessmertnye popugai kotorogo s maniakal'noj, t.e. nerazumnoj,

t.e. imenno popugajnoj neizmennost'ju povtorjajut vasi -

dvadcat' let nazad! - molodogo "métra" sentencii, tak bes-

sledno razletevSiesja pod kolesami Vasego Ze "Tramvaja""
(Prosa I,351).

IV/385 - Mit "Indostan" ist in diesem Kontext V.Chlebnikovs

Poem "Ladomir" (1920) assoziiert, das im Rahmen des "budetljanst-
vo" fiir den im Osten gelecenen mythischen Zukunftsstaat in Ana-
logie zu "Indostan" etc. den Neologismus "Ljudostan" ("Menschen-
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staat") und weiter "Ladomir" ("Friedenswelt") bildet (vgl.
V.CHLEBNIKOV I,183-201, bes. 188f.).

Iv/389f. - Vgl. die Szene "Palast" aus "Faust II", Faust zu
Mephistopheles:

"Das verfluchte Eier!

Das eben, leidig lastet's mir" (HA III,338):;
Das Futur von "dam" ist hier prdsentisch iibersetzt.

IV/410 - Zu ergé&nzen ist hier das durch die Ellipse ausgefallene
Praddikat "idet". Diese Form, nach dem Alter zu fragen, gebraucht
man vor allem it Bezug auf kleine Kinder ("kotoryj god emu
idet?") . Der Erzdhler wendet sich damit der Welt zu, als sei
sie eben erst "zur Welt gekommen", aber auch als jemand, der am
zeitlichen Verlauf der Welt nicht partizipiert. Vers 410 ist als
Zitat aus Pasternaks Gedicht "Pro éti stichi" zu lesen, das den
Sammelband "Sestra moja zZizn'" (Gedichte des Jahres 1917) ein-
leitet:

"V kasne, ladon'ju zaslonjas',

Skvoz' fortku kriknu detvore:

Kakoe, milye u nas

Tysjacelet'e na dvore?" (B.PASTERNAK I,4).
DaB8 Cvetaeva den Erzdhler in IV/410 bewuB8t in der Rolle des
Dichters Pasternak sprechen 1&8t, erhellt auch die Einleitung
ihrer Besprechung von "Sestra moja Zizn'" in "Svetovoj liven'"
(1922):

"Pasternak - bol'sSoj poét. On sejcas bol'Se vsech:

bol'Sinstvo iz susSCich byli, nekotorye est’, on odin budet.

Ibo, po-nastojaséemu, ego eSCe net: lepet, Séebet, drebezg, -

ves' v Zavtra! (..) NasSich slov on eS8e ne znaet: &to-to

ostrovitjanski-rebjadeski-pervorajski nevrazumitel'noe - i

oprokidyvajusScee. V tri goda éto privyéno nazyvaetsja: rebenok,

v dvadcat' tri goda éto neprivyéno i nazyvaetsja: poét"
(Prosa I,137); im folgenden dann zitiert sie die genannte Strophe
aus dem programmatischen "Pro éti stichi". Mitzitiert in Vers
410 (bis 442) ist aber auch, gegen die Intention des Autors,
O.Mandel'sStams Gedicht aus "Kamen'" (publiziert 1916):

"Net, ne luna, a svetlyj ciferblat

Sijaet mne, i cem ja vinovat,

Cto slabych zvezd ja osjazaju mleénost'?

U Batjuskova mne protivna spes':
"Kotoryj cas?" ego sprosili zdes',
A on otvetil ljubopytnym: "vecnost'""
(1912; O.MANDEL'S3TAM: Sobranie soéinenia v trech tomach, pod red.
G.P.Struve i B.A.Filippova, Washington <1967, t.I,18). In "Poét
i vremja" (1932) entwickelt Cvetaeva das Verhdltnis des Dichters
zum historischen Zeitablauf mit Bezug auf die genannten Verse
Pasternaks neben dem Gedicht Mandel'Stams, aus dem sie nur die
beiden letzten Verse zitiert: ¥
"Vsjakij poét po suSCestvu émigrant(..). Emigrant Carstva
Nebesnogo i zemnogo raja prirody. (..) Emigrant iz Bessmert'ja
v vremja, nevozvrasScenec v svoe nebo. (..) Podévennost',
narodnost', nacional'nost', rasovost', klassovost' - i sama
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sovremennost', kotoruju tvorjat - vse éto tol'ko poverchnost',

pervyj ili sed'moj sloj kozi, iz kotoroj poét tol'ko i delaet,

cto lezet. "Kotoryj Cas? ego sprosili zdes' - A on otvetil

ljubopytnym: Veénost'" - Mandel'Stam o Batjuskove, i: "Kakoe,

miloe, tysjacelet'e na dvore?" - Boris Pasternak o samom sebe"
(Prosa I,372). Aufgedeckt wird der Zitatcharakter von IV/410
dann durch die Entwicklung des Themas "poét i vremja" in IV/438-
442.

IV/416£. - Am vierten Tag der Schopfung werden die Gestirne, Tag
und Nacht und damit die Zeit geschaffen, vgl. 1. Mose 1,14:
"I skazal Bog: da budut svetila na tverdi nebesnoj, dlja otli-
cenija dnja ot noéi, i dlja znamenij, i vremeni, i dnej, i godov".
Der vierte Tag der Schopfung ist aber auch der, an dem es noch
keine Lebewesen auf der Erde gibt.Erst am fiinften Tag werden
die Tiere erschaffen (1. Mose 1,20-23). Dieser Bezug perspekti-
viert den situativen Kontext: die Vernichtung der Ratten als
Zurilickfiihrung der Welt auf ihren Zustand vor dem 5. Tag der
Schopfung. Auch hier ist Pasternak prdsent, und zwar nicht durch
ein besonderes Textzitat, sondern durch ein Merkmal seines
Gedichtbandes "Sestra moja zizn'" insgesamt, das Cvetaeva in
"Svetovoj liven'" hervorhebt:

"Razitel'noe otsutstvie v krugu pasternakovskoj prirody -

Zivotnogo carstva. (..) Mirozdanie to&no ogranidilos' dlja

nego Cetvertym dnem. - Doponjat'. - Dodumat'" (Prosa I,146).
- "Dotvarnyj il" (IV/423) ist in diesem Zusammenhang ganz wdrtlich
zu verstehen: der Ur-Schlamm von Erschaffung der Geschépfe
("tvar'" ist das altkirchenslavische Wort fiir "Geschdpf").

IV/430f. - Vgl. hierzu Cvetaevas poetologisch-dsthetische
Kommentierung der SchluBstrophe aus Pasternaks Gedicht
"Ljubimaja - Zut'! Kogda ljubit poét,..." (B.PASTERNAK I,48):
""T ysem, Cem dySalos' ovragam veka,
Vsej t'moj botaniceskoj riznicy,
Pachnet po tifoznojitoske tjufjaka
I chaosom zaroslej bryznetsja." N :
Vot ono - Vozmezdie! Chaosom zaroslej - po razlagajuscemus;a
tjufjaku éstetstva! Cto pered Gangom - dekret i Styk!"
(Prosa I,142).

IV/438-442 - O.G.REVZINA sieht in der ganzen riickl&dufigen
Bewegung vom vierten Tag der Schopfung (416ff.) bis zur Vernich-
tung der Zeit eine Parallele zur Auflbsung der Zeitkoordinaten
in Gogol's "Zapiski sumasSedSego", die mit dem “Wahnsinn".des
Schreibers einhergeht; vgl. zundchst: "Oktjabr' 3.", "Oktjabr'
4." etc.; dann: "Dekabr' 8.", "God 2000 aprelja 43 cisla",
"Martobrja 86 Cisla meZdu dnem i noé¢'ju", "Nikotorogo &isla.
Den' byl bez &isla", "Cisla ne pomnju. Mesjaca toZe ne bylo.
Bylo Cert znaet &to takoe" etc. (N.V.GOGOL': Sobranie socinenii
v semi tomach, pod obsdej red. S.I.MaSinskogo i dr., M.1966,
t.III,183-204). - Wichtig ist daneben aber auch die Parallele
zum Zeit-Motiv in "Faust I", das in "Faust II" wiederkehrt; vgl.
die Szene "Studierzimmer", Faust zu Mephistopheles:

"Werd' ich zum Augenblicke sagen:
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Verweile doch! du bist so schon!
Dann magst du mich in Fesseln schlagen,
Dann will ich gern zugrunde gehn!
(..)
Die Uhr mag stehn, der Zeiger fallen,
Es sei die Zeit fiir mich vorbei!" (HA III,57);
und in "FaustII" die Szene "GroBer Vorhof des Palastes":
"Mephistopheles. Die Zeit wird Herr, der Greis hier liegt im

Die Uhr steht still - Sand.
Chor. Steht still! Sie schweigt wie Mitternacht.
Der Zeiger f&llt.
Mephistopheles. Er f&dllt, es ist vollbracht.
Chor. Es ist vorbei" (HA III,349).

Zu bemerken ist schlieBlich, daB im Zusammenhang mit dem Thema
"Dichter" (IV/436) und "Zeit" die Autorrede (IV/438-442) die
Erzdhlerrede (IV/434-437) abgeldst hat.

IvV/457 - "Citat' po skladam" bedeutet "Silbe fiir Silbe lesen"
oder "buchstabieren" (Pavlovskij).

IV/477f. - Dies ist die steigernde Variation der im ersten
Entwurf zum "Krysolov" skizzierten Episode: "Burgomistr, vidja
napast', zatykaet ej usi voskom. Prochodit skvoz' vosk.
("Muzyka prosla skvoz' vosk!")" (IP,770).

IV/503f. - Vgl. Cvetaevas Gedicht "Sok lotosa" (23.7.1923), das
zu den Erstpublikationen der Ausgabe M.Cvetaeva: Soéinenija v
dvuch tomach, pod red. A.Saakjanc, M.1980, T.I,255, gehodrt.

IV/506 - "Dal'nim" ist wohl nicht in Entgegensetzung zu
/"bliZnim"/ ("den Nahen"), sondern im Sinn von "dal'nie pute-
Sestvenniki" ("die Weitgereisten, von weit Hergekommenen") ge-
meint.

IV/519 - In "slovarju", auf die "alte Ratte" bezogen und als
Reimwort zu "korcmarju" gesetzt, aktiviert Cvetaeva die urspriing-
liche Funktion des Nominalsuffixes "-ar'" wieder, ndmlich die
der Personenbezeichnung, insbesondere der "Handwerkerbenennung"
(vgl. V.KIPARSKY: Russische historische Grammatik, Heidelberg
1975, BA.III,190). "Slovar'" gehdrt natiirlich in diesen Bereich
alter Bildungen nicht hinein. Erst seit dem 18. Jahrhundert ist

es neben einigen anderen Sachbezeichnungen mit dem Suffix "-ar'"
belegt. Im Sinn der spezifisch poetischen Semantik wire "slovarju"
etwa mit "dem bloBe Worte Machenden" zu {ibersetzen.

IV/549 - "Esm': slySul!" ist Cvetaevas zweite Variation des
kartesianischen "cogito ergo sum", Die erste Variante gibt "Kedr"
(1923):
"No est', krome formuly, eSde odno velikoe ocarovanie reci,
ee osnavnaja magija: ritm, vzdoch. Ritm dlja émocional'nogo
nadala to Ze, &to formula - dlja mysli: dokazatel'stvo susest-
vovanija. "Dy3u, stalo, byt' suSEestvuju", - tak govorit dusa"
(Prosa I,167; das "ergo" / "stalo byt'" ist in IV/549 des
"Kryvsolov" in den Doppelpunkt hineincenommen). Diese erste
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Variante 148t sich als produktionsdsthetischer "Existenzbeweis"
verstehen, die zweite aus Kap.IV des "Krysolov" dagegen als
wirkungsdsthetischer (wie es dem Thema "Flejta" hier entspricht).

V. Kapitel
V/7 - Cvetaeva hat hier "protvinej" fiir: "protivnej".

V/9f. - Mit Vers 9f. perephrasiert Cvetaeva den Ausspruch
Alexanders des GroBen: "Wenn ich nicht Alexander widre, mdchte
ich wohl Diogenes sein" (vgl. . G.BUCHMANN: Gefliigelte Worte,
Berlin 1972,611) . Zu Cvetaevas Ausdeutung des "Diogenov
boéonok" vgl. "Kedr" (1923):

"Kak narocit Diogenov bocdonok! Net, Volkonskij nikogda ne

iskal boconka (..), - no kogda &as boc¢onka (Revoljucii)

probil, on ego, vsem velikim vysokomeriem svoim prinjal"
(Prosa I,151).

V/33f. u.8. - Zur Darstellung der Reaktion der Ratsherren widhrend
der Sitzung im Stadtrat verknlipft Cvetaeva die beiden nominalen
Bestandteile des deutschen "ratsgerry" ("Ratsherren") jeweils mit
ausgesprochen volkssprachlichen russischen einsilbigen Wortern,
hdufig Verbalsubstantiven (vgl. G.WYTRZENS: Das Deutsche als
Kunstmittel bei M.Cvetaeva, Wiener Slavistisches Jahrbuch 15
(1969) ,60f.) . - Zur Rezeption solcher Worte (vgl. besonders
Vv/70-73,86f. u.6.) im Sprachempfinden Cvetaevas sei auf ihren
Essay "Kedr" (1923) hingewiesen:

"Re¢' Volkonskogo, kak vsjakoe istinnoe tvordestvo, pitaetsja
dvumja istoénikami: licénost'ju i narodnost'ju. (..) Pro-
sledim ego rec¢' po ruslu narodnosti. Russkaja reé&' Volkonskogo
- sokrovisénica. (..) Eto Zivaja, Zivudaja i pevudaja russkaja
molv' (..). Kogdatosnij, pobyvka, zajmisce, pomocha (..),
"pit'-ne-p'ju", - sokrascennye: fyrk, dych, vspych, - govorju:
sokrovisénica" (Prosa I,169).
Flir einen heutigen russischen Leser wie O.G.Revzina z.B. haben
solche Verbalsubstantive wie "v ik","v &ich","v fyrk" etc. jedoch
wenig von "Zivudaja i pevudaja russkaja molv'" und werden als
ausgesprochen hdBlich empfunden, was sicher durch den stilistisch-
semantischen Kontext hier in Kap.V mitbedingt ist (im Unter-
schied zu "Molodec" etwa). Die Wertschdtzung dieser einsilbigen
volkssprachlichen W&rter beruht bei Cvetaeva vor allem auf den
rhythmischen M6glichkeiten, die sie ihr filir die Verssprache
geben, und den pradikativen Verwendungsmdglichkeiten.

V/35f. u.6. - Vgl. die Wiederaufnahme dieser rhythmisch-syntak-
tischen Struktur in "Perekop" (1928):

"Okom - zyrk, vekom - Cérk:

Peremig, peresverk"
(M.Cvetaeva: Lebediny] stan. Perekop, Paris 1971,104). Solche
rhythmisch-syntaktischen Strukturen des Strophenbaus mit
gleicher volkssprachlicher Stilistik waren bereits in "Molodec"
vorgeprdgt, vgl. z.B. die Darstellung des Reigentanzes:
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"Ruki vroz',
Chodom skor,
Vkrug berezyn'ki - koster.

Griva - vkos',
Dychom - jar,
Vkrug &asovenki - poZar!" (NP,288).

Vv/43f. - Dies ist die Replik des Rattenfidngers, der also von
Anfang an in der Ratsversammlung zugegen ist. Der Dialog zwi-
schen ihm und den Ratsherren endet mit V/120 und erst in V/529
bricht der Rattenfdnger sein Schweigen wieder.

V/45-52 - Die Individualitdt Gretas und des Rattenféngers wird
mit der Durchschnittlichkeit der Namen libertrumpft. Neben dem
typisierenden Gebrauch deutscher Vornamen im "Krysolov" liegt
hierin zugleich eine Anspielung auf "Faust I", auf die Paralle-
lisierung der Paare Faust - Gretchen und Rattenfdnger - Greta;
den Vergleich Faust - Rattenfdnger zieht Gretchens Bruder Valen-
tin (vgl. HA III,117 im Textanhang). Mephistopheles nennt Faust
aber auch sprichwdrtlich "Hans" (so wie die Ratsherren den
Rattenfinger mit "Hans" (V/93) apostrophieren), vgl. die Szene
"Abend" aus "Faust I":

"Und trédte sie den Augenblick herein,

Wie wiirdest du fiir diesen Frevel biiBen!

Der groBe Hans, ach wie so klein!

L4g', hingeschmolzen, ihr zu FiiBen" (HA III,88).

Vv/72-75,90-93,100-103 - Cvetaeva zitiert hier ein rhythmisch-
syntaktischesMuster des Strophenbaus aus "Molodec" (1922), den
situativen Kontext bestimmt dort der Streit zwischen Gdsten und
Gastgeber:

"Vino - luZej,
Spinoj - uzas.
Gosti: Nu Ze!

Baryn': Nu vas!

Vlasy - tynom,

Mozgi - smutoj.

Gosti: Synal!

Baryn': K Sitam!" etc. (NP,350).

V/92f. - Die phraseologische Wendung "nu i gus'!" und die russi-
sche Form fiir den deutschen Namen "Hans": "Gans", die fiir einen
deutschsprachigen Horer eben den "Vogel" bezeichnet, verbindet
Cvetaeva hier zu einem uniibersetzbaren Wortspiel.

V/96,99 - Auf die Repliken des Rattenfingers in Vers 96 und 99
sind die beiden Satzteile des Sprichwortes "&to posees', to i
poznes'" ("wie man s&t, so erntet man") verteilt, das die Rats-
herren vergebens zur Worttreue mahnt.

V/97f. - Der Vergleich ist hier elliptisch ausgedriickt und nur
durch de? Akkusativ des zum Vergleich Gesetzten angezeigt (mit-
gedacht ist "kak" oder "pochoZa na").
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V/122 - Mit der musikalischen Anweisung "Andante!" als Uber-
setzung fir "im Schritt!" gibt Cvetaeva eine erste satirische
Perspektivierung des Kunst- bzw.Musikverstdndnisses der Rats-
herren, das sie als phrasenhafte "Allgemeinbildung" zitieren
kénnen, es aber nicht besitzen wollen. -

V/127 - "Brate" ist die Form des alten Vokativs der mask. o-St&mme.

V/130 - "Krjuk" ist ein besonderes Notenzeichen aus der russisch-
orthodoxen Kirchenmusik (die Notierung von Gesangsmelodien

durch Hdkchen im Liniensystem). USakov erldutert es mit "notnyj
znak v starinnom russkom cerkovnom penii" (I,1536).

V/142f. - Vgl. die Anfangsverse von Majakovskijs satirischem
Angriff in "O poétach stichotvorenie éto - odinakovo polezno i
dlja redaktora i dlja poétov" (1923):

"Cto poézijaz!

Pustjak.

Sutka.

A mne ot étich Sutodek Zutko" (V.MAJAKOVSKIJ IV, 60).

V/162-166 - Zu dieser Strophe gibt es eine Parallelstelle in der
Szene "Auerbachs Keller" aus "Faust I":
"Altmayer. Weh mir, ich bin verloren!
Baumwolle her! der Kerl sprengt mir die Ohren.
Siebel. Wenn das Gewdlbe widerschallt,
Fiihlt man erst recht des Basses Grundgewalt"
(HA III,67).

V/173 - Der Germanismus "Slif" meint hier "Schliff" im Sinne von
"gutes Benehmen".

V/175,177 - Cvetaeva spannt den Phraseologismus "perelivat' iz
pustogo v poroznee" iiber einen eingeschobenen Satz hinweg,
dhnlich wie das Sprichwort in V/96-99 oder die syntaktisch ver-
schrdnkten Bdégen in IV/27-30,35-38 u.6. (A.V.EJSNER markiert
jede Sinneinheit jeweils mit einer besonderen Intonationshdhe) .

V/203-206 - Die durchgidngige Parallelisierung von Musik und
Lyrik aus wirkungsédsthetischer Sicht im "Krysolov" erhellt hier
ein Vegleich zu Cvetaevas zweitem Gedicht (22.4.1923) aus dem
Zyklus "Poét":

" (..) - ibo put' komet -

Poétov put': ZZja, a ne sogrevaja,

Rvja, a ne vzrasc¢ivaja - vzryv i vzlom" (IP,232).

V/209f. - "Zazmurja" heiBt genau iibersetzt:"zusammengekniffen".
- Vgl. hierzu die SchluBpassage aus Cvetaevas Essay "Bal'montu"
(25.4.1925) zur DreiBigjahrfeier des Werkes von K.Bal'mont:
"U &eloveka est' - toska. I u nego, edinstvennogo iz vsech
suSCestv, est' é&ta sposobnost': zakryt' glaza i srazu ocu-
tit'sja na tom konce zemli, - i tak pogloséat'..."
(Prosa I,175).
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V/212 - Goethe ist bereits hier (vgl. zu V/235-237) présent,
vgl. den Auftritt der Furien, der "Stadt- und Landesplage", in
der Szene "Weitl&ufiger Saal" aus "Faust II" (HA III,167).

V/227 - Der dissonante Septakkord wird als Mischfunktion in der
Harmonielehre mit "Unruhe ausl&send" etc. beschrieben (vgl. z.B.
unter dem Stichwort "Harmonielehre" in: Die Musik in Geschichte
und Gegenwart, Kassel/Basel 1956, Bd.V,1620).

V/229f. - Hier ist wohl ein zweites Mal auf K.L.Sand angespielt
(vgl. III/200).

v/231 - "Ah! ga ira!", "air de la nouvelle contredanse dite le
Carillon nationale (par Bécourt)" (nach Constant PIERRE: Les
hymnes et chansons de la révolution, Paris 1904,77), entstand
Anfang 1790 (nach Worten von Pierre und Tersot) und erklang am
14. Juli 1790 (zum Jahrestag des Sturms auf die Bastille) auf dem
Champ-du-Mars, als es zu ZusammenstdBen zwischen Bilirgern und
Stadtverwaltung kam:

"Ah! ga ira, ga ira, ga ira,

Les aristocrates d la lanterne;

Ah! ¢a ira, g¢a ira, g¢a ira,

Les aristocrates on les prendra" etc.
(vgl. G.SOMMER: "Ga ira". 50 Chansons, Chants, Couplets und
Vaudevilles aus der Franz®sischen Revolution 1789-1795, Ahrens-
berg/Holstein 1961,56) . - Der Refrain "ga ira" wurde zu einem
Schlagwort auch der sowjetischen Literaturkritik der 20-er
Jahre. So schreibt G.Lelevié, Redaktionsmitglied von "Na postu",
einen Angriff auf Voronskij unter dem Titel "Unsere literari-
schen Meinungsverschiedenheiten", in dem auch Cvetaevas Name
f4l1lt: "Das schreckliche Vergessen des MaB8stabes der Klassenge-
bundenheit bei der Behandlung der Literatur, welches Genosse
Voronskij in der Theorie zulieB, wiirde natiirlich auch zum Weg-
fall dieses MaBstabes in der Praxis fiilhren. Das Graben & 1la
Don Quijote im Werk Pil'njaks nach irgendeiner verstreut vor-
handenen "objektiven Wahrheit", die Weggabe unserer Zeitschriften
und Verlage an Chodasevi&, Volosin, Cvetaeva, Pil'njak, Erenburg
usw., usw., damit diese sie zerfleischen, die Verdridngung, das
Totschweigen und Ignorieren der proletarischen Literatur - das
ist die praktische Durchfiihrung der theoretischen Verirrungen
des Genossen Voronskij. (..) Wir wissen nicht, ob unsere lite-
rarische Diskussion bald beendet sein wird, aber wir sind iliber-
zeugt, daB unser Standpunkt friiher oder sp&dter der anerkannte
und durchgefiihrte Standpunkt der proletarischen Avantgarde
werden wird. Ga ira!" (nach K.EIMERMACHER (Hrg.): Dokumente zur
sowjetischen Literaturpolitik 1917-1932, Stuttgart/Berlin etc.
1972,247f.).

V/235-237 - Diese Anmerkung - ganz im Sinne Heines - {iber den
"Hellenen" Goethe ist in "Geroj truda" (1925) ausgefiihrt:
""In der Beschrinkung zeigt sich erst der Meister" - slovo,
napravlennoe na preodolenie v sebe bezmernosti (kolybeli
vsjakogo tvoréestva i, imenno kak kolybel', preodolennoj
byt' dolZenstvujusdej). (..) (Gétevskoe slovo - ochrana ot
demonov (..))" (Prosa I,177).
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V/249 - Nach dem griechischen Mythos verwandelten die G6tter die
Schwestern Philomele und Prokne in eine Schwalbe und in eine
Nachtigall, um sie vor der Rache des Tereus, Proknes Gemahl,
zu retten. Die rdmische Tradition und in ihrer Nachfolge die
Renaissance- und Barockdichtung stellen umgekehrt Philomele als
Nachtigall dar. Sie erscheint in der Barockdichtung vor allem
als Personifikation der Lyrik oder auch als Muse der Lyrik. In
Heines Xenien "OUstliche Poeten" am SchluB8 von "Nordsee III"
folgt auf die Ironisierung der orientalisierenden Dichtung
deutscher Romantiker:
"Sonsten sang, beim Mondenscheine, Nachtigall seu Philomele;
Wenn jetzt Biilbiil fldtet, scheint es mir denn doch dieselbe
die ironische Apostrophierung Goethes, des Autors (Kehle",
des "West-Ostlichen Divan", als Rattenfénger:
"Alter Dichter, Du gemahnst mich, als wie Hamelns Rattenfé&nger;
Pfeifst nach Morgen, und es folgen all die lieben kleinen
(H.HEINE: S&mtliche Werke, Miinchen 1978, ‘Bd.II, (Sénger"
98) .

V/254 - Wortlich: "vergangene Zeiten", {libertragen: "Jugend-
siinden".

V/257 - Cvetaevas adhoc gebildete deutsch-russische Hybride "dumsaerrv"
aus russisch "duma" ("Rat, Duma") und deutsch "gerr" ("Herr") 7
fiihrt neben dem Pr&dikat "dum'te" ("denkt nach") durch das
doppelte "dum-" zur beabsichtigten Assoziation mit dem deutschen
"dumm" (der Neologismus "dumit'" erkl&rt sich von daher) (vgl.
G.WYTRZENS: Das Deutsche als Kunstmittel bei M.Cvetaeva, Wiener
Slavistisches Jahrbuch 15 (1969),61).

V/261-298 - Die Satire auf die "Hammelner" Welt der Geistlosig-
keit und die Vorherrschaft der Masse in ihr, im Gegensatz zum
Wert der Einzelpersdnlichkeit, gerdt Cvetaeva iiber die Ebene
des Wortspiels unversehens zu einer Kritik am sozialen Wert-
system ihrer Zeit (V/284-298) und zu einer Kulturkritik iiber-
haupt; DaB Cvetaevas In-Konflikt-Treten mit der dem persdn-
lichen Firwort "ich" unter den russischen Lyrikern der 2o-er
Jahre kein Einzelfall ist, zeigt etwa Majakovskijs Gedicht
"Pjatyj Internacional" (1922), Teil II, "Dlja malogramotnych",
das sie hier zitiert:

"Proletkul'tcy ne govorjat

ni pro “jav,

ni pro liénost'.

llJall

dlja proletkul'tca

vse ravno ¢to neprilicnost'.

I ¢tob psichologija

byla

"kollektivnej", ¢em u futurista,

vmesto "ja-s-to"

govorjat

"my-s-to".

A po-moemu,

esli govorit' melkie veséi,

skol'ko ni zamenjaj "Ja" - "My",
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ne vylezes' iz liriceskoj jamy.
A ja govorju

llJall y

i éto "Ja"
vot,
balagurja,

prygaja po slovam legko,

s proslych

mnogovekovych vysot,

oziraet vysoty grjaduséich vekov.

Esli mir

podo mnoj

muravejnika menee,

to kuda z tut, tovarisdi, razlicat' mestoimenija?["

V.MAJAKOVSKIJ 1IV,122f.; voranging: "Prostite, tovarisé Majakov-

skij. Vot vy vse vremja orete - "socialistideskoe iskusstvo,

socialistideskoe iskusstvo". A v stichach - "ja","ja" i "ja".

Ja radio, ja basnja, ja to, ja drugoe. V Cem delo?", ebd.,122).

Semantisch wirksam sind in dieser Passage des "Krysolov" iiber

das "ich" und das "jedermann" (wie in der ganzen Stadtratsdis-

kussion Uber das Wesen der Musik) auch die von Cvetaeva intensiv
rezipierten "Aphorismen und Fragmente" Heines. In "O Germanii"

(1919) nennt sie vor allem die Aphorismen zum Thema "Revolution",

aber auch diejenigen "o demokratiénosti nacii" (NP,473), und

das sind folgende:

- "Ende der Literatur in der Demokratie: Freiheit und Gleichheit
des Stils. Jedem sei es erlaubt nach Willkiir, also so schlecht
er nur wolle, zu schreiben, und doch soll kein anderer ihn
stilistisch lUberragen und besser schreiben diirfen - "

- "Demokratischer HaB gegen die Poesie - der ParnaB soll ge-
ebnet werden, nivelliert, makadamisiert - und wo einst der

miBige Dichter geklettert und die Nachtigallen belauscht,

wird bald eine platte LandstraBe sein, eine Eisenbahn, wo der

Dampfkessel wiehert und der geschdftigen Gesellschaft voriliber-

eilt" (Diesen Aphorismus zitiert Kap. IX von "Poéma Gory"

(1924), IP,447f.!).

"Sowie die Demokratie zur Eerrschaft wirklich gelangt, hat

alle Poesie ein Ende - der Ubergang zu diesem Ende ist die

Tendenzpoesie, deshalb, nicht bloB8 weil sie ihrer Tendenz

dient, wird die Tendenzpoesie von der Demokratie beglinstigt

- sie wissen hinter oder vielmehr mit Hoffmann von Fallers-

leben hat die Poesie ein Ende - "

(H.HEINE: S&mtliche Werke, Miinchen 1978, Bd.IV,743f.). Mit der

Reflexion zum Thema "ja" und "vsé" wira also nicht nur (die

Funktion dieses Einschubs auf der Sujetebene) die Moglichkeit von

Gedankenfindung im "Hammelner" Stadtrat (V/421-429) satirisch

in Frage gestellt, sondern, wie die Zitate aus Majakovskij und

Heine zeigen, zugleich mit der Normkindung der Satire ein zen-

traler Wertbegriff der Asthetik Cvetaevas offengelegt: der ein-

zelne ("ja") als Voraussetzung fir alles, was Geist, Kunst

(V/292-294), Verantwortlichkeit (V/287) ist. - Weitere Refle-

xionen zum Begriff des einzelnen - und ein einzelner ist bei-

spielhaft der Dichter - enthalten "Geroj truda" (1925):

"Dva roda poézii. ObSee delo, tvorimoe porozn'. (Tvor&estvo
uedinennych, Annenskij). Castnoe delo, tvorimoe sovmestno.
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(KruZovséina. Brjusovskij Institut)" (Prosa I,183),

der Brief vom Oktober 1932 an A.Teffi:
"Ja eSCe v Rossii dumala: 150 millionov - ja (t.e. odin!)
ne v sCet. No esli ja (odna!) ne v sdet, i moj sosed (odin!)
ne v sCet, i étot vstrelennyj na ulice dvornik s metioj ne
v séet, (..) - ved' nikakich 150 millionov ne budet! 150
millionov derzatsja to 1i nami, to 1li mnoj, kazdym mnoj!"
(Novyg mir 4 (1969),205),

der Brief vom 3.4.1934 an Ju.Ivask:
"Nenavizu svoj vek, potomu &to on vek organizovannych mass,
kotorye uZe ne est' stichija (..). Iznizu - organizovannych,
ne uporjadoc¢ennych, a imenno "organizovannych", t.e. ograni-
cennych i liSennych organiénosti, t.e. svoego poslednego. (..)
Est' (mne i vsem podobnym: oni est') tol'ko Scel': v glub',
iz vremeni, Scel' vedusScaja v stalaktitovye peSery doistorii:
v podzemnoe carstvo Persefony i Minosa (..). (..) - No kto
Vy, étoby govorit' "menja","mne","ja"? - Nikto. Odinokij
duch. Kotoromu necem dysat' (I Pasternaku - nedem. I Belomu
bylo neCem. My est'. No my - poslednie)" (Russkij litera-
turnyj archiv, ed. by D.CiZevskij and M.Karpovié, New York
1956,214£.),

und auch der offene Brief "Detjam" (1937/1938):
"Nikogda ne govorite, c¢to tak vse delajut: vse vsegda plocho
delajut, raz tak ochotno na nich ssylajutsja. (..) U "vsech"
est' vtoroe imja - nikto, i sovsem net lica - probel. Nu a
esli vam skazut: "Tak nikto ne delaet" (ne odevaetsja, ne
dumaet i t.d.) - otveCajte: "A ja - ktol!" (Novyj mir 4 (1969),
(211).

V/272-298 - Im folgenden soll das Wortspiel, das die ganze
satirisch-lyrische "Abschweifung" von 261-298 durchzieht, im
Zusammenhang kurz beschrieben und, soweit mdglich, kommentiert
werden. - Die Opposition "ja"« "vs&" ("ich"«— "alle",263f.)
variiert Cvetaeva mit der Opposition "ja"«— "vsjak" ("ich"
"jedermann”,266), indem sie fiir "vs@" und "vsjak" semantische
Gleichheit behauptet. Im expliziten Wechsel zur Autorrede (269)
begreift sie aus diesem "vsjak" jedoch nur den Buchstaben "ja"
(272) , der zugleich das Personalpronomen "ich" ("ja") bezeichnen
kann, d.h. sie fiihrt "vsjak" wieder auf den fiir sie einzig gil-
tigen Ausgangspunkt zuriick. (Mit "&ernote" (274) Zfolgeé ich "Volja
Rossii", IP hat hier "c¢istote" (£.519).)

Historisch perspektivierend assoziiert sie nun zum Buchstaben
"ja" seine altrussisch-kirchenslavische Variante "az" (275),

die ebenso auch das Personalpronomen "ich" bezeichnete (276).
Nach dem Prinzip der Paronomasie wird "az" ("ich") dann mig
"raz" ("einmal") gedeutet. Doch anders als im Orient-Geschichts-
mythos V.CHLEBNIKOVS, der solche paronomastischen Beziehungen.
zwischen "az","raz" und "Azija" als Kompositum aus "Az i Ja" in
Gedichten wie "Ispaganskij verbljud" (1921), "Truba Gul'-Mully"
(1921), "Ustrug Razina" (1921) u.a. zuerst hergestellt hat

(vgl. dazu die Arbeit von S.MIRSKY: Der Orient im Werk V.Qh}eb—
nikovs, Miinchen 1975) und den Cvetaeva an dieser Stelle zitiert,
filhrt ihre poetische Etymologie zu den "Asren" ("Azry",279)

hin, die Heines Gedicht "Der Asra" aus dem "Romanzero" zit;eren
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("Und mein Stamm sind jene Asra, /Welche sterben, wenn sie lieben",
vgl. H.HEINE: Samtliche Werke, Miinchen 1978, Bd.I,510; vgl. auch
Cvetaevas Brief vom 18.12.1936 an Ju.Ivask, wo dieses Gedicht
nochmals zitiert wird). Cvetaeva kehrt damit kurz in den Rahmen
der Fabel zurilick, in der die Verbindung von Rattenf&nger und
Greta seit der Balkonszene und Gretas Monolog (IV/297-302)
"Schicksalsplan" (V/416f.) geworden ist. Mitaufgerufen im "az"
der "unwiederbringlichen Rassen" und zu "Azry" ist durch das
Thema der Wortttreue in Kap.V aber auch die "Buchstabentreue"
der Raskol'niki, die in ihrem Glauben bereit waren, fiir den
"Buchstaben" zu sterben: "Namb (...) vsim pravoslavnymb christi-
janamb podobaets umirati za edinm azbv, egoZe okajannyj vragb
/der Patriarch Nikon/ vybrosils® izb» simvola" (D'jakon Fedor
Ivanov: Poslanie iz Pustozerzka k synu Maksimu i prodim srodni-
kam i bratijam po vere (ca.1666); Streitpunkt war die Bibel-
stelle "rozdenna, a ne sotvorenna”, filir die Nikon "roZdenna,
nesotvorenna" forderte; vgl. W.I.SUBBOTIN: Material dlja
istorii raskola za pervoe vremja ego suscestvovanija, t.I-IX,
M.1875-1895, hier t.VI (18381),183f.). (Wenn man von einem
Geschichts-Mythos bei Cvetaeva sprechen will, so - im Unter-=
schied zu Chlebnikov - vom Mythos des RuBland vor 1900, v.a. aber
des 18. Jahrhunderts (ihr "Os'mnadcatyj vek") und des Jahrhunderts
von Avvakum und Sten'ka Razin.) "Hammeln" dagegen wird mit dem
durch die poetische Etymologie und Grammatik nun paradoxen "1i$'
azy" (280) als verkehrte Welt gekennzeichnet: Das, was "einmal"
bedeutet und Singularitdt bezeichnet, gibt es dort nur plura-
lisch, hat also seinen urspriinglichen Sinn verloren. SchlieB-
lich wiederholt sich das Buchstabenverh&dltnis des Autors (269-
272) auch fiir die Opposition "ja" «- "vsé" ("ich" «- "alle",
285). "Vsé" wurde nach der vorrevolutiondren Orthographie mit
"jat'" (291) geschrieben. Der Name dieses Buchstabens verweist
aber vom phonetischen Bestand her wiederum auf "ja" ("ich").
"Jat'" assoziierte Cvetaeva mit dem Bild "cerkovka s kupolom"
(vgl. "Vol'nyj proezd" (1918), Prosa I,42); auch als Schreiberin
im "Volkskommissariat fiir Nationalitdtenfragen" behielt sie
die "konterrevolutiondre" Orthographie noch bei:

"'Bystro i uZe bez liriceskich otstuplenij (ja - vsja takoe

otstuplenie!) osypaju seruju kazennuju bumagu perlami svoego

poderka i vipérami svoego serdca. Tol'ko jat' vyskakivaet,

konterrevoljucionnoe, v vide cerkovki s kupolom. - Jat'!!! -

(..) Posluzila 5 1/2 mesjacev, eSCe by dve nedeli - i otpusk

(s zadetom Zalovan'ja). No ne mogu. (..) I na jat' nacdinajut

pogljadyvat': "NeuZeli, tovarisé, esSce ne privykli2""
("Moi sluzby" (1918/1919), Prosa I,59 und 68). Zum "jat'" vgl.
auch V.Chlebnikovs Poem "Ladomir" (1920):

"Smert' smerti budet vedat' sroki,

Kogda vernetsja on opjat',

Zemli povtornye proroki

Iz vsech pis'men izgonjat jat'"
(V.CHLEBWIKOV I,185). - In einer weiteren poetisch etymologi-
sierenden Reihe stehen nun "jat'","ja" und "jablon'" (die volks-
sprachliche Form fiir "jablonja", "Apfelbaum",291-293). "Jablon'"
ist Bild filir den unbegrenzten Reichtum des "ich", der in einer
letzten Paronomasie mit "vmesto imen'ja" ("anstelle des Vermdgens",
294) und "mestoimen'ja" ("das persdnliche Flirwort",263) umspielt
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wird. Nach dieser poetischen Etymologie ist "das persdnliche
Fiirwort" "ich" ein unerschdpfliches "Vermdgen". "Hammeln" setzt
statt des "ich" das unpersdnliche Jedermanns-"wir" (295), das
nur dann inhaltliche Bedeutung gewinnt, wenn es sich (als Ver-
balellipse ist in 297 "piSetsja" zu ergdnzen) um den Pluralis
majestatis handelt ("Recht der Giganten", 298).

V/302f. - Fiir das Dasein des Musikers/Dichters ist die Kategorie
der Zeit aufgehoben, die des Ortes ausgedehnt. In "Poéty s isto-
riej i poéty bez istorii" (1933) schreibt Cvetaeva {iber Paster-
naks Gedicht "Volny":
"Kniga voln - lirifeskij dnevnik poéta. Gde pisalas' éta
kniga? - Vsjudu! Kogda? - Vsegda. Dve izve&nych osnovy
tvorcestva"
(Ruski arhiv XXVI/XXVII, Belgrad 1934,142).

V/309 - Als "Realkommentar" zu diesem Vers vgl. den Brief vom
30.6.1925 an O.E.Kolbasina-Cernova: "V lavki dolg - bol'se
tysjaéi /kron/" (Neizd. pis'ma,186).

V/316-319 - Cvetaeva nimmt hier variierend eine in dem Gedicht
"Bohéme" (27.7.1917, Neizdannoe. Stichi - Teatr - Proza, Paris
1976, 133) gestaltete lyrische Situation wieder auf:

/Pomnis'/

"Kak stuc¢al nam sosed,

Flejtoju razbuZen...

Pocelui - v obed,

I stichi - na uZin".

V/348 - Mit der Bildung "krysodav" werden die mit dem Motiv des
"politischen Rattenfingers" verbundenen Konnotationen in der Sow-
jetliteratur der 20-er Jahre deutlich. So annoncierte das neuge-
griindete Journal "Krysodav" (hrg.v. Nedolja-Gondarenko, unter
Mitwirkung u.a. von V.Majakovskij) auf Seite 192 in No.3 der
"LEF" (1923) mit dem Vers:

"Zurnal

"Krysodav" ot smecha

prysnet

krys

netel S0l LY
Das8 mit den "Ratten" hier, wie in Kap.IV des "Krysolov", s&mt-
liche Erscheinungen der Verbilirgerlichung (zur Zeit der Neuen
Okonomischen Politik) gemeint sind, erl&utert Majakovskijs
programmatisch fiir den "Krysodav" geschriebenes Gedicht "My"
(1923):

"Nam

my3' ne strasna.

Pust' sebe,

v o¥idanii krasnoj koski,

est

ponemnogu

népskie kroski.

(it
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Ctob na nas

ne lezli, kak na okorok visiacii,

volju zubam krys'ja&'im dav.

dlja bor'by

s armiej krys'jacé'ej

uérezdaem

"Krysodav""

(V.MAJAKOVSKIJ V,256). - Im Sinne eines "Realkommentars", der
deutlich macht, daB es sich hier keineswegs um eine "gesuchte
Metapher" handelte, sei auf eine Annonce hingewiesen, die
Mejerchol'd am 8.8.1925, wdhrend der Dreharbeiten zu seiner
grandiosen Kinoepopde "Stal'noj put'" (die historischen Etappen
dieses Werkes in 13 Teilen sind: 1905,1917 und die Biirgerkriegs-
zeit) ,in die "Velernjaja Moskva" setzte: "1000 Stuk Zivych krys
(krupnogo razmera - pasjuk) trebujutsja pri zas''emke bol'Sogo
revoljucionnogo fil'ma "Stal'noj put'". (..) Krys budut prini-
mat'sja na 1-oj fabrike Proletkino (Lesnaja, 27, po cene 15 kop.
Stuka)" (aus A.Fevral'skij: Puti k sintezu. Mejerchol'd i kino,
M.1978,76). - Eine variierende Wiederaufnahme des "krysodav"
findet sich bei Cvetaeva im explizit politischen Kontext von
"Kto - my? Potonul v medvedjach..." (April 1926):

"Grobokopy, klopolovy -

PodoSlo! PodosSlo!

Eto my pustili slovo:

Choroso! choroso!

Sudomoi, krysotravy,
Dom - versSa, grom - gluSa,
Eto my pustili slavu:
- Chorosa! chorosSa -
Rus'!"
(M.Cvetaeva: Lebedinyj stan, Paris 1971,159).

V/361 - "Glazki, obyéno v maslice" variiert die phraseologische
Wendung "masljanye glazki", "schmachtend strahlende Augen"
(Pavlovskij), abgeleitet von "masljanyj", "8lig" ("maslica"

ist die "Olive") bzw. "maslenik", der "Olverkdufer", aber auch
"ein Mensch mit schmachtenden Augen" (Pavlovskij) und dient zur
Charakterisierung des Ratsherrn von der Romantik als dem
Klischeebild des "romantischen Schwdrmers".

V/364-375 - Diese Pseudoromantik, die produktions- wie
rezeptionsdsthetisch von der Epoche l&dngst iliterholt wurde, aber
immer noch das Bild vom "Dichter" und seinen lyrischen Themen
prdgt, ironisiert Cvetaeva gemeinsam mit Majakovskij:

"Poézija - éto sidi i nad rozoj noj..."
(aus dem Gedicht "Pjatyj Internacional"™ (1922), V.MAJAKOVSKIJ IV,
107) . Zur Identifizierung des Dichters mit der Nachtigall, als
Sinnbild eines pseudoromantischen Lyrikbegriffes, der dem
Cvetaevas vOllig entgegengesetzt ist, vgl. ihren Essay
"Bal'montu" (1925):

"Bal'mont - ne tol'ko vljublennyj solovej, no koster samo-

szigajuséij" (Prosa I,172);
und, aus der Erfahrung mit der russischen literarischen Emigra-
tion heraus, die Riickwendung in "Poét i vremja" (1932):
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"Sovremennaja Rossija, kotoraja obyvatelja cut' 1li ne nasil'no
- vo vsjakom sluae neustanno i neuklonno - nagljadnym i
izustnym putem priucdaet k novomu iskusstvu, vse é&to pere-
mestila i perevernula. (..) Rossija strana, gde vpervye
ucat'sja citat' poétov, kotorye - skol'ko by étogo ni utverz-
dali - ne est' solov'i"
(beispielhaft ist hier Majakovskij genannt; Prosa I,374). Der-
selbe Essay bestdtigt andererseits semantisch die teilweise {iber-
einstimmung der Uberlegungen des Ratsherrn von der Romantik mit
Cvetaevas eigener Sicht: die filir sie unvorstellbare Verbindung
von "poét" (Rattenfdnger) und "sovremennost'" ("Hammeln"), er
driickt die grunds&dtzlich zwiespdltige Beziehung Cvetaevas
("obrecennost'") zur "Zeit" aus:
"Brak poéta s vremenem - nasil'stvennyj brak. Brak, kotorogo
kak vsjakogo preterpevaemogo nasilija on styditsja i iz
kotorogo rvetsja - proslye poéty v prosloe, nastojasdie
v buduscee - (..). Vsja sovetskaja poézija - stavka na
budusScee. (..) Vse my /poéty/ volki dremudego lesa Vednosti.
(..) Otstaivat' u vremeni to, &to v nem veénogo, libo uveko-
vecivat' to, ¢to v nem vremennogo - kak ni povernut': vremeni
- veku mira sego - protivustavljaetsja vek tot. (..) SluZenie
poéta vremeni - ono est'! - est' sluZenie mimovol'noe, t.e.
rokovoe: ne mogu ne" (Prosa I,379).

V/381 - vgl. dhnliche phraseologische Wendungen wie "ja - derevnja"
("ich bin vom Dorf").

V/386f. - Vgl. dazu den Monolog Fausts in der Szene "Nacht" aus
"Faust I":

"Ich, Ebenbild der Gottheit, das sich schon

Ganz nah gediinkt dem Spiegel ew'ger Wahrheit,

Sein selbst genoB in Himmelsglanz und Klarheit,

Und abgestreift den Erdensohn;

{iee)
UndJschaffend, Gbtterleben zu genieBen
Sich ahnungsvoll vermaB8, wie muB ich's biiBen!" (HA III,27).

V/392 - DaB es in der ganzen Rede des Ratsherrn von der Romantik
Cvetaeva nicht primdr um die Fabel - den Rattenfénger-
Musiker -, sondern um Lyrik und Lyrikverstdndnis geht, wird an
dieser Stelle deutlich, wo sie zum ersten und einzigen Mal
"lirikov" setzt. Doch ist die Parallelisierung von Musik und
Lyrik (bzw. der Versuch einer maximalen Anndherung der Lyrik an
die Musik) fiir Cvetaevas &sthetische Uberlegungen durchgéngig
kennzeichnend; vgl. etwa den Brief vom 20.4.1923 an A.Bachrach:
""Kuda dal'sSe? V Muzyku, t.e. v konec?!" (..) net! Iz Liriki
(poéti muzyki) - v Epos" (Novyj mir 4 (1969),192),
und - paradigmatisch - den Essay "Mat' i muzyka" (1935).

V/394f. - Vgl. die parallele Konstruktion in der Szene "Studier-
zimmer" aus "Faust I":

"Ein fahrender Scholast? Der Casus macht mich lachen"
(HA III,46).
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V/401 - "Gde nest' bolezni" ist eine liturgische Formel aus
dem Gebet filir die Verstorbenen; es ist also das Jenseits ange-
sprochen.

V/404-407 - Vgl. dazu die Ausfiihrung in "Geroj truda" (1925),

die die "uneigentliche" ironische Redeweise des "Krysolov" in

die "eigentliche" umwandelt:
"ChudozZnik /im Sinne des deutschen "der Kiinstler"/ dolZen byt'
sudim sudom libo tovariScevskim, libo verchovnym, - sobrat'jami
po remeslu, ili Bogom. Tol'ko im da Bogu izvestno, c¢to éto
znaéit: tvorit' mir tot - v mirach sich. Obyvatel' poétu,
kakov by on v Zizni ni byl - ne sud'ja" (Prosa I,184).

V/414£. - Der "Schbpfungsbefehl" des Ratsherrn von der Romantik
pervertiert 1. Mose 1,27f.: "I sotvoril Bog celoveka po obrazu
Svoemu, po obrazu BoZiju sotvoril ego; muZéinu i ZensSc¢inu sotvo-
ril ich. I blagoslovil ich Bog, i skazal im Bog: plodites' i
razmnozajtes', i napolnjajte zemlju, i obladajte eju". -
"Meret'" (415) ist die stilistische Variante zu "umirat'" (414f.
ist in biblisch-archaisierender Stillage gehalten), beide be-
zeichnen den imperfektiven Aspekt.

V/417 - "Dol'nij" folgt der Ausgabe von "Volja Rossii", IP hat
hier "Dal'nij" (523).

V/419 - "OZidat'" kann den Genitiv oder den Akkusativ regieren.
Aus dem Kontext heraus (vgl.423) ilibersetze ich "mnen'ja" als
Akkusativ Plural.

V/425f. - Vgl. kontrastiv dazu die Ausfihrung in "Iskusstvo pri
svete sovesti" (1932):
""vitan'e poéta v oblakach - pravda, no pravda tol'ko ob
odnoj porode poétov: tol'ko-vysokich, ¢isto-duchovnych",
als Beispiele nennt Cvetaeva HOlderlin und Rilke,
" (..) vmesto strasti - mysl', vmesto slov - reenija - vot
zemnye primety nebesnych gostej" (Prosa I,393).

V/468 - Vers 468 deckt die Bezugnahme auf eine frihere
literarisch-satirische Ratsversammlung auf: zitiert ist
Majakovskijs Poem "Misterija-buff. Geroiceskoe, épiceskoe i
satiriceskoe izobrazZenie nasSej épochi" (1918):
Ital'janec (mnogoznacitel'no podymaet palec):

Evrika!

(Nemcu.)

Podumajte!

Cego éto my tak togda?

Cto éto nas tak zadelo?

U nas teper' obsS¢ij vrag"
(V.MAJAKOVSKIJ II,190). In der Ratsversammlung der sieben "Reinen"
dariber, ob man auch die sieben "Unreinen" in das rettende (von
den "Unreinen" gebaute) Schiff mitaufnehmen solle, ging voraus:

"Nemec (..)..Tss! Gospoda,

moZet byt', e3Ce i ne pridetsja mirit'sja s neCistymi.

K séast'ju,

my ne znaem, ¢to c pjatoj &ast'ju sveta.
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Galdite, i daze ne pobespokoilis' uznat',
est' meZ nami amerikancy li.
Kupec (radostno). Nu i golova!
Ne Celovek, a germanskij kancler" (ebd.,184f.).
Die Beziige zwischen "Krysolov" und "Misterija-buff" erstrecken
sich auch auf die (wenngleich semantisch unterschiedliche) Ge-
staltung der Dichter-Figur, bei Majakovskij der "&elovek prosto",
der als der siebte der "Unreinen" auftritt, insofern also auch
von der Aufnahme in das Schiff ausgeschlossen und in seiner
Position dem auferhalb der "Hammelner" Gesellschaft stehenden
Rattenfdnger vergleichbar ist. Er erscheint bei Majakovskij
als Kontrafaktur Christi:
"Ja v vode ne tonu,
ne gorju v ogne -
bunta veénogo duch nepreklonnyj.
Gois)
Slusajte! :
Novaja propoved' nagornaja" (V.MAJAKOVSKIJ II,211).
Dies stellt den - semantisch kontrastierenden - Bezug zu Kap.III
des "Krysolov" und der Pervertierung der Bergpredigt in IV/359-
370 her. Die anaphorischen "v raju moem..." und "moj raj..."
wie auch das "v carstvo moe nebesnoe..." (II,211f.) verwei-
sen auf die &dhnliche Komposition in Kap.VI des "Krysolov".

V/489 - Die Wendung "von Herzen - zu Herzen gehen" findet sich
in beiden Teilen des "Faust":

"Doch werdet ihr nie Herz zu Herzen schaffen,

Wenn es euch nicht von Herzen geht" (HA III,25);

"Denn es muB von Herzen gehen,

Was auf Herzen wirken soll" (HA III,292).
Sie ist zugleich auch das iiber das "Kyrie" gesetzte Motto zu
Beethovens ."Missa solemnis" (1819-1823):

"Von Herzen - m&ge es zu Herzen gehen!"
(L.v.BEETHOVEN: Missa solemnis D-Dur op.123 fiir 4 Solostimmen,
Chor, Orchester und Orgel, Leipzig o0.J., Verl. "Eutenberg").

V/491f. - Mit dem Stichwort "dusa" ist auf Cvetaevas Verstidndnis
des Romantismus-Begriffes hingewiesen, das zu dem des "Ratsgerr
ot Romantizma" auf der Ebene der Personenrede in Opposition
steht, vgl. die Ausfiilhrung in "Geroj truda" (1925):
"Sam Brjusov! (..) I - ne poklonnik Rostana: Rostana -
L'Aiglon, Rostana - Melizandy, - Rostana - Romantizma!
Poka docuvstvovala poslednee slovo, doduvstvovat' kotorogo
nel'zja, ibo ono - dusa, Brjusov, sucho Séelknuv dver'ju,
vySel" (Prosa I,185);
und, mit Bezug auf die Autoritdt Zukovskijs, den offenen Brief
"Detjam" (1937/1938): 3
"Kogda vam budut govorit': "Eto - romantizm", vy sprosite:
"Cto takoe romantizm?" - i uvidite, &to nikto ne znaet; &to
ljudi berut v rot (i daZe derutsja im! i daZe pljujutsja! i
zapuskajut vam v lob!) - slovo, smysla kotorogo oni ne znajut.
Kogda Ze okancatel'no ubedites', &to ne znajut, sami otve-
cajte bessmertnym slovom Zukovskogo: - "Romantizm - &to dusa""
(Novyg mir 4 (1969),211). Damit ist natilirlich nur erst die Rich-
tung fiir ein Verstdndnis von Cvetaevas Romantismus-Begriff und
seiner Bedingtheit durch die literaturkritischen und literatur-
politischen Auseinandersetzungen ihrer Zeit angegeben.
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V/507f. - "Devy" und "ratusi" ist analog zu den Versen in III/331-
333, zu denen Cvetaeva hier den Bogen zuriickspannt, als Vergleich
ibersetzt.

V/518-520 - Cvetaeva 1&8t den Blirgermeister aus dem "Chorus
mysticus" von "Faust II" zitieren (deshalb die freie, goethesche
tibersetzung von "vesdestvo - 1is' znak"):

"Alles Vergdngliche

Ist nur ein Gleichnis" (HA III,364),
wobei die Reimverse

"Das Unzulé&ngliche,

Hier wird's Ereignis" (ebd.),
den ironischen Sinn dieses Zitats im Kontext der Rede des Biirger-
meisters aufdecken. Zur grundlegenden Bedeutung dieses Zitats
im "Ernstsinn" des &sthetisch-poetologischen Kontextes bei
Cvetaeva vgl. die Anm. zu II/74-118. - Auch "ibo ne vazno -/Ctd -
(..) - a vazno - kak" zitiert "Faust II", vgl. Homunculus'
ironische Replik zu Wagner:

"Entfalte du die alten Pergamente,

Nach Vorschrift sammle Lebenselemente

Und flige sie mit Vorsicht eins ans andre.

Das Was bedenke, mehr bedenke Wie" (HA III,214),
und vor aller - entlarvend - Mephistopheles:

"Man fragt ums Was, und nicht ums Wze" (HA III,337).

V/529-531 - Die Rede des Rattenfdngers setzt, im Kontrast zu
V/507, mit einem Zitat der Allegorie der Poesie aus "Faust II"
("Weitldufiger Saal") ein:
"Herold. Sag von dir selber auch das Was und WZe.
Knabe Lenker. Bin die Verschwendung, bin die Poesie;
Bin der Poet, der sich vollendet,
Wen er sein eigenst Gut verschwendet" (HA III,173).

Dies ist das beste Beispiel dafiir, wie das Goethe-Zitat im "Kryso-
lov" als Normbindung der Satire und als Ausdruck der &sthetisch-
ethischen Einstellung Cvetaevas fungieren kann.

V/532-540 - Dieses Bild vom "Schonbeziigehasser" ist schon vor
dem "Krysolov" zu einem Sinnbild des Kiinstlers bzw. Dichters bei
Cvetaeva geworden; sie apostrophiert damit A.Achmatova in No.7
des ihr gewidmeten Zyklus "Muza" (Juni 1916):
"Ty, sryvajuscaja pokrov
S katafal'kov i s kolybelej" (SP I,235);
im Brief vom 11.4.1911 an M.Volosin hatte sie es bereits auf sich
selbst bezogen:
"Moi glaza i ruki kak by nevol'no sryvajut pokrovy - takie
blestjaséie! - so vsego.
"Cto pozolodenno - sotretsja,
Svinaja koZa ostaetsjal""
(diese Verse zitiert Cvetaeva aus H.Ch.ANDERSENS Mdrchen "Das
alte Haus": "Vergoldung vergeht, /Aber Schweinsleder besteht!";
vgl. M.Cvetaeva: Pis'ma k M.A.VoloSinu, publikacija V.P.Kuplenko,
Ezegodnik rukopicnogo otdela puskinskogo doma na 1975 god,
L.1977,165).



- 258 -

V/545 - Die Metapher "kogda stanut 1'dy" zitiert Pasternaks 1923
geschriebenes, in seiner ersten Fassung in "LEF" (No.1, 1924)
publiziertes und Anastasija Cvetaeva gewidmetes Poem "Vysokaja
bolezn'":
"My byli muzykoj vo 1'du.
Ja govorju pro vsju sredu,
8 kotoroj ja imel v vidu
Sojti so sceny, i sojdu.
Zdes' mesta net stydu"
(B.PASTERNAK I,267). Wie L.FlejSman iiberzeugend darlegt, ist
eines der Synonyme zu "vysokaja bolezn'" ("Mne stydno i den'
oto dnja stydnej,/Cto v vek takich tenej/Vysokaja odna bolezn'/
ESCe zovetsja pesn'", ebd.,264) "muzyka"; in der Bestimmung
der ganzen Generation des Dichters als "muzyka vo 1'du" aber ent-
wickelt "led" ein von dieser Zeit an zentrales Motiv im poeti-
schen System Pasternaks: die Darstellung der Geschichte als
"zima, v'juga, cholod"; zudem handelt es sich in diesem Poem,
wie auch im "Krysolov", um eine Darstellung der postrevolutiond-
ren Geschichte im Gattungssystem des "épos" (vgl. L.FLEJSMAN:
Pasternak v dvadcatye gody, Miinchen 1981,32). Es gibt keinen
ausdriicklichen Beleg fiir Cvetaevas Rezeption von "Vysokaja
bolezn'" vor 1925. Erst ein Brief vom 6.7.1935 an N.S.Tichonov
zitiert das Poem (vgl. die Publikation von S.Poljanina in:
"M.Cvetaeva. Studien und Materialien", Wiener Slawistischer
Almanach, Sonderband 3 (1981),210). Doch diirften die Widmung des
Poems und das frilhe Publikationsdatum (eine Zeit, in der Cve-
taeva mit Pasternak in intensivem Briefwechsel stand) die Rezep-
tion fiir spédtestens 1924 gewdhrleisten. Einen indirekten
Beleg fiir die Rezeption der "led"-Metapher aus "Vysokaja
bolezn'" gibt mdglicherweise Cvetaevas an Pasternak gerichtetes
Gedicht "RasS¢elina" (17.6.1923; vgl. die leitmotivischen "ras-
8Celinu ledjanuju", "ledjanaja prorez'", "l'dy k svoim mertvecam
revnivy", "rasSéeliny lednikovoj sin'", IP,241f.). Unterstrichen
wird die Einstellung Cvetaevas auf die "led"-Metapher spidter
durch ihre Hervorhebung zweier Verse aus Pasternaks Gedicht
"Vecerelo. Povsjudu retivo..." (1931; "Volny V"):
"Naimenee Zivoe v prirode - ledniki - javleny im v obraze
bessmertnych (Zivych) dus:
"Kak usopSich predstavsie dusi
Byli vse ledniki nalico"" i« 2
("Poéty s istoriej i poéty bez istorii"™ (1933), Ruski arhiv XXVI/
XXVII, Belgrad 1934). Die in der zweiten Fassung von 1928 ergédnz-
ten SchluBverse der 11.Strophe von "Vysokaja bolezn'" scheinen
mir auf Pasternaks "Krysolov"-Rezeption (vor allem auch der Rhyth-
mik und des Themas "Muzyka") zurilickfiihrbar (vgl. dazu seine
Briefe an Cvetaeva vom 14.6.1926, Voprosy literatury 4 (1978),
272-276, und vom 2.7.1926 in: M.Cvetaeva: Stichotvorenija i poémy,
L.1979,556):
"My byli muzykoju mysli,
NaruzZno sochranjavsej chod,
No v stuZu prevrascavSej v led
Zasljakoéennyj &ernyj chod" (B.PASTERNAK I,268).
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V/566 - Das hier unvermittelt eingefiilhrte Schilf-Motiv, das all-
gemein auf den SchluB8 von Kap.VI vorausweist, zitiert die bukoli-
sche Einleitung zur Liebesszene Faust - Helena, "Am unteren
Peneios", aus "Faust II":

"Rege dich, du Schilfgefliister!

Hauche leise, Rohrgeschwister

Sduselt, leichte Weidenstr&uche,

Lipselt, Pappelzitterzweige,

Unterbrochnen Tr&umen zu!" (HA III,222, vgl, auch ebd.,287:
"Eurotas' Schilfgefliister").

VI. Kapitel

VI/1 - Vgl. die Wiederaufnahme dieser rhythmisch-syntaktischen
Struktur in v6llig anderem semantischen Zusammenhang in "Perekop":
"Krestok bel, serpok al.
Perekop - pereval -"
(M.Cvetaeva: Lebedinyj stan. Perekop, Paris 1971,85).

VI/3,6 u.8. - Solche "melismatischen" Worter (ich idbernehme hier den
Terminus von G.WYTRZENS: Zum Wortschatz des "Krysolov" der M.
Cvetaeva, Wiener Slawistischer Almanach 1 (1978),112), die in
dezidiert liedhaftem Kontext ein Wort oder Bestandteile eines
Wortes wiederholen und aus der Tradition der russischen Folklore
(insbesondere auch aus dem Bereich der Kinderdichtung) kommen,
sind bei Cvetaeva schon fiir "Molodec" (1922) zu belegen:

"Pro tebja - kolokol meden

Edem! Edem! Edem! Edem!

Pro tebja, baloven' bluden!

Budem! Budem! Budem! Budem!" (NP,367).
In Kap.VI des "Krysolov" treten sie in zwei Variationen auf: die
das Grundwort verkiirzende Wiederholung, die klanglich einen
Nachhall-Effekt bewirkt (VI/9: "Razryvaj-ryvaj glaza!" u.6.) und
die Wiederholung mit Binnenreim (VI/37: "- Otospljus' - prospljus' -
prospljus'..."). Auf solche melismatischen Wiederholungen greift
Cvetaeva auch in "Perekop" wieder zurlick:

"- 0j, dolgo 1i? 0j, skoro 1i?

Nuda, nuda, nuda.

Vse vjaleno, vse solono:

Zemlja, voda, eda";

"Pozevyvaj... postrelivaj...

K koncu - k koncu - k koncu...

Ctd pili vy? &to eli vy?

Kamsu! kamsu! kamsu!"
(M.Cvetaeva: Lebedinyj stan. Perekop, Paris 1971,81). Ahnliche
Melismen, eng mit dem Kontext der russischen Folklore verbunden,
treten bei A.Blok auf:

"Krugom - ogni, ogni, ogni...

Ople¢' - ruZejnye remni"
(aus "Dvenadcat'" (1918), vgl. A.BLOK: Sobranie socinenij v vos'mi
tomach, M.-L.1960, t.III,350);

"Mil'ony -‘vas. Nas - t'my, & t'my, i t'my”
(aus "Skify" (1918), ebd.,360); und im Chor der Tataren aus
"Na pole Kulikovom. Tekst dlja kantaty" (1919):
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"I zar kostrov
V razgar pirov -
I dal'nij zov - na boj - na boj - razi vragov!

V ljazge sabel', v rZan'e kdnej, v bleske broni

Za srazennym, za smetennym - v pogonju, v pogonju, v pogonju!"
(ebd.,374). - Hier in Kap.VI ist aber vor allem das SchluBgedicht
aus der Gedichtsammlung "Sestra moja Zizn'" (1922) von Pasternak
zitiert:

"Najavu 1li vse? Vremja 1li razgulivat'?

Lu¢sSe veéno spat', spat', spat', spat'

I ne videt' snov" (B.PASTERNAK I,53).

VI/17-33 - Das Spiel mit "goty" und "gunny", "gunny" und "gally"
zitiert im Rickbezug auf Kap.IV in der Rede der "Kinder"
V.Brjusovs Gedicht "GrjaduSCie gunny" (1904/1905), das mit "gunny"
die Revolution thematisiert und ihr gegeniiber Dichtung und Dichter,
vergleichbar der Kitez-Thematik Cvetaevas, mit dem Fortbestehen in
einem unterirdischen Reich assoziiert:

"Slozite knigi kostrami,

Pljasite v ich radostnom svete,

Tvorite merzost' vo chrame, -

Vy vo vsem nepovinny, kak deti!

A my, mudrecy i poéty,

Chraniteli tajny i very,

Unesem zaZZennye svety

V katakomby, v pustyni, v peSery"
(V.BRJUSOV: Stichotvorenija i poémy, L.1961,278; vgl. auch den
Kommentar dazu, der aus einem Brief vom 1.11.1905 an A.Sesterkina
zitiert: "Budu poétom i pri terrore, i v te dni, kogda budut razbi-
vat' muzei i Zed' knigi, - é&to budet neizbeZno. Revoljucija krasiva
i kak istoriceskoe javlenie velifestvenna, no plocho Zit' v nej
bednym poétam. Oni - ne nuZny", ebd.,779). Auch Zangezis groBer
AbriB der russischen Geschichte nennt in &hnlicher Perspektive
die "Goten und Hunnen":

"Volny narodov odna za drugoj

Katilis' na zapad

Goty i gunny s nimi tatary

Cerez dvazdy v odinadcatoj tri

Vyrosla v Sleme sugrobov Moskva,

Skazala vostoku ni Sagu"
(V.CHLEBNIKOV: Zangezi, Moskva 1922,21).

VI/34-37 - Cvetaeva nimmt hier eine &hnlich schon in "Molodec" (1922)
gestaltete lyrische Situation wieder auf:

"Spit dvor, spit i dom

Spit dym nad bugrom,

Spit pes, spit i gus':

- Marus', a Marus'!" (NP,299).

VI/38 - Wie die Kinder noch im Halbschlaf Geschichtsfakten und
MaBeinheiten durcheinanderbringen, so beginnt hier ein Kind in
verkehrter Reihenfolge das Abc zu buchstabieren ("buki" und "az"
sind die altrussischen Buchstabennamen) .
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VI/42-55 - Der den Alltag ("byt") einldutende Wecker (vgl. schon
VI/2 und 8) ist fiir Cvetaeva im Gegensatz zur Fldte ("poézija")
ein Bild des "Ennui", Sinnbild auch des Negativbegriffes "vremja";
vgl. unmittelbar vor dem "Krysolov" die Analogie von "mykan'e" -
"tykan'e"und "majatnik" fiir das R&derwerk des Alltags:

"0 moej zZizni. (..) Mykan'e mezdu pjat'ju - Sest'ju neoduSev-

lennymi predmetami - ne majata majatnika, ibo ja ne predmet, a

nelto rezko-oduSevlennoe, imenno - mykan'e, tykan'e &ego-to

bol'Sogo i gromozdkogo (..), Vv bytu neorganizovannogo, mezdu
ostrymi (..) melocami byta"

(Brief vom 25.11.1924 an O.E.Kolbasina-Cernova, Neizd. pis'ma,89);
"Ja - meZdu plitoj (voda dlja stirki) i pis'mennom stolom, kak
somnambula, kak mysljasc¢ij majatnik. Eta zima - naiglusajsSaja v
moej Zizni"

(Brief vom 8.1.1925 an O.E.Kolbasina-Cernova, ebd.,113). Die einzige

Notiz zu Kap.VI im Arbeitsheft Cvetaevas lautet:

"Kto razob'et budil'nik i osvobodit nas ot vremeni?" (IP,773).
Sie verweist auf die parallele Komposition von Kap.IV (vgl. IV/
438-442) und Kap.VI. Das Thema "budil'nik", wie es hier als ziel-
lose, ewig gleiche, entpersdnlichte Bewegung im "Krysolov" gestal-
tet ist, klingt auch noch in "Poét i vremja" (1932) an:

"S begusSc¢im mozZno bezat', no esli ty uznaeS', &to on nikuda ne

beZit, vsegda beZit, beZit potomu &to beZit, beZit dlja togo

Ctoby bezat'. Cto éto beg-samocel', libo - &to e38e chuZe -

begstvo samogo ot sebja"

(Prosa I,379; die Satzkonstruktion bleibt bezeichnenderweise unvoll-

stdndig!). VI/53 ist aus diesem Zusammenhang heraus deshalb frei

iibersetzt (wbrtlich bedeutet "grochnut'" "zu Boden werfen").

Das Thema "budil'nik" zitiert I.Annenskijs erstes Gedicht des

"Trilistnik obrecennosti”, "Budil'nik", aus dem Gedichtband "Kipa-

risovyj larec" (1906), das in der Handschrift noch den Untertitel

"sCetCik muki" (aus der 6. Strophe) trug:

"Obrucena rassvetu

Pedal' ee rulad...

Kak ja igrusku étu

Ne slysat' byl by rad...

()

Cepljajas' za gvozdocdki,

Ves' iz bessvjaznych fraz,

Naprasno iscet tocki

Tomitel'nyj rasskaz,

O &'em-to nedobore

Kosnojazycényj bred...

Dokuényj lepet gorja

NenastupivsSych let"
(I.ANNENSKIJ: Stichotvorenija i tragedii, L.1959,108). Zur Rezep-
tion Annenskijs durch Cvetaeva vgl. die Anm. zu V/261-298, die den
Beleg aus "Geroj truda" (1925) zitiert.

VI/56-64 - Zu "Nynée - v Skolu,/Zavtra - v kontoru" vgl. semantisch
die Gogol' zitierende Passage aus "Kedr" (1923):
"Cinovnicestvo! Kakoe Zutkoe slovo. Kakaja - ot Akakija Akakievi&a
do ministra ego Ze vedomstva - vyderknutost' iz Zivych. Cinovnik
- i srazu kladbiSCe s ego Sest'ju razrjadami. Nekoe postojannoe
zaryvanie v zemlju: &em vySe, tem glubSe" (Prosa I,157),
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und auch den Brief vom 19.7.1933 aus AnlaB8 der Einschulung des
Sohnes Georgij an V.Chodasevié (Novyj zZurnal 89 (1967),111):

"Kak davno ja ne uc¢ilas' v gimnazii! PryZki s krovati, zevki,

zvonki - daZe Zut' beret! I glavnoe - na skol'ko let!",
"Nynée v Skolu,/Zavtra v mogilu..." variiert das Sprichwort
"heute rot, morgen tot", vgl. dazu Cvetaevas Gedicht "Malen'kaja
sigareral!..." (1919) des Zyklus "Stichi k Sonecke":

"Gubki krasnye - &to rozy:

Nynée pySut, zavtra vjanut" (IP ,145).

VI/65ff. - Mit Vers 65 setzen die Lockrufe der "Fl6te" ein (hier,
wie auch in IV, wo die Musik in ihrer Wirkungsweise gezeigt wird,
ist die Benennung des Rattenfédngers entpersdnlicht zu "Flejta",
die im Diskurs Cvetaevas zugleich Sinnbild fiir die "Lyrik"
ist, vgl. paradigmatisch die Tagebuchaufzeichnung zu "Metel'",
IP,779). Die Wirkungsweise der in die Alltagsmonotonie hinein-
rufenden Fl6te zieht eine Parallele zum Ostergeldut der Glocken
aus "Faust I":

"Und doch, an diesen Klang von Jugend auf gewdhnt,

Ruft er auch jetzt zuriick mich in das Leben” (HA III,31)
(vgl. auch die spdtere Wiederaufnahme:

"Wenn aus dem schrecklichen Gewiihle

Ein sliB bekannter Ton mich zog,

Den Rest von kindlichem Gefiihle

. Mit Anklang froher Zeit betrog" etc. (HA III,54)).

wobei der Begriff "Leben" im "Krysolov" jedoch in seiner sekundid-
ren, poetischen Bedeutung ausgestaltet ist.

VI/67f£. - Vgl. hierzu und fiir VI/134-137 V.Chlebnikovs Poem
"Ladomir" (1920):

"I re€i znanija v molnijnom tele

Glasilis' junoSam veselym,

Ucebniki po vozduchu leteli

V u€iliséa po selam" (CHLEBNIKOV I,197).

VI/69f. - Cvetaeva zitiert hier eine lyrische Situation aus ihrem
an Pasternak gerichteten Zyklus "Provoda", vgl. das Gedicht
"V cas, kogda moj milyj brat..." (26.3.1923):
"Byli slezy - bol'Se glaz.
(..)
Byli vzmachi - bol'Se ruk.
Toéno ruki - vsled - ot pleé!" (IP,229).

VI/78-81 - Diese Strophe zitiert R.Browning's Poem "The Pied
Piper of Hamelin" (1842), das - wie auch der "Krysolov" Cvetaevas -
zu den wenigen Bearbeitungen der Rattenfdngersage gehdrt, die
den Untergang der Kinder positiv als Ubergang in ein Gegenreich
zur irdischen Stadt darstellen; R.Browning setzt auch - wie
Cvetaeva - fiir das Sujet den Akzent auf das Motiv der WOrttreue
("And, whether they pipe us free from rats or frém mice,/If we've
promised them aught, let us keep our promise!",219); zum Auszug
der Kinder vgl. das Kapitel XII:

"There was a rustling that seemed like a bustling

Of merry crowds justling at pitching and hustling,

small feet were pattering, wooden shoes clattering,
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Little hands clapping and little tongues chattering,

And, like fowls in a farm-yard when barley is scattering,

Out came the little children running"
(The complete works of Robert BROWNING, ed. by Ch.Porter and
H.A.Clarke, New York 1898, vol.IV,216). Durch die Kenntnis dieser
Verse von R.Browning lassen sich VI/86-89,91 und 93f. leicht als
Gerduschvergleiche fiir das Herbeieilen der Kinder erkennen.

VI/86,91 - Mit dem Motiv "liven'" ("GuBregen") als Metapher fir
die Musik der Flb6te ist Pasternaks Gedichtband "Sestra moja
Zizn'" (1922) und daraus vor allem "Dozd'" aufgerufen:

"Ona so mnoj. Naigryvaj,

Lej, smejsja, sumrak rvil

Topi, teki épigrafom

K takoj, kak ty, ljubvil!

(..)

- No&' v polden', liven' - greben' ej!

Na Séebne, vzmok - voz'mi!"
(B.PASTERNAK I,9). In ihrer Besprechung von "Sestra moja Zizn'"
ridumt Cvetaeva dem Thema "Pasternak i doZd'" ein ganzes Kapitel
elin:

"Strastnee trav, zor', v'jug - vozljubil Pasternak:

dozd'. (Nu i nadoZdil Ze on poétu! - Vsja kniga plyvet!) No

kakoj ne osennij, ne melkij, ne dozdidek-dozd'! Dozd'-dzigit,

a ne dozdicek!" (Prosa I,144),
und zitiert unter den zahlreichen Beispielen zu "dozd'" bzw.
"liven'" auch das Gedicht "Dozd'", vgl. auch Pasternaks musika-

lische "Opredelenie poézii": "Eto - s pul'tov i flejt - Figard/
Nizvergaetsja gradom na grjadku", ebd.,22 .

VI/121 - Zu "Edem" vgl. die Anm. zu IV/188-191. "Sezam" assoziiert
zum Koppelberg der Rattenfdngersage den Mdrchenberg aus der
"Geschichte von Ali Baba und den vierzig R&ubern" ("Die Erzdh-
lungen aus den tausendundein N&chten", vollst. dt. Ausgabe in 6
Bdnden, ilibertragen von E.Littmann, Wiesbaden 1953, Bd.II,791-
859) .

VI/122-127 - Vgl. hierzu die Szene "Vor dem Tor" aus "Faust I":

"Aus niedriger H&user dumpfen Gem&chern,

Aus Handwerks- und Gewerbesbanden,

Aus dem Druck von Giebeln und von Ddchern,

Aus der StraBen quetschender Enge,

Aus der Kirchen ehrwiirdiger Nacht

Sind sie alle ans Licht gebracht" (HA III,35f.).
Wollte die Uibersetzung die Variierung "krysSeju: krovleju" nach-
vollziehen, so am ehesten noch mit den goetheschen "Giebeln" und
"Ddchern".

VI/140-163 - Vgl. die Aufreihung der Repliken der "Spazierginger"
in der Szene "Vor dem Tor" aus "Faust I":

"- Warum denn dort hinaus?

- Wir gehn hinaus aufs J&dgerhaus.

- Wir aber wollen nach der Miihle wandern.

- Ich rat euch, nach dem Wasserhof zu gehn.

- Der Weg dorthin ist gar nicht schén.

- Was tust denn du?

- Ich gehe mit den andern" (HA III,32).
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VI/142 - Zum Wort "zZar" in Cvetaevas Diskurs vgl. retrospektiv
den Essay "Puskin i Pugadev" (1937):
"Est' u Bloka magideskoe slovo: tajnyJ zZar. Slovo, pri pervom
Ctenii oZogSee menja uznavaniem (..). Slovo - kljué k moej
duse - i vsej lirike: %
"Ty prokljanes' v mucen'jach nevozmozZnych
Vsju Zizn' za to, ¢to nekogo ljubit'.
No est' otvet v moich slovach trevoznych:
Ich tajnyj Zar tebe pomoZet Zit'".
Pomozet zit'. Net! i est' - Zit'" (Prosa II,292).

VI/152 - Gemeint ist wohl: einen Schatz suchen gehen, der ver-
zweifelt, weil er nicht gefunden wird.

vIi/166£.,189-191,212-215,257 - Hier setzt Cvetaeva erste Anzei-
chen dafiir, daB8 ihr Idealbild eines historischen Zustands, wie
es Kap.VI entwirft, auch als Projektion fortgesetzten Dichtens
vorgestellt ist; vgl. dazu ihren Brief vom 30.12.1925 an A.Teskova:
"Ja ne 1jublju Zizni kak takovoj, dlja menja ona nadinaet
znadit', obretat' smysl i ves - tol'ko preobraZennaja, t.e. -
v iskusstve. Esli by menja vzjali za okean - v raj - i zapre-
tili pisat', ja by otkazalas' ot okeana i raja! Mne vesc'
sama po sebe ne nuzZna"
(M.Cvetaeva: Pis'ma k A.Teskovoj, Praga 1969,37).

VI/184 -Vers 184 gibt eine deutsche ("hopp-hopp") und eine russi-
sche ("du-du") Klangbezeichnung aus der Kindersprache.

VI/204 - Durch die Ellipse ausgelassenes Objekt in Vers 204 ist
"tjaZest'" ("Schwere"), es sind hier also nur die Mddchen ange-
sprochen.

VI/207 - Mit "odnoj" ist hier erstmals wieder Greta angesprochen
(vgl. im folgenden VI/218 und 295f.).

VI/209 - Gemeint sind "Datumsangaben", also Zeiteinteilungen.

VI/212-215 - Auf das Zielwort "zvuka" l&uft auch Zangezis SchluB-
rede im 16. Kapitel hinaus:

"Vojny daem vam

I gibel' carstv.

My, dikie zvuki,

My, dikie koni.

Prirudite nas:

My ponesem vas

V drugie miry

Vernye dikomu

Vsadniku

Zvuka"
(V.CHLEBNIKOV: Zangezi, Moskva 1922,29). VI/212-215 geben das
kontrastierende Bild zu den Variationen mit "raj-gorod" von
I/130-162. Zur Benennung des Paradieses vgl. Cvetaevas zahl-
lose Namensgebungen in "Pereulocki" (1922), die ebenso wie Kap.
VI des "Krysolov" zu "raj" leitmotivisch "sin'" bzw. "lazor'"
und "ozero" assoziieren und schlieBlich auch in das "zvon"-
Motiv miinden:
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"Lazor', lazorl; "Kotel bez dna!
Krutaja goral!l Ladon'-glubizna!
Lazoex'; lazor', Lazor', lazor',
Vtoraja zemlja! Sin'-0Ozerovna:

La-zor'!" (NP,269);
Zor'-Lazarevna,

Sin'-Ladanovna, "Vys'-Jastrebovna,
Lazor' - lazor', Zyb'-Radugovna,
prochlada moja! Glyb'-Jachontovna:
La-zor'!" (NP,268); Lazor'!

Zvoncej, zvonnicy-bessonnicy,
Vo ves'-ot-zvon!

Zdes' golovuski ne klonjatsja:
I tak vzojdem!" (NP,269f.) usw.

VI/239-245 - Eine parallele Situation ist in "Faust II" gestaltet:
"Das Erdentreiben, wie's auch sei,
Ist immer doch nur Plackerei;
Dem Leben frommt die Welle besser;
Dich trdgt ins ewige Gewdsser
Proteus-Delphin" (HA III,251f.).
Zum Schliisselwort "vedno" vgl. die Assoziation mit dem KiteZ-
Thema im ersten Entwurf des "Krysolov" und die Ausfiihrung in
"Geroj truda" (1925):
"Edinstvennaja primeta prinadleZnosti ves&i k miru inomu -
ee nevozmoznost' - nesterpimost' - nedopustimost' - zdes'"
(Prosa I,211). - Das Verhdltnis von Kapitel III und IV zu Kapitel
VI des "Krysolov" erldutert auch ein Zitat aus "Poét i vremja":
"Vse dav svoemu veku i kraju, e3e raz vsé daet vsem krajam i
vekam. Predel'no javiv svoj kraj i vek - bespredel'no javljaet
vsé&, Cto ne-kraj i ne-vek: navek" (Prosa I,369).

VI/247 - Zu der von Pasternak {ibernommenen "led"-Metapher vgl.
die Anm. zu V/545.

VI/252f. - Cvetaeva greift hier auf zwei frilher gestaltete lyri-
sche Situationen in neuer, verknappender Weise zuriick; vgl. ihr
Gedicht "Pamjati T.F.Skrjabinoj, - stichi, napisannye ej eSce
pri Zizni" (Mai 1921) aus "Remeslo", das Cvetaeva 1923 dann
als SchluBgedicht in den Zyklus "Bessonnica" einreihte; es
spricht die "bessonnica" zur "podruga":

"Prel'stis'!

Ispej!

Iz vsech strastej

StrastnejsSaja, iz vsech smertej

NeznejsSaja... Iz évuch gorstej

Moich - prel'stis'! - ispej.

Mir bez vesti propal. - V nigde
Zatoplennye berega.

- Pej, lastoCka moja! - Na dne
Rastoplennye Zemcuga..." (NP,138; IP,92).

Die liedhaften "spi-usni, spi-iscezn'" verweisen auBerdem auf cas
zweimalige "spi!" und "Zemdugom vyjdeS' iz bezdny sej" aus dem
Gedicht "Rakovina" (31.7.1923) (IP,250).
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VI/260-265 - Vgl. hierzu die in "Sedoj - ne uvides',..." (15.6.
1921) aus "Remeslo" noch kontrastierend gestaltete lyrische
Situation, die bereits auch das KitezZ-Thema anspricht:

"(..) i uZe po lazurnym stremninam

V tot grad osijannyj,

Kuda - vzjat'

Ne smeet ditja

Mat'" (NP,145).

VI/270 - Die auf die Kinder bezogenen Deminutiva 148t die Uber-
setzung (bis auf 283 und 284) uniibersetzt.

VI/294f. - "Certogi" (Pl.) bezeichnet "Palast, Gemicher"; im
Singular hat das Wort "&ertog" ("Kammer, Gemach") jedoch auch
Bezug zum Hochzeitsmotiv, vgl. Psalm 18,6: Solnce "vychodit
kak Zenich iz bracnogo Eertoga svoego" (nach Pavlovskij;
"Certoznik" bedeutet auch "Brdutigam"). - Die Verse 294f. sind
kontrastiv zur "Grablegung" in "Faust II" gestaltet:

"Wer hat das Haus so schlecht gebaut,

()

Wer hat den Saal so schlecht versorgt?" (HA III,349);
vgl. dazu Cvetaevas Interpretation aus "Geroj truda" (1925):

"A net 1li u tebja, ¢itatel', &uvstva, &to gde-to - v carstve

nesravnenno prostornejsSem Vejmarskogo - soversSaetsja -

tret'ja cast'?" (Prosa I,179).




Glinther Wytrzens

DER WORTSCHATZ DES "KRYsoLoOV”






Der Wortschatz einzelner slavischer Autoren und anonymer Werke,
besonders russischer und polnischer, ist in den letzten Jahren ver-
schiedentlich Gegenstand umfassender Bestandsaufnahme und griindli-
cher wissenschaftlicher Untersuchungen gewesen. Vollstidndige Konkor-
danzen gibt es bereits fiir das IgorliedI, Pu§kin2, Mande1'§tam3,
Jan.Chr.Pasek4 und Mickiewiczs. In der Form eines Hiufigkeitsworter-
buches registriert wurde auch der gesamte Wortschatz des Zyklus
Stichi o Prekrasnoj Dame von Blok6. Aus der Sammlung Anno Domini
McMxXI der Achmatova wurden auf diese Weise nur die Substantiva und
Adjektiva erfaBt.7 Statistische Studien iiber den Wortschatz Lermon-
tovs im Vergleich zur damaligen dichterischen "Norm'" stammen von Geir
Kjetsaa.8 In zwei Buchpublikationen wurden Mickiewicz's Pan Tadeusz9
und Prus' Lalka1° statistisch ausgewertet, das Versepos auf die Wort-
frequenz hin, der Roman auf morphologische Data. In unserem Beitrag
wollen wir den Rattenfanger (Krysolov), eine relativ umfangreiche
Dichtung (Gesamtzahl der Wérter N=7006) untersuchen und lexikolo-
gisch auswerten, eine Dichtung, die sicherlich zu den Hauptwerken
der Cvetaeva z&hlt, wenn sie nicht iiberhaupt ihre bedeutendste lite-
rarische Leistung darst:ellt.]1 Das gilt fiir den hier weitgehend aufler
Betracht bleibenden poetischen und kulturkritischen Gehalt ebenso,
wie fiir die Form, den expressionistischen Stil, den Triumph des Rhyth-
mu3.12 Auch der Wortschatz des Krysolov ist ungewdhnlich reich und
vielschichtig. Dieselbe Beobachtung machten zeitgendssische Gesprédchs-
partner ilibrigens auch fiir die miindliche Rede der Dichterin, so z.B.
ihr tschechischer Ubersetzer FrantisSek Kubka.1

Als Arbeitsunterlage fiir unsere lexikologische Untersuchung
mufite mangels einer kritischen Ausgabe der Dichtung ein '"synthetischer"
Text dienen. Ausgegangen wurde von der extrem schwer zugdnglichen
Erstausgabe in der Prager russischen Emigrantenzeitschrift Volja
Rossii.14 Aus der zweiten Verdffentlichung, vierzig Jahre nach die-
ser ersten, in der Auswahlausgabe Izbrannye proizvedenija (M.-L. 1965,

474-538), wurden die Verbesserungen und die - geringfiligigen - Zuséitze]5
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iibernommen. Obwohl diese sowjetische Edition von der vor kurzem ver-
storbenen Tochter der Dichterin mit betreut worden ist, und dieser
die Handschriften zur Verfligung standen, kann sie wegen der darin

. als Arbeitsgrund -

auch auf S. 769 vermerkten starken Kiirzungen
lage nicht verwendet werden. Leider waren die erhaltenen Entwiirfe
(ein dicht beschriebenes Quartheft von mehr als 300 Seiten) nicht
zugdnglich, auch fiir die erwdhnte Ausgabe von 1965 wurden sie kaum

herangezogen.

Die Erarbeitung und Auswertung eines Hiufigkeitswérterbuches
fiir den Krysolov schien auf den ersten Blick von der Methode her pro-
blemlos. Im Verlauf der Arbeit ergaben sich jedoch manche Schwierig-
keiten. Neben einer iiberwdltigenden Mehrzahl eindeutiger Fidlle, die
als Worter in ihrem Umfang und in ihrer Qualitdt als Wort sofort fest-
stellbar waren, gab es auch einige problematische. Auf keinen Fall
konnten wir uns entschliefen, blindlings der von §tejnfe1'd und Vakar
empfohlenen, strikt mechanistischen Methode zu folgen.17

So stehen im Text manche Worter unv o l1l1s tidindig, sei
es aus kiinstlerischen oder aus Schicklichkeitsgriinden. Wir haben uns
entschlossen, diese Worter vervollstidndigt als Lemma aufzunehmen. Es
handelt sich dabei um die folgenden beiden Fille:

111/254 Malo etogo to: / Rukoj pisanye /
Veé to letopisi/ Poo...

111/317 Nalomal./ Napinal. /Interna-/cio...

Ferner muflte entschieden werden, ob diejenigen Woérter, die auf
Grund der Re i me rwartun g eindeutig identifizierbar und
fiir das Textverstdndnis notwendig waren, als Lemmata bzw. Frequenzen
beriicksichtigt werden sollten.

Es geht hier zunichst um die Stelle I/186, wo im Lied des Nacht-
widchters analog zu zwei vorangehenden vierzeiligen Strophen (168-171,
177-180) das deutsche Tag als Reimwort zu ergidnzen ist:

Bi-bliju zakryvaj, otec!
Bjur-gerda, nadevaj depec.
MuZ, nadevaj kolpak,-
"Morgen ist auch ein..."

Anders gelagert, aber in seiner Art ebenso eindeutig ist auch
der Zweizeiler IV/108-109, wo als erwartetes Reimwort bol’§eviki zu

erginzen ist: Est’ takaja doroga - bcl&ak...
V toj strane, gde Zagi ¥irokz
Nazyvalis® my ...
Bol®’ Ze sil moich netu: pass!
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Die an sich schon klare Ergidnzung wird noch durch die Umrahmung
mit Wortern des gleichen Stammes vereindeutigt. Es gibt im Krysolov
noch eine Stelle mit unterdriicktem "Reimwort', den Zweizeiler IV,22-
223, wo armija einzusetzen ist:

(Dovol’no) Sala i masla garnogo!
Da zdravstvuet krasnaja...

Als "Worter'" muften auch einige ve r s e 1 bs tidndigte
Kompositionselemente aufgenommen werden, wie glav-, kom- und prod-,
die zur Charakteristik der Sprache der Revolutiondre dienen, aber
auch pere-, mit dem die Dichterin einen Grundzug ihres Wesens andeu-
tet. Ferner bot die Wor tab grenzung gewisse Schwierig-
keiten, besonders in dem Passus I, 130-162, wo die spiefBbilirgerliche
Stadt mit verschiedenen zusammengesetzten Epitheta angeprangert wird.
Solche Bildungen wie raj-gorod (139, 150, 161), paj-gorod, Zaj-gorod,
baj-gorod (alle in der Ausg.1965, 479) wurden als ein zusammengesetzt-
es Wort gewertet. Bei anderen wieder, so treffend sie auch geprigt
sein mochten, verfuhren wir fiir die Aufstellung der Frequenzliste
mechanisch, indem wir den zweigliedrigen Kern (graphisch verbunden
durch das bei der Cvetaeva zugleich mit dem Tiret wuchernde Divis)
als Worteinheit behandelten, die (graphisch) unverbundenen weiteren
Bestimmungsstiicke jedoch als selbstidndige Wérter. Es geht hier um
solche Satzwdrter wie

I, 140 zagodja zakupaj-gorod
1, 150f.3%midtov-Majerov/Car’ -gorod
I, 151 Stardemu ustupaj-gorod
I, 159f.prjamo v Gammel’n/poez-/Zaj-gorod
I, 162 wvo vremja zasypaj-gorod
und 11, 2, als Charakteristik der Stadt, die dem Wesen der

Dichterin entspridche: d&erez kraj-gorod.

Wiederum eher mechanisch und damit auch unbefriedigend mufite ein
weiteres Problem geldst werden. Von der Graphik her hat die Autorin
deutlich eine russische von einer nichtrussischen Sprachschicht un-
terschieden. Unsere Frequenzliste haben wir nach dem gleichen Prin-
zip aufgegliedert. Damit galt alles kyrillisch Gedrucke als russisch,
alles Lateinschriftliche und nur dieses als fremd. Damit geraten frei-
lich eindeutig nichtrussische Wérter wie Vater, Mutter, Sturm und
Drang, Stmnd unter die russischen. Ob und wie weit diese Worter als
wirklich integriert gelten kénnen oder zur Zeit der Abfassung der
Dichtung als ohne weiteres verstidndlich gelten mochten, kann man in
der Frequenzliste aus der Rubrik ''belegt bei' ersehen.
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Auch die "melismatischen Wérter', bei denen im liedhaften Kon-
text Wortbestandteile wiederholt werden, stehen unter dem Grundwort:

VI,of. Razryvaj-ryvaj glaza!
Sobiraj-biraj mozgti! i

Die Dichterin bezeichnete ihr auf den ersten Blick episches Werk
im Untertitel gleichwohl als Zyrische Satire. Die Zielrichtung dieser
Satire spricht sie in einem Brief aus der Entstehungszeit offen aus,
es geht um eine Satire na byt ’8, auf den Alltagstrott. Diesen von
der Autorin verachteten Alltag reprisentieren vom Kern der Handlung,
der bekannten und literarisch so oft verwerteten Rattenfidngersage her,
die Bewohner der Stadt Hameln im Mittelalter - der Tod der Kinder fiel
in das Jahr 1284. Den Ortsnamen Hameln schreibt die Cvetaeva - wie
auch der Tscheche Viktor Dyk in seinem Krysa¥, der zweiten bedeuten-
den slavischen Version des Sagenstoffes, H a mm e 1 n und macht da-
mit die neutrale Bezeichnung zu einer '"sprechenden'.

Als Gegenposition zum byt, als dem Alltag entriickte "eigentliche"
Daseinsweise wird die des Kiinstlers (hier des Musikers-Rattenfﬁngers)
aufgebaut. Das Ganze wird jedoch durch zahlreiche Anachronis-
m e n in den metachronen Bereich zeitloser Giiltigkeit gehoben. Die
deutsche Geistes- und Kulturgeschichte dient gewissermafen als Para-
digma fiir die polemische Auseinandersetzung mit dem Kleinbiirgertum,
vgl. kulak Potsdamu, tajnyj strach tajnogo rata Goethe pered Beetho-
venom, kajzer na kone (offensichtlich Wilhelm II.)..Zu den Anachro-
nismen darf man auch einige der verwendeten E i g e nn a m e n zihlen
(s.u.), ferner jene Fidlle, in denen auf spidtere Autoren angespielt
wird (Goethe, Griboedov, Gorkij), und zwar in den Reden der handeln-
den Personen. Ebenso gehdren hierher die eindeutig nachreformatorischen)
kirka und pastor, und, aus einem ganz anderen Bereich, der symboltrich=
tige Wecker (budil’nik), dessen den Alltag einlidutende Téne dem Lock-
ruf der Fldte des Rattenfingers entgegengestellt werden. Unmittelba-
ren Ak tualitidtsbezug- das Werk entstand in VSenory
bei Prag und in Paris vom Midrz bis November 1925 - hat die auf Heines
Gedicht DZe Wanderratten zuriickgreifende Identifikation der Ratten
mit den - russischen - Revolutiondren und ihren politischen Proble-
men (Neue Ukonomische Politik, Stabilisierung, ''permanente Revolution")
DaB gerade dieser Aktualitdtsbezug unerwiinscht sein konnte und Anlaf

fir MiBverstidndnisse sein mochte, hat die Dichterin selbst in einem
19

Brief angedeutet.




- 273 -

Einige St ilcharakteristikades Werkes lassen
sich leicht feststellen. Der Rhythmus ist durch zahlreiche ellipti-
sche Konstruktionen rasch und abgehackt, die Diktion expressiv, die
Tendenz zu maximaler Verknappung geht gelegentlich auf Kosten der
Versténdlichkeit.20 Hauptmittel fiir die Komprimierung der Aussage
ist ein manchmal extremer Nominalis mus, das Aussparen
finiter Verbalformen. Verknappung auch im Sinne einer absoluten Ver-
kiirzung der Wortdauer und Nominalismus offenbaren sich etwa in der
Vorliebe fiir einsilbige Verbalnomina, besonders nomina actionis aus
dem bloBen Verbalstamm: chlop, Ses, &ich, *dych, *fyrk, *ik, *krecht,

*perch, *prjad, rez’, rgjab’, rys’, (pere)sest, skok, (pere)skreb,
sluch, smrad, spech, splev, *sgib, (pere)stoj, strach, svist, Sum,

E)

top’, *var, *vert, vsplesk, vzdoch, vzlom, vamach, vzmet, varyv,

*zev, zud. Die mit dem Stern bezeichneten Bildungen fehlen in den
benilitzten Worterblichern oder sind nur als Homonyma (z.B. var, vert,
zev) belegt.

Auch die statistischen Daten verdeutlichen die intuitiv beob-
achtete Tendenz zur Verknappung. Die 7006 Worter des Textes verteilen
sich auf 2139 Verszeilen, somit umfaft eine Verszeile im Durchschnitt
nur 3,275 Woérter.

Den Nominalismus wiederum mag folgende Zahlenangabe
belegen: von den 2701 russischen Lemmata sind nur 512 Verba (18,96%),
wobei die nominalen Verbalformen (Partizipia, Infinitive) mit beriick-
sichtigt sind. Bei §tejnfe1'd sind von 24.224 verschiedenen Wdrtern
(N=400.000) dagegen 24,74% Verba. Uber die 13,54% nominaler Verbal-
formen 148t sich keine eindeutige Aussage treffen, jedenfalls ist
zu den fast 25% noch etwas hinzuzuzihlen, da man annehmen kann, daB
einige Verba nur als nominale Formen vorkommen. Fiir den Xrysolov er-
gdbe die Statistik unter Berilicksichtigung der grammatischen Formen
ein noch viel stdrker '"mominalistisches Bild'", weil viele'"Verba' nur
als Infinitive und besonders Partizipien vorkommen.

Im Krysolov finden wir in der Gruppe mit einer Frequenz von
tiber 50 (N=14) nur ein einziges Verbum (byt®>, f=56), in der Gruppe
von 20-49 (N=24) wieder nur eines (spat’,f=22), in der von 10-19
(N=46) vier (govorit’,f=16, videt’, skazat’, dt."sein"” - f=10). Im
Frequenzband £ 5 - £ 9 (N=113) gibt es auch nur elf Verba (est’, f=8,
bit’, dat’, chotet’,f=7, dumat’®, slySet®, 3¥it’, £f=6, viz¥at’, %alet’,
¥dat®, £=5).
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Die Welt des verhaften und verachteten byt und die des anderen
Zustandes, der Entriickung, Indien, Hindostan, wohin der Rattenfinger
die Tiere und die Kinder lockt, und die sich letztlich als die Welt
des Todes erweist, in dem wir alle Radschas sind, werden einander in
zwei Vierzeilern gegeniibergestellt, die wohl ein Maximum an Verknap-
pung und Nominalismus darstellen. Der Bereich des Alltags ist Pyl’./
Mel’ ./ Mol’./Nul’./(IV,355-358), der exotische Gegenbereich Smol/
Gul./Vol./Mul./(ebdt.418-421).

Die iliber das gesamte Werk hin ausgeprigte Tendenz zur E 1 1 i p -
s i s durch Unterdriickung finiter Verbalformen erreicht in der Markt-
szene (III,1-102) einen Hohepunkt. Die Statistik nach Wortarten sieht
fiir diesen Versblock so aus: Substantiva 123, Adjektiva 23 (davon
einige substantiviert), Infinitive 5, finite Verbalformen 24 (davon
8 Imperative), Adverbia 2, sonstige 88. Noch schirfer profiliert sich
das Bild fiir die ersten 28 Zeilen dieser Marktszene. Wir haben dann:
Substantiva 42, Adjektiva 12, sonstige 1o (meist Pripositionen), so-
mit {iberhaupt keine Verbalform!

Fiir die Berechnung des Wo r t re i c h t um s (Verhdltnis
der Lemmata W zur Gesamtzahl der Woérter N) verwenden wir eine von
W¥adystaw Kuraszkiewicz entwickelte einfache Formel:

W

R (Wortreichtum)= —

Sie wurde von Kuraszkiewicz wohl deshalb so angesetzt, damit die
Werte fiir R gréfer als Null werden und sich leicht vergleichen las-
sen. Fir den Krysolov ergibt sich ein Wert R=32,82. Er liegt dem von
Kuraszkiewicz fiir den Pan Tadeusz errechneten (R=34,68) recht nahe,
ibertrifft dagegen erheblich den des Rejschen Wizerunk (22,55).21
In unserer Dichtung konstituieren 2747 verschiedene Lemmata den Ge-
samttext von 7006 Woértern. Sehr hoch ist im Xrysolov auch der Anteil
der h a p a x an den Lemmata: 2747:1947,d.h. die hapax machen 70,9%
aus. Selbst der Anteil der hapax an der Gesamtzahl der Worter ist
relativ hoch: 27,8% aller Worter des Textes kommen nur einmal vor.
Von dem Wert fiir N her (7o.000) gestatten die Verhdltnisse bei
Vakar (vgl.Anm.17)in etwa einen Vergleich. R hat in Vakars Dramen-
texten einen Wert von fast genau 17. Dafl der Wert fiir R bei stark
wachsendem N erheblich geringer wird, zeigen die Verhdltnisse bei
Stejnfel'd (vgl.Anm.17). Er betrigt dort bei N=400.000 nur noch 5,1.
Auch bei Vakar ist der Anteil der hapax an den Lemmata relativ hoch
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(67%), dagegen viel geringer verglichen mit dem Gesamtwortbestand
(16%).

Untersucht man den Wortschatz des Krysolov auf die vorhandenen
Stilschichtenhin, so findet man 1. daf alle Ebenen ver-
treten sind - es gibt krasse Archaismen wie esm’, ufesa, miroder-
Zatel’, die auf das 18.Jahrhundert, ja in die altrussische Zeit zu-
riickverweisen; 2. daf das mehr oder minder lebendige kirchenslavi-
sche Wortgut reichlich ausgeniitzt wurde; 3. daB die Zahl der Fremd-
worter, besonders der aus dem Deutschen, auBerordentlich hoch ist.

Der reiche kiinstlerische Kontext, in den das Werk fest ein-
gebettet ist, reflektiert sich in zahlreichen, mitunter appellativisch
gebrauchten E i ge nn ame n (Bajrony, Sumany, Zandy usw.). Eine
wiederum sehr grofe Zahl von Wértern wird von den konsultierten Wor-
terblichern als umgangssprach1lich (razgevornyj)oder
subliterarisch (prostorednyj) bezeichnet. Selbst vor
Vulgidrsprach1lichemschreckt die Dichterin gelegent-
lich nicht zuriick. Als Gesamteindruck ergibt sich, daf, sieht man von
den Hilfswdrtern ab, der Wortschatz aus den R and z o n e n des
Spektrums deutlich iiberwiegt.22 In einem Fall gilt dies sogar fiir die
sonst {iblicherweise stilneutralen Konjunktionen: das schriftsprach-
liche eslZz hat die Frequenz 3, das umgangssprachliche raz 8, das sub-
literarische kaby 2, es dominiert fiir die Bedeutung "wenn'" jedoch ein-
deutig das archaische kolZ(kol’) mit f=16! Auch das Verh#dltnis von
potomu und Zbo (beide mit f=5) ist nicht '"normal'.

Zu den manchmal outrierten A r c h a i s m e n zihlen etwa:ak?,
az, azy, bludilidde, buki, chladnyj, Eado, esm’, dobronravie 23, dé&er’,
dvanadesjat®, glas, vranij, graj, knjafa (gen. knjaZati), koj, koli,
kozni, mater®, mzda, nic, miroderZatel’, miroderZstvovat’, nest, oko,
onyj, se !, sedmica, semiidy, somuS¥at’, sloves (gen.pl.), &vec, t¥&it’-
sja, usta, ufesa, vnemli, vrata, zapjast’e, Zitnica.

Die Reihe der Fr e md w 6 r t e r ist so lang, daB sie hier
nicht vollstdndig angefiihrt werden kann; es kommen darunter auch solche
vor, die weder in einem modernen Fremdwdrterbuch noch in einem zwei-
bidndigen Verzeichnis im Russischen uniibersetzt gebrauchter Ausdriicke
(s.u.) vorkommen. Einige Teilstilicke aus der Fremdwortreihe seien als
Anschauungsmaterial zitiert: affekt, afront, agent, akt, akter, allejka
..ctkorij, cirk, cukr, demon, dervi&, diabet...galop, galstuk, gamak,
gamma. ..ideja, ierofant, illjuminacija...zal, zam&a, za8topat’, Zar-
din’ erka, Zest, Zilet. Von den 2701 "russischen'"(d.i. kyrillisch ge-
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druckten) Lemmata sind 354 Fremdwérter (13,1%!).

Im Bereich des Vul gdrsprachlichen lassen sich
wohl nufnik, streskat’, %id (nicht im biblischen Kontext), und das
II1,254 nur mit poo- angedeutete Wort lokalisieren. =

Die Beispiele fiir ve ra l t e t e Worter, bzw. fiir Positionen,
die als kni2nyj oder wvysokij qualifiziert werden und fiir razgovornyj
jazyk und prostoredie sind so zahlreich, daB auf die Frequenzliste
verwiesen werden mufl, wo solche Ausdriicke mit entsprechenden Qualifi-
katoren versehen wurden.

Auf die verschiedensten Bereiche beziehen sich die E i g e n -

n ame n (Personennamen, Familiennamen, Topographica), die zum Teil
appellativisch, 6fters im ungewShnlichen Plural, gebraucht werden.

Die Revolution signalisieren (Karl Ludwig) Sand (Zandy), der Mérder
Kotzebues, Perekop, Puga® (ev), Saint-Just. In den Themenbereich Ver-
lockung, Land der VerheiBung gehdren: (plody) Salomona, (&3ednyj)
Siraz, Bombay, Gimalai, Ganges, Indostan, Indija, Kitaj, neben zahl-
reichen exotischen echten Appellativen wie bambuk, gaoljan, pagoda etc.

Die Kunst symbolisieren Byron, Goethe, Saadi, Beethoven und Schu-
mann. An das 18. und beginnende 19.Jahrhundert gemahnt die Verwendung
mythologischer Namen wie Achill, Gimenej und Morfej.

Als anschauliches Beispiel fiir die verknappende Funktion der
Eigennamen im Xrysolov mag folgende Stelle aus der eingeschobenen
Ode auf den Hosenknopf dienen. Dort heiBt es I1,84-85:

Obyvatlju ty (sc. pugovica) - &to cub
Bul’be 7 Budde - pup.

Deutsche Vo r n a m e n (Franz, Kaspar, Hans, Grete, Pavl,
Pétr (die beiden letzten so!) sind typisierend eingesetzt.

Die unmittelbare Beziehung zu Heine, dem die Cvetaeva das Werk
urspriinglich widmen wollte, wird durch das isoliert placierte Wort
Azry hergestellt.

Eine besondere Erwdhnung verdienen die geschlossenen Gruppen von
Neologismen, bzw. Ad-hoc-Bildungen. Die zahlreichen sprach-
lichen Neuerungen der Re vo l utionsepoche greift die
Dichterin in einer Anzahl von Bildungen mit glav-(Abkiirzung fiir glav-
noe upravlenie) an. Sie beziehen sich auf den Lebensbereich der Ratten
(glavblud, glavehvost, glav-glad, glav-glot, glav-gvalt). Hierher ge-
hért auch das verselbstidndigte Kompositionselement prod- {(prodovol’st-
vennyg):

111,278 U nas: Brot, u nich: prod.
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Scherzhafte hierher gehérige Neubildungen sind narkom&ort und
narkom$i§.

Eine zweite Gruppe von Neologismen verwendet das Kompositions-
element -oko. Sie findet sich in einer der hidufigen selbstidndigen
lyrischen Einlagen. Ausgangspunkt ist die entmetaphorisierte, aus
der aktiven in die passive Sphdre verlagerte archaische Bezeichnung
flir Horizont: okoem (das, was das Auge zu fassen fidhig ist). Bei der
Cvetaeva lockt die Ferne als okochvat, okoder, okoim, okolom und
okoryv. Iweiter Bestandteil dieser Komposita sind wieder die schon
bekannten Verbalnomina aus dem bloflen Zeitwortstamm.

Noch ein formal und inhaltlich zusammengehdriges grofes 'Wort-
nest" muB herausgehoben werden, die mit pere- gebildeten Zusammen-
setzungen, Verba und Verbalnomina des bekannten Typs:
pere-, pereborot', peredat',®perederg, pereezd, peregladit', *pere-
gordit'sja, perekatyvat'sja, perekipet', perekorm, pereledit', pere-
liv, pereljubit', peremena, *peremonar¥it', perenjuchat',*pereobedat’,
*pereovedit', perepakostit', perepev, pereplet, perepljunut', pere-
polnenie, perepolnit', perepostit'sja, pereryv, peresest’ ,pereskazat’,
*pereskreb, peresmejat'sja, perestarka, perestoj, *perestup, peresyp,
*pereddelk, perefdup, perevert, perevod, *perezloslovit’.

Dieser ungewéhnliche Reichtum an formal und zum Teil auch inhalt-
lich zusammengehdrigen Bildungen wird aus zwei Quellen gespeist. Zu -
nichst kommt hier die parodistische 0Ode auf das MaB (I11I1,107-138) in
Frage, mit dem deutschen Kehrreim "Zuviel (d.i. eben pere-)ist unge-
sund. Die zweite Quelle ist das jeweilige Locklied des Rattenfingers
(Iv, 23-39, 166-221), wo negative pere- (perekorm etc.) positiven
(perevert etc.) gegeniibergestellt werden. Die Insistenz der Cvetaeva
auf einzelne Wortnester (Le mot traduira l'obsession)ist nur der for-
male Ausdruck einer Stilhaltung, die die Cvetaeva in einem ihrer
Briefe an Pasternak selbst treffend gekennzeichnet hat: Ja kak to do-
krikivajus', doskakivajus', dokatyvajus' do smysla, kotoryj zatem

ovladevaet mnoju na celyj rjad strok.
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A nimie Tk iuin ‘g e n

T.CIZEVSKA, Glossary of the Igor Tale. The Hague 1966.
V.L. VINOGRADOVA Slovar'-spravocCnik '"Slova o polku Igoreve".
M.-L. 1965 ff. (noch nicht abgeschlossen).

Slovar' jazyka PuSkina.I-IV, priloZenija. M. 1956-1961. Die
Konkordanz mit Frequenzangaben fiir jedes Lemma erfafit 21.29o
verschiedene Worter. Vgl. ferner: Materialy k Castotnomu slovarju
jazyka PusSkina. (Prospekt) M. AN SSSR 1963, 52 S. (Predvaritel'-
naja publikacija).

D.J.KOURBOULIS, A Concordance to the Poems of Osip Mandel'Stam.
Ithaca 1974, 679 S. Vgl. dazu auch den wertvollen Aufsatz von
Ju.I.LEVIN, O Castotnom slovare jazyka poéta. Imena su3lestvi-
tel'nye u O.M. In: Russian Literature, vol.2(1972),5-36.

Siownik jezyka Jana Chryzostoma Paska. 2 Bde. Wrociaw usw.
1965-1973. Auch die Glossare zu den Binden der neuen Biblioteka
Pisarzdbw Polskich weisen jeweils die Frequenzen aus.

Stownik jezyka Adama Mickiewicza. Wroctaw usw. 1962ff. (noch
nicht abgeschlossen).

Z.G.MINC u.a., CastotnyJ slovar' "Stichov o Prekrasnoj Dame"
A.Bloka i nekotorye zameCanija o strukture cikla. In: Semeiotike,
Trudy po znakovym sistemam.III. Tartu 1967, 209-316.

T.V.CIV'JAN, Materialy k poétike Anny Achmatovoj. Ibid.180-208.

G.KJETSAA, Leksika stichotvorenij Lermontova. Opyt kollcest-
vennogo opisanija. Oslo 1973, 44 S.- Ders., Neskol'ko zamelanij
o leksike stichotvorenij M.Ju.L.-In: Scando-Slavica 19(1973),
49-62.

J.SAMBOR, Badania statystyczne nad siownictwem. Na materiale
""Pana Tadeusza'. Wrociaw usw. 1969, 163 S.

T.SMOELKOWA, Siownictwo i fleksja '"Lalki' Boles*awa Prusa.
Badania statystyczne. Wrociaw usw. 1974, 192 S.

Pavel ANTOKOL'SKIJ schreibt z.B.: Verdinoj ee zrelo o tworlestuva
byla, konedno, poema Krysolov (Novyj mir 4,1966, 218).

(Upoitel’nyj ritm),kotoryj otprazdnoval zdes’ odnu iz samych
svoich bessporn ph pobed (ibid. 219)

Mluvila moskevsky, vznedené, ale naprosto prirozend Jeji slov-
nik byl bohaty. Vedle redi hovorové h§ril vyrazy exkluzivni
vzdélanosti © lidovfmi slovy, sluvky a obraty (F.KUBKA, Hlasy
od vychodu. Praha 1960, 18).

Krysolov. LiriCeskaja satira. Gorod Gammel'n (Glava pervaja),
Volja Rossii 4 (1925), 25-31 (191 Verse); Sny (Glava vtoraJa),
ibid. 5 (1925)m 41-46 (172 Verse); Napast' (Glava tret'ja) ibid.
6 (1925), 37-48, 222 (346); Uvod (Glava Cetvertaja) ibid. 7-8
(1925), 38-56 (561), V ratuSe (Glava pjataja) ibid. 12 (1925),
20-35 (567); Detskij raj (Glava Sestaja i poslednaja)ibid. 1
(1926), 60-70 (302 Verse).

Vier Verse von S.485.




18.

195

20.

21.

22
23.

24.
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Im Kapitel drei fehlt ein Block von 241 Versen (Verse 177-317),
im Kapitel vier wurden an verschiedenen Stellen insgesamt 24
Verse gestrichen.

Pri etom slovom s&italas' ka¥daja posledovatel'nost' bukv (ili
bukva) me¥du dvumja probelami (E.A.STEJNFEL'D, Castotnyj slovar'
sovremennogo russkogo literaturnogo jazyka. Tallin 1963, 27.
Word counters have no choice, every combination of letters with
blank spaces on both sides is recorded as a word (N.P.VAKAR,

A Word Count of Spoken Russian. The Soviet Usage. Ohio State

UP 1966,11).

Brief vom 4.4.1925 an 0.E.Cernova.In: Neizdannye pis'ma. Paris
1.97.2.55 31595

Ne podumaet 1i &itatel', &to nad nim smejutsja? To-Ze, vprolem,
ispytyvaet i Eitatel' revoljucionnoj 'Voli Rossii', &itaja moego
'Krysolova'. In: Neizdannye pis'ma. Paris 1972, 342 (an Boris
Pasternak).

Dariiber war sich auch die Cvetaeva klar: UbeXdena, &to nikto iz
redaktorov (der Volja Rossii - W.)ego ne &itaet - 'o&erednoj
Krysolov ? V tipografiju!' (Neizd. pis'ma, 199). Die opinio
communis der Zeitgenossen formuliert Vsevolod FOCHT:Svjaz', ©
logifeskaja, i emocional 'naja, vse vremja obryvaetsja v stichach
Cvetaevoj (v poslednij period ee tvordestva) i estestvenno, &to
u &itatelja ostaetsja tol'ko tjagostnoe o¥¥usdenie ne to misti-
fikacii, ne to prosto bezsilija. In diesem Zusammenhang spricht
er von einem nasilie nad jazykom i Eitatelem (Novyj dom, Paris 1
1926, 39). Die Rezeption und "Konkretisierung'" vieler Cvetaeva-
Texte wird noch durch ihre Vorliebe fiir eine syntaktisch "inter-
mittierende" Verschridnkung von Aussagen erschwert.

Vgl. W.KURASZKIEWICZ, Czgstotliwo$¢ wyrazdbw w 'Panu Tadeuszu"
A. Mickiewicza i "Wizerunku'" M.Reja . In: Studia Polonistyczne
(Poznafi) ,II (1975), 71-95.

Kennzeichnend ist etwa der Vers: (Eto) Zitié-ne Zyst'.

In der Erstausgabe steht der '"sinnvolle'" Druckfehler dobrokravie,
ein "potenzierter Cvetaevismus'".

Neizdannye pis'ma, 309.



FREQUENZLTISTE

Vorbemerkungen: Homonyme werden grundsdtzlich als getrennte Worter
betrachtet, bei Polysemie war in jedem Einzelfall eine Entscheidung

zu treffen. Der perfektive und der imperfektive Aspekt eines Verbums
werden als verschiedene Worter angesehen. Graphische (&to-&to) und
phonetische Doppelformen (by-b) werden in einem Lemma zusammengefaft.
Suppletivbildungen (chorodo-ludde) sind getrennt aufgefiihrt, bei dem
Verbum byt' wurde darauf verzichtet. Von Adjektiven abgeleitete Ad-
verbien stehen bei diesen (in der Rubrik "Formen'" als "a'" gekennzeich-
net), nur selbstdndige Adverbia sind als solche gekennzeichnet. War
die Zuweisung zu einer Wortart problematisch, wurde nach OZegov ver-

fahren.

VERZEICHNIS DER VERWENDETEN ABKUORZUNGEN

Wortarten

A Adjektivum

a Adverbium

EN Eigenname

EN(a) appellativisch gebrauchter Eigenname
i Interjektion

K Konjunktion

MN  mythologischer Name

N Numerale

ON Ortsname

PN Personenname

Pn Pronomen

Pp Prédposition

PE Partikel

S Substantivum

S(Pt) Substantivum plurale tantum

\' Verbum

VK  verselbstdndigtes Kompositionselement

Kasusformen etc. bei Nomina

* Kurzform (bei Adj. u. Partiz.)
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* 3t substantivierter Gebrauch a A Akkusativ singular, plural
n N Nominativ singular, plural 1:d. Lokativ . 4
g G Genitiv k. Y id Instrumental " x
d D Dativ " b voc. Vokativ 2
m;efsin bei Adjektiva: Genus

V e r.bia 1l f o .r miein

a activi
P passivi
51,52,5391, PZ’ P3 Personen beim Prdsens-Futur

i I Imperativ 2.sing., 2 plur.
If Infinitiv

lm, lf, 1 ¥ Prdterita (L-Partizipia)

n’
P Partizipium prédteriti
P, Partizipium pridsentis
Dn deeprifastie nastoja$fego vremeni

DP o proSedSego vremeni

Bedeutung,Belege, Qualifikatoren

1,2, unterstrichene Frequenzwerte beziehen sich auf Remarken,
Anmerkungen und Uberschriften

= das Wort hat im Deutschen etwa die gleiche Bedeutung
(x) nicht in dieser Bedeutung

! Besonderheit

AHB ad hoc-Bildung, Neologismus

Ak Slovar' sovremennogo russkogo literaturnogo jazyka,1-17,
AN SSSR 1950-1965

B- 5 A.M.BABKIN, V.V.8ENDECOV, Slovar' inojazy&nych vyraZenij i
slov, upotrebljajus&ichsja v russkom jazyke bez perevoda.
2 Bde. M.-L. 1966

D V.DAL', Tolkovyj slovar' Zivogo velikorusskogo Jazyka 1-4,
M. 1955 (RdA 1880-1882)

dial. Slovar' russkich narodnych govorov. 1965ff.(soweit ersch.)

0 S.I.OfEGOV, Slovar' russkogo jazyka. M.4196o. Wenn ein Wort
bei OZegov belegt ist, werden keine weiteren Belege ver-
zeichnet.

Slis Slovar' inostrannych slov. M. 61964

U Tolkovyj slovar' russkogo jazyka (U§AKOV) 1-4,M.1935

+ veraltet, x  razgovornoe (umgangssprachlich) k6 xx prostorecnyj

(subliterarisch)

4 vysokij ° kniZnyj



LNr  Wort Wort- f Bedeu- Formen bel. [LNr Wort Wort- f Bedeu- Formen bel.
art tung bei art tung bei
1 a K 81 aber 0 36 avtorskij A USERL nf 1 0
2 a I 2 0 37 az Pn 2 ich n 2 Ak+
3 ach I R 0 38 az S 1A nd 0+
4 ad S 1 Holle al 0, 39 azy S(pt) 1 Binsen- N 1 0
5 affekt S Joans n'l 0 wahrht.
6 affektacija S 1 = n 1 O+ 40 Azry EN 1 Asren N1 / (Heine )
7 afront S (= n 1 0 41 aZur S o= 12 Ak
8 agent S Jyien n 1 0 42 babka S 1 Weib N1 0X
9 aki a 1 wie Ak+ 43 baj-gorod S 1 Eia-popeia-n 1 / AHB
lo Achill MN 13- n 1 Stadt
11 aistovyj A 1 Storch- am 1 0 44 bajka S 1 Boi (Stoff-1 1 0
12 akt S 1 = 2] 0 art)
13 akter S T Schau- Fd; 0 45 Bajron EN(a) 1 A1l
spieler (Byron)
14 allejka S 1 Allee(Dm.) d 1 0 46 baju-baj I 1 eiapopeia 0
15 almaz S 1 Diamant n 1 0 47 bajukat' \' 1 singend im 1 0
16 alyj A 2. Tot nm>2 0 wiegen
17 ambar S 4 Schuppen n,g,1,N1 0 48 balabolka S 1 Klatschbase N 1 or%
18 ambrozija S 1 = Tl 0 : 49% hallon S 7 - g1 0
19 an Pt 1 etwa e 50 ball S 2 (Schul)Note d 2 O
20 andante a 15w 0 51 bal'nik S 2 Zeugnis ) el £ HEEE
21 angel S 1 Engel T 1 (0] 52 bambuk S 1 Bambuk n 1 0
22 antrakt S 1 Pause n 1 0 53 banda S 1 = N 1 0
23 aptekar S 2 o n,g1 0 54 bank S 1 = (Geld) G 1 0
24 archangel S 1 Erzengel g 1 0 55 bankovskij A 1 (zum vorigen) im 1 O
25 arijka S 1 Arie(Dm.) Ak 56 bantik S 1 Bdndchen 0
26 arka S 1 Bogen G 1 0 57 baraban S 1 Trommel n 1 0
27 /armija/ S 1 Armee n 1 0 tI3| 58 barabannyj A 1 (zum vorigen) nm 1 O
28 ar¥in S i a1 0 59 barbaris S 1 Berberitze n 1 0
29 artist S 1 Kiinstler n 1 0 60 barchat S 1 Stoffart s 1 0
30 aspid S 1 Natter dig 0 61 barchatnyj A 1 (zum vorigen) if 1 O
31 atlas S i n 1 0 62 bard S 1 Barde n 1 0
32 attestacion-A 1= nm 1 / 63 barin S 1 Herr G 1 0
nyj 64 baSennyj A 1 Turm- am 1 0
33 attestat S 1 = a1l 0 65 ba3lyk S 1 Kopfbe-
34 Avel'-gorod S 1 Abel-Stadt n 1 / AHB = deckung n 1 0
35 avtor S 3 = nil,d2 O 66 basmak S 1 Schuh a1 0

[I] als Reimwort erwartet
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67
68
69
70

7
72

74

74

75
76
ya74
78
79

8o
81

82
83
84

85
86
87
88
89

90
91
92

93
94
95

bazar
bdet'
beda
Bedlam (B

~—
[72]

bel'e
Belgorod

=z

belyj

bered'

bered'sja
bereg
bereZlivost'
berill

bes

S

nn uns < > O Zun<on

besplatnyj A
besposledst-
vennyj A
besprepjatst-
vennyj A
besputnyj A

bessacharnik S

bessilnyj A
besslednyj A
bessonnyj A
bessovestnyj A
besstydnyj A

bestija S
Betgoven EN
bez Pp

bezgolovnyj A

bezgre$nyj A

bezotvetst-
vennyj A

-_N - N

| ==

Q=N == N

w
0N A IRl Tk o ealf Sk omih

-

= n,d 1 0
wachen Ieel 0+
Not G 2 0
Chaos,
Tollhaus n 1 0
Wische a1 0
= n.1
weif nm 2(1%),dm 1%
1Ml N 2 0
hiiten £ 1,531 0
sich hiiten I 1 0
Ufer 1 | 0
Sorgfalt n;2 0
= n 1 Ak
Ddmon n 2, d, a 1,
N 2 0
kostenlos nm 1 0
folgenlos nm 1 /
ungehin-
dert a 0
leicht-
fertig nm 1 0
der sich a l /AHB

keinen Zucker leisten
kann, Schlucker

kraftlos (o) 5 s 0
spurlos N 1 0
schlaflos am 1 0
gewissenlos N 1 0
schamlos nm 1 0
= 6.1 -
Beethoven i 1
ohne 0
kopflos Dalis 0
ohne Siinde D 1 Ak
verantwor-

tungslos a 1 0

[ O i G S G (T TG

OwoNouUT AW

bezvkusica

Biblija
bit'

bityj
bivak
bjurger
bjurgers$a
blago

blago
blagodarnyj

blagopoluényj

blagost'

blagost'-
gorod

blagovest

blaZ'
blaZennyj
blesk
blizkij
blizit'sja
bliznecy
bljudo
bljudo
bludilisce
bob

bober

Bog, bog

bogatyj
boj
bojat'sja
bojazn'
bojazno
bojnja
bok
bolezn'

<wn

NP N<NVPNNLLNLLL <P>N>P0N U VEPEPR OWLOLOVLO>

NN

ki e el 3 RN DY =t A

Gl el AR i § ek el Sl SR RN Sl Pk ik ok ik ke

e —

1

Geschmacklosig- n 1 0
keit

schlagen

SIS
o

geschlagen

= N
Blirgerin n
Gut,Wohl

umsomehr

dankbar n
gliicklich a
Gnade n

Gnadenstadt n
Geldute g
Eigensinn n
gesegnet a
Glanz n
nahe

s. hdhern

Zwillinge
Schiissel at ]l
Gang G
Freudenhaus G
Bohne a
Biberpelz n
Gott
reich
Kamp £
s.flirchten
Angst

dngstlich
Schlachthaus
Seite
Krankheit

1
1
1
1
n 3,d,N 2
1
1
1
1

QAHZ.
=
SO0 OQIO0O00OOONDOONRODOQA O P00 OSN000 O

0 ® o
a=a

=



130 bol'noj A 1 krank a1 0 168 bukva S 3 Buchstabe Ny, g0
131 bolotnyj A 1 sumpfig nf 1 0 169 Bul'ba EN 1 = d-]
132 bol'¥ak s 2 Heerstrafle n 2 0 170 bulka S 1 Semmel N 1 0
133 bol'$e a 3 mehr 0 171 bumaga S 1 Papier n 1 0
134 bol'¥evik) .S 3 N 1 of13 172 buma ka. S 1 Pap}er (Dm.) N 1 0
PR e el 1 Mehrheit 1 1 o | 173 bumaZnyj 4 7.1 pepiaren R
136 bol'¥oj A 1 groB G 1 0 174 bunt S 6 Aufstand n 6 0
137 Bombej(-ay) ON 1 e Ny 175 burgomistr S 19 Biirgerm. n 1o(3),g 5

' d1,va 3 0
:gg gg;oga g ? EZﬁagin ﬁ ? 8 176 burgomistrov A 11 z.vorigen nf i, nn,gm 1
140 bort S 1 = al o b . 2 S
141 bosyj A P s e 1% 0 burgomistr$a S Frau d.Bgm. n, /
142 bosjak S 1 Landstreicher n 1 0 178 busy S(Pt) 1 Halsschmuck w1 0
143 bolestvo S 2 Gapthedt -y A1 0, LTS §“t?;?r°d e ?9}9) e
144 bo¥ij A 3 goéttlich nf 2, nn 1 0 18? byé" o el &t o
145 bradnyj A 1 Ehe- 1f 1 0 182 bY 1 SO 1
116 kil S 2 PR 27 0 yl S 2 Geschichte n, a 0
147 bramin S 1 Brahmane n 1 0 183 bystryj A 3 schnell nm 1%, nf,
148 brat S 1 Bruder voc. 1(!) O N 1 0=
149 brat' \' 7 nehmen 53,1 L1750 184 byt S 2 Alltag n,11 0
150 bratec S 2  "Bruder" N,G 1 o* 185 byt! \ 56 sein If'2'51 HL,
151 bravo I 3.izm 0 Sz 33,s1F 1,53F 3
152 bred S 1 Phantasterei n 1 0
153 bredovar S 1 Traum-Koch n 1 / AHB T8 I 15 1n! 3,80
154 bre§' S 2 Bresche n,a 1 0 524 Dp 1 0

SRS s
155 “britle S 1 Rasieren g 1 Aix 186 byvat' v 1 "dein Ss | 0
156 brjucho S 1 Wanst I1 0 187 car' S R D 0
157 brov' S 3 Braue N3 0 R 3 d 3
158 Budda EN e d car'-gorod S ?auptsta t n : 0
159 budil'nik S 6 Wecker n,a 3 0 |e reaiehn P g
160 budit' v 1 wecken = s, 1 0 R crdd g T £

e 191 cel' S 1 Ziel n 1 0

161 budni&nyj A 1 alltdglich 1n 1 0 192 celina S 1 Neuland e 0
162 budolnik S 1 Wichter al Ak 193 celit' \' 1 zielen i1 0
163 dt Pt 1
164 gﬁdugdee s 2 giiuggt 2 11 8 194  celyj V. 8 ganz nm 3(2%),am 2,1,
165 buket S 1  Geruch n 1 0 EaS A 1, comp.1 0
166  buki S 1 wpn o 51 Ak 195 cena S 2 Preis 112G 150
167 bukovka s 1 Buchstabe D 1 ox'o] 196 " cosdqtks Gl S SR

[I] als Reimwort erwartet
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197
198
199
200
201

202
203
204

205
206

207
208
209
210
201
212
213
214

215

216
217
218

219
220
2.2
222
223
224
225
226

227
228
229
230

=z

Cezar'
cham
chimera
chi¥&nik
chitrost'

chladnyj
chlebnut'
chlestat'

chlestkij
chlev

chlop
chlopkovyj
chpyknut'
chobot

chod

chodit'
cholm
choromy S(

o
=

choro¥ij
s.a.lucde
chorovod
chot'-(ja)
chotet'

<=Ww > du<nn<run r <> uunntd

chozjain
chozjajka
chram
chranit'
chrizolit
chrizopras
chrja
chromatidesk

nununn<nunuwn

(=

ij A
chromoj
chrustal'
chrustal'nyj A
chufe a

w0 >

g Vi U S RS A P e WP G S T X

-
N0 =

e ey ol RS el BN ek b

n

—ek =AY e

Flegel

Rduber
Schliue

kalt
schlucken
peitschen

UHEB ZaoaB N

«w =33

—_

treffend comp. 2

Stall n

Klatsch a

Baumwoll if
winseln i
Rissel 1
Gang n
gehen S
Hiigel

Haus L

gut nm 2(1x),A Ty

Reigen
obwohl
wollen P

P

Hausherr -
Hausfrau
Kirche
bewahren

. o~

-

3

Knorpel

lahm

schlechter

ZZB8 POBSBSBHDZO N SOH

4

o o— -
N
=

=
[ IS

SR e M S ey O
—~ %

1

s

tolol
®+

»

=
»

OOOOOC>)<O> OO0 OO>» OO0OO0O0

+

[eleNe]

OO0O0O0 »0O0»00000 O
PR

231
232
233
234
235
236
237
238
239
240
241

242
243
244

245
246
247

248
249
250
251
252
253
254
255

256
257
258
259
260
261
262
263
264
265
266

chvatit'
(chvatit')

chvorost
chvost
cikorij
cikornica
cirk

cukr
cvesti
cvet

cvet

cyc
Zad
¢ado

daj
ajka
¢an

wn
~
NONNWNMT OHNT NP nH OTNnuuun <<
-+
p—

Sary

das

¥astnost'
asy

fa¥la

&a¥ka

¥echol

¢echolonena-

vistnik

&ej

éelo

delovek

em
&eplik
depec
Cerdak
Cerez
dern'

v
cernota
&ernovik

wn
L ogn,
+
R

wn
=]

nNnunTnhunn=<nm

LA A S RO R OB . DGtk ek B,

_— L N = N=O\Ng =N

=

ergreifen
geniigen

w
—~ -
]
c
=

w
O 000 000 000 NO OO0 OO

Reisig
Schweif

=

N R Z e S0R 0 e

C.-Weib
Zirkus

— el ol e

bliihen
Farbe
Bliite

(an Hunde)
Dunst 1L
Kind n, G 1

wohl
Méve n 1
Bottich n, a1l

Zauber 1

Stunde n3, a4, G2O

Detail

Uhr

Dickicht

Schale

Uberzug a1

e.d.Uberzlige
halt

wessen

Stirn

Mensch n

als

Hdubchen

Haube a,

Dachboden G 1

durch

Poébel

Schwiédrze

Brouillon

=
(2]
N
~N
>
X

+

»
=

o
o

(]

- pDZa>

H
1
1
1
A2

-

AHB

[ =TI}

zs
ey O —
OPO0OO00000O00O0O~N OO0OO0OOO

=3
T



267 Eerny% A 2 schwarz n, im 1 0 304 &uZoj A 2 fremd NGl 40
268 <&ert(cCort) S 4 Teufel n(2)d,G 1 0 305 <&vanit'sja |V 1 prahlen 1551 0ox
269 dertog S 2= Palast: " a; D 1 0+1 306 da K 31 und 0
270 &erv!' S 1 Wurm n 1 0 xx! 307 da Pt 3 ("mdge') 0
271 Ces S 1 Kratzen a1 AK™*| 308 dal' § 1Ferne n 1 0
272 &est' S 2 Ehre N el 0 , 309 dalekij A 9 weiter a 1,comp.8
273 &etvertyj N 4 vierter nm 3,nf 1 0 | (dal'¥e 7,dalee 1) O
%;g ggsxre g % ;i:;en 2L11 gkx | 310 dal'nij A 3 fern nm 1 im 1xx,D 12580
276 &in S 1 Ran n 1 o 1(311 dana (7) R s CBORE
: g |- 82% dar S 1 Geschenk n 1 0
277 &islo > & FEN stk O | 313 darom a 1 umsonst (ops
278 gistit' % I o ISR I Ly v e V 1 schenken v
279 C&istota S 3 Reinheit g 2,G 1(!) 0 | : .
280 &istyj % £ velh - fa 1R AL o { 315 darovoj A 1 wer nicht bezahlt G 1 0X(x)
’ ’ ’ '
comp. 1 0 : 316 dat' AR e [ Tk T kb G Tl b
281 &itat! v 1 lesen Im 1 g5 Vet
282 gitatel' S 1 Leser n 1 g+ 2. Bagl 9
283 och S 1 Niesen al O+ i A : X
284 {revo S 1 Bauch d 1 0+ g}g %%%%ll P2 g e1n:t1g o118, 8
285 ¥tit' \ 1 ehren o< 1 00 RORNE S
n 319 -de Pt 1 angeblich 0Xx
286 ¢&to(Sto) Pn 40: N 28(2),8:3,d 1,8 2; 320 ded S 2 GrofBvater n, G 1 0
b {5 g bt | 0 321 delat' \' 3 tun P3 15, ST 2000
287 &to K 35  daB e 0 322 del'most' S 1 Tichtigkeit 31 Ak
288 ctoby (-b) K 18 damit 12(6) 0 323 delo S 11 Sache n 7,d,i 1,G,L 10
289 ¢&to-libo  Pn 1 etwas 0 324 demon Sii 35 = gioNye I 1 =0
290 gto-nibud' Pn 3 etwas 0 325 den' S 8 Tag n'4;a 3D 10
291 to-to Pn 7 etwas nL05 2%l (0] X
292 to-Ye Pn 1 was denn (?to) 0 g%? gen?k. S 1 Tag (Dm.) g ! 0
en'gi D(pt) 1 Geld N 1 0
293  &ub S 1 Schopf n 1 0 328 d o 1 0
294 &udnyj A 1 wunderbar nf 1 0 SR ony aa g
329 dervig S ;R n 1 0
295 <&udo S 2 Wunder n,a 1 0 33 pee
o derfat'sja V 1 s. halten Psd 0
296 &ulok S 2  Strumpf n,a 1 0 Rt 3
331 desjat N 5 zehn N,G 25 A 1 0
297 &uma S 2 Pest n,g 1 0 332 4 s x
' eskat Pt 4 (sagt er) 0
298 &u¥ S 1 Quatsch n 1 0x 2 2 ;
. : :
299 dut A 3 ein wenig 0x 333 deSevyj A 4 b§111g a4 0
¥ v v = 334 deti S(Pt)1 Kinder N 1 0
300 cutocCku a 2 0x
361 Tutok(?) S 1 " 1 Akxx 335 detka S 1 Kind G 1 (028
’ . g 336 detskij A 4 kindlich nm 2(1),6 2 0O
302 &uvstvo S 2  Gefiihl G:2 0 : . =
303 &uvstvovat' V 1 fiihlen S5+ 1 0 837 detstye S 1 Kindbeit 2%y a
3 338 detvora S 2 Kinderschar Ny ey 1 0x
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566 gorel' S Bitternis n 1 600 greza S 2 Traum N, A1 0
567 gorizont ° S = m,a 1 601 grezit'sja V 2 trdumen Sz 2 (o}
568 gorlo S Kehle acl i .
569 gorloderka S Schreierin n 1 28§ giigel' g ? gziﬁfgzzzi 2 % 8
570 gorly$ko S Kehle (Dm.) al 604 gl h
e grivennik S 1 (Miinze) n 1 0
% i R hochstehend n 1 605 grivna S 1 (Minze) B 190
gornostaj- .
gorod S Hermelin-Stadt n 1 606 grgada S 1 5Boet g 1 0
607 grjadka S 2 Beet (dm.) G 2 0
573 goroch S Erbsen n3 oo h
574 gorod S 31 Stadt n 10, g,a 3 608 grjaz S 4 Schmutz g 128 1, 0
1 12,’D 1’ L 2 609 grob : S 3 Sarg n2, al Ox
575 gorodok S 13 Klednetadt = 0 610 grochnut \' 1 fallen lassen Sz 1 0
576 goro¥ina S 1 Erbse al 0 611 grom S 2 Donner a 2 0
877 T goxrst’ S 1 Handvoll n 1 0 612 gromoglasnyj A 1 mit Donnerstimme gf 1 0
578 gorstofka S 1 e.bifBchen n 1 0 613 gro$ S 1 Groschen g1 0
579 éospoa' S 3% Herxgotts n 2, voc.l 0 614 groza S 1 Gewitter gl 0
580 gospoden', 615 grozit'sja V 2 drohen Ps 2 0
-nij A 1Sz 185/7.9 G 1 Ak
581 gospodin S 4 Herr n,N 2 0 616 grud’ S 1 Brust g o,
617 grunt S 1 = il 0
582 gospoZ¥a S 1 Frau a1 0
' 618 gruz S 1 Last al 0
285 Tiant P gitians G e 2 9 619 gryzt' V 1 beifien Tears i
584 gostit' \') 1 z.Gast sein 1m 1 0 gTy :
620 gryZ¥a S 1 Leistenbruch n 1 0
585 gosudarstvo S 1 Staat g1 0 621 ib S BT e N 1 0
586 got S 5 Gote nt 3, NG i1 Ak 632 groa PP
; ; = gubka S 1 Lippe (dm.) N 1 0
587 gotovyj A 1 Dbereit nm 1 0 623 gudet' v 1 heulen Sz 1 0
3 ]
588 govorit V10 ; Spxechens s 5, 85, 624 gudkij A 1 dréhnend na 1+ dial
} o B B B e ) e 0 625 ul S 4 Drdhnen ny SN0
] e 626 g 5" %l NZ Gt 0
589 grafa S 1 Rubrik al 0 gonn unne I L e
: 627 gus S 3 Gans n:2, 1+1=40
590 graj S 1 Krédchzen n 1 Ak+ N
' 628 gusinyj A 1 Gidnse- G 1 0
591 gran S 4 Kante n, G2 0 629 :
2 = Gussovy]j A 1 Hus- ot
22 neRapic £ 2l % 1 0 630 gustoj A 1 dicht a'1: g
593 gra¥danin S 4 Biirger n, N 2 0 631 g J = %
. gvozd S 1 Clou nl 0 (x)
594 greblja S 1 Rudern al 0 :
632 51 K 125 wund 0
595 grech S 3 Siinde n3 0 633 i
d G . 3 i Pt.43 eben 0
596 greckij A 1 griechisch am 1 0 634 'ibis S 41y n i 0
1
597 gremet \' 2 donnern Sz, P3 1 0 535 “ina K b 0°
598 gresti \' 1 raffen Im 1 0 636 ideja S 3 - n, 15061 0
599 Greta PN« £ 5 matint8 7o 1 Sa 4. G, I 0 637 idti V 12 gehen S 3,s3 2,P1 17
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717 karnousyj A 1 stutzbidrtig 1 e | s 737 knjaz} S 1 Fiirst n 1 0
718 Kaspar PN = ) 1 758 knjaZata S(pt)1 Prinz G 1 Ak+
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£ jucar S 1 Beschliefer n 1 Ak+ o1
752 klok S 2 Fetzen g1 0 752 ¥ored R SR
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1014 mir

S 17 Welt n 3, g,1,i 1, 1046 more S 1 Meer a1 0
] diS5=a 60 1047 Morfej MN 1 Morpheus n 1
1015 Mirgorod ON 1 1048 morskoj A 1 “Meer=- A1 0
1016 miroder- S T Welt- Miklo- 1049 moSka S 1 Mops al 0*
Zatel' herrscher g 1 sich 1050 Moskva ON 2 Moskau a2
1017 miroderZst- V 1 die Welt 1051 most S 2 Briicke a,:L51 0
vovat' beherrschen I 1 / 1052 mo¥kara S 2 Miicken ng 1 0
1018 miska S 1 Schiissel i 0 1053 mo&na S 1 Beutel g1 0+
1019 missioner S 1 D 1 0 1054 mot S 1 Verschwen-
1020 mjasnik S 2 Fleischer n,A 1 0 der n 1 0
1021 mjaso S 2 Fleisch g,d 1 0 1055 motylek S 1 Schmetter-
1022 mjasorubka S 1 Fleischerin g 1 0(x) ling n 1 0
1023 mjat' \'s 1 driicken il 0 1056 mozg S 3 Hirn n-l, g10
1024 mladenfeskij A 1 Sduglings- nm 1 0 1057 mozgi S(Pt) 2 Gehirn G,A 1 0
1025 mladenec S 2 SHugling n,N 1 0 1058 mozgovrat S 1 d.d.Gehirn
1026 mlad&isi & g 3 XX verdreht n 1 /AHB
o yoeeR Lt s | jen0 Rakhc & 1 vielleicht 0
1027 mnen'e(-ie) S 2 Meinung n(1),g 1 O 1060  muénoj A 1o Mehle.. - N1 0
1028 mnimost' s 1 Anschein n 1 Ak | 1061 mudreno a 1 schwierig 0
1029 mnit'sja v 3 scheinen s; 3 0+ 1062 mul S 15 MAuLosel & on 1 0
1030 mnogo a 2 viel 0 1065 muskusnyj A 1 ‘Magehus- 11 Oct13
x b B R T
tel'nyj A 1 bedeutsam nm 1 0 S n
Tomo et S b s b ps 1066 muzyka (Mu..)S 22 Musik n 19(2), g,d
1033 mo¢' \'s 3 konnen S3 AR PR (0] : (13591 0
1034 moda s 3 Mode g 0 1067 muzykal'nyj -A Ik b1 0
1035 mogila s 1 Grab a 0 1068 muzykant S S §r1d ﬁ,AaZ7’O
1036 moj P i i alo bl
J 4 L 2?’;§ é’LlT’ 0 1069 mu¥ S 8 Ehemann n 5, a,A10
i ’ ’
1037 mol Pt angeblich 0* | 1070 my Pn 45 N-10(17%)5 6, D
1038 mol' s 1 Motte n 1 0 PTSA 4, 1L 2
1039 moleben S 1 Bittgottes- i g e aE g rel
3 dienst N1 0 1071 mylo S 2 Seife njg 150
1040 moloényj A 1 Milch- nm 1 0 1072 mysl1' S 2 Gedanke 315G 1“0
1041 molodec S 1 Kerl 121 0 1073 my$' S 1 Maus G 1 0
L) it o 5 x 1074 my¥jak S 2 Arsenik n 2 0
1043 molot ’ g ? &:;ﬁernm : i % : 8 1075 mySka S 1 Miuschen D1 2
1044 moneta s 1 Minze G 1 0 1076 mzda S 1, Lohn Al 2%
2 1200
1045 mops S i e I1 0 1077 na Pn 69 auf (a 49,
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1271 operenie S 1 Gefieder 155 0 1304 otcego a 1 wovon
1272 opjat' a 1 wieder 0 1305 otfizna S 1 Vaterland d 1
1273 opostylet' Vv 2 zuwider w. 1m 2 0 1306 otdat' \') 1 t{bergeben Pzp N 1
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tigen 1 1308 otec S 1 Pater n 1
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1539 port S 1 Hafen al 0 1574 praadamov A 2 Ur-Adams- nm 2 /AHB
1540 port'ernyj A 1 Portiére- im 1 0 X
1541 porugat'sja V 1 streiten im 1 0 1575 prach S 1 Staub a1 0
1542 posle Pp 3 i Aaeh 0 1576 praﬁka' : S 1 Wdscherin n 1 0
1543 posledki S(Pt) 1 Uberreste N 1 o*X | 1577 pravil'nyj A 2 richtig mm, a1 0
1544 poslednij A 5 letzter nm 2(1) 1578 prdvo 5 5 _Recht ity g Yl
am 1, nf 1,gF 10 1579 pravyj A 1 rechter B0
1545 posledovat' V 1 folgen pz a‘L 0 1580 prazdnik S 2 Feiertag n 2 0
1546 posmotret' \ 1 schauen P, 0 1581 prazdnovat' V 1 feiern I1 0
1547 posnjat' \ 1 aufnehmen L 1 Ak }sgg pra;dﬁyg ﬁ } guﬁlg g } 0
1548 postanovlenie S 2 Anordnung n 2 0 ok 1284 prads el n 1 Lager o
1549 postar¥e a 1 dlter 0 DESEA Lt P b
1550 postel’ S 1 Bett 11 0 1585 predel'nyj A 1 extrem nm 1 0
1551 postel'ka S 1 Bett (Dm.) g 1 Ak | 1586 prediko- A 1 hdchst selt- e
1552 postoj S 1 Quartier A5t A L n
(milit.) n 1 0?2] 1587 predlagat v 1 vorschlagen sS4 1 0
1553 postra¥nee a 1 schrecklicher 0y 1588 predlo¥it'’ A\ 1 Vorschlagen 1m 1 0
1554 ostrel ; S 2 Wildfang n 2 0 1589 predmest'e S 2 Vorstadt nLG 0
1555 posuto&nyj A 1 tdglich a1 Ak 1590 predmet S 1 Gegenstand n 1 0
1556 po¥atnut'sja V 1 schwanken Im 1 0 1591 predmet S 1 Schulfach A 1 0
1557 po¥&adit' v 1 verschonen i 1 0, 1592 predostavit' V 1 z.Verfiligung
1558 po¥ib S 1 Umgangsform i 1 0 stellen Lo 0
1559 pot S 2 Schweily n,i 1 0 1593 predpoest' V 1 Dbevorzugen s, 1 0
1560 potet' \' 3 schwitzen 1m 2,L 10 Ydeni
1561 potom i 1 dean 0 1594 predupre der'ue S 2 Warnung D=2 0
1562 potomu K 3 e 0 1595 predvku¥at' V 1 vorye% ge- 5.1 0
1563 Potsdam ON 1 oew d 1 T5he fok b e BIOREN 1 o
1564 povar S 3 Koch Ak, N30 s PESEORE - . i - I
1565 povaricha S 1 Kéchin N1 0 1597 preklonit'sja V 1 s. neigen i1 0 x
1566 poverit' v 1 glauben iy 1 0 1598 prelovkij A 1 sehr geschickt a 1 Ak
1567 povestvo- 1599 prervat' Y 1 unterbrechen Pzp %
vanie S 1 Bericht n 1 0 ; e 70
1568 povisnut' Vv T hingen im— 0 1600 pret : v 1 verwesen i1 o
1569 povsemestyj A 1 dberall a 1 D Leee prevySenie s B SR 5
1 pri P ei
1570 pozabyt \'f 1 vergessen Dp 0 1603 priest'sja V 1 g der
1571 pozyv S 2 Drang n 2 0 werden In 1 0
1572 poZar S 2 Brand g,G 0 1604 prigla¥at'sja V 1 eingeladen e 0
1573 po¥irat' Y 1 auffressen - werden 3
Pz ardan 0 1605 prigodit'sja V 1 zugute kommen S, 10
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1606 prijatnyj A 2 angenehm nm 1% 1638 profan S 1 Laie n 1
1n 1 0 1639 programma S 1 = G 1
1607 prikusit' \' 1 verbeifien P1 1 0 1640 projti ' 1 gehen Imp.P1 1
1608 primer S 2 Beispiel 511 0 1641 prok S 3 Nutzen nz2, g
1609 primes' S 1 Beimischung g 1 0 1642 prokaza S 1 Aussatz i
1610 prinjat' \'% 3 annehmen im 1, 1643 prokisnut' \'f 1 sauer werden 1m
Pzp nn 2 O 1644 prolomit'sja V 1 durchbrechen I
1611 priosanit'sja V 1 wichtig tun P3 1 o 1645 promenjat' \') 1 eintauschen
2 Pz a nm 1
1612 pripisat’ \ 1 zuordnen Pzp nf 1¥ 0 :
1613 pripljusnut' V 1 platt machen 1646 promo&lt: \'s 1 durchnidssen 1m 1
Pz 10 1647 promyvat v 1 spiilen pz p nm 1
1614 priprava S 1 Gewliirz npl 0 1648 proobraz = S } Ur?iid d n 1
1615 priprjatat' V 1 zuriicklegen Dp 1 0 1649 propachnut v SEAR gn im 1
1616 prisest' \ 1 sitzen : wenden n
bleiben Dp 1 0 1650 propadat V' 2 verlg;sn % 2
1617 prisjagat' \' 3 schwéren - S 0 ge
1618 pri¥lyj A 1 zugereister N1 0 1651 propast' ¥ 3 Ve’1°{enlgeg°"
1619 pritom K 1 dabei 0 ; e s e b
1620 pritop s 1 Tritt n 1 Ak | 1652 propoved S 2 Predigt a,G
1621 prividenie S R Ty S 11 0 1653 pror?gvet' \'/ 1 durchrosten 1m 1
1622 prizvanie S 1 Berufung d 1 0 Y624 prOS}J?t' v 1 erstrahlen 1f 1
1623 pri¥it'sja V 1 s. einleben L1 0 1655 . prosit ¥ 3 ‘BITEEE Byt
1624 prjad S 1 Hilpfen n 1 /™3 1656 prosko&it' V 1 vorbei springen
1625 prjamyj A 2 gerade a2 0 Im 1
1626 prjanost'’ S 1 Pikanterie N 1 0 1657 prosnut'sja V 1 aufwachen s, 1
1627 pro P = fir 0 § :
1628 proba S 1 < Prbbe Ay 0 1658 prospat v 2 verschlafen
1629 probel S 1 Leerstelle n 1 0 APaas Im, Dp 1
1630 probirnyj A 1 Eich- g1 o0 1659 prospat'sja V 2 35e3;§2§:§h %2
1631 4 i
RO x 2 IR Ry 1m 1 o0 1660 prostak S 1 Einfaltspinsel n 1
1632 prochodit' V 1 vergehen sq 1 0 1661 prostit! v 2 verzeihen 51’23 }
1633 & 2 | 1662 prostoj A 2 einfach dm 17, a1
1634 g:ggij 2 3 :igerer nm A 2 1663 prostor S 3 Spielraum A 2, L 1
nn 2(1) 0 1664 prostranstvo S 1 Raum n 1
1635 pro¥nyj A 4 fest N1,33 0 1665 prostrel S 1 Hexenschuf n 1
1636 prod VK 1 Nahrungs- Ak 1666 prostynja S 1 Bettlaken g 1
1637 prodrat' \' 1 durchreiBen Dp 1 oxx | 1667 prostyt v 1 frieren usw. 1Im 1
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1692
1693
1694
1695
1696
1697
1698
1699
1700
1701
1702
1703
1704
1705

prosyp
protekat'
protiven'

proto&nyj
protoptat'
protrubit'

provalit'sja
provesti

provornyj
prozaik
prozret'
prozvat'
prud
prygnut'’
pry¥&ik
pryt'
p¥enica
ptacha
ptidka
pud
Pugad
pugovica

pugovi&nyj
pugovka
pulja

pup

pust'
pustit'
pustjak
pustoj
pustota
pu¥le
pu¥ina
puty
puzyr'
pychtet'
pyl'
pyZit'sja
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Erwachen g 2 oX
durchfliefen 1m 1 O
Bratpfanne G 1 0
(protivnej)
flieBRend af 1
austreten Pz p G 1

trompeten P3 1

fallen usw. i,I 1
durchfiihren Sy 1

geschickt domp. 1
= n 1
begreifen 1m 1
nennen Pz p nm e
Teich
hiipfen 1
Wimmerl n
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Vogel
Vogel(Dm.) N 1
=(Gewicht) n,g
Pugacev g
Knopf n 5, g
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Knopf- G
Knopf n
Kugel G 2
Nabel n
moége
lassen I
Lappalie n
leer a
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Blase N
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rab

rabskij

rad

radost'
radovat'sja
raduga
radfa

raj
raj-gorod
rajskij

ranec

rano

rasa

raskaivat'sja

raskrepo-
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rassme¥it'
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Sklave n 1
sklavisch gf 1
froh nm 2
Freude n 2

s. freuen If.1 1 1

Regenbogen G 1
= nz, g,
Paradies n 9(1
Paradies-Stadt
paradiesisch

nm,

1,N 1
i died
n 4

G 1

Ranzen n,L 1

frih

Rasse G 1
I

bereuen £

Freilassung n 2
Rassen- gf 1
loslegen

Pz a G 1
Pflanzung D 1
z.Lachen bringen

S, 1
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Pz p nm 1

aufknépfen i
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1740
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1743
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razbericha

razbivat'
razdel
razlad
razlicat"

razluka
razminut'sja

raznica
raznosit'

razrucha
razryvat'
razuCit'sja
razumnyj
rdjan'
rebenok
red'
rediska
redkij
redkost'
reka
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renta
revoljucija
rez'
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rezvyj
rifma
rifmad
ris
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die sich
auskennt
zerschlagen
Teilung
Zwist
unterscheide

Abschied
auseinander
klaffen
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vertragen
Ruin
zerreiflen
verlernen
vernilinftig
Réte
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Rede
Radieschen
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1784
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1786
1787
1788
1789
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1792
1793
1794
1795
1796
1797
1798
1799

1800
1801
1802
1803

1804
1805
1806
1807
1808
1809

rodit'
roditel'skij
rodstvo

T0j
rokovoj
rol'
roman
romantika
Romantizm
roptat'

TOSS
rossypat'
rost
ro¥ca
ro¥¢ica
TOt
rota
ToV
Tov
roza
rozan
rozn
TOZ0VY]j
ro%'
rofa
roZdest-
venskij
Ro%destvo
rtisko (?)
ruchnut'
ruka

rukodelie
rumjanistyj
rumjanyj
russkij
Tusyj
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Schwarm
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Rolle

Romantik g
murren

Russe
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1810 rvanyj A 1 abgerissen nm 1 0 1842 s&ast'e S 3  Glick g3 0
1811 rvat' v 1 reifBlen el 0 1843 s&stlivyj A 1 gliicklich im 1 0
1812 rvat'sja ' 3 zerreiflen P,,i, 1844 s&est!' \' 1 berechnen 35 0
Pzaim 1 0 1845 sclet S 1 Rechnung N 1 (-a) O
1813 rybka S 3 Fisch(Dm.) N 1,D 2 O 1846 s¥itat' ' 1 rechnen Sz 1 0
}g}g ;zg?k g } ¥i;§t ﬁ } 8 1847 sdat' ' 2 {bergeben sz 1,
1816 rysit' i 1 traben 5 1 0 Pzpmm 1*¥ 0
1817 rZat' v 1 wiehern Sz 1 0 1848 sdochnut' \' 1 krepieren Im 1 R
: 1849 sdvinut'sja V 1 s.wegbewegen i 1 0
JE18. 5,80 S T %ﬁg;r?gg%%jo 1850 se I 1 . detiecce | Ak+
1819 Saadi EN 1 = P indekl. 1851 sebe Pn 3 sich d 2, al 0
1870 cachir S 1 “Zucker n1 0 1852 sedina S 1 graues Haar G 1 0
1821 sacharnica S 1 Zuckerdose A 1 0 }gsi segm}ca S } Woche 1 11x 8k+
1822 sacharnyj A 2 Zucker- im,G 1 0 2 SRRl i gray nn
1823 sad s 1 Garten n 1 0 1855 segodnja 8 2, HieUEe 3
1824 sago S 1 dekl 0 1856 sej Pn 4 dieser nm, 1, i n,
1825 salit' v 1 einfetten 1If. 1 0O AL = 4 ; i } 0
1826 sal'nyj A 1 schmierig L 1 0 5918 sten 0
1858 sejlas a 1 sofort 0
1827 salo S 7 Fett n 2, g 4, J Son
a1 0 1859 sekret S 1 Geheimnis n 1 0
1828 sam Pn' 6 sedbstoam 4, N.a 7o ] HOU SRS . L b 9
1829 samoli¥nyj A 1 persénlich a 1 ARSE A Sl iy s
1830 samyj Pn 10 derselbe etc. 862 semejnyj A 1 Familien- A 0
nm,am 2, gm 1 1863 semejstvo S 1 Familie 11 0
Qf af,an 1, ¢ 2 0 | A00A . semdtysjafe: ; (13
1831 Sankjulot S 1 Sansculot n 1 Ak milevyj A 1 7000-Meilen- L 1  /AHB
1832 santimetr S 1 Centimeter n 1 0 1865 semiZdy 3 1 siebenmal Miklosich
1833 sapfir S e L 1 0 1866 sem'%a S 1 Familie n 1 0
1834 sapog S 15 Stiefel G 1 0 1867 Sen-Zjust EN 1 Saint-Just d 1
1835 aiira S 1w e 0 1868 seno S 1 Heu 1he 0
1836 sbit' s T schlagen Pz p nm1¥ 0 1369 sept-akkord § 15 n 1 Ak
1837 sbrosit' \' 1 hinunter- 70 serdce S s ' Herz e S
estan Sy 1 0 }g;; serdgelov 2 } ggiﬁeannger ? 1 éAHB
e serebro ilber g
i858 sbit E)e v 1 ‘geschehen S3 1 o 1873 seret' \' 1 ergrauen T il 0
1839 schema S 1 = G 1 0 1874 ser'eznyj A 1 ernst a1 0
1840 schodit' v 1 kommen etc. i 1 0 1875 seryj A 1 grau a1 0
1841 schrustat' v 1 schmatzend zer- 1876 sest' \') 1 s.setzen I1 0
kauen Th / 1877 s'est' \' 3 aufessen s Py P;10

CIJ O und Ak haben semimil 'nyj
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{Rws: Sestia S 5 Schubater i,N 1 0 1910 skorogovorka S 1 schnelles
1879 set' s 1 Netz al 0 : cpemchen . . 1 g
1880; . Seaam ON s % 1911 skoropefatmja S 1 Schnell- £13
1881 sgnilyj A 1 verfault nm 1% / , druckerei n 1/
1882 sgnit' Vv e S inm 2, 1912 skorost S 1 Geschw1nd1gke1$ 3
v ) : 4
1883 sgoret' \' 1 verbrennen 1mp1 0 1913 skot S 1 Vieh #! g
1884 sibirskij A ' sibimisch.. .G Ak 1914 skovoroda S 3 Pfanne al, A2 O
1885 siden' S 1 | Stubenhocker N 1 ox | 1915 skrommost' 3 Y eRaRtth 4
1886 sidet’ v 1 si %t %
) Sadyen 53 L 9 1916 skromnyj A 2 bescheiden nm 1%,
1887 sila S 3 Kraft G 3 0 G 1 0
1888 Sim PN 1 Sem(Bibel) n 1 1917 skryvat' s 1 verbergen P, 1 0
1890 sin' S 3 Bliue 2790 : 3
L S 1 pidde g 1 0 1918 skuka S 1 Langewexlex n 1 0
1892 sinica S 1 Meise n 1 0 :g;g s¥u§n¥3 Q % gad h nfT, 8 A 8(-6n-)
B : skvoz P urc
1893 sinij A 9 blau nm 2(1x), im 2 1921 skvoznoj A 1 Durchzug- if 1 0
E 3(2x’1xx) 1922 sladit’ \'/ 3 zusammenbringen
; dn 1* u**, in 1 Ox °3’ = Pxngn1ix bl
1894  sjak Pn 1 so 0 1923 sladkij A 7 stif nm 1%, am,a 1
1895  sjurtuk S 1 Gehrock n 1 0 comp. 4 0
1896 skalit'sja V 1 Zdhne fletschen 1924 sladost' S 2 SiBe n,N 1 0
£ 1005 3 1938 slgeE! S 1 StBe n 1 s
1897 skatert' S 1 Tischtuch G 1 0 1926 slava S 2 Ruhm b G | 0
1898 skaz : S 1 Bericht al 0 1927 slavit' \' 1 riihmen 1 1 0
1899 skazat v 10 sagen s; 1, sz 5, }ggs slagnyj A 3 ruhmvoll nm 2, nn 1 0
1@ 1 9 - sle S 2 Spur n,g 1 0
gLt ig.ng 1’0 1930 sledovat' \'s 3 folgen Sz é, i1o0
1900 skazka S 4 Mdrchen n,1,N,G 1 O 1931 sledstvie S 1 Folge i1l 0
1901  skif S 1 Skythe n 1 0 1932 sleduju¥€ij A 1 folgender Goats 0
1902 Skifija GN 1 Skythien n 1 1933 slepec S 1 Blinder A1 0
1903 sklad S 9 Magazin n 2, a 1, 1934 slepoj A 2 blind mm 2(1%) 0
N,G 3 0 1935 sleza S 2 Trine N,A1T O
1904 sklad S 1 Silbe D 1 0 1936 sli¥kom a 2 zu sehr 0
1905 skok S 4 Sprung n,al, N2 O 1937 sliva S 1 Pflaume g1 0
1906 skol'ko a 2 wieviel 0 1938 slivki S(pt.)2 Rahm N,G 1 0
1907 skopom a 1 zugleich o* 1939 sliz' S 1 Schleim n 1 0
1908 skoryj A 1 schnell al 0 1940 slog S 1 Silbe N1 0
1909 skorochod S 1 Schnellgeher n 1 0 1941 slog S 1 Stil n 1 0

[I] Ak hat skoropeEatnyJ



1942 slojka S 2 sliBes Gebdck N,G 1 O 1975 snit'sja ' 3  triumen Send 0
1943 slon S 1 Elefant 151 0 1976 snjat' v 3 abnehmen s,;Pzp nm
1944 slovar' S 2 Wérterbuch d,1 1 O bl 2
1945 slovco S 1 Wort ] 0% A DEl a0
1946 slovo S 1 Wort n6idi1, 1977 snorovka S 1 Geschick g1 0
G % (Sés5 21) 0 1978 snogen'e S 1 Beziehung A 1 0
1947 slo¥ennyj A 2 zusammengelegt nn 1,al O 1979 sobirat! v 1 sammeln i 1
1948 sluch S 3 Gericht m,g,al 0 : \Sobirnisheral) 0
1949 sluga S 2 Diener g2 A0 1980 sobranie S 1  Sammlung i 0
1950 slu¥at' v 3  héren i1, If.2 0 1981 sobstvenn9§t' S 1 Eigentum al 0
1951 slu¥anka S 2 Dienstmdd- 133% sopitvennyj é ? E?gﬁnlhaﬁm’c'; % 8
che N1 o sojka iche er
1952 sluXba S 1 Diens? 2’1 0 1984 sojtis' \ 1 zusammenkommen 1lm 1 O
1953  slychat' v 1 héren Pzpnn1 O 1X8»  sok $ sognet Tl LG, 1
1954 slychivat' V 1 héren TR s 5 1o aalz B2 0 xx
1955 sly¥at' v 6 hbreni s, 3.8, 2, 1387° solrca 5 L selz g 1 ax
1 21 Q 1988 solncevert S 1 Sonnenwende n 1 Ak(vorot)
1956 'smachivat' v 1 ihreln En 0 1989 Solomopov A 1 Salomons- nf 1
1957 smalec S 1 Schmalz N> Ak 1991 solonyj Ao ol pesalEen o BAL o O(CGIR]
(regﬂrm1)1992 solovej S 8 Nachtigall
1958 smech s 2 Gelichter mn,a 1 0 , n,d 3, g,i 1, 0
1959 smerdet! v ii  stinken % 1 0 1993 somu¥&at \' 1 verwirren Pzp N 1 Ak" "+
1960 smert' S 3 Tod W2 Tl 0 o 4 gl o
’ i 0
1961 smertnyj A 2 sterblich nm,D 1** 0 1995 s9% 8 1ol ] 9
1962 - smes Y] S 1 Gemisc; nmﬁ 1 0 1996 sorazmerit'. \'s 1 koordinieren Sz 1 0
1963 smet: \'s 4 wagen If. 4 0 1997 sort S 1 Sorte n 1 0
1964 smg!lt' \ 1 schliefen 1l 0+ 1998 sosed S 1 Nachbar G 1 0
1965 smjat' \% 1 zusammen- 1999 sosedka S 1 Nachbarin N 1 0
driicken Dp 1 0 2000 sosok S 1 Zitze al 0
1966 smol' S 1 Pech n 1 0 2001 sotnja S 3 Hundert i1, N2 O
1967 smola S 1 Harz G 1(!) O 2002 sousnik S 1 Sauciére A1 0
1968 smolknut' Y 1 schweigen 1m 1 0 2003 sovest' S 1 Gewissen g1 0
1969 smotret' \' 2 schauen S, 2 0 2004 sovet S 1 (Stadt)rat n 1 0
1970 enrad S 2 iGestank n.2 0 2005 sovetnica S 1 Frau Rat N 1 0
1971 smysl s 5 Sinn n,g,d,G,A 1 O %883 Sovzen 2 ? galllg W 8x
1972 £ ; spajka usammenha
SRy, v 2 -egnBschen g, 1 1.0 2008 spal'nja s 3 Schlafzimmer
1973 smyvat' \' 1 wegwaschen I 1 0 a,l,A 1 0
1974 snimat' \' 1 abnehmen i1 0 2009 spasti \' 2 erldsen 53,P3 1 0
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2025
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2027
2028
2029
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2032
2033
2034
2035

2036
2037
2038
2039
2040

spat'

spech
spica
spina
spjatit'
spletnica
splev

splo¥'
splyt'
spokojnyj
sprosit'

spustit'
sputat'

sreda
srednij
srok
sryvat'
s¥ib
stado
staja
stalo-byt'
staptyvat'

staret'
starit'sja
star¥ij
staryj

stat'
statskij
stena
step'
stichija
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im 2, In,P 1, i5
I

S0

3 35

f. 4
Eile a1
Stricknadel g 1
Riicken al
tiberschnappen 1m 1
Tratschweib N 1
Ausgespienes (?)

n
v6llig
wegschwemmen 1m 1
zufrieden al
fragen P1,P3 1
loslassen Pzp nm 1%
durcheinander-

bringen Im 1
Mittwoch n 1
mittlerer,ma. G 1
Frist al
wegreiflen Sz 1
Schlag n 1
Herde 3
Herde G 2
folglich
(Absidtze) ver-

treten e o5
altern T2
alt werden i 1
Vorgesetzter_ d 1
alt nm 2%, gm 1,

nn 1xx’ nf 12,
comp. 2
werden 33,P1,1m 1
Zivil- N1
Wand al, N,G 2
Steppe d 1
Element G-l
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2041
2042
2043
2044

2045

2046
2047
2048
2049
2050
2051
2052
2053
2054
2055
2056
2057
2058
2059
2060

2061

2062
2063
2064

2065
2066
2067
2068

2069
2070
2071
2072
2073
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2143 Sel'movstvo S 1  Lumperei 11 Mg 2478 ¥tudnyj A 1 stiickweise a 1 0 =
2144 ¥epot S 2 Fliistern n,N 1 0 2179 ¥tuka S 1 Kunststiick usw. G 1 0 z.T
2145 gepotok S 2 Flistern(Dm.) n 2 O 2180 &turm und
2146 ¥erbet S B W | 0 drang S 1, = g 1 B-8
2147 Sestoj N 2 sechster nf l’x 2181 ¥tyk S 1 Bajonett n 1 0
gf 1 Ba() 2182 3¥uba S 1 Pelz G 1 0
2148 3Sestvie S 2 Prozession n,a 1 ot 2183 3Zubejka S 1 Pelzjacke 1g] o*
2149 Siraz ON R R g 1 (appela-| 2184 Xuler S 1 Falschspieler a 1 O
tivisch)| 2185 Sum S 2 Gerdusch n 2 0
2150 S§irit'sja \' 1 s.ausbreiten i 1 0 2186 ¥uman Pn 1 Schumann (appellativisch’
2151  ¥irmol&ki S 1 Wandschirm I 1 AKX (Musiker) N 1(!)
2152 §irokij A 1 breit N: 1% 0 2187 ¥umet' \' 1 sausen Sg 1 0
2153 Sit! \' 1 ndhen 1 | 0 . .
£ 2188 3Zur¥at' % 1 knirschen g2 0
2154 Skola S 11 Schule iyl lé ; 7% 5 2189 guséryé A 1 geschockt S| OF
2155  ¥koljar s 3 Schiler 1, N 2 Ak%s| 2190 3u-Su-Suk 11
i o e 3 iBehbd sl N A poef BTt RueIT Vi & scosutenloghe | - R
2157 8kol'nik S 2 Schiiler n,N 1 0 2192 3Zutka S 2 Scher:z n,N 1 0
2158 ¥kol'nyj A 3 Schul- nm,gf,af 1 0 2193 Xutnik S 1 Spafivogel n 1 0
2159 Skurnik S 1 Schuft a1l 0 2194 3Zvabra S 1 Besen i1 Ak
2160 S8kval S 1 Windstof n 1 0 2195 3¥vec S 1 Schneider d 1 o+
2161 ¥lagbaum S 1 = n 1 0 2196 3vejnyj A 1 Nih- G 1 (0]
2162 3Slak S 1 Schlacke n 1 0 2197 tajna S 2 Geheimnis n,G 1 0
2163 ¥1if S 2 Schliff(?) n 2 Ak(x) 2198 tajnost' S 1_ Geheimnis A1 AKXy, +
2164 lyk S 1 Kopfbedeckung n 1 Ak 2199 tajnyj A 4 geheim nm,gm,N,A 10
2165 midtov- 2200 tak a 52 so a 0
g Majerov S 1 Gt AHB| 2201 -taki VK 4 trotzdem 0%
) : o ?
2166 nyrjala S 1 Herumtrelber(&)1 /EI1 2202 takoj Pn 8 solcher nf Zé gn 4,0
2167 3paga S 1 Degen ai 0 2203 takovoj Pn 1 solcher G 1 O+
2168 3pek S 1 = i1 Ak 2204 takt S Tim n 1 (0}
2169 S3pic S 1 Spitze a1 0+ 2205 talant S 1 Talent n 1 0
2170 ¥tannoj A 3 Hosen- nm,gf,A 1 0 2206 tam a 5 dort 0
2171 Stany S 2 Hosen g,d 1 0 2207 tam-tam S 1 o= al Ak
it (B ATRRR o 3 1Y S 1 (Meeres)stille n 1 O 2208 tambur S 1 Tamburin i1 0
2173 ¥tofnyj A 1 Mobelstoff- if 1 0 2209 taratorka S 1 Schwdtzerin N 1 o*
2174 ¥tok S 2 = n,i 1 Ak 2210 taskat' v 1 zerren Pzp nm 1380
2175 ¥torm S 1 Sturm a1 0 2211  taz S 1 Waschschiissel a 1 O
2176 ¥to-% Pn 1 was denn 0 2212 telenok S 1 Kalb G 1 0
(&to-)| 2213 telo S 8 Leib N2, 2435
2177 ¥trand S 1 = n 1 / a1 3Gi2 0
2214 ten' S 4 Schatten n 2,g,N1 O

[I] Die Wbb. haben nur die entsprechenden Verba.



2215 teret!' V' 1 reiben J=102) 0 2252 torgi S(pt) 1 Auktion G 1 O+
2216 terjat' \Y 3 verlieren Sz,1m, 2253 torgovka S 1 Héndlerin N 1 0
v 20 2254 toska S 2 Sehnsucht g,G 1 0
2217 térn VK 1 (Komin)tern ? AHB| 2255 toskomer S 1 Sehnsuchts-
2218 tesnyj A 1 eng nm 1 0 messer n 1 AHB
%g;g teg‘t!' g } gc}}lxw;egervater 10 2256 to¥&ij A 2 schmichtig nm,
tesla chwieger- nn 1 O
mutter il 0 2257 to¥nyj A 1 widerlich a 1 0*
2221 tetka S 3 Tante xN 3 0 2258 tot,to Pn u, dieser nm 20, am 3,
2222 tichij A 9 ruhig nm 2%, gm,af, o A TR Im 2, nf 7, df 1,
a1, comp. 4 Ox nn 26, gn,dn 1,
2223 tichonja S 1 stiller Mensch N 1 O an- 25 InZ35 N -5,
2224 tif S 2 Typhus n,a 1 0 G2 A S AL T Y gt
2225 tina S 1 Plankton n 1 0 2259 tovar S 1 Ware n 1 0
2226 ti-ri-1i I i - 2260 tovaril& S 1 Genosse e 0
2227 ti-ri-ram I 2 = x 2261 trachoma S 1 = 11 0
2228 tiskat' \' 1 driicken 161 0 2262 trata S 1 Ausgabe A1 0
2229 ti%¥ina S 2 Ruhe n,a 1 0 2263 'tratit' v 2 verlieren pz a gf 2 0
2230 tja¥est' S 1 Schwere n 1 0 2264 trava S 2 Gras, Kraut n,G 1 O
%%g; tjaikii é ; ;chwer gomp-11 8 2265 trebovat' % 2 fordern s;,s; 1 0
tjufja atratze n 2, a :
%%gi :jUkb g % Badlen n,% 1 8 ;%gg :;:2#:2:- S 1 Innereien n 1 0
jurban = n s 3 .
2235 tjurma s 1 Gefingnis G 1 0 7 Hann g ¢ an it A Y e ) o
2236 t'ma S 2 Unzahl n,g 1 0 S ST Ll
2237 tofka S 1 Pinks a1 0 2269 trepetok S 1 Zittern(Dm.) n 1 /
2238 to¥nost' S 1 Genauigkeit 1 1 0 ulTEpIg ek . e el
2239 to&nyj A 4 genau a4 0 5573 regg“tk & 5 ﬁgrsprlnge“N 23 5
2240 to-est' K 3 deshalb 0 trepnecka gpper
2241 togda 5 T dam 0 2273 treti] N 3 dritter a?fng’1 %
2242 tol'ko a 17 nux 0 ’
2243 tolsto¥¥ekij A 1 dickwangig nf 1 Ak_| 2274 trevoga S 1 Alarm Gl g a0
2244 tolstucha ~ S 1 dicke Frau A 1 Mt | B2g8 . TTewen 5 W
2245 ton S S n 2, 11, 7 7 2
2277  trista N 2 dreihundert 0
2246 tOp' S 1 Sumpf I]:l %‘ 8 2278 trjap'e S 1 Fetzen g 1 0
2247 topat' Vv 1 ta L1 0 2279 trjum S 1 Schiffsraum a 1 0
: i 2280 trojnja S 1 Dreiklang(?) n 1 0(x)
2248 topit' \ 2 ertrdnken s, 2 0 55 inj 1 gl : o
2249 topot S 2 Getrampel n°2 0 81 tron S = .
2250 topote’ S 1 Getrampel n 1 / 2282 tronut \'A 1 berihren a5 0
p 1 Th P 1 0 2283 tropa S 1 Weg G 1 0
2251 Tora S o 2 2284 tropik S 2 Wendekreis N,G 1 0
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2356 wuZinat' \' 1 abendessen If. 1 0 2392 versta
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2494 vy Pn 21 ihr, Sie N 4, D 16, 2530 vzmach S 2 Aufflattern n,i 1 O
s & 4 e L } 8 %2%; vzmet S 1 Aufwithlen n 1 0
vycho usgang n vzryt'
2496 vychodit' v 2 herauskommen s; 2 0 2533 vzrzv g } giﬁ%::?ﬁﬁ h } 8
2497 vyemka S 1 Griibchen n 1 0 2534 vzvesit' \ 2 abwidgen i2 0
2498 vygadat' ' 1 gewinnen L -1 0 2535 vzymat' ' 1 einheben 165 R | D
2499 vygovorit' \ 1 aussprechen If. 1 0 2536 za Pp 54 flr etc. 0
2500 vyjti \'s 3 hinausgehen 53’1m{ 5 2537 zabyvat' v 1 vergessen i 0
2538 zabyvat'sj n
2501 vylovit' \ 1 herausfangen If? 1720 < . : Veiﬁii:i . B 9
2502 vyprjagat' Y 1 ausspannen I 1 0 2539 zachrjukat' V 1 grunzen In 1 Ak
2503 vyrasti V' 1 auswachsen L 1 0 2540 zalatok S 1 Keim n 1 0
2504 vyrvat' \ 1 ausreifien Dp 1 0 2541 zad S 1 Hinterteil n 1 0
2505 vysasyvatel' S 1 Aussauger Tat] 7k 2542 zader¥ivat'-
2506 vysit'sja \ 1 s.erheben i 1 0 sja \ 1 s.aufhalten If. 1 O
2507 vyskazat' \'s 1 aussprechen e 2543 zaedat' \'s 1 verschlingen P3 a0
o pzp nn 1 0 2544 zagadka S 1 Ritsel G 1 0
2508 vysokij A 9 hoch comp.9_ O 2545 zagibat' ' 1 spielen (Musik)
2509 vysokoserdyj A 1 hochherzig nm 1 7 im 1 0(x)
2510 vystrel S 2 SchuB a,i1 0 2546 zaglatyvatel'sS 1 Verschlucker d 1 / "C2
2511 vystroit' \ 1 erbauen Im 1 0 2547 zagluSat' s 1 - 18schen uswis i 110
2512 vystupat' ' 2 auftreten If. 2 0 2548 zagodja a 1 rechtzeitig OFx
2513 vysvistyvat' V 1 auspfeifen 1m 1 o* 2549 zagon S 1  Koppel n 1 0
2514 vytrjasat' \' 1 ausschiitteln i 1 Ak 2550 zagovor S 1 Verschwdérung g 1 0
25%5 vyud}t' \'g 1 erlernen Im 1 0 2551 zagubit' \% T vernichten s, 1~ 0
2516 vyudit' \' 1 erangeln e % 3
3517 Yoveac: A t Biiihees: 18 1 - 8 |285% aligorod. @ 1 H#schen-Stadt n 1 /
2518 vyvodok S 1 Wurf(Tiere) I 1 0 2553 zajka % S 1 Hischen N 0
2519 vyznat' v 1 ausforschen 2554 zakgp?t ¥ 1 _sntyopten ap 3
Pz p nm 1X oXX| 2555 zakis : S 1 Versauern n 1 0,Ak (x)
2520 vzachivat' v S Nohzen Fiy /EI] 2556 zakolychat ' T zu wackeln
2521 vzamen a 2 anstelle 0 bsgénaen L 1 4
2522 vzdernut' v 1 rimpfen Pzp nm 1 o* [2980 zakon e 8 1: ;GeoRte 15 g
2523 vzdoch S 1 Seufzer n 1 0 2558 zg%gggggg;g v 1 verpicken If. 1 Ak
dEoh v odos S S N ] 0 2559 zakrom ; S 3 Spe1§her nalnita 2 =0
2525 vzgljad S 1 BILEE 11 0 2560 zakryvat \'f 1 schliefen L % 0
2526 vzjat' v 4 nehmen 1m.L 1. If.2 O 2561 zakryt' \'/ 1 schlieBen Pzp nm 1° O
’ ’ ) : i
2527 vzjatka S 1 Bestechungs- %ggg ;:?upaj-gorodqs 1 ﬁi:f e1n-StaSt1n 1 éAHB
geld N 1 (6] 4 > p
2528 vzlom S 2 Einbruch n,A 1 0 2564 zal'ce S 1 Saal(Dm.) N 1 Ak

CIlAk bat vzachat'sja’™ 2] 0, Ak. haben nur das Verbum und Verbalnome: ”



R R R ETII———————————;—~;

gggg zaieé: s 1 wverlegen ? If. 1 0 2595 zasypat' \Y 1 einschlafen s; 1 0
zaleZ S 1 Lagerstdtte ? n 1 0
2567 zalit'sja \'s 1 ergiefen, zu tdnen 23596 za§topat" Y 1 zustopfen 1£ 1 OXX[I]
beginnen 0 2597 za%u¥ukat v 1 tuscheln L1 0
2568 zama¥ka S 1 Art sich zu 2598 Zateé' \' 1 aufquellen Im 1 0
geben N 1 oX 2599 zato K 1 dafir 0
2569 ' ; 2600 zatrata S 1 Kosten G 1 0
zamaz?t v L et e vor P1 ! g 2601 zatronut' v 2 beriihren Dp 2 0
2570 zamenit' \' 1 ersetzen P1 1 0 2602 zatrudnitel'-
2571 St nyj A 1 schwierig al (0]
e : I et el o 2603 zatvor S 1 Verschlufl g 1 0
2572 zambk S 4 Schlof g5, N> 0 P :
R e S {5 SHmisch i1 0 2604 zau¥it \'s 1 ohrfeigen P3 1 Ak
2574 zam¥evyj A 1 S#émisch- am 1 0 2605 zaval : S 1 Haufen Yilag o O
SRS B F 2 Reipaten 0 2606 zavedomyj A 1 notorisch nm 1 0
2596 Zand EN 1 Sand (Karl appe- 2607 zaver¥it' Vv 2 vollendenx Pz p nm
% 1 nf 1 0
Ludwig) N 1 (!) lativ 3 > £2l
2577 zanest' % 1 tragen If. 1 0(-ti) 2608 zavesti v 2 fahren 53 1 0
2578 zanosit' A 1 tragen P3 1 2609 zavod S 3 (Uhr)Werk n3 0
2579 it! 1 S ief S 2610 zavod' S 1 Bucht n 1 0
i % chiefey SHIZ. & eV Zell mipeait. % o1 i i
ziehen 2 flihren S 0
2580 zapach S 4 Geruch n,N 2 0 2612 zavoevyvat' V 1 erobern Hi. 1 0
2581 zapas S 1 Vorrat N 1 0 2613 zavtra a 5 morgen 0
2582 zapirat ' 1  versperren If, 1 0 2614 zaZmurit' \'A 1 zukneifen Dn 1 0
2583 zapjast'e S 1 Armband I1 0+ 2615 zdes' a 8 hier 0
2584 zaplyvat' % 1 triib werden S 0(x) 2616 zdorov'e S 1 Gesundheit 0
; (Auge) 3 2617 zdorovyj A 1 gesund a1 0
2585 zapolychat' V 1 Zub£é§Ckern s X 2618 zdravstvovat V 3 gedeihen s; 2,1 1 0
nnen ;
2586 zapoved' S 1 Gebot al 0 2619  zdravyj A 3 gesund nm 1%,
2587 zarosl' S 1 Buschwerk G 1 0 : dm,G 1 0
2588 zarostat' \4 1 zuwachsen i 1 Ak | 2620 zelenyj A 3 grin am 1,ln 2XX 0
2589 zaryt' \ 1 vergraben If. 1 0 2621 zemlja S 8 Erde g5, a,1,L 1 0
2590 zaskok S 1 Tick n 1 oX | 2622 zemnoj A 2 irdisch gf, G10
2591 zasov S 3 Riegel g,a,N1 0 2623 zerkal'nyj A 1 Spiegel- N1 0
2592 zastegnut' <V 2 zukndpfen Pzp nm, 2624  zerkalo S 1 Spiegel n 1 0
nn 1X 0 2625 zev S 2 Gdhnen d 2 0(x)
2593 zastegnut'- 2626 zga S 3 (nicbts) g3 0
sja Vv 1 s.zukndpfen i 1 0 2627 zjatek S 1 Schwieger- 5
2594 zasypaj- Schlaf-ein- : sohn(Dm.) n 1 Ak
gorod S 1 Stadt n 1 /AHB 2628 zjat' - S 7 Schwieger- n 3,
sohn g,A 1, i 2 O

CI] ohne za-
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2629
2630
2631
2632

2633
2634
2635
2636
2637
2638

2639
2640
2641
2642
2643
2644

2645
2646
2647
2648
2649
2650
2651

2652
2653
2654
2655
2656

2657
2658
2659
2660
2661
2662
2663
2664

zloba
zlobit'
zlodej
z1loj

zloslovit'
zlost'
znalit
znak

znakomyj
znat' "

znatnyj
zob

zob
zoloto
zolotoj
zorkij

zret'
zrja

zub
zuboskal
zubrila
zZu
zudit'

zvat'
zvezda
zvezdochvat
zvon

zvuk

zybkij
Zalet'
Yalkij

¥ar
Zardin'erka
Yarit'
Zarkij

Zat'
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Wut
drgern
Verbreche
bése nm

verleumde
Bosheit
also
Zeichen
bekannt
kennen

angesehen
Schnabel
Doppelkin
Gold
golden
scharfsic

sehen
vergeblic
Zahl
Spétter
Stucker
Jucken, G
summen

rufen
Stern
Stern-Fin
Klang
Ton n

zitternd
beklagen
kldglich
Glut
braten
heiff nm
ernten

G 1
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n34
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2665
2666

2667
2668
2669
2670

2671
2672
2673
2674

2675
2676
2677
2678
2679
2680
2681
2682
2683
2684
2685
2686
2687
2688
2689
2690

2691
2692
2693

2694
2695
2696
2697
2698
2699

Zenatyj
Zenich

Zeni¥ok
Zenskij

Yen¥&ina
Zerebenok
Zest
Yestjanka
Zevat'
fguéij
Zid

Zila
Zilec
filet
Ziletnyj
Zir
Zir-gora
Zirnenkij
Zirnyj
Zit!'

Zitie
Zitnica
Zivoj

Zivot
Zizn'
YiZica
Zrec
Zuravl'
¥vacka
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Durst g,A 1
warten 51,53,1 1
PS 2
jedoch etc. 35(28)
brennen Sz 2
Perlen n,N 1

Ehefrau n 4, a,N,
G 1

verheiratet nm 1
Brdutigam n 1, g 2
Brdutigam(Dm.) a 1
weiblich nm 2, nf,

gf,G 1
Frau d 1
Fohlen G 1
Geste n 2
Blechnapf. i 1
kauen Pzp nf 1
brennend nf 1
Jud n2, a1l
Sehne G 3
Bewohner n,C 1
= n 1l
Gilet- im 1
Fett n 1
Fett-Berg g1
fett G 1
fett im 1, nf 1%
leben s.,P.,P. 1,
bl TR
Vita n 2
Kornkammer a 1
lebendig nm 17,
gm,dm,dn 1
Bauch neidd 2
Leben i1
dinne Brithe n 1
Priester n 1
Kranich A1

Wiederkduen i 1
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2700 Zvacno- A 1 aus papier- 2735 sein D 10 bin,bist 1,
bumaZnyj maché al /AHB ist 8 B-5 in Sitzen
2701 Zyst' S 1 Leben n 1 USakov™ 2736 spar D 1 :
2737. stixb D 1
2738 Tag D 3 (im Reim er-
wartet 1)
2739 tempi I 1 B-3
2702 an D 1 2740 tédte (!) D 1
2703 anno L 1 B-§ 2741 Trug D 1
2704 auch D 3 B-§ in Sdtzen 2742 unbekannt D 1
2705  Brot D 1 B-$ in Komposita2743 und D 2 B-§ in Sdtzen
2706 ¢a ira F 1 B-$ 2744 ungesund D 4 (im Reim er-
2707 dolce I 1 B-§ _ wartet 1)
2708 Dominus I: 1 B-§ 2745 uns D 1
2709 ein D 3 B-§ in Sitzen 2746 wo D 1 B-§ in Sitzen
2710, frift D 1 2747 zuviel D 4
2711 geben D 1
2712 Geld D 1
2713 Gott D 1 B-$ in Sitzen
2714 Hammelbraten D 1
2715 heifit D 1 =
2716 Herz D 1
2717 im D 1
2708 Juri D 1 B-§
2719 1leb' D 1 B-$ in Komposita
2720 Linde D 1 1lind'ami
2721 MaB D 1 B-$
2722 Mensch D 1 B-$ in Komposita
2723 morgen D 3 B-$ in Komposita
2724 Morgensupp' D 1
2725 nackt D 1
2726 nicht B-§ in Komposita
2727 passati I B-$
2728 quatuor it 1 B-§
2729 rechten D 1 B-§ in Komposita
2730 mich D 1
2730 "ruhr! D 1
2732 Rithrei D 1
2733 Sand D 1
D 4

2734 Schande



660
s1zleo
1 ves' 92
2 a 81
> tot 78
4 on 76
5 na 69
6 ja 64
7 S 64
8 %e 63
9 byt' 56
1o za 53
11 tak 52

A v
21:-5¢9
1 dlja S0
2 u 48
3 kak 45
4 Gammel'n 44
5 my 44
6 i 43
7 &to 40 (Pn)
8 po 37
9 bez 36
10 &to 35 ()
11 ni 35

S AL 322~

Eiriesqiu.e n° z;ba ‘m die’'r

(£ 2 5)

Die Worter mit f >50 sind offensichtlich
von Genre und vom Inhalt des untersuchten
Textes unabhdngig. Sie sind alle einsilbig.
Die immer wieder geduBlerte Behauptung,daB
ein unverhdltnismdBig kleiner Prozentsatz
der Worter einen sehr groflen Anteil des
gesamten Sprachgebrauchs ausmacht, gilt
nur dann, wenn man die Worter punktuell,
ohne Zeiterstreckung sieht.

12 gorod 31

1.3 iz 28
14 da 31
15 by 28

16 krysa 27
17 odin 26
18 étot 26
19 ot 24
20 muzykant23
21 muzyka 22
22 spat' 22
23 vy 21

766

Auch im Frequenzband 21-50 dominieren noch die einsilbigen, von Genre
und Thema unabhédngigen Worter. Mit den Lexemen Hameln, gorod, krysa,
muzyka und muzykant sind die Grundelemente des Themas genannt.

loz29

1 flejta 20
2 k 20
3 ule 20
4 burgomistr 19
5 toby 18
6 staryj 18
7 ty 18
8 glas 17
9 mir 17
10 tol'ko 17

1 gde 16
2 govorit'16
3 koli(!) 16
4 pugovical6
) Creta 15
6 nal 15
17 pervyj 15
18 ratsgerrl1$5
19 do 14
20 nu 14



- 323 -

21 zvuk 14 34 devo&ka 11
22 dom 13 35 mal'¥ik 11
23 dusa 13 36 moj 11
24 kto(Pn.rel)13 37 ruka 11
25 1i 13 38 slovo 11
26 svoj 13 39 Skola 11
27 vot 13 40 vsjakij 11
28 idti 12 41 11 10
29 mera 12 42 kto(interr)lo
30 pod 12 43 raj 1o
31 videt' 12 44 samyj 1o
32 burgomistrov 11 45 skazat' 10
33 delo 11 46 chotja 1o

47 sein(dt.) 1o

Immer noch zahlreiche kurze Hilfswdrter. Die handelnden Personen
(burgomistr, Greta, ratsgerra) erscheinen. Erstmals finden sich
Wérter, die auf die selbstdndigen lyrischen Passagen hinweisen
(pugovica, mera). Ebenso taucht der Bereich der Kinder auf (devolka,
mal'¢ik, Zkola, raj).

leEns

1 &as 9 35 &to-to 7
2 dalekij 9 36 dat' 7
3 jazyk 9 37 deva 7
4 krasnyj 9 38 gerr (dt.) 7
5 krysinyj 9 39 Indija 7
6 no 9 40 malyj 7
7 sinij 9 41 noga 7
8 sklad 9 42 salo 7
9 son 9 43 sladkij 7
10 tichij 9 44 sve%ij 7
11 tri 9 45 sytyj 7
12 ved' 9 46  3Sag 7
13 voda 9 47 tvoj 7
14 vysokij 9 48 zjat' 7
15 carstvo 8 49 Zena J.
16 celyj 8 S50 belyj 6
17 den' 8 51 bes 6
18 est'(Inf.) 8 52 Cem 6
19 leta 8 53 budil'nik 6
20 muZ 8 54 dumat' 6
21 net 8 55 genij 6
22 rat (dt.) 8 56 glava 6
23 raz (K) 8 57, god 6
24 solovej 8 58 kche ! 6
25 takoj 8 59 kchi ! 6
26 telo 8 60 kto-to 6
27 zdes' 8 61 1is! 6
28 zemlja 8 62 malo 6
29 bat" 7 63 mimo 6
30 Bog 7 64 no&' 6
34 brat' 7 65 nos 6
32 choro¥ij 7 66 pastor 6
33 chotet' 7 67 raz N 6
34 Celovek 7 68 sam 6
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69 sly%at' 6 91 oko 5
70 sobstvennyj6 92 poslednij 5§
71 ucho 6 ‘93 potomu S
72 Zit! 6 94 radZa 5
73 desjat' 5 95 serdce 5
74 dobryj 5 96 smysl S
75  dolka 5 97 sovsem 5
76 dorogoj 5 98 stena 5
77 gamma 5 99 sto S
78 Gans (dt.) S loo styd 5
79 golyj 5 101 su¥&nost' 5§
80 got 5 102 syn 5
81 gunn 5 103 tam 5
82 ibo 5 104 ton 5
83 kogda 5 105 vel&nyj )
84 krov' ) 106 ve¥&' 5
85 krysolov 5 107 vizZat' 5
86 luc¢¥ij 5 108 vmesto 5
87 mesto 5 109 zavtra 5
88 nadinat' 5 110 Zrja 5
89 nel'zja 5 111 Zalet' 5
90 novyj 5 112 Z%dat’' 5
113 Z%enskij 5

728

Die bekannten GesetzmdBigkeiten der Lexemverteilung (Zipf u.a.)
lassen sich auch an unserem Text gut beobachten. Wihrend die Zahl

der jeweils erfafliten Lexeme mit sinkendem Wert fiir £ steigt (f<1loo=
3, £ 5-9 = 113), bewegt sich die Gesamtzahl der so im jeweiligen Fre-
quenzband erfafliten Textwdrter (nicht Lexeme) um einen Mittelwert
N=709, mit den Extremen 766 und 645, schwankt also in viel geringerem
Mafe.



98
172
209

231

242
317
365
389
399
472

522
etc.

578
691

ZUM WORTGLOSSAR®

bit' - schlagen; schieBen (III/272) (P)
bumaZki - Akten (Dal')

falls auf chny¢' bezogen (III/108), so: chnykat' - flennen,
heulen, Verbalsubstantiv

chvatit' - ergreifen, Verbalsubstantiv bzw. Interjektion
(V/208) analog zu fyrk, skok u.a.

cyc - kusch, still!

davnij - altertiimlich, hier: ehrwilirdig (vgl. starodavnij)
do-krasnobajstvovat'sja - genug Phrasen dreschen (III/189)
dovol'stvo - Zufriedenheit (II/100)

drob' - Getrippel

forma - Gen.Pl. (Umgangs-)Form(en)

glavblud - Glav-Liistling, Glav-Lust (Haupt-Liistling)
glavchvost - Glav-Schwanz

glav-glad - Glav-Hunger

glavglot - Glav-VielfraB8, Glav-FreB8 (-Schluck)
glav-gvalt - Glav-Larm

glavkrup - Glav-Griitz (Griitzenhauptverwaltung)
glav-krys - Glav-Ratte, Glav-Ratt'

gorstodka - eine Handvoll (P)

jazva - von jazvit' - sticheln, Stichler(in)

Zwischen 719 und 720: kastrjulja - Kasserolle (V/24)

744
793

klecka
korotel'ka - KugelmShre

Zwischen 913 und 914: lekar' - Arzt (III/5)

974
1004
1089
1225
1237
1238

1259
etc.

1287
113:1:6

maslobojka - ButterfaB (Butterschlagende)
mezZdomet'e - Zwischenruf

naezdnik - (fremder) Reiter

obmirala - vor Staunen Erstarrende, Erstarrte
obSlag - Armelaufschlag a 1

obutyj - beschuht

okochvat - Augenergreifer

okoder - Augenschinder (analog zu Zidover)
okoem - Horizont

okoim - Augennehmer

okolom - Augenbrecher

okoryv - Augenstecher (AugenentreiBer)

ospina - Blatter, Pocke

otorvat'sja - sich losreiBen

Zwischen 1317 und 1318: otpast' - abfallen, loslassen (IV/112)
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1318 otpisat' - vermelden, schriftlich antworten (P)
1319 otrastat' - wachsen

1342 paj-gorod - brave Stadt (analog zu paj-mal'&ik)
1351 papo&ka - kleine Mappe

1376 peredat' - zuviel geben (AHB)

1380 peregladit' - zuviel streicheln (AHB)

1401 pereryv - ReiBen

Zwischen 1425 und 1426: peskar' - Griindling (VI/105)
Zwischen 1449 und 1450: plavno - fliissig, glatt (II/22)
1554 postrel - Gauner (P)

1670 protiven' - Backblech (die viereckige Bratpfanne, i.U. zur
skovoroda, die rund ist, auf der man Piroggen bdckt)

1722 raspojasat'sja - sich gehen lassen (den Schamgiirtel ablegen)
Zwischen 1727 und 1728: rassypat' - verstreuen (IV/468)

1794 rozan - Rose (nbliite)

Zwischen 1887 und 1888: silit'sja - sich anstrengen, bemiihen
2027 s8ib - Zusammenprall (P)

Zwischen 2039 und 2040: sterling = (I/117)

2066 stroevoj - Front-

2076 styk - ZusammenstroB

2166 $nyrjala - Schniiffler(in) (P)

2225 tina - Schlamm

2284 tropiki - Pl. Tropen

2340 ustupaj-gorod - Gib-nach-Stadt

2342 i3ko - Ohrchen (i.U. zu u3kd)

2343 utes$it' - hier: belustigen, amiisieren (P)

Zwischen 2458 und 2459: vovremja - rechtzeitig (I/162)

2464 vperit'sja - sich einprédgen

Zwischen 2465 und 2466: vpolovinku - zur H&lfte (IV/9)

2558 zakonopatit' - verstopfen

2649 zubrila - Biiffler (Biiffelnder)

2655 zvon - Klingel

M.L.BOTT

* Die hier verzeichneten Abweichungen vom Wortglossar sind
in diesem jeweils durch Unterstreichung gekennzeichnet.
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